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RESUMEN

La presente investigacion analiza la adaptacion cinematogréfica dirigida por
Frank Darabont de la novela literaria La Niebla (King, 1980). El cine es un medio
gue va de la mano con la literatura, por ello este trabajo es una contribucién
cientifica ante el limitado andlisis sobre la figura de la adaptacion
cinematografica. Las obras elegidas para el analisis fueron consideradas debido
a su influencia en su respectivo formato; la novela es best seller de un escritor
ganador premios como Bram Stoker, y la pelicula forma parte del cine
contemporéanea dirigida por una nominada a los Premios de la Academia por

Mejor Pelicula.

El estudio es cualitativo, se ha realizado la investigacion con el propésito de
analizar y comparar el enfoque del escritor de la novela con el enfoque del
cineasta en la adaptacion al cine, centrandose en la narratividad y el tratamiento

del relato.

Palabras Claves: Adaptacion al Cine, Narrativa, Adaptacion de obra literaria.
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ABSTRACT

This research analyzes the film adaptation produced by Frank Darabont of
Stephen King's literary novel The Mist. Cinema is a medium that goes hand in
hand with literature, for this reason this work is a scientific contribution to the
limited analysis of the figure of film adaptation. The works chosen for the analysis
were considered due to their influence on their respective format, the novel is a
best seller by a writer who has won various awards such as the Bram Stoker
Award, and the film is part of contemporary cinema directed by a nominee for the

Academy Award for Best Picture.

The study is qualitative, the research has been carried out with the purpose of
analyzing and comparing the writer's novel and the filmmaker's adaptation,
focusing on the narrative and the treatment of the story with its subsequent

meanings.

Keywords: Adaptation to cinema, Narrative, Literary adaptation.

viii



l. INTRODUCCION

El cine exhibe durante décadas historias en diversos mundos y contextos,
mientras miles de actores encarnan personajes que interpretan un camino del
héroe, que se enamoran o sufren, etc. El cine presenta historias para visualizar
en el tiempo presente a través de una pantalla; sin embargo, no todos los
sucesos presentados al espectador son originales de este formato, no nacieron
plenamente en laindustria cinematografica. Beja (1979) observa que el cine nace
para narrar historias, y es por ello que cineasta, criticos, escrito, inclusive el

publico en general lo asocia a la literatura.

Desde sus origenes, el cine esté ligado a las obras escritas porque el
primero necesito de las novelas para salir del estigma pobre que habia ganado
por representar la vida cotidiana. Surge la adaptacion cinematografica que
planea una discusion en el mundo del arte y la critica sobre la originalidad y el
estilo, sobre qué elementos debe preservar o quitar el cine de las novelas o
relatos seleccionados. En la actualidad, la critica hace ver que el cine no hace
justicia a la literaria, sin embargo, a su vez, la adaptacion cinematografica ha
ganado mayor relevancia porque permite a los directores y guionista plasmar su
perspectiva de los escenarios, contextos e incluso del comportamiento de
personajes de novelas clasicas en la época actual. Lo demuestran producciones
televisivas como Sherlock Holmes de 2010 dirigido por Mark Gatiss y Steven
Moffat, quienes retratan un personaje de finales del siglo XIX, originalmente

creado por Arthur Conan Doyle en 1887, como un detective en el siglo XXI.

Se toma en cuenta que, a pesar del vinculo entre el cine y la literatura, la
adaptacidén no es una simple traslacion de secuencias narrativas al escenario
filmico. Respecto a ello, Seger (1993) afirma que la adaptacion implica un
proceso que involucra repensar, volver a percibir y comprender que la naturaleza
del drama es inherentemente diferente a cualquier otra forma literaria. En este
sentido, la investigacién sobre la adaptacion cinematogréfica ha sido motivo de
analisis por la estrecha relacion de ambos medios artisticos que se mantiene
fuerte en la historia, el cine se convirtié en el medio preferido para los argumentos
literarios mientras la narrativa filmica se asimil6 en la novela contemporanea. Por
lo anterior, se consideré estudiar la variable la adaptacion cinematografica,

analizando la adaptacion realizada por Frank Darabont, comparandola desde la



estructura narrativa con la novela literaria de Stephen King publicada en 1980.
Teniendo en cuenta que la adaptacion es la creacion de una nueva version que
tiene como fuentes de inspiracion a la literatura, la presente investigacion analiza
a profundidad los elementos de la narrativa literaria y cinematogréafica para
evaluar como se articulan en la reconceptualizacion de la obra. De esta manera,
se formularon las siguientes cuestiones: En término del problema general se
considera ¢ Cémo se realizé la adaptacion cinematogréafica de una obra literaria?
Esta interrogante se centra en una novela y una pelicula en especifico, la obra
estadounidense La Niebla (The Mist). Por consiguiente, los problemas
especificos que presenta esta investigacion son: ¢Como se adaptd la
narratividad de la obra literaria a la adaptacion cinematogréafica La Niebla?
¢,Como se construyeron las acciones de mayor interés en la novela y la
adaptacion cinematogréafica? Tales cuestiones se toman en consideracion
debido a la importancia del cine y la literatura como bellas artes, y su conexion
entre si en las adaptaciones; se encuentran enormes obras de éxito dentro de
las adaptaciones cinematograficas como Psicosis (Hitchcock, 1960), y estos
proyectos crecen, especialmente en los ultimos 10 afios. Como afirma El
columnista Rich Santos (2013) la traslacion de palabras a una representacion
visual mas el dialogo no es tan simple como aparenta, particularmente se
enfrenta con un libro que tiene mucho dialogo interno, o le entrega al lector una
percepcion de la mente del personaje. Esta investigacion puede ayudar al
adaptador a realizar un mejor trabajo, y no perder en su obra cinematogréfica la
vision del autor original. El objetivo general consiste en analizar la novela
estadounidense La Niebla y su respectiva adaptacion cinematografica de 2007.
Con respecto a los objetivos la investigacion profundizara en establecer qué es
una adaptacion cinematografica, analizar la estructura narrativa de la obra
literaria y la obra filmica La Niebla, comparar el tratamiento de los arcos
draméticos y conflictos de accion de la adaptacion cinematografica, comparar
cdmo son presentados los personajes en ambos textos, cOmo es presentado el

tono en ambos textos, literario y cinematogréfico.

Es, pues importante comprender que el cine y la literatura son medios que
llevan unidos por muchos afios pero que involucran muchas diferencias. Asi, el

presente trabajo analiza y compara los aspectos narrativos de una misma



historia, pero representada en dos medios distintos, el literario y el

cinematografico.

Este analisis se llevd a cabo considerando que el proceso de adaptacion
cinematografica de obras literarias es un objeto de interés debido a la recepcién
de tales obras. Segun Seger (1993) se evalua que un 30% Yy 40% de las peliculas
producidas al afio son adaptaciones de obras literarias, sucesos reales o
biografias. Este porcentaje revela la relevancia en el contexto actual que
experimentan las adaptaciones cinematograficas. Nos encontramos ante un
auge de adaptacion en los ultimos afios como la adaptacién filmica en 2021 de
la novela The Devil All the Time de 2011 dentro de la plataforma Netflix, o la
adaptacion cinematografica de Dune, novela escrita por Frank Herbet en 1965 y
ganadora del Premio Hugo. El siguiente motivo repara en el valor tedrico que se
obtiene al analizar una adaptacion, ya que influye a futuro a los directores en su
busqueda de un antecedente y referencia para adaptar adecuadamente una
novela en base para su nueva produccion filmica. Por otra parte, en Peru, el
Consejo Nacional de Educacion registro que se lee menos de un libro por
persona anualmente, con el crecimiento interés a las adaptaciones se espera un
crecimiento al interés en los libros. Segun la direccion General de Industrias
Culturales y Artes en el 2019, alrededor de 2.8 millones de peruanos entre 14

anos a 29 afnos fueron a funciones de cine de manera mensual.

Finalmente, este estudio es un aporte académico que apoyaria a los
nuevos cineastas peruanos interesados en la adaptacion filmica de obras
literarias dado que somete a un andlisis exhaustivo ambas obras, y permitiria
darle un adecuado sentido a la obra filmica sin perder el eje fundamental de la

trama narrativa de la obra literaria.



Il. MARCO TEORICO

Con respecto a los antecedentes nacionales, el cine y la produccion
audiovisual son medios que han construido historias en base a libros clasicos o
nuevos que hayan ganado popularidad con su publico objetivo. Estas

investigaciones no se presentan en gran cantidad, pero existen en el pais.

Ochoa (2020) presenta la investigacion cualitativa sobre el analisis de
contenido de guiones de peliculas de ciencia ficcion durante los afios 2000; los
textos que estudia son adaptaciones cinematograficas. El autor dirige su mirada
a la narrativa literaria y a la cinematografica en las siguientes unidades de
observacion: Los largometrajes |, Robot (2004) del director Alex Proyas obra
adaptada de Isaac Asimov (1950); y Children Of Men (1996) del director Alfonso
Cuardn adaptacion de la novela de Phyllis Dorothy James (1992) Los resultados
de la investigacion concluyen que la pelicula Children of Men cumple con
presentar una estructura narrativa compuesta de tres actos y dos plot points,
mientras |, Robot plantea el miedo que sufre el ser humano ante sus creaciones
en un ambiente futurista. El objetivo de los guionista y directores se cumple con

un producto audiovisual coherente, mas alla de la fidelidad al texto literario.

Ruiz (2020) presenta la investigacion cualitativa acerca de las
adaptaciones cinematograficas que se han realizado de los cuentos de los
hermanos Grimmy Roald Dahl. La autora presenta conclusiones respecto a cada
uno de las obras analizadas. En el caso de, por ejemplo, Blancanieves de los
hermanos Grimm revela que en el cine se omite por completo el infanticio
ocurrido en la obra, ademas que el 45% de la filmografia mantiene la muerte de
la madrastra, pero es tratada de diversas formas siendo el 10% de las peliculas
guienes proponen a Blancanieves como la asesina. Al ser obras literarias de un
siglo donde los libros infantiles poseian detalles escabrosos, las adaptaciones

omiten y dulcifican muchos detalles.

Molina (2019) analiza en su investigacion cualitativa la personificacion de
la fuerza antagodnica y la imagen de la heroina tragica de Prosper Mérimée en
tres adaptaciones cinematograficas. Uno de sus objetivos especificos es
demostrar la doble funcion de heroina y fuerza antagonica que ejerce Carmen

en sus tres adaptaciones cinematograficas a través de la direccién de arte y la



linea dramética. Como resultados presenta el andlisis de las adaptaciones de las
peliculas de Carmen en la cual el guion presenta escenas impactantes u el
detonante es el vaticinio de su muerte, que afronta en cada representacion

audiovisual.

Caballero (2017) en su investigacion basica cualitativa acerca de la
adaptacion cinematogréfica peruana de las obras literarias: La ciudad y los
perros (1985) y Mariposa negra (2006) se orienta a buscar informacion mediante
la recoleccién de datos. La metodologia puesta en practica es descriptivo-
exploratorio con un disefio no experimental, se utiliz6 como poblacién las ocho
peliculas Francisco Lombardi, determinando el tamafio muestral en el 25% de la
poblacién, es decir, dos peliculas, La ciudad y los perros, y Mariposa Negra. El
instrumento es una ficha de observacion y esta formado por premisas que
recogen las apreciaciones sobre la variable. Esta investigacion brinda
conocimientos cientificos respecto al impacto de ambas peliculas, asimismo
presenta las diferencias encontradas entre su version cinematografica y su
version literaria. Con respecto a la adaptacion de la novela de Vargas Llosa,
Caballero concluye que el guion es el mejor producido en el Perd, y el mas
representativo de Francisco Lombardi, al punto de convertirse en una produccion

competitiva para el cine latinoamericano.

Con respecto a los antecedentes internacionales, las relaciones entre el
medio literario y el cinematografico ha generado interés en los académicos a lo
largo de los afios, aun asi, los trabajos de investigacion sobre este campo, que

comparen distintas obras, son escasas; pero no inexistentes.

Dina (2019) en su articulo cientifico sobre la novela y la adaptacion
cinematografica en las novelas de fantasia para jovenes explora la literatura en
la adaptacion cinematogréfica de la novela de fantasia Las crénicas de Narnia:
El principe Caspian del director Andrew Adamson; como resultado establece que
las adaptaciones de este sub género de novelas tienen relevancia en los estudios
debido a la atraccion de los jovenes adultos hacia estas historias. Este trabajo
de investigacion de literatura describe la adaptacién como la transferencia de
signos verbales: personajes, didlogos, temas, etc, de la obra literaria a un filme
cinematografico. Asimismo, enfoca su trabajo al estudio de Linda Hutcheon
(2006) quién analiza adaptaciones de television, teatro, Opera, musica,

5



videojuegos en su libro A Theory of Adaptation. Se descompone el libro Las
Cronicas de Narnia: El Principe Caspian en diferentes aspectos narrativos para
tomar sus elementos claves a fin de examinarlos junto a los elementos visuales
del filme. Esta investigacion concluye en la idea de que el éxito se obtuvo por
todas las ideologias y las agendas implicitas en la novela que son amplificadas
en las peliculas; y esta riqueza, sumada a las adaptaciones cinematograficas,

conduce al florecimiento de la investigacién y los estudios académicos.

Adam-Petros (2016) en su investigacion sobre la fusion de ideas en la
literatura a la adaptacién filmica se propone formular y probar una idea original
en la teoria de la adaptacion que explora estudios de adaptacion, la fidelidad y
la intertextualidad. Respecto a la muestra, esta investigacion analiza la pelicula
Apocalypse Now de Francis Ford Coppola, adaptacion cinematografica del libro
Heart of Darkness de Joseph Conrad. y la segunda se trata de los estudios de
Mikhail Bakhtin sobre Fyodor Dostoevsky. Su interrogante se centra en si el
enfoque en la poética de lo literario y filmico puede evolucionar el estudio y
practica de la adaptacion de literatura al cine. La conclusién de esta investigacion
consiste en el enfoque en la poética de una obra proporciona potencialmente un
terreno fértil para el analisis de la adaptacion como producto y para la practica
de la adaptacion como una recontextualizacion de las obras literarias en el medio
filmico. Con respecto a la adaptacion el autor considera que los eventos de la
literatura se interpretan de diversas maneras para el director y guionista, es una
particular visibn que somete a los responsables de la adaptacion es un
complicado dilema, sin embargo, no es imposible manejar esas interpretaciones

para lograr trasmitir la esencia de la novela en la cinematografia.

La investigacion de Benefico (2007) presenta una investigacion cualitativa
gue analiza la traslacion del texto literaria al texto cinematografico en la
adaptacion de la novela La casa dei fantasma. Tiene como objetivo general
analizar el guion de la adaptacion cinematografica de La casa dei fantasma,
mientras sus objetivos especificos consisten en analizar la traslacion de una
estructura hecha de palabras a otra estructura hecha de imagenes y sonidos en
movimiento, en el capitulo uno de esta investigacion se realiza una comparacion

entre la narrativa y personajes de la obra y la pelicula.



En lo correspondiente a la fundamentacion tedrica del presente estudio,
se parte de la definicién de adaptacion cinematogréfica. El cine y la literatura se
nutren en una relacién simbidtica, aunque se perciben como medios distintos.
Adoptan una forma de expresion particular, la literatura utiliza la palabra apoyaba
en el lenguaje verbal, en cambio el cine requiere del sonido y la imagen, en
conjunto a la palabra interviene la fotografia, musica, edicién. En términos
concisos adaptar se refiere a “Modificar una obra cientifica, literaria, musical, etc.,
para que pueda difundirse entre publico distinto de aquel al cual iba destinada o
darle una forma diferente de la original” (Real Academia Espafiola, t.r., definicién
3). Por su parte, Alvarez (2019) considera que el proceso de traslacion de la
literatura al filme no es automatico, ni siquiera en novelas contemporaneas cuyo
tratamiento narrativo se acerca a la visualizacion. En otras palabras, las obras
literarias son un repositorio cultural que se encuentra a disposicion de los
directores y los guionistas para producciones filmicas. Esta relacion se establecio
desde la aparicion del cinematografo a finales del siglo XIX, en 1942 Georges
Méliés llama la atencion con Viaje a la Luna inspirada por las obras literarias de
Julio Verne y H.G Welles, es decir, desde el inicio del cine se utilizaron los
argumentos literarios y la narracion literaria como base de la narracion filmica.
Sin embargo, la adaptacion de un medio a otro consiste en trasmitir secuencias
narrativas y tomar en cuenta la existencia de la dimensionalidad y la direccion en
el desarrollo de la narratividad que seran adaptados al cine. Noriega (2001)
considera que la literatura y el cine estan condenados a seguir coexistiendo,
dialogar entré si, aunque el material original varié bastante de la base. Ambos
medios con su lenguaje propio aprovechan la existencia del otro para darle valor
a su propia narrativa, pero por encima de todo la novela es padre del cine si de
raiz narrativa se trata. Por su parte, Comparato (1988) menciona “La adaptacion
es una transcripcion de lenguaje que cambia el soporte lingtistico empleado para
cambiar la historia. Esto equivale a transubstanciar, es decir, transformar la
sustancia, ya que una obra es una expresion de lenguaje” (p.301) Con respecto
al proceso de adaptacion, Méndiz (1993) expresa que muchos cineastas se
encargan de adaptar novelas cortas porqgue poseen una unidad narrativa mas
clara. Sin embargo, en novelas largas se construye con detalle, pagina tras
pagina, el universo, los pensamientos de los personajes y transmite la historia,

un capitulo entero se puede centrar en la ambientacion ya que solo nos da la
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informacion secuencialmente, por otro lado, en el &mbito cinematogréafico nos
entregan laimagen y el tema al unisono. Se dispone de lo verbal para presentar
el mensaje en una determinada cantidad de paginas, mientras la adaptacion
configura este relato en una secuencia visual mas corta pero dinamica, porque
segun Seger (1993) el cine es mucho mas rapido. Nos ensefia en 10 segundos
detalles por medio de la imagen por ocuparian paginas descriptivas. La camara
puede mirar un objeto tridimensional y, en un pequefio limite de tiempo aportar

detalles. Respecto a ello, Pefia (1999) menciona

“Por muy aproximativas que sean las adaptaciones, no pueden
dafar el original en la estimacién de la minoria que lo conoce y lo aprecia;
en cuanto a los ignorantes, una de dos: o bien se contentan con el film,
gue vale ciertamente lo que cualquier otro, o tendran deseos de conocer

el modelo, y eso se habra ganado para la literatura” (pg. 25)

Son diversos los motivos para la seleccion de una obra literaria llevada al
cine, el punto importante es el proceso de traslacion que se realiza cuando se
adapta para una produccion cinematografica, y en qué medida el cine desarrolla
la narrativa de la obra original. Stam (2000) menciona que las adaptaciones
cinematograficas son atrapadas en un continuo torbellino de textos generando
otros textos en un interminable proceso de reciclaje, trasmutacion vy
transformacion sin un punto de origen claro. A pesar de corresponder a una
adaptacion, la historia esta conectada a su propio autor, a su mundo interior y a
la esencia de esta. Swain (1988) presenta diversas opciones para la realizacion
de adaptacién de una novela. 1. Seguir el libro paso a paso, escena por escena,
respetando al maximo el orden establecido por el autor original. 2. Seleccionar
las escenas claves del libro y construir el guion segun esta base. 3. Apropiarse
de los elementos (narrativa, personajes, situaciones) y elaborar un guion cercano
al original. Elegir el método para una respectiva adaptacion es importante debido
a que muchas peliculas adaptadas consiguieron alcanzar el éxito, como Tiempos

de Gloria de 1989, pero igualmente han tenido grandes fracasos.

En lo correspondiente de las categorias presentadas en la investigacion
se retoman las teorias y enfoques de adaptacion cinematografica. Rodriguez
(2003) presenta las primeras manifestaciones sobre la adaptacion donde se
explica que, en 1926, Virginia Woolf presenta “The Cinema” un ensayo escrito

8



sobre sus opiniones acerca de las adaptaciones cinematograficas, el cual se
considera una de las primeras opiniones al respecto. Su escrito demuestra el
desagrado hacia el cine en sus primeros afos, pues establece que ello y su
publico son parésitos para la literatura, y la conexién de las imagenes con la obra
literaria deberian ser omitidas. A pesar de tales comentarios, presenta
observaciones Uutiles para la adaptacion pues toma en consideracién que el cine
aplique sus recursos propios y exprese sus nociones y sentimientos con la
técnica filmica y no las palabras. McFarlane (1996) menciona que la adaptacién
es un exponente de la convergencia entre diversas manifestaciones artisticas de
una cultura, asimismo propone que el relato es objeto especifico del analisis
textual, mientras destaca que la perspectiva del publico esta “contaminada” ante
la relacién de conexion de la literatura y cine. Por otro lado, el critico académico
Christopher Orr aduce que una correcta adaptacion debe ser fiel al espiritu de la
fuente literaria. En ese sentido, la adaptacion debe abordar un punto de
encuentro entre obra literaria y cinematografico, lo que ha dado lugar a un

enfoque mas detallado. Jenkins (2007) afirma lo siguiente:

La adaptacion es una presencia que esta entretejida en el tejido
mismo de la cultura cinematografica. Comprometerse con el cine es
reflexionar sobre la adaptacion. Incluso entre aquellos que defienden las
adaptaciones fieles, no existe una formula clara sobre como implementar
el procedimiento en general, 0 como evaluar posteriormente el éxito o el
fracaso del procedimiento. Dado que cada situacion de adaptacion es
anica, como lo es cada adaptador, es probable que no se idee tal férmula.
En suma, la adaptacion surge como un tema que puede y debe ser
abordado, sondeado, pesado y considerado. Pero, por profundo que sea

el problema, nunca podra resolverse por completo. (pg. 173)

A continuacién, en la figura 1 se refiere a los fundamentos semiolégicos

de la teoria de ala adaptacion, relacionados sobre con la narratologia estructural.



Figura 1

Teorias textuales del esquema tropolégico de las principales teorias

cinematograficas

Humanidades: Representacion de la realidad seguin coherencia argumentativa

Teorias textuales: El lenguaje del cine

¢Cbmo se dice algo en la pelicula? ;Cémo se produce el sentido?
Escuelas:

-Formalismo ruso (Eichenbaum)

-Neoformalismo (Bordwell)

-Mitologia (Wright, Vogler, Vera-Meiggs)

-Semiologia estructural (Barthes, Mets)

-Narratologia (Chatman, Gaudreault, Jost)

-Géneros (Altman, Nealle)

-Adaptaciéon (McFarlane, Stam)

Enfoques:
-Semanticos: Imagen, Sonido, Escena, etc.

Sincronia; Teorias del enunciado

-Sintacticos: Montaje, Guion, decoupage, etc.

Nota: El esquema representa entro del catalogo de las teorias
cinematograficas a la adaptacion como parte de la teoria textual. Tomado de

Para analizar cine y literatura (p. 13) por L. Zavala, 2018) El Barco Ebrio.

Por su parte, Mufioz (2020) en torno a la teoria de la adaptacion en el

marco de la teoria cinematografica considero los siguientes enfoques:
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Tabla 1

Enfoques de la adaptacion cinematografica

Enfoques dela  Sintesis de las teorias  Representantes Ao
adaptacion
cinematografica
o Evalla narrativas de Brian Farlane 1996
Enfoque sintactico . _
. medios disimiles desde
de la narratologia . :
estructural una equivalencia
abstracta. Seymour Chatman 1990
Se concentra en las Derrida 1989
Enfoque codificaciones signicas
semantico gue diferencia las
narraciones. Robert Stam 2000
_ Zavala 2009
Considera una nueva
Enfoque relacion intertextual en
pragmatico los nexos del libroy la
pelicula.
o Thomas Leitch 2019
Dirigida desde una
perspectiva contextual,
Enfoque como los medios de
diacrénico produccion interfieren
en el proceso de
creacion.
Estudia los Christopher Orr 1985
desplazamientos
ideoldgicos y
Enfoque psicolégicos que se
Subtextual _
producen en medio de  “gizm 2000

la relacion intertextual

libro-pelicula.

La teoria de la adaptacién cinematografica es un vinculo entre el medio

visual, la linguistica y la literatura. Entre esta linea de enfoques se manifiesta
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como exponente la vision de adaptacion que considera el cine como un ente
dimensional que requiere afiadir mas que sustraer. Se resalta que para el andlisis
del proceso de adaptacion cinematografica se desarrolla en la direccion y de la

dimensionalidad, criterios fundamentales para una buena historia para el cine:
Figura 2

Relacion entre direccion y dimensionalidad en la adaptacion cinematogréafica

Direcccion

Dimensionalidad

Nota: Adaptado de El arte de la adaptacion (p.111), por L. Seger, 1992, RIALP.

Alvarez (2019) refiere que existe resistencia entre la narrativa literaria a la
narrativa filmica al contar historias considerando que escribir una pone a prueba
la capacidad analitica del autor de ambos formatos, sin embargo, es esencial
gue el cineasta integre a su adaptacion la misma esencia que porta la obra
original en sus hojas Incluso, Blanco (2018) considera que adaptar una obra
literaria al cine es un proceso complejo, incluso ante cuentos infantiles.
Asimismo, la accion de adaptar una composicion escrita a la lengua de accién
en el cine debe comprender ejercicio de unién y conexiéon entre cédigos. Dentro

de esta seccion se analizaran las subcategorias de la investigacion.

Respecto a la narrativa, McFarlane (1996) explica que consiste en una
serie de eventos que implican un conjunto de caracteres constantes que influyen
y son influenciados por el curso de los eventos. Los detalles de una novela dan
informacion e ideas para que el cineasta traslade en su narrativa, desde paginas
enteras para construir una imagen brillante. De igual forma, una historia es una
accion, un acontecimiento que posee una linea draméatica consistente a partir de
acontecimientos en los principios, medios y finales dentro del material de partida.
En otras palabras, narrar una historia esta compuesta de ciertos elementos en el
producto cinematogréfico, Londofio (2010) toma en cuenta el hecho o pregunta

gue concierne a la historia que es narrada en el film, el problema que se narra,
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el tiempo y espacio donde suceden los hechos y cuales personajes ejecutan las
acciones, finalmente, el mensaje que generard dramatismo que el espectador
debe arreglar. Considerando que el nivel narrativo de la escritura implica la
capacidad creativa de convertir la historia en si en una experiencia mas
poderosa, mas clara y mas significativa. Hace un llamado a la capacidad de
investigar en el repliegue sobre si mismo, propio de nuestros dias, y lo remodela
en relato que enriquece la vida. McKee (2000) complementa que la materia de

la narracion es la vida misma.

Cabe resaltar que en el cine una pelicula pone énfasis en el suceso
mismo, el guion es relatado a través de imagenes, didlogos y descripciones en
la estructura dramatica. Segun Field (1984) su modelo narrativo que consiste en
una pequefia estructura que divide una pelicula en tres actos con plot points o
puntos los cuales son acontecimientos inesperados que sorprende al
espectador, “engancha” a la accion y la hace tomar otra direccién. Puede ser un
plano, unas palabras, una escena, una secuencia. Como podemos ver en la
Figura 3, el paradigma de Field ofrece pautas de organizacion sobre los sucesos

dentro del guion para que la historia sea comprensibles.
Figura 3

Modelo de estructura de guion segun el Paradigma de Field

ACTO | ACTO Il ACTO Il
PLANTEAMIENTO CONFRONTACION RESOLUCION
Incidente Pinza
Incitador Pinza | Medio Pinza Il Climax
* —
Primer | Segundo
punto punto
de giro de giro

Nota: Adaptado de The Screenwriter's Workbook por S. Field, 1984, Delta.
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Al adaptar, el escritor busca principios, medios y finales dentro del material
de origen. Chion (1988) menciona que el inicio del guion expone a los diversos
elementos de la historia que dramatiza una comunicacion de informaciones. El
catalizador es la escena que sienta las bases del problema. Normalmente, el
catalizador esta situado en las diez o quince primeras paginas del guion, Seger
(1993) considera que, hasta no llegar a ese punto, no sabemos con exactitud de

qué trata la historia.

El arco de la historia 0 arco dramatica es la espina dorsal de la historia,
tiene movimiento para formar el hilo argumental segin se muestra en la Figura
4:

Figura 4

Modelo del arco dramatico

X quiere lograr un objetivo Al final X lo consigue

Nota: Adaptado de El arte de la adaptacion (p.126) por L. Seger, 1993, RIALP.

Escenas de transicion contribuyen a mantener la historia en movimiento desde

el planteamiento inicial hasta la resolucion

El climax de una novela no necesita tener la misma construccion dramatica que
exigimos a una pelicula. A veces, el adaptador tiene que reordenar los
acontecimientos o afiadir algo a la trama del libro para crear construccion

dramatica

Hutcheon (2012) introduce un analisis critico que proporciona un discurso mas
flexible ante el estudio de las adaptaciones, el cual se propone responder seis
preguntas centrales; referido a las narraciones narrativas y redisposiciones de
los acontecimientos se cuestiona ¢ Qué logra ser adaptado? Una pelicula debe
transmitir su mensaje a través de imagenes y con relativamente pocas palabras.

La probabilidad que el conflicto central de la novela se distorsione existe, pese a
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la reestructura del mundo narrativo en el guion cinematografico y direccién, pero
definitivamente la narrativa seré distinta. Respecto a la redisposicion de los
acontecimientos en la historia, Frago (2005) se refiere a este término en el cémo
se distribuyeron los eventos narrados por la obra literaria en la adaptacion

cinematografica.

Respecto a la eleccidn de personajes, resulta dificil seleccionar los personajes
necesarios aparte de los protagonistas debido a los trasfondos que podrian
contar en el desarrollo narrativo de la obra literaria. Seger (1992) explica que
“‘Una novela puede estar repleta de personajes fascinantes, pero pueden ser

demasiado para una pelicula de dos horas” (p. 155)

La operacion de sintetizar es obligatoria en una adaptacion, el libro esta hecho
de solo palabras mientras un filme se compone también de imagenes y sonido.
La intensidad en la narrativa se traslada al filme, Swain (1988) explica que la
adaptacion consiste de manera simple en “jCorte, corte, corte!”, de modo mas

completo cortar no consiste en simplemente eliminar sino sintetizar.
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lIl. METODOLOGIA
3.1 Tipo y disefio de investigacion

Tipo de investigacion: El tipo de investigacién seleccionado para este
trabajo es el analisis de contenido. Lopez (2002) menciona que se trata de un
método que aplica a los diferentes aspectos de la investigacion cualitativa donde
es fundamental tener en cuenta variados documentos para conocer sus
principios o elementos, asimismo agrega que se basa en un analisis interno
basado en una interpretacion mucho mas independientes y subjetiva. En esta
investigacion podemos destacar los documentos impresos y verbo-icénicos: los

libros y el cine.

Asimismo, Segun Ander-Egg (2011) la investigacion se clasifica, segun la
finalidad que aborda el estudio, en dos tipos: Basica y Aplicada. Siguiendo esta
linea de pensamiento, el tipo de investigacion elegido en el presente estudio es
la investigacion basica porque consiste en incrementar los conocimientos en el
ambito de las adaptaciones cinematogréficas, presentando un analisis sobre la

obra literaria y la obra filmica y tiene por intencion la interpretacion de los hechos.

Disefio de investigacion: Conforme con Hernandez et al. (2000) existe
dos tipos de disefios: El disefio no experimental y el disefio experimental. Esta
investigacion seguira un disefio no experimental el cual se realiza sin manipular
deliberadamente variables. Este tipo de disefio se subdivide en transversal
descriptivo ya que la recoleccidén de datos se realiza en un Unico momento, a
diferencia de la subdivision longitudinal. Asimismo, Dankhe (1986) sefiala que el
disefio descriptivo busca determinar las propiedades y caracteristicas que
presenta el fendmeno de estudio, es decir se utiliza para entender la naturaleza

del fendbmeno.
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3.2 Categorias, subcategorias y matriz de categorizacién
Tabla 2

Tabla de categorias y subcategorias

Categorias Subcategorias

e Estructura narrativa
e Arco Dramético

e Construccion del climax

Direccién . i
e Adiciones narrativas
e Redisposiciones de los
acontecimientos
e Eleccion de personajes
Dimensciionalid e Traslacion del tema
a

e Reconocimiento del estilo y tono

3.3 Unidad de Analisis

El término Unidad tiene que ver con la unidad conceptual que define un
caso un conjunto de casos como cientificamente interesante (Henriquez y
Barriga, 2007) Ambos autores partiendo del trabajo de Galtung (1966) y Samaja
(1993) presentan categorias de unidad para la investigacion empirica. La Unidad
de Analisis responde a la cuestion ¢Qué nos interesa de los proyectos de
investigacion que realizamos?, es decir, se refiere a aquello sobre lo que el
investigador quiere explorar. Tomando en consideracion la observacion de
Henriquez et al. (2007) en esta investigacion se cataloga como la unidad de

analisis a las adaptaciones cinematograficas de novelas literarias.
3.4 Unidad de Observacion

La unidad de analisis se presenta como una unidad abstracta y que
expone una representacion indefinida, por ello es indispensable “bajar” al plano
empirico o descriptivo. En ese sentido, Henriquez y Barriga (2007) llaman Unidad
de Observacién se adecua a la Unidad de Andlisis de Galtung y Samaj. De esta
forma, Galtung (1971) considera que la Unidad de Observacién componen el

objeto de la investigacion, pueden ser personas o sus productos como el analisis
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de contenido de su discurso. Las unidades de observacion en este tipo de

investigacion son las siguientes:

La primera unidad de observacion es la novela estadounidense La Niebla de
1980, presentada en la Figura 5.

Figura5

Portada de la novela La Niebla Editorial DeBolsillo

- 'nvh'ns

B A el i, r‘v’)hl,n, S M

STEPHED

Nota: Adaptado de La Niebla (Portada), por Genoveva Saavedra, 2017, Penguin

Random House Grupo Editorial.

Ficha Técnica:

Titulo original: The Mist

Autor: Stephen King

Geénero: Novela

Publicado en: Skeleton Crew

Editorial: Viking Press, New American Library
Pais: Estados Unidos

Sinopsis:

Serie de historias horripilantes y terrorificas, que disparan el corazén. En
la que da titulo al libro, la Niebla, un super se convierte en el tltimo bastion de la
humanidad ante la invasion de la Tierra por parte de un enemigo inimaginable.
DEBOLSILLO, 2008 La niebla: Sinopsis.
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La segunda unidad de observacion es el filme cinematografico Sobre-

Natural de 2017, presentada en la Figura 6:
Figura 6

Poster original de la pelicula Sobre-Natural

STEPHEN KING'S

THE MISTR

FRANK DARABONT

“A MASTERPIECE! ONE OF THE MOST
SHOCKING MOVIE ENDINGS EVER!™

Nota: Adaptado de The Mist (Poster), por Drew Struzan, 2007, Metro-Goldwyn-

Mayer Studios, Inc.

Ficha Técnica:

Titulo original: The Mist

Direccion: Frank Darabont
Produccion: Frank Darabont, Martin Shafer, Liz Glotzer
Guion:Frank Darabont

Basada en: La niebla de Stephen King
Musica: Mark Isham

Fotografia: Rohn Schmidt

Montaje: Hunter M. Via

Sinopsis:

Los Drayton - David, Steff y su hijo Billy, viven en un pequefio pueblo de
Maine. Una noche, una feroz tormenta golpea el area y dafia su casa. La
tormenta va acompafnada de una extrafia niebla a la mafana siguiente. David,

Billy y su vecino Brent Norton van a la ciudad y se encuentran atrapados en una
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tienda de comestibles con otras personas. Alli descubren que la niebla contiene
algo aterrador y con la intencién de matar humanos. IMBD (2007) The Mist:

Sinopsis
3.5 Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Esta investigacion tiene como técnica de recoleccidn de datos y el analisis
documental, es decir los datos recolectados son de fuente secundaria. Por ello,
la informacion para el estudio de las variables es extraida de publicaciones y
libros. Se emplearan los siguientes conocimientos vistos dentro del marco
tedrico: Andlisis de la historia segun Linda Seger, andlisis de la estructura
narrativa segun Syd Field (1984), y el enfoque de Linda Hutcheon (2012) acerca
la adaptacion. Respecto a esta técnica, Hernandez et al. (2000) mencionan que
consiste en profundizar en las situaciones sociales, mantener un rol activo y ser

consciente de eventos, sucesos e interacciones.
3.6 Procedimientos

Este trabajo se desarrolla por un modo de recoleccidon de datos obtenido
mediante categorias y subcategorias. La primera categoria se establece como
la direccion, y sus subcategorias son: estructura narrativa, catalizador narrativo,
arco dramatico, construccién del climax, adiciones narrativas y redisposiciones
de los acontecimientos. La segunda y Ultima categoria es la dimensionalidad., y
sus subcategorias son: eleccion de personajes, traslacion del tema vy

reconocimiento del estilo y tono.
3.7 Rigor cientifico

El presente trabajo de investigacion tendra en cuenta el rigor cientifico, el
cual demanda un profundo estudio formal, teniendo presente estudios de
diversos autores como Seger (1992) y Field (1984), ademas de otros autores
presentados en el marco teorico de la investigacion. Guba y Yvonna (1981)
indican que el estudio debe presentar descripciones detalladas para generar
informacion mas apegada a la realidad. En este caso, siguiendo las categorias
se realiza un andlisis detallado de la obra literaria La Niebla y su adaptacion

cinematografica Sobre-Natural del director Frank Darabont.
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3.8 Método de analisis de datos

El método elegido para esta investigacion es el cualitativo. Herndndez et
al. (2000) menciona que este método se enfoca en la comprension de los
fendmenos, explorando desde el punto de vista de las unidades de observacion
en relacion a su contexto. La investigacion cualitativa no suele probar hipétesis,
es de naturaleza flexible y recursiva, por ello Lopez (2002) menciona que “el
disefio de la investigacién es emergente: se va elaborando a medida que avanza
la investigacion. Cuando se encuentren desajustes importantes se puede incluso
replantear el problema, adoptando las modifica que se consideren oportunas.”
(p- 169) En este estudio se observa la novela literaria La Niebla y su adaptacion
cinematografica de 2007 en los que hemos analizado la direccion y

dimensionalidad de ambos formatos desde la estructura narrativa.
3.9 Aspectos Eticos

Este estudio se sustenta mediante un profundo analisis de investigacion
de documentos, articulos e investigaciones cientificas, se respeta el contenido
tedrico resaltando a sus autores, estan citados de manera adecuada. En el
desarrollo del estudio se toma en cuenta la norma del codigo de ética de la
universidad César Vallejo, Asimismo, en la redaccion de este documento se

siguio la norma APA.
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IV. RESULTADOS Y DISCUSION

Para el analisis de contenido se emplearon matrices de datos para las
unidades de observacién y matrices de analisis para la variable de adaptacion
de obra literaria a la produccion cinematogréfica de las obras: La novela literaria
La Niebla de Stephen y su respectiva adaptacion cinematogréafica Sobre-Natural

de Frank Darabont.
Tabla 3

Matriz de datos de la pelicula Sobre-Natural

Nombre Original: The Mist

Afio de produccion: 2007

Dirigida por: Frank Darabont

Guion: Stephen King (Libro) y Frank
Darabont

Direccion de fotografia: Rohn Schmidt

Sinopsis: La aterrada gente de un pueblo se

esconde en una tienda mientras unas
criaturas mortales pasean a través de
la densa neblina. Los habitantes que
obtuvieron cobijo en el citado
supermercado comprobaran que los

humanos pueden ser casi tan

22



peligrosos como las criaturas que

acechan en la niebla.

Tabla 4

Matriz de datos de la novela literaria La Niebla

Nombre Original:

The Mist

Ao de publicacion

1980

Escrita por: Stephen King

Género: Horror Psicolégico

Editorial: Viking Press, Signey Books
Sinopsis: En el cuento que da titulo al libro, las

puertas del infierno parecen abrirse
para un pequefio pueblo de Maine
llamado Long Lake. Un
supermercado se convierte en el
altimo bastion de su poblacién pues
una densa niebla comienza a
devorarlo todo, y al parecer no viene
sola. PENGUIN RANDOM HOUSE
GRUPO EDITORIAL La niebla:

Sinopsis
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Con el fin de analizar la adaptacion de la obra literaria en la produccion
cinematografica, el investigador leyo la obra literaria La Niebla y visualizé el filme
Sobre-Natural determinando su contenido con las categorias y subcategorias

expresadas en el marco teorico.

Siguiendo el paradigma de Syd Field, desarrollado en el marco teérico,
se comprueba que la adaptacion Sobre-Natural posee los tres actos requeridos
para ser considerada como una pelicula apropiada. Es importante conocer que

la novela de 213 paginas se condensa en una filmografia de 123 minutos.

En el principio, medio y final definimos los actos primero, segundo y
tercero. El acto primero se desarrolla durante el minuto 1 y minuto 18 de la
pelicula. Presenta la informacion para desarrollar la historia en el segundo acto,
el catalizador y presenta a los personajes. En el modelo de Hutcheon (2006) se
indica la cuestion ¢Qué logra ser adaptado?, en este aspecto se encuentra la
escena de apertura. El analisis encontro diferencias respecto a la escena de
apertura del primer acto entre la obra literaria y su adaptacion. La primera
presenta una mayor apreciacion de los eventos antes y durante la llegada de la
tormenta a Long Lake en la noche del 19 de julio, se describe el dia de la familia

Drayton, la preocupacion de la esposa ante la presencia de nubes que formaban

morados torreones como se muestra en la figura 7.
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Figura 7

Inicio del primer acto de la obra literaria La Niebla (1980)

[

L L"(serln otra cosa que la pepsi, que teniamos ¢n un cubo

legada de ls e |
Terminada la cena, Billy se fue ajugar unrato conel |

Le Lo i mecano de tubos que tiene detrds de la casa. Steff y yo /

nos quedamos en ¢l porche, fumando, sin dleeimos gran
cosa, con la mirada puesta en el lago, cuya lisa superficie

ue ocurrié. La noche del 19 de juli de espejo se extendia plomiza hasta Harrison, la pobla-
g oo l“ho b cién 5:] otro extremo. Unas cuantas motoras zumba-

fin se abati6 sobre la zona norte de N}leva'lnglate- ban surcando sus aguas de aqui paraalld. Los drboles de
ra la peor ola de calor que recuerda la historia de ese la otra orilla se vefan polvorientos y agostados. Hacia el
do, toda la regi6n oeste de Maine fue azotada por oeste las nubes de tormenta iban formando morados l;l
1 1 0 U grup aun ¢jéreito.
3 :’ormentas de mayor violencia dieyo haya a0 rayo rel:n?nguuba en suinterior. En la casadeal lado,
s A la radio de Brent Norton, sintonizada con esa emisora
Viviamos en Long Lake, y asistimos, poco antes del de musica cldsica que tiene sus estudios en la cima del
ochecer, a la llegada de la primera tormenta, que vi- ‘monte Washington, producia un ruidoso estallido de

o5 avanzar hacia nosotros fustigando las aguas del o con cads fulaze, Morion era i abogado

0. Una hora antes, el aire 55‘3!33 i-nmé“l‘Por com- simple casa de veraneo, sin calefaccién ni aislamiento.
leto. La bandera nacional que mi padre habia colgado Dos aiios atrds habiamos tenido, por cuestién de lindes,
1936 en nuestro cobertizo del embarcadero, pendia una disputa que terminG en los tribunales. Yo gané el

d
‘desma

caso. Segiin Norton, por ser él forastero. No era simpa-
tia precisamente lo que sentiamos el uno hacia el otro.
Steff solté un suspiro y se abanicé la pare alta del

yad del asta. Ni siquiera su borde oscila-
ba. El calor se habia convertido en un cuerpo sélido, y
parecia tan amenazador como esas lagunas a las que no pecho con el faldén de la camisola. No sé si eso la re-
se conoce fondo. Aquella tarde habfamos estado na- frescaria mucho, pero, desde luego, mejoré sensible-
dando los tres, pero el agua no daba alivio alguno, a mente la vista. !
menos que uno se sumergiera hasta una profundidad —No es que quiera asustarte —dije—, pero creo
considerable, cosa que ni Steffy ni yo quisimos hacer, que;;:;:g‘::::;mm.‘f“;d?“'d‘d"'
Porque Billy no sabe bucear. Billy tiene tan solo cinco —Anoche (uvin‘:;:sl:zﬁesecn‘;?ol'esas David, -
aiios, 1 bién h por di T y.m

: et
Cenamos a las cinco y media, en el porche que daal i —Hoy no ocurriri lo mismo.

—¢ Tt crees? i
—Si la cosa se pone fea de verdad, baj; 0
tano. g

lago, a base de emparedados de jamén y ensaladillade
Patatas, que comimos sin gana. A nadie parecia apete-
s

Nota: La imagen representa las dos primeras paginas de la obra literaria.
Adaptado de La Niebla, de Stephen King, 1980, Penguin Random House
Editorial.

Eventualmente, llega la tormenta, David y su familia bajan al sétano y se
aprecia un flashback de David viendo a su padre y tios edificando un refugio que
se derrib6 en 1938. Stephen King toma la oportunidad para que el lector conozca
mejor el escenario y su importancia sentimental para el protagonista, asimismo,
desde este inicio genera un lazo fuerte entre padre, madre e hijo durante una

situacion complicada.

“Conforme se acercaban las nubes iban tapando el azul del cielo.
No habia duda ya que la tormenta era inminente. Norton habia apagado
la radio. Billy se sentd entre su madre y yo y se quedd mirando el cielo,
fascinado. El estallido de un trueno atravesd el lago retumbando

lentamente y, alcanzando nuestra orilla, invirtié la marcha entre nuevas

reverberaciones.” (pag. 25)

Como podemos ver en la figura 8 el trato del inicio en la adaptacion
cinematografica es diferente. El director Darabont decide omitir las primeras
paginas del libro para empezar directo con la tormenta y sus consecuencias para

dirigir a los personajes al escenario que los llevara al acto segundo de la historia.
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Figura 8

Inicio del primer acto de la adaptacidén cinematografica Sobre-Natural (2007)

Nota: La imagen representa los minutos 00:00:49 — 00:02:31 inicios de la

pelicula. Adaptado de Sobre-Natural, de Frank Darabont, 2007.

Segun Field (1984) el primer plot point debe situarse aproximadamente
antes del 25% de la duracion total para poder enganchar de forma rapida con el
espectador. Con respecto al flme Sobre-Natural, en el 10.57% de la duracién
total se encuentra el primer plot point. Mientras se observa la niebla acercarse
con rapidez al supermercado, un hombre sale a pesar de las advertencias, se
dirige a su auto mientras la niebla se aproxima, la desesperacion es notable en
su aspecto frente a sus esfuerzos nulos de abrir la puerta del vehiculo. Es
atacado por algo luego de que la niebla lo atrapase por completo, sus gritos de
dolor llegan a las personas del supermercado que deciden no salir aun. David

esconde a su hijo entre sus brazos para calmar su miedo.
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Figura 9

Primer plot point de la adaptacion cinematografica Sobre-Natural (2007)

Nota: La imagen representa los minutos 00:12:46 — 00:12:32 de la pelicula.
Adaptado de Sobre-Natural, de Frank Darabont, 2007.

El novelista maneja este acontecimiento en el capitulo tres de la novela,
la vision del autor conlleva mas personajes para acentuar el caos del escenario
y miedo del protagonista y los demas frente a la misteriosa niebla. Decenas de
compradores saliendo en desesperacion del supermercado a la bruma pasa de

ser un hombre atacado en la adaptacion.

“Salieron en torrente hacia la niebla, y ninguno de los que alli nos
guedamos volvimos a verlos nunca mas. Un olor ligeramente acre
penetraba por la puerta abierta. Nuevos parroquianos comenzaron

a agolparse alli. Hubo codazos, empujones.” (pag. 73)

El acontecimiento que detona el inicio del segundo acto en la pelicula es
el asesinato del empleado Norm en una escena terrorifica donde el joven es
arrastrado por unos tentaculos con ventosas afiladas que le desgarran la piel de
la piernay el pecho, mientras David y Ollie intentan desesperadamente salvarlo,

como se muestra en la Figura 10.
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Figura 10

Secuencia detonante al Acto Il en la adaptacion cinematografica Sobre-Natural

Nota: La imagen representa los minutos 00:26:06 — 00:26:30 cuando Norm es
atacado. Adaptado de Sobre-Natural, de Frank Darabont, 2007.

Los gritos de Norm rompen el silencio de sus compafieros, quiénes
guedaron en shock ante la imagen del ser extrafio arrastrandose por la puerta,
Darabont recrea el escenario de angustia de la novela con efectos de sonidos
viscosos y de chillido para el monstruo. La escena en cuestion es muy similar a
los hechos narrados en el capitulo 4 del libro. Con la ligera diferencia de la
participacion de Ollie en el rescate, ya que este personaje no presta ayuda a
David para sostener a Norm debido al miedo que el monstruo tras de la puerta

le causa.

“Siendo el que mas cerca se encontraba de él, agarré al muchacho
por la cintura y, basculando sobre los talones, tiré con toda mi alma.
Avanzamos, pero solo durante un instante. Era como tirar de una goma,
0 un trozo de melcocha. El tentaculo cedio, pero sin soltar a su presa.
Otros tres salieron entonces de la niebla y flotaron hacia nosotros. Uno se

prendié al rojo delantal de Norm y se lo arrancd” (pag. 91)

Respecto a estos ligeros cambios, el autor de la novela se muestra
comprensivo, “Seria un tonto si no confiara en Frank. Cada adaptacién que ha
realizado han sido increibles. confio en él como persona, pero mas importante

confio en su sensibilidad creativa” (King, 2008)

El segundo plot point debe ocurrir aproximadamente entre el 55 y 75% del total
de la duracion de la pelicula, para que el resto de la misma pueda ser dedicado

para el tercer acto. El descubrimiento del suicidio de los soldados del Proyecto
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Punta de Flecha hace de segundo plot point en el 62.6% de la duracion de la
pelicula, entra dentro del rango establecido en el paradigma. Esta escena
muestra modificaciones frente al texto literario. Los directores juegan un papel
de vital importancia suprimiendo o afiadiendo escenas, las cuales se realizan por
diferentes razones. El factor que resalta para este cambio es que el adaptador
necesita afiadir mas accion a la pelicula. El soldado Jessup tiembla de miedo en
el piso del corredor luego de presenciar la muerte de su pareja, David y su grupo
le reclaman por el paradero de los otros soldados, Jessup no esta seguro, pero
los acompana a la parte trasera del supermercado. Dentro de este lugar, la
oscuridad crea una sensacion de misterio frente a la posibilidad de lo que los
personajes hallaran. Mientras avanzan alumbrados con linternas, Amanda
encuentra los cadaveres de los soldados Morales y Donaldson colgados de

sogas en el techo como se muestra en el Figura 11.

Figura 11

Plot point en Arco Il de la adaptacion cinematogréafica Sobre-Natural (2007)

Nota: La imagen representa los minutos 01:29:34 — 01:29:44 cuando Amanda

halla los cadaveres. Adaptado de Sobre-Natural, de Frank Darabont, 2007.

Para representar mejor lo desarrollado en las anteriores paginas se realizé una

linea de tiempo en la figura 12.

29



Figura 12

Linea de tiempo y paradigma de Syd Field en la adaptacion cinematografica Sobre-Natural

.. . Final
Principio Medio
Acto 1 Acto 2 Acto 3
Final: Tras el enfrentamiento,
: : David, Reppler, Billy,
Primer PunFo medio: Amanda y Dan escapan en el
Planteamiento detonante: David, Reppler, auto, se acaba la gasolina,
Min 1-18 Norm es Mike y Buddy deciden suicidarse.
asesinado vanala David los mata. La niebla se
farmacia disina.

o—0e ® o0

Desencadenante: La
extrafia niebla llega
hasta el
supermercado y lo
cubre.

Confrontacion
18-86

Primer plot point
Minuto 13 (10.57%)
Cumple con el
paradigma de Field:
Antes del 25%

Transicién de
Acto 1 a Acto
2

David decide
quedarse en el
supermercado
con Billy

Segundo detonante:
La Sra. Carmody y su
grupo atacan a Jessup

Segundo plot point
Suicidio de soldados

Minuto 77 (62.6%)
Cumple paradigma:
Antes del 75%

Transicion de Acto 2 a
Acto 3:
Escapa del
stnermercado

Resolucion
Min 86-94
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Tabla 5

Cuadro comparativo de la estructura de tres actos entre la obra literaria La

Niebla y la adaptacion cinematografica Sobre-Natural

Novela La Niebla

Adaptacion filmica
Sobre-Natural

El pintor David, su
esposa Stephanie y su
hijo Billy se protegen en

el sétano por una

El pintor David, su
esposa Stephanie y su
hijo Billy salen de casa

tras la tormenta. David

tormenta. decide ir al
Primer Acto Stephanie los envia a supermercado junto a
comprar viveres, junto al Billy y el vecino Norton.
vecino Norton, tras el La Niebla los encierra
desastre. en el supermercado.
La Niebla los encierra
en el supermercado.
David y Billy se quedan. David y Billy se quedan.
La situacion es tensa. La situacion es tensa.
Por la noche son Por la noche son
atacado por insectos atacado por insectos
gigantes. Un grupo de gigantes e inician un
siete va a la farmacia, pequefio incendio
regresan con vida dentro.
David, Ollie y Reppler. Van a la farmacia por
Segundo Acto

Carmody congrega a
diversas personas por
medio de la religion y el
miedo.

David decide irse. En el
panico quieren sacrificar

a Billy.

medicina, regresan con
vida David, Reppler,
Jessup, Ollie, Jimy
Miller.

Carmody congrega a
diversas personas por
medio de la religion y el

miedo.
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En el panico sacrifican
al soldado Jessup.
David decide irse.
Intentan sacrificar a
Billy.

Tercer Acto

David, Billy, la Sra.
Reppler y Amanda
logran subir al auto. Se
van sin rumbo.
Encuentran una posada
abandonada. Hay
muchos ruidos de
insectos afuera.

David escucha una
palabra en la radio, deja
un mensaje en el
mostrador.

Finalmente, va a dormir
con su hijo, con la
esperanza de encontrar
un lugar seguro en

Connecticut.

David, Billy, la Sra.
Reppler, Amanda y Dan
Miller logran subir al
auto. Se van sin rumbo.
Quedan varados en la
carretera.

Deciden suicidarse a
morir por la niebla.
David mata a Billy,
Reppler, Amanda y Dan
Miller. Sale del auto
para morir.

La Niebla se disipa
mientras tanques y

soldados se acercan.

Seger (1993) explica que el climax de la novela no sigue necesariamente
la estructura dramatica de la pelicula, el director y el guionista deben reordenar
los sucesos e incluso afiadir a la trama. Al analizar el climax final de la adaptacion
cinematografica de la novela La Niebla encontramos diferencias significativas

presentes como se muestra en la tabla 7:
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Tabla 6

Construccion del climax entre la novela literaria La Niebla y su adaptacion

cinematografica

Libro Pelicula

Nublado Nublado
David, Billy, la Sra. Reppler y Amanda David, Billy, la Sra. Reppler, Amanda y
estan en una posada. Dan Miller estan varados en la carretera.

Billy esta durmiendo. Las mujeres Billy esta durmiendo
descansan cerca.

Ruido de insectos gigantes afuera Silencio
David escribe a la luz de la linterna David saca la pistola

David explica que escuch6 una palabra David cuenta 4 cartuchos
en la radio a pilas

David deja las paginas en el mostrador La Sra. Reppler, Amanda y Dan Miller
deciden morir

David se dirige a dormir David dispara la pistola a los 4

David murmura “Connecticut” y David sale del auto
“Esperanza” a Billy dormido

David grita
La niebla se disipa
Tanques y soldados aparecen

David se desploma en el suelo, llora

Cabe destacar la diferencia entre ambos desenlaces. El personaje
principal carga el mayor peso en la accion en los dos escenarios, sin embargo,
la novela deja al lector en la ambigliedad, e incluso entrega esperanza a nuestro
protagonista. La radio a pilas que encuentra David le da una sefial, una simple

palabra que le otorga un nuevo objetivo a su viaje.

“Una palabra. Si fuera cierto que la oi. Si lo fuera... Voy a
acostarme. Pero antes quiero besar a mi hijo y decirle dos palabras al

oido. Ya saben: por conjurar malos suefios que puedan asaltarle. Esas
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dos palabras tienen algo en comun. La una es Connecticut. La otra,

Esperanza” (pag. 213)
Figura 13

Secuencia final de la obra literaria La Niebla

Nota: La imagen representa la escena final (213) de la obra literaria. Adaptado

de La Niebla, de Stephen King, 1980, Penguin Random House Editorial.

En la pelicula David se encuentra frente a una situacién mas complicada,
el auto pierde gasolina en medio de la niebla. Sin mas posibilidades, los adultos
se observan mutuamente, rodeados de seres peligrosos ocultos en la niebla. En
silencio llegan a un mutuo acuerdo, morir. David carga las Unicas cuatro balas

gue tiene, dispara y da muerte a sus comparieros incluido su hijo.
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Figura 14

Climax dramatico de la adaptacion cinematogréafica Sobre-Natural (2007)

Nota: La imagen representa los minutos 01:53:13 — 01:53:24 finales de la

pelicula. Adaptado de Sobre-Natural, de Frank Darabont, 2007.

En el desenlace, David sale del vehiculo para ser asesinado pero la
neblina se disipa mientras tanques y soldados aparecen en medio de la carretera
y el bosque, matan con lanzallamas a monstruos extrafios que habitaban en la
oscuridad. David se da cuenta que asesiné a sus amigos e hijos en un acto inutil,
y grita en desesperacién. Como podemos ver en la Figura 15y, el filme concluye
con un desenlace distinto, uno sin esperanzas porque David lo ha perdido todo.
Respecto a este nuevo desenlace, el escritor de la obra literaria King (2007)
menciona “El final es una sacudida jzas! Es aterrador. Pero las personas que

van a ver una pelicula de terror no quieren acabar con un final de Pollyanna”
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Figura 15

Secuencia final de la adaptacion cinematografica Sobre-Natural

Nota: La imagen representa los minutos 01:56:56 — 01:57:08 finales de la
pelicula. Adaptado de Sobre-Natural, de Frank Darabont, 2007.

Existen modificaciones en algunas secuencias de eventos, asi como en
el orden cronoldgico de dos escenas en particular. La presentacion del personaje
Amanda Dumfries y su interaccion con el protagonista sucede en las primeras
secuencias del segundo acto, mientras en la novela hace acto de presencia en
el acto 6 pagina 123; la siguiente es el suicido de dos soldados del proyecto
Punta de Flecha en el almacén. La pelicula altera el orden cronolégico, ambos
cuerpos son encontrados por Amanda en el minuto 01:29:35 luego de la
expedicion a la farmacia. Mientras la obra literaria, el protagonista los ve guiado

por Ollie en la pagina 156, un capitulo anterior a la expedicion a la farmacia:

“Y entonces reparé en los pies, suspendidos a un palmo del suelo
de cemento. Vi dos montones de cajas que habian sido derribadas de un
puntapié. Alcé la vista, y en la garganta empezo a formarseme un grito.
Porque las caras no eran de maniquies de escaparate. Ambas aparecian
ladeadas, como para celebrar un chiste terriblemente gracioso, un chiste
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gue les habia hecho reir hasta amoratarse. Las sombras...las sombras

proyectadas en el fondo... Y las lenguas...salida de la boca.” (p.156-157)

Esta modificacion es importante en la adaptacion para dar mayor peso a
la relacion del Proyecto Punta de Flechas con la problematica de la historia y el
desenlace, asi como guiar al desarrollo y final del personaje Jessup creado para

el filme.

Las adaptaciones cinematograficas involucran trabajos colaborativos a
través de diversas fases hasta llegar al producto final. Sobre-Natural es dirigida
y escrita por Frank Darabont, estrenada en 2007. A su vez es relevante
mencionar al cast que participa de la pelicula. El rol del protagonista David
Drayton es personificado por Thomas Jane, Billy Drayton es personificado por
Nathan Gamble. El personaje de Amanda Dumfries es interpretado por Laurie
Holden, mientras Marcia Gay Harden le da vida a la fanética religiosa Mrs.

Carmody.

Respecto a los personajes en ambos medios, en Sobre-Natural se
presentan a los personajes de manera similar a la novela, comienza con el
protagonista David Drayton, es un padre calmado, un hombre que trabaja como
pintor para diversas editoriales y productoras. Mientras en el libro su profesion
solo es mencionada, la pelicula decide iniciar con una escena de David pintando

en un lienzo el siguiente poster de una pelicula.
Tabla 7

Comparacion de la presentacion de los personajes principales

Novela La Niebla Pelicula Sobre-Natural

Presentado en el primer | Presentado en el

capitulo. segundo 30.

Rememora el dia Pinta un cuadro antes
David Drayton soleado antes de la de la tormenta.

tormenta. Va al pueblo para

Va a Bridgton a pedido | comprar alquitranado y

de esposa. cinta de sellado.
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Billy Drayton

Presentado en el primer
capitulo

Nifio de 5 afios.

Juega cena en el
porche con sus padres.

Acompafia a su padre.

Presentado en el minuto
1

Nifio de 8 afos
Emocionado tras la
tormenta.

Acompafia a su padre.

Stephanie (Steffy)
Drayton

Presentada en el primer
capitulo

Cena junto a su hijo
Preocupada por la
tormenta.

Envia a su esposo a
comprar insumos para
el almuerzo.

Decide quedarse en

casa para limpiar.

Presentada en el minuto
1

Preocupada por las
consecuencias de la
tormenta.

Decide quedarse en

casa para limpiar.

Norton Brent

Presentado en el
segundo capitulo
Vecino, mala relacion
con los Drayton.

Intenta prender su sierra
eléctrica.

Va a la casa de David.

Va al pueblo con ellos.

Presentado en el minuto
4

David se acerca a él,
Intenta prender su sierra
eléctrica.

David se presenta a
Norton.

Va al pueblo con ellos.

Sra. Carmody

Presentada en el
segundo capitulo (pg.
37) como mencién a su
teoria de la Primera
Negra de 1888, aparece
en el mismo capitulo
pagina 37.

Compra en el

supermercado

Presentada en el minuto
8.

Es una compradora en
el supermercado.
Muestra su enojo por las

filas largas.
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Amanda Dumfries Presentada en el Presentada en el minuto
capitulo de 6 10.

Entrega la pistola de su | En el minuto 17 la Sra.
marido cuando solicitan | Reppler la presenta a
una para proteccion. David como la nueva

maestra de 3er grado.

Respecto al tono de la adaptacion, el director mantiene el horror
psicologico que caracteriza el estilo de los libros de Stephen King, en especial
de esta obra. En la filmografia la niebla toma una caracteristica mas concreta,
incluye un posible origen mas enfocado y real, pasa de una dimension intangible
y alejada del razonamiento humano a una vision mas precisa. El nucleo tematico
de la historia en ambos escenarios son la niebla y los monstruos que la
acompanfan; el director Darabont aprovecha la mencion del Proyecto Punta de
Flecha, la niebla obtiene una apariencia de error humano a comparacion de un
acto sobrenatural. Darabont (2007) menciona que es una pelicula sobre el
miedo, de personas lanzandose al precipicio. En el climax cuando David y su
grupo logran escapar del supermercado se hace uso de la cancién The Host of
Seraphim realizada por Dead Can Dance mientras el vehiculo cruza frente a la
fachada del supermercado, frente a las personas que los atacaron, para dirigirse

directo a la niebla y disolverse su aspecto.
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Figura 16

Secuencia del escape del supermercado de la adaptacion cinematogréafica

Sobre-Natural

Nota: La imagen representa los minutos 01:43:55 — 01:45:00 finales de la

pelicula. Adaptado de Sobre-Natural, de Frank Darabont, 2007.

“‘No sé qué -probablemente un impulso maligno- me hizo pasar
lentamente frente al Supermercado Federal, donde el guardabarros
derecho del Saab topd, desplazandolo, con el barril de desperdicios. Me
habia acercado todo lo posible al edificio, pero, salvo por las troneras, no
era posible ver el interior; aun asi, en cada aspillera habia dos o tres caras
palidas, vueltas hacia nosotros. Torci entonces a la izquierda, y la niebla

se cerrd detras de nosotros, impenetrable.” (Pag. 204)

Darabont decidi6 musicalizar la adaptacion con los minimos efectos para
capturar un ambiente pesado hasta el desenlace que reemplaza de la novela. El

soundtrack original es compuesto por el compositor Mark Isham.

La adaptacion cinematografica no altera el contexto ni el argumento que
Stephen King presenta en su obra literaria. Los personajes mantienen su
personalidad e ideales, los espectadores despiertan los mismos sentimientos
hacia ellos, como es el caso de la Sra. Carmody, la mujer supersticiosay violenta
gue, al ordenar a sus seguidores, intenta a asesinar al hijo de David como
sacrificio a Dios. Aflade personajes y escenas para completar el desarrollo de la

historia y que nos guia a su desenlace original.
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Tabla 8

Matriz de andlisis de la adaptacion cinematogréfica Sobre-Natural de la obra

literaria La Niebla

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS  ANALISIS

Estructura Narrativa En la pelicula se inicia
con el desastre de una
tormenta en el hogar del
protagonista. Presenta el
primer plot point cuando
la niebla hace acto de
presencia en el
supermercado y queda
atrapado. El acto dos
desarrolla las relaciones
de los personajes en el
supermercado y su

Direccién miedo a lo desconocido.
El plot point que nos lleva
al acto tercero es el
encuentro con el bando
enemigo. El desenlace
permite al personaje
escapar. El filme
presenta un plot point en
el desenlace.

No presenta mucho
cambio con la obra
literaria, a excepcion del

final.

Arco Dramatico Se habla de la presencia

de la niebla. Al final el
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protagonista logra

escapar de la niebla.

Construccion del

climax

La pelicula 'y novela
construyen el climax
desde el enfrentamiento
en el supermercado. El

filme toma otra direcciéon

Adiciones Narrativas

La pelicula toma un
camino diferente
referente al final,
entregando otro
desenlace al presentado

en la novela.

Redisposiciones de

los acontecimientos

La pelicula suprime el
primer acto del libro, no
se ahonda mucho en los
sucesos durante la
secuencia inicial, sino en

la consecuencia.

Elecciéon de

personajes

Dimensionalidad

La pelicula decide haber
mas interaccion al
personaje de Amanda
Dumfries. A pesar de que
el libro la presenta en el
acto 6, en la pelicula
ocupa el lugar de otros
personajes temprano en

la historia.

Traslacion del tema

La pelicula traslada el
mismo desarrollo de la
novela, con un desenlace

diferente, pero mantiene
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sentido con el personaje

y SUCEeSsO0s.

Reconocimiento del
estilo y tono

Horro psicologico/
Suspenso

Se mantiene el tono de
horror psicolégico que
presenta el libro.
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V. CONCLUSIONES

Referente al objetivo principal, la presente investigacion se ha dedicado
al estudio de la adaptacion cinematogréfica de la obra literaria La Niebla, Sobre-
Natural. Frank Darabont ofrece contenidos que provienen de la novela, sin
embargo, toma la libertad de omitir, alterar y redisposicionar material de la
historia, estas escenas estan distribuidas a lo largo de la pelicula. Es importante
resaltar que la novelay el filme coinciden en el mismo tema, desarrollan el mismo
eje central segun lo analizado. Referente a los objetivos especificos, se
establece que una clara definicion de adaptacion consiste en la composicion y
creacion de una pieza visual con modificaciones del libro, se trata de un trabajo
laborioso y de mayor compromiso por parte del encargado de la trasposicion. En
el caso de Sobre-Natural, el filme no tuvo un cambio extremo en comparacion a
Su contraparte literaria, pues los plot points y estructura narrativa se mantiene,
agrego personajes secundarios que no dafian la estructura ni afladen cambios
radicales a la historia, pero no se realiz6 cambios en los personajes principales
excepto por el desenlace que obtienen en el acto final. Con respecto a las
escenas de apertura y final de la pelicula. El primer acto es condensado en la
pelicula mientras la novela aporta mas claridad a la situacion por 10 paginas del

primer capitulo.

En conclusidn, realizar el andlisis de las adaptaciones cinematograficas
no es tarea sencilla, es un camino dificil de desglose de acciones y personajes.
Implica un adaptador creativo que mantenga la esencia literaria a pesar de los

cambios y omisiones que son necesarios para la traslacion.
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VI. RECOMENDACIONES

El presente trabajo de investigacion ha permitido un acercamiento al
estudio de la adaptacién cinematogréfica, por lo tanto, se recomienda a futuros
estudiantes de Ciencias de la Comunicacion a continuar desarrollando
investigaciones dirigidas a analizar la traslacion de la narrativa a través del medio
visual. Asimismo, se considera interesante investigar sobre otros aspectos
relacionados a la adaptacion cinematografica como extender los estudios al

ambito teatral y de videojuegos.

A los futuros directores, una adaptacion cinematografica no es una réplica
de la obra literaria, y no deberia pretender serlo. De esta forma, se les
recomienda que, al momento de realizar una pelicula basada en libros, el director
y guionista deberian investigar los aspectos de la obra literaria, considerar sus
puntos de accion, y luego adaptar la situacion a su propia perspectiva de modo
gue la pelicula sea personal. Los elementos que no apoyen a que la adaptacion
funcione deberan ser descartados, pues el cine debe correr ese riesgo ante la

diferencia de lenguaje con la literatura.
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Anexo 2

Matriz de datos de la pelicula Sobre-Natural

Nombre Original:

Afio de produccion:

Dirigida por:

Guion:

Direccion de fotografia:

Sinopsis:
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Matriz de datos de la novela literaria La Niebla

Nombre Original:

Afio de publicacion

Escrita por:

Género:

Editorial:

Sinopsis:
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