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PRESENTACION

Este trabajo de investigacion es el resultado del analisis del trabajo de campo de
un problema educativo detectado en aula como parte de la investigacion accion.
Asi mismo, Se presenta a los sefiores miembros del jurado el presente informe
de tesis producto del trabajo planificado, acorde con las recomendaciones de la

investigacion cualitativa.

De acuerdo a lineamientos universales de redaccion el presente trabajo de

Investigacion presenta la siguiente estructura:

En el capitulo I, comprende la introduccion, la realidad problematica,
trabajos precios, teorias relacionadas al tema, formulacion del problema, la

justificacion del estudio, las hipotesis y los objetivos del estudio.

En el capitulo Il, describiremos el método de investigacion, disefio de
investigacion, variables, poblacion y muestra, técnicas e instrumentos de

recoleccion de datos, método de analisis y aspectos éticos.

En el capitulo Ill, Analizaremos los resultados, capitulo IV la discusion de
la investigacién, capitulo V las conclusiones, capitulos VI las Recomendaciones,

capitulo VIl las recomendaciones.

Finalmente, el trabajo realizado a de motivar a otros docentes para
aplicarlo en otras realidades y en todo caso queda como antecedente para

innovarlo y mejorarlo.
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RESUMEN

La problematica detectada fue que los estudiantes de la muestra carecian
de formacién inicial en habilidades y destrezas en lectura musical. Esto se ve
reflejado en que no tienen conocimientos de teoria musical, sentido del ritmo,

aptitud melddica y valoracién estética.

El objetivo general de la investigacion se centra en una propuesta para
contribuir a la solucidn de la problematica encontrada. Posteriormente se disefio
la hipotesis; Si se elabora una guia de estudios basada en el método de Vanesa
Cordantonopulos entonces se contribuye significativamente al desarrollo de
habilidades en la Lectura musical de los estudiantes del nivel secundaria de la IE
N°16001 “Ramoén Castilla y Marquesado” -Jaén 2016, para la elaboracion de la
propuesta se trabajé con una muestra de 30 estudiantes que integran el taller

musical.

También se determind la naturaleza de las estrategias y actividades didacticas

gue se incluyen en la propuesta de la Guia

Se ha podido apreciar que gracias a la metodologia plasmada en la guia
de estudios los integrantes del taller de musica de esta Institucion Educativa han
aprendido a leer correctamente una partitura, podemos afirmar que se ha
desarrollado las habilidades de la iniciacion de la lectura musical, por
consiguiente, eleva las capacidades de expresion y apreciacion musical en los
estudiantes. Finalmente, se ostenta que este tipo de investigacion, ayudo a
elaborar una herramienta de trabajo que servirh como soporte para orientar a

profesionales de la musica
Se empled los siguientes términos:

Palabras claves: Guia de Estudio, Método musical, Habilidades musicales y
Lectura Musical.
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ABSTRACT

The problem was detected that the students in the sample had no initial training
in musical skills and reading skills. This is reflected in who have no knowledge of
music theory, sense of rhythm, melodic fitness and aesthetic appreciation. The
research objectives are operationalized in the fieldwork. With the first specific
objective, it was determined that the rhythmic reading plays an important role in
the formation of students. With the second specific objective was developed and
applied to students, the study guide, through sessions for a period of two
academic bimonthly. Subsequently, the post-test in which it is determined that
the stimulus raises the level of perception and reproduction of pre-defined
rhythmic patterns comprobandose thus the hypothesis previously formulated
work .Also the nature of the strategies and educational activities determined
applied that developed in the learning sessions. For this purpose, the sample
was made up of the various students of the S.I. Ramon Castilla y Marquesado in
the province of Jaen Cajamarca department in the school year 2016 with a total
of 30 students It is concluded that the program develops skills strategies and
skills in reading musical initiation, and therefore raises the skills and musical

expression and appreciation.

Finally, it holds that this type of research, helped develop a tool that will serve as
a support to guide music professionals
The following terms are used:

Keywords: Study Guide, musical method, music and music reading skills.



l. INTRODUCCION

Uno de los elementos mas importantes que configuran la musica es el
aprendizaje de la lectura musical. Muchos de los pedagogos musicales coinciden
en la idea de que la lectura musical debe ser un primer elemento para iniciarse en
la educacion musical. Se cree que, si se aprende a discernir cada figura musical,
las personas de cualquier edad, van a ser capaces de leer sin dificultad cada
partitura, ya que es un lenguaje musicalmente a nivel mundial, se interpretara
cualquier melodia de cada cultura, de cualquier época y que mas decir de

cualquier lugar universal.

Desde antes de nacer, los nifios vivencian simbolos, a través del movimiento de la
madre; después de nacer, los nifios a través de sus sentidos empiezan a
identificarlos y a descubrir sus significados. Asi mismo, los nifios a partir de los 3
afos ya pueden a través de juegos distinguir en el pentagrama las notas

musicales.

Si, exactamente trabajamos de una forma correcta desde temprana edad del nifio,
tendriamos buenos productos o profesionales musicales. Nuestra educacion esta
un poco descuidada, por parte de todos, de nosotros los padres de familia por la
ignorancia que tenemos sobre las potencialidades de nuestros hijos. Por parte de
los profesionales, que no se le toma mucho interés a los logros que se pueden
obtener. Por parte de nuestros politicos, diriamos de igual manera que nuestras
autoridades que no existe mucho entusiasmo para hacer proyectos sobre afianzar

mejor la capacitacion de los profesionales que estan a cargo de nuestros infantes.

El poco tiempo de experiencia laboral, han sido suficientes para observar y
comprobar la poca y por qué no decirlo la nula difusion y ensefianza de la lectura
ritmica en la educacion musical del nivel basico de nuestro &mbito local; por tanto,
el presente trabajo de investigacion estd abocado a mejorar el proceso de

ensefianza aprendizaje de la muasica a través del ritmo.

Asi mismo se logré determinar su importancia, en la ensefianza y el aprendizaje,

seleccionar un conjunto de estrategias metodologicas utilizadas en la ensefianza 'y
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el aprendizaje del ritmo, para mejorar el nivel de aprendizaje musical y elaborar
una guia de estudio para desarrollar actividades de lectura musical mediante las
sesiones de aprendizaje y por ultimo desarrollar actividades educativas que
contribuyan al proceso de ensefianza aprendizaje del ritmo, para mejorar el nivel
de aprendizaje musical y de esta manera contribuir al fortalecimiento de la

enseflanza musical en general.

La propuesta consiste en la estructuracion de estrategias de ensefianza y de
aprendizaje orientados a la iniciacion musical referidos a la lectura ritmica de los

estudiantes.
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1.1. REALIDAD PROBLEMATICA

La lectura musical es un aspecto que no se tiene en cuenta en la
planificacion anual, pese a la prescripcion del DCN. Es una carencia de contenido
gue muchos docentes no desarrollan debido al poco interés del conocimiento de

la grafia musical como elemento para desarrollar la interpretacion musical.

Leer musica en las partituras, es muy importante; es como un nifio inicia
aprendiendo a leer y escribir en la escuela, de igual manera para cualquier
persona de cualquier edad aprender a leer masica en las partituras es la iniciacién
para aprender a tocar un instrumento con base profesional. Para la mayoria la
lectura musical requiere de los conocimientos previos de la grafia musical. Las

reglas de escritura, la caligrafia musical y nociones elementales de teoria musical.

La situacion problemética se refleja en los estudiantes, ya que al momento
de ejecutar un instrumento muchas veces el estudiante aprendié de forma
incorrecta, por decirlo de otro modo, los docentes de estos cursos ensefian con
nameros las notas musicales o al oido, y como consecuencia los estudiantes

aprenden sélo algunas melodias.

Los efectos de persistencia se basan en que los aprendizajes no se articulan
a los verdaderos objetivos de la educaciéon basica de mejorar la formacién integral
desde al ambito formativo. Asi mismo, no se cumple con la planificacion de los

contenidos del DCN relacionados al componente de musica.

Entre las causas probables podemos sefialar el desinterés de los docentes
por desarrollar contenidos y actividades de aprendizaje de lectura musical
articulado a la interpretacion musical en el plano instrumental ni vocal. También se
puede sefialar que los docentes no se capacitan para desarrollar actividades

artisticas en las capacidades de expresion y apreciacidon musical.

Segun estudios realizados por otros trabajos de investigacion se concluye
gue la problematica se da en todos los contextos escolares de nuestro medio.

12



Los actores son todas las autoridades e instituciones de la administracion
educativa y de formacion artistica de nuestro medio. A través de la publicacion del
PER (Proyecto Educativo Regional) se ha intentado dar formalidad a la educacion
de calidad en todos los niveles formativos, el problema radica en que los docentes
no diversifican los contenidos de acuerdo al contexto sociocultural de nuestra
region. Cabe plantearse interrogantes tales como ¢Existen politicas educativas
gue orienten la formacién artistica y musical en nuestra localidad? ¢Cual es el
compromiso ético y estético de los docentes de arte para desarrollar la formacién
artistica con criterio técnico en funcion a los lineamientos del DCN y PER? ¢Qué
caracteristicas debe tener una guia de estudios para desarrollar habilidades de

lectura musical para promover la expresion y apreciacién musical?

A nivel mundial, se esta desarrollando diferentes métodos para el
aprendizaje de la lectura musical, siendo muy importante, dado que la lectura de
las notas musicales como ya lo hemos mencionado, es como aprender el
abecedario para aprender a leer, lamentablemente no se podria avanzar si los
interesados en aprender a tocar algun instrumento musical no aprenden primero a

reconocer las notas musicales en alguna partitura.

En Espafia, se han elaborado catalogaciones de la musica infantil y escolar
con el fin de ser utilizadas en los centros escolares o para la infancia, desde el

punto de vista educativo.

En Europa desde 1958, la Sociedad Internacional de Educacién Musical con
sus siglas ISME, asumiéo en Copenhage, el compromiso de publicar informes
sobre la situacion musical en los diferentes paises del mundo. Podemos conocer
gue, a pesar de las diversas politicas en los diferentes paises reflejados, existe

mucha inclinacion en comun dando la importancia que el tema lo requiere.

En nuestro pais, es muy dificil acceder a un método para la ensefianza de la
lectura musical, sobre todo en las provincias, o en lugares Rurales donde nos es
de dificil el acceso de libros con éste tipo de contenidos; si bien es muy cierto que

existen muchos creadores de diferentes métodos enfocados al tema a tratar, sin
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embargo, no son conocidos por la poca importancia a las publicaciones que
deberian tener éstos, siendo sélo practicados en los centros de aprendizajes

donde se desarroll6 la investigacion 6 elaboro el material.

Existe diversas personas que de forma empirica utilizando los niumeros, las
vocales, el oido, ensefiando a un sin niumero de interesados a interpretar alguna
melodia en algun instrumento musical, sin embargo, el aprendizaje queda limitado
debido a la complejidad de muchas melodias que necesariamente se requiere de
la lectura musical para su interpretacion. El problema se agrava cuando el
interesado desea desarrollarse en el mundo musical, debido a los conocimientos
equivocados aprendidos, es muy complejo aprender desde cero con
conocimientos ya obtenidos; que, desde un inicio con lecciones musicales en

alguna partitura, asi como se le hace facil a un nifio algin nuevo aprendizaje.

La IE Ramén Castilla y Marquesado, es una Institucién que brinda servicios
educativos en los niveles primarios y secundarios en los turnos mafiana y tarde
respectivamente. Se ubica en la ciudad de Jaén, Provincia de Jaén, Region de
Cajamarca., trabajan 40 docentes y tiene una poblacion escolar de 1 300

estudiantes matriculados en el presente afio lectivo.

En el nivel secundario encontramos deficiencias y limitaciones en el area de
arte referente al componente de musica; es decir, carecian de sentido ritmico,
desconocian la teoria musical, desconocian la lectura ritmica y carencia de

habilidades de aprestamiento musical.

Los estudiantes no presentan habilidades musicales tales como:
identificacién del pulso, acento, melodia. Por tal razén, urge la necesidad de

solucionar el problema de carencia de lectura musical.
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1.2. TRABAJOS PREVIOS

Las presentes investigaciones pretenden de alguna manera describir la

importancia de la lectura musical.

» Vargas (2011) “Realizé analisis de procesos de aprendizaje del lenguaje
musical, posibilitando la formacion integral de los estudiantes y aportando a la
musica una serie de estimulos que inciden en el desarrollo de la personalidad,
lo que coadyuva al ser humano en su comportamiento diario en la sociedad” ...
(p 102). Asi mismo afirmamos que los estimulos que se adquiere mediante la

musica, mejora las habilidades musicales en los estudiantes.

» Tejada (2012) Efectud la investigacion sobre la Lectura musical y procesos
cognitivos implicados, “concluyendo que los musicos requieren de diversas
actividades que desarrollen una variedad de modos de codificacién del cédigo”
... (p 78). De ésta manera se enriquecerd y ampliara las estructuras musicales

necesarias para la percepcion lectoral.

Los musicos en su representacion mental idealizan la forma de ejecutar una
melodia musical, esto evoca a una mejor concentracion para la lectura musical;
asi mismo, Los ejercicios que se deben tocar al inicio de las lecciones deben
ser sencillos y faciles de ejecutar, como resultado ayudara a los alumnos a
desarrollar la habilidad de la lectura de forma efectiva.

> Porcel (2010) sefal6é en su investigacion de: Lectura y escritura musical etapa
Educaciéon Inicial, Educacion Primaria. “EL tratamiento de la lectura y la
escritura musical en el aula de musica, es un aspecto que no debemos pasar
por alto, ya que de esto depende la formacion musical basica de nuestro
alumnado y que deberiamos comenzar en los primeros niveles creando grafias
no convencionales, fomentando la imaginacion y creatividad de nuestros
alumnos” ... (p 82); para pasar en niveles superiores al conocimiento del

lenguaje musical, empleandose la masica como un medio de comunicacion.

15



» Collantes Garcia, T. Determin0 en su tesis: Influencia de estrategias musicales
en la capacidad interpretativa instrumental; “que el lenguaje musical desarrolla
capacidades relativas a la interpretacion musical, desarrollando habilidades y
destrezas en el analisis de la notacién” ... (p 85), permitiendo significativamente

mejorar el nivel de ejecucion instrumental de forma eficiente.

» Lcda. Gonzales, M. (2012) Afirma a traves de su investigacion titulada: “Disefio
de Estrategias Didacticas para las Actividades Musicales que faciliten el
Desarrollo de la Motricidad de los Nifios y Nifias desarrollada en el C.E.I. “José
Manuel Fuentes Acevedo”, “Que la musica, como todas las demas artes,
permite al nifio y nifia expresar sus sentimientos, emociones y deseos de una
manera sana, es un elemento fundamental en la educacioén preescolar” ... (p
156), pues ayuda a desarrollar en el nifio aspectos intelectuales, auditivos,

sensoriales, del habla y, sobre todo, los elementos de su motricidad.

16



1.3. TEORIAS RELACIONADAS AL TEMA

1.3.1. Lalectura: ¢Qué se entiende por leer?

La lectura es una actividad tan corriente, que su cotidianeidad hace que la
asumamos como un acto mas constitutivo de la persona. No se concibe
ningun futuro, en la civilizacion moderna, para una persona carente de la
destreza lectora. Por eso, con la misma naturalidad con que se ensefia al
nifio a andar o a comer, se le pone en contacto con la comunicacion escrita,
lo cual ha de favorecer su desenvolvimiento en un entorno cada vez mas

cargado de informacién gréfica.

Hemos de reconocer que su ejecucion implica una amplia gama de
mecanismos (unos fisicos, otros mentales e incluso emocionales), todos
ellos realizados de manera mas o menos inconsciente. Considerar todas
estas circunstancias en una sola definicion es muy dificil, lo que hace que
exista una amplia gama de ellas, y todas validas, pues se diferencian
anicamente en el enfoque con que abordan el tema. |llustra el caso la
experiencia organizada por Gephart en 1970, el cual reunio especialistas de
diversas instituciones durante seis semanas, para elaborar un plan de
investigacion respecto a los posibles factores que podrian influir sobre el
aprendizaje de la lectura. Pues bien, la mayor parte del tiempo la ocuparon
discutiendo lo que debia entenderse por “saber leer” (Staiger, 1976, 15). Al
final tuvieron que aceptar una definicion de compromiso que concibe la
lectura como un acto eminentemente comunicativo entre el que escribe el
texto y el que lo lee. Esta interaccion incluye, para ellos tres facetas: la
legitibilidad material, el conocimiento del lector, los aspectos fisiol6gicos e
interculturales (Molina, 1991, 20; Quintero, 1987, 15).

Desde este mismo punto de vista, nos lo presenta Solé (1989, 267), para
quien “leer es una actividad cognitiva compleja, mediante la cual el lector
puede atribuir significado a un texto escrito”. Esta complejidad supone,
pues, considerando como un proceso dindmico que implica al sujeto

globalmente.

17



La intencionalidad en la lectura puede resultar estimula Unicamente por

alguna de estas tres vias:

- Motivacion. Especialmente en el periodo escolar, es primordial motivar al
alumno para que lea. Cuando existe un “motivo” la persona se entrega
con mayor dedicacién, siente una inclinacion especial por la actividad que

debe realizar.

Para nosotros, los adultos, la busqueda informativa en el periédico, o el
andlisis de la critica cinematogréfica de nuestra revista semanal, son
consecuencia de un interés muy personal. De igual modo puede resultar
gratificante para el nifio si encuentra correspondencia al esfuerzo
realizado. Especialmente en la escuela, la lectura ha de resultar ladica (de
hecho, se reclama la necesidad de convertir esta actividad en un
divertimento imaginativo para el nino: “Algo que hace disfrutar, ya esta
ensefiando algo” [Savater, 1988,10]. Si bien no conviene limitarse solo a
ello y tener presentes sus caracteristicas informativas y formativas (el
mismo autor citado nos recuerda que “entretenimiento si, pero entreverado

de cualidades que vayan mas alla de lo meramente entretenido”).

- Necesidad. La del esparcimiento es una faceta muy importante en nuestro
dominio lector, pero lo la Unica razén para hacer uso de él. Considerando
su cardacter utilitario, en no pocas ocasiones recurrimos a la lectura para

acceder a cierta informacion.

Es més, ha llegado a ser uno de los factores culturizadores por excelencia,
ya que, ademas de aportar formacion a los usuarios, abre un futuro
esperanzador. Incluso, el desarrollo tecnologico se ve precisado de un
buen aprendizaje lector; por ejemplo, el texto impreso es el canal de
comunicacién empleado por el ordenador. El propio Savater observa que
‘hoy, jovenes y mayores leen mas que nunca, aunque no sean papeles,

sino pantallas”.
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- Habito. Este es el objetivo de la escuela: dotar al alumno de un hébito
lector. Sera el mejor recurso que le podamos dar al nifio para afrontar su
futuro con seguridad. Y de hecho, todos los aprendizajes posteriores
dependera en gran manera de que consiga mantener abierto el canal
informativo, mediante u contacto frecuente con el texto (bien sea por
“motivacion” o interés personal o respondiendo a la “necesidad” de una

formacion permanente).
CORRELACION ENTRE LA LECTURA Y EL DESARROLLO

A la lectura se le suelen asignar funciones relacionadas con lo
cognoscitivo, lo afectivo y lo activo, es decir, con los tres ambitos de la
realizacion personal. Siempre dentro de lo personal, podriamos afiadir la
dimension estética y la creadora que aportan la lectura de las obras

literarias y la creacion poética.

Hay, sin embargo, otra funcion de la lectura no menos importante que las
anteriores: su funcién social. Es un hecho que hay una fuerte correlacion
entre los habitos de lectura de un pueblo y su desarrollo material y social.
Las personas que no leen tienden a ser rigidas en sus ideas y acciones y a
guiar sus vidas y su trabajo por lo que se les trasmite directamente. La
persona que lee abre su mundo: puede recibir informaciones vy

conocimientos elaborados por otras personas en otras partes del mundo.

El habito de la lectura tiende a formar personas abiertas al cambio,
orientadas hacia el futuro, capaces de valorar la planificacion y aceptar
principios cientificos y técnicos. Este tipo de personas, es precisamente,
el que permite un mayor desarrollo social Sélo personas situadas en un
mundo abierto son las que se sumas eficazmente a las iniciativas

comunitarias de progreso y mejoramiento social.

Por este motivo, aunque algunos piensen que en el plano personal las
funciones de la lectura han decrecido, conviene tener en cuenta que en el

plano social su importancia ha aumentado.
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En resumen, la lectura tiene caracteristicas y ventajas Unicas y distintivas
gue la diferencian de los otros medios de informacion audiovisual, por su
capacidad de trasmision de gran cantidad de informacion, por su poder de
estimulacion de la imaginacion, por su flexibilidad, y, especialmente, por su

potencialidad de ser controlada personalmente por el individuo.
IMPORTANCIA DE LA LECTURA: SUS FUNCIONES

Describiremos so6lo una de las funciones que se relacionan al tema de

investigacion.
FUNCION INSTRUMENTAL

Es la que se produce cuando el lenguaje sirve de medio para orientar al
lector en la realizacion de una actividad o en el manejo de ciertos objetos.
Esta funcion aparece en las instrucciones que acompafan a los juegos, a
las recetas para elaborar alimentos, los trabajos mecéanicos, a los
formularios de distinta indole. También se pone en practica en la lectura de
los signos de seguridad, de los avisos, de los cambios de
reglamentaciones. La automatizacion propia de la sociedad moderna no ha
eliminado la necesidad de la lectura instrumental; por el contrario, la
tecnologia avanzada la requiere en niveles mas altos y mas especificos.
Una de las formas mas complejas que asume esta funcién instrumental
dentro de los escritos son los “manuales”, que llegan a transformarse a

veces en extensos libros.
DESCRIPCION DE ESTRATEGIAS. RECONOCIMIENTO DE PALABRAS

Agrupamiento de sonidos
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El proceso de juntar sonidos se inicia cuando el alumno conoce el
nombre de las letras, sus sonidos y sus formas: es decir, cuando estan bien
establecidas las asociaciones visuales, auditivas y kinestésicas. En un
comienzo, los naipes de letras son colocados frente al nifio en una
secuencia consonante-vocal-consonante. Se le pide al nifio que “sonorice”
rapidamente hasta que le sea posible reconocer y decir la palabra
fluidamente. La consonante inicia es pronunciada junto con la vocal que le
sigue. Segun las autoras, este proceso constituiria la base para la

decodificacion.

1.3.2. DESARROLLO DE LA LECTURA Y SU RELACION CON LA
LECTURA MUSICAL.

Lectura visual de palabras. Se emplean palabras incrementando la
dificultad hasta que el lector no puede leer o entender lo que se le presenta.
El nivel de dificultad se manipula con una mayor cantidad de letras o
silabas, usando palabras menos comunes o con relaciones fonético-
fonolégicas complejas.

Lectura de "no palabras". Se emplean listas de silabas pronunciables, pero
sin sentido que deben ser leidas en voz alta. El incremento de la dificultad
se logra mediante secuencias mas largas.

Lectura de comprension. Se presenta al lector un texto o pasaje del mismo
gue puede ser leido en silencio o en voz alta. Luego se plantean preguntas
relacionadas para evaluar qué se ha comprendido.

Fluidez de lectura. Se evalua la velocidad con la que el individuo puede
nombrar palabras.

Precision de lectura. Se evalla la habilidad de nombrar correctamente las
palabras de una pagina. Luego de haber precisado algunos tipos de lectura
estos se relacionan con la lectura del Lenguaje Musical, por la forma en
que se presentan los signos musicales siendo que la musica es el idioma
universal y es el medio de comunicacion a través de los sonidos, y como

todo idioma se lee, se escribe y se habla. Quien decide estudiar este arte
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no puede desconocer alguno de estos aspectos, pues estaria en
situaciones de analfabetismo al igual que ocurre con el idioma o lenguaje
como tal. Para facilitar el estudio de la escritura musical hemos fraccionado
a partir de los cuatro elementos, segun su aporte e importancia dentro den
hecho musical como tal, el proceso de aprendizaje, partiendo desde las
mismas bases, lo mas elemental hasta llegar a lo mas complejo (ritmo,

melodia, armonia y matices- timbre).

La escritura musical cuenta con signos especializados y universales que

expresan los diferentes manejos que se hacen del sonido. Estos son:

Signos Principales

X/
L %4

El pentagrama,

X/
L X4

Las figuras de duracion o de nota,

e

%

Las figuras de silencio,

X3

A

Las clavesy

X/
L X4

Las alteraciones.
Signos Secundarios

o Eltresilloy el seisillo

o Laligadura (de prolongacion y fraseo)
o El puntillo y doble puntillo

o El calderon

o Divisiones irregulares

Agrupados estos signos en los cuatro elementos los ubicamos de la

siguiente forma:

o En el Ritmo (figuras de duracion, figuras de silencio y los signos
secundarios)
o Enla Melodiay la armonia (las claves y alteraciones)

o En los Matices (otros elementos de escritura 'y expresion)
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LA LECTURA MUSICAL

La notacién musical es toda indicacion formal relativa a cémo se debe

reproducir los sonidos y los silencios considerados como musica.

Neumas. - son los primeros signos usados en la Edad Media para escribir
la musica, los cuales registraban la voz. Se escriben encima de las

palabras por cantarse y dan gran flexibilidad al canto.

Pentagrama: Penta- cinco, grama — lineas; el pentagrama son cinco
lineas horizontales y equidistantes, las cuales poseen la funcién de indicar
la altura del sonido, con base en claves. En el signo IX aparece un
ancestro del pentagrama con hasta 18 lineas paralelas; pero en 1 025,
Guido d Arezzo subrayd la importancia de estas lineas para facilitar la
lectura y fue el inventor de nuestro sistema de lectura musical al
denominar el nombre de las notas, utilizando la primera silaba de cada

verso de un himno muy conocido en esa época.

1.3.2.1. DESARROLLO DE HABILIDADES LECTORAS MUSICALES.

1.3.2.1.1. Habilidades desarrolladas con la educacion musical
A lo largo de la historia de la educacion musical se han desarrollado
diferentes métodos de ensefianza de la musica, el Método Dalcroze, de
Carl Orff y Suzuki, entre otros. Todos los métodos se basan en tres
elementos que constituyen la muasica y que de algin modo representan tres
aspectos de la vida del ser humano; estos son el ritmo, la melodia y la

armonia:

+ El ritmo representa el orden y la proporcion en la masica

+ La melodia representa una combinacién de sonidos que expresa una
idea musical y;

+ La armonia constituye la estructura musical que sostiene el ritmo y la

melodia.
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Si representaramos la relacion entre estos elementos y las dimensiones de la
vida humana, podriamos afirmar lo siguiente:

- EL ritmo se vincula a la dimension fisiolégica.

- Lamelodia se vincula a la dimension emocional.

- Laarmonia se vincula a la dimension intelectual.

Las clases de educacion musical contribuyen a desarrollar de forma integrada
los siguientes aspectos vinculados a las tres dimensiones mencionadas
anteriormente:

Dimension Fisioldgica:
Capacidad de reaccion ante los estimulos musicales con dominio de los
movimientos corporales
Integracion y desarrollo de la percepcién visual y auditiva, mediante la

combinacion de secuencias de imagenes y musica

Dimension Emocional

- Capacidad de expresion de sentimientos mediante la ejecucion y creacion de
musica

- Aceptacion y valoracion de si mismo y de los demas por medio de actividades

grupales de ejecucion musical

Dimension Intelectual

- Desarrollo de habilidades lectoras, de escrituray lenguaje

- Desarrollo de la imaginacion y memorizacion

- Aprendizaje de conceptos de orden y atencién unidos al desarrollo de la

facultad de escuchar
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1.3.2.2. Elementos comunes ala musicay lalectura

La musica tal como la lectura, se expresa en forma escrita por medio de
simbolos correspondientes a las notaciones musicales. El conjunto de
estas notaciones alude a la idea original que quiso expresar del autor de la
partitura. En esta escritura simbolica, se expresan los tres elementos
constituyentes de la musica —melodia, ritmo y armonia. Encontrando en
este lenguaje musical los simbolos que indican la melodia — expresada en
las notas musicales, el ritmo expresado mediante las figuras ritmicas, y la
armonia- expresada en el entramado de acordes en que se sustentan las
ideas musicales.

Estas notaciones musicales son descifradas por el masico, quien reconoce
los simbolos escritos en el contexto musical en que los sitia el compositor

de la partitura.

Relacionando la audicién del lenguaje musical con la audicion del lenguaje
hablado, existen similitudes que los vinculan. El oyente de ambos tipos de
lenguaje reconoce la melodia — que expresa una idea de forma musical —
del mismo modo como reconoce la idea expresada a través de las palabras

— que plantea el autor de un texto escrito.

Este reconocimiento del lenguaje implica discriminar los sonidos
escuchados y comprenderlos en un contexto determinado, asociando o
escuchado a ideas preconcebidas, experiencias anteriores y conocimientos

previos de parte del oyente-lector.

Alfred Tomatis refiriéndose al aprendizaje de la lectura coincide con
especialistas en el tema de la lectura, afirmando que ésta requiere de la
asociacién de los sonidos a los simbolos graficos escritos. Sefialando este
autor que para alcanzar un buen nivel de lectura es necesario educar el
oido en la audicion de los sonidos, diferenciando entre ellos para
comprender asi las ideas escritas.

El mismo autor establece las siguientes definiciones:
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Oir: como la percepcién pasiva de los sonidos, sin realizar reflexion alguna
sobre ellos
Escuchar: Acto voluntario en el cual se utiliza el oido para discriminar los

sonidos del ambiente y realizar un analisis en relacion a estos.

Gerard Ducorneau sostiene que el oido es el aparato de control de los

sonidos que emite el ser humano, regulando el volumen y el ritmo de las

ideas que, expresadas mediante el lenguaje hablado y el lenguaje musical,

los cuales expresan por igual pensamientos y sentimientos humanos.

1.3.3. GUIA DE ESTUDIO

Una guia es algo que orienta o dirige algo hacia un objetivo. Puede
usarse en multiples contextos. Por ejemplo, un guia de turismo es aquel
que encamina a los visitantes hacia los sitios mas representativos de un

lugar geogréfico, mostrandoles sus bellezas y relatdndoles su historia.

Una guia de estudios, tiene la tarea de orientar a los educandos
hacia un aprendizaje eficaz, explicandoles ciertos contenidos, ayudandolos
a identificar el material de estudio, ensefiandoles técnicas de aprendizaje y
evacuandoles sus dudas. En este sentido la moderna concepcion sobre el
rol del maestro es la ser un guia en el proceso de ensefianza y aprendizaje
del alumno, y no un transmisor de conocimientos como se lo consideraba

tradicionalmente.

Es un instrumento para obtener mejores resultados en el
aprendizaje. Por lo comun se estructura a partir de un conjunto de
preguntas acerca del contenido que se intenta aprender.

Te permite organizar el contenido y autoevaluar el grado de comprensién
alcanzado al estudiar.
Al elaborarla:

Discriminas lo esencial del tema.
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http://deconceptos.com/ciencias-sociales/aprendizaje
http://deconceptos.com/ciencias-naturales/concepcion
http://deconceptos.com/ciencias-sociales/ensenanza

Comprendes lo que lees
Reafirmas lo que has aprendido.
Comparas, confrontas y relacionas los puntos importantes, y generalizas el

aprendizaje al aplicarlo en diferentes aspectos y/o situaciones.

Una vez hecha la guia.

Repasar en cualquier momento los temas que te interesan y solo en los
aspectos mas importantes.

Preparar mejor los examenes.

Autoevaluarte.

¢, COMO ELABORAR UNA GUIA DE ESTUDIO?

Para elaborar una guia es necesario saber que el contenido de estudio se
clasifica en tedrico o de “saber” (¢(Qué?) y practico o de “saber hacer’
(¢ Comao?).

Las unidades tedricas requieren el aprendizaje de conceptos, datos,
hechos, principios, teoremas, acontecimientos, lugares. Las unidades
practicas requieren el aprendizaje de procedimientos, para la solucién de
problemas, la elaboracion de ensayos, andlisis de textos, construccion de

oraciones, o cualquier otra actividad practica.

GUIAS DE ESTUDIO PARA EL “SABER HACER” O CONOCIMIENTO
PRACTICO.

Las preguntas que integran este tipo de guias deben estar formuladas de

tal manera que la respuesta permita:

- Repasar y ejecutar el método o técnica estudiados, y compararlos con
otros.

- Distinguir sus restricciones, momentos, circunstancias de aplicacién
para: resolver un problema, realizar una practica, analizar un material,

elaborar un producto nuevo, evaluar la calidad de un material o evento.
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Las interrogantes que sirven de base para las preguntas son: como, por

gué, para qué, qué va antes, qué sigue, cuanto, cuando, con qué.

ELABORACION DE UNA GUIA PARA EL CONOCIMIENTO PRACTICO

a) Leer el tema o la unidad completa.
b) Determinar las ideas clave. Las ideas clave en el conocimiento
practico se identifican cuando:

e Define y describe un método o técnica para resolver problemas,
producir algo o ejecutar cualquier actividad. Explica qué etapas
se deben seguir, en cual orden y coémo.

e Compara y contrasta los distintos métodos y técnicas para
resolver un problema o ejecutar una actividad.

¢ Indica los distintos momentos y circunstancias en los cuales el
método es adecuado, asi como sus restricciones.

C) Elaborar preguntas para cada idea clave. A partir de las interrogantes
como, por qué, qué va antes, qué sigue, cuanto, cuando, con qué y
otras que se consideren convenientes, formula varias preguntas; que,
al responderlas, permitan cumplir con los puntos mencionados en el
apartado anterior.

d) Leer nuevamente el tema a partir de la guia de estudio.

METODO MUSICAL
La metodologia va a tratar el aspecto de como ensefiar, que medios voy a
poner al alcance del alumno/a para que adquiera ciertos conceptos, para que

interiorice una actitud. Repasemos algunos aspectos:
ASPECTOS EDUCATIVOS Y DE LA CLASE DE MUSICA
Motivacion y actitud del maestro. - Un maestro desmotivado llega a hacer

dado al alumnado. Mejor quedarse en casa, es légico que todos nosotros no

tenemos las mismas ganas todos los dias, pero tampoco debemos de obviar
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gue nuestros clientes son nifios y nifias, es decir, seres humanos dispuestos

a recibir una educacion.

Lo que se da primero siempre se da mejor, ya que al final los nifios estan
cansados y con ganas de recoger. Las clases suelen tener una duracién de
a minutos. Estd comprobado que alargar este tiempo provoca distraccion,
pero si tenemos la suerte de tener a nuestros alumnos disfrutando de una
actividad cuando quedan minutos para el final, perfecto tener cogido el nivel
del grupo para darles siempre un poco mas, nunca algo que no puedan
alcanzar. Por ejemplo, en 6to de primaria no se ensefian las derivadas ni se
analiza una sonata Todo requiere su tiempo y sus pasos. El todo no es mas
gue una conjuncion de pequefias partes. Una actividad nos ira llevando a

otra mas complejay asi sucesivamente.

ASPECTOS RELATIVOS SOLAMENTE A LA CLASE DE MUSICA.

Trabajo en eco e imitacion en todos los cursos. Primero debe de ser el
profesor el que exponga, y luego ellos repetiran. Es fundamental en los
primeros cursos de primaria, pero no se debe dejar de hacer nunca. Es una

herramienta fundamental.

Pregunta/ Respuesta. - Este recurso no falla. Kodaly lo trabaja bastante y
recomiendo su uso a todos. Pongamos que estamos trabajando la escala
mayor, los alumnos la tienen interiorizada y la manejan sin problemas. Por
ejemplo, la pregunta seria lanzada por el profesor haciendo una semifrase
suspensiva, y un alumno rematario la frase con una cadencia conclusiva.
Este es uno de los ejemplos méas populares. Cada uno lo puede aplicar

segun sus intereses.
Repeticién, pero no imitacién. - Es decir, no hagamos de los alumnos

unos loros. Pueden repetir modelos propuestos por el profesor o por otros

alumnos, pero han de intentar pensar por si mismos.
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Introducir elementos sorpresas (“un desorden dentro del orden”). Es decir,
algo que no esta previsto. Eso siempre mantendra el interés, tendra a los
alumnos en ascuas, expectantes de cualquier cosa. La clase de musica
nunca va a ser un espacio para el caos ni para que los alumnos den rienda
suelta a una energia descontrolada. Si una actividad requiere de gritos, se
grita, si requiere de saltos, se salta, pero nunca esto va a servir para que nos

encontremos una clase de procesos que no se puede controlar.

Objetivos:

Profundizar en las caracteristicas técnico —interpretativas del instrumento:
aspectos dinamicos, timbricos, tonales, articulatorios, de fraseo, etc.,
dentro de los niveles exigidos en cada curso del ciclo superior.

Desarrollar la capacidad de auto/aprendizaje, independencia y control de su
propia formacion interpretativa y estética.

Desarrollar tanto una técnica como una personalidad y creatividad
interpretativa que le capaciten para una actividad artistico /profesional de
calidad.

Valorar y desarrollar el juicio critico (critica y autocritica) mediante el
establecimiento de unos conceptos estaticos que le permitan establecer y
aplicar de forma coherente sus propios criterios interpretativos.

Desarrollar unos métodos y estrategias de estudio en funcién de las
caracteristicas interpretativas y técnicas especificas de cada obra en
cuestion.

Conocer e interpretar el repertorio contemporaneo (solista y camara).
Desarrollar la capacidad de juicio estatico que permita la creacién e
interpretacidon publica de un repertorio propio, basado en criterios estaticos
personales.

Comprender y aplicar los principios basicos de anatomia funcional utilizada
en la interpretacion acordeonista: adaptacion anatomica aplicada a la
mecanica de los diversos manuales, al movimiento del manual izquierdo
(fuelle), etc. Desarrollar las cualidades técnico/interpretativas a partir de

ejercicios de mecanismo y técnica creados por el propio alumno en funcién
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de las dificultades técnicas implicitas en las obras en cuestion, mediante
valoraciones y estrategias metodoldgicas.
Valorar el andlisis comprensivo de la musica como medio indispensable

para una comunicacion artistica de calidad.

1.3.4. DESARROLLO DE LAS HABILIDADES MUSICALES
Las aptitudes musicales se clasifican en dos grupos: aptitudes auditivas (el
oido musical elemental melddico, el oido musical melddico y arménico, el

oido absoluto y el oido interior) y aptitudes técnicas.

El oido melddico consiste en retener y reproducir una melodia cantada o
interpretada.

El oido armdnico es el que entra en juego con respecto a los acordes y

todo tipo de musica polifénica.

Hay dos formas de oido absoluto: el oido absoluto activo que reproduce los
sonidos reconocidos y el oido absoluto pasivo que sélo los reconoce. El
oido musical absoluto es una aptitud que no se adquiere, favorece el

aprendizaje de un instrumento y es un factor del desarrollo musical.

El oido interior es la aptitud para representarse mentalmente los sonidos

musicales y sus relaciones, sin la ayuda de un instrumento o de la voz.

Las aptitudes musicales no son iguales en todos los individuos, y resultan
mucho mas notables en los intérpretes y en los compositores. La educacién

musical permite descubrir, pero también mejorar los dones iniciales.

En cuanto a la integracion de la informacién musical hay que decir que
entre los humanos existen grandes variaciones en la sensibilidad y la
habilidad para la musica. La expresibn musical esta restringida a una

minoria de individuos que han adquirido técnicas instrumentales por medio
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de las cuales comunican las intenciones de un compositor o que, cuando
improvisan, se expresan a si mismo. La musica es algo que sélo el cerebro
puede llevar a cabo. Estamos pues, en estos momentos en disposicion de
poder definir y comprender qué entendemos por musicalidad:

La musicalidad es entendida como la capacidad para crear e interpretar
musica de forma imaginativa, sensible. Precisa de conocimientos
musicales, originalidad, dedicacion e inspiracion. Los mejores sujetos para

estudio son los compositores.

A continuacion, exponemos aquellas habilidades que se desarrollan a
través de la musica:
1.- Habilidades motrices: A través de las actividades musicales se
trabaja la coordinaciéon y el equilibrio, la movilidad y el desarrollo de las
actividades motrices funcionales. Se mejora la coordinacion motora, la

amplitud de movimiento, el tono muscular y la respiracion.

2.- Habilidades sensoriales: mediante técnicas musicales se aumenta la
capacidad de recibir y diferenciar estimulos sensoriales. Posteriormente,
se logra una organizacion e interpretacion de los mismos y la produccion

de la respuesta deseada.

3.- Habilidades cognitivas: con la muasica se estimulan las funciones
superiores: la atencion, la memoria, el nivel de alerta, la orientacion, el

reconocimiento, el aprendizaje y la imaginacion.

4.- Habilidades socio — emocionales: las técnicas musicales receptivas
y activas facilitan la expresion y el compartir de emociones y sentimientos
a la vez que promueven la interaccion y las habilidades sociales. El uso
terapéutico de la musica fomenta el auto — conocimiento de la persona,
permitiendo un aumento de su autoestima y una reduccion de los

sentimientos depresivos, de ansiedad y de estrés.
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1.4. FORMULACION DEL PROBLEMA

En este contexto el problema de investigacion, segun el disefio descriptivo

gueda determinado a través de la siguiente interrogante:

¢,Como contribuir al desarrollo de habilidades para la lectura musical de los
estudiantes del Taller de Banda de Musica de la LLE. “Ramén Castilla y
Marquesado” JAEN- 20167

1.5. JUSTIFICACION DEL ESTUDIO

Es conveniente realizar el presente trabajo de investigacion porque cubre la
necesidad de brindar informacién relevante sobre los efectos de la aplicacién de la
guia de estudio, con el fin de mejorar el nivel de rendimiento académico en las
capacidades de musica referidos al desarrollo de la lectura musical.

v La conveniencia de esta propuesta radica en el desarrollo de

actividades vivenciadas de ejercicios de lectura musical, y de este modo se

contribuye a la solucion del problema de la falta de una formacion musical
mediante la practica de canciones las mismas que estan incluidas en el

repertorio de la guia de estudio.

v La implicancia practica esta definida por la relevancia que
presentan las actividades de lectura musical en su dimension ritmica y
melddica que se articulan al mensaje educativo sobre temas juveniles de la
IE. Se pone en ejercicio a la practica permanente de técnicas de ejecucion

musical, lo que servira posteriormente para la accion instrumental.

v La utilidad metodoldégica se sustenta en el gran valor que tiene
esta investigacion porque nos permite establecer contacto con una realidad
que tienen los integrantes del taller de musica de la I.E. en estudio; y de esta
manera elaborar una herramienta didactica que ayuda en la iniciacion de la
lectura musical para la misma institucion y ademas pretende ser aplicada a

otros contextos educativos de naturaleza similar.
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1.6.

1.7.

HIPOTESIS

Si se elabora una guia de estudios basada en el método de Vanesa
Cordantonopulos, entonces se contribuye significativamente al
desarrollo de habilidades en la Lectura musical de los estudiantes del

Taller de Banda de la IE. Ramén Castilla y Marquesado” Jaén 2016
OBJETIVOS

Para precisar el trabajo de campo se proponen los siguientes objetivos:
1.7.1 OBJETIVO GENERAL

Elaborar una guia de estudios, basada en el método de Vanesa
Cordantonopulos, para el desarrollo de habilidades en la Lectura
musical, dirigido a los estudiantes del Nivel Secundaria de la IE. Ramén

Castillay Marquesado” Jaén 2016
OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analizar epistemolégicamente el proceso de desarrollo del aprendizaje de

la lectura musical y su dinamica.

Diagnosticar el nivel de lectura musical de los estudiantes de la IE. Ramoén
Castilla y Marquesado” Jaén 2016, mediante un cuestionario y una ficha

de lectura ritmica.

Disefar las actividades y acciones para el desarrollo del proceso de lectura

musical a aplicar como guia de lectura musical.

- Validar la propuesta de la guia de lectura de estudio por criterio valorativo

de expertos.
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Il.  METODOLOGIA

2.1. DISENO

Es un estudio no experimental, se define asi, como la investigacion que se
realiza sin la manipulacion deliberada de las variables segin HERNANDEZ,
FERNANDEZ Y BAPTISTA (2010, Pag. 154);

Disefio con un solo grupo.

O-------------- X
O] . Consiste en la observacion y descripcion de la muestra
X : analisis del estimulo

2.2. VARIABLES

-VARIABLE INDEPENDIENTE

Guia de estudio: Constituye un recurso necesariol que permite desarrollar
habilidades y destrezas en la lectura musical basada en la adaptacion de los

principales métodos de ensefianza musical.

-VARIABLE DEPENDIENTE

Lectura musical: Es toda indicacion formal relativa a como se deben interpretar el

lenguaje musical en el &mbito grafico y sonoro.
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2.2.1.0PERACIONALIZACION DE VARIABLES

Variable Definicion Definicion Dimensiones Indicadores Escala de
Conceptual Operacional medicion.
) -Identificar -Recursos -ldentifica
Constituye un recurso  papjlidades previas. didécticos recursos graficos.  Escala
;gfgﬁg'o desarrj;? -Estructuracion de -Anélisis grafico,  nominal
habilidades y g‘?é')"f.'ades
destrezas en la dldacticas.
] lectura musical -Desarrollo de
Guia de basada en la actividades.
estudio adaptacion de los -analisis de
principales métodos resultados
de ensefianza
musical. -Contenidos  -Ejercicios
diversificados  -Procedimientos
técnicos
-Repertorio.
= Demuestra
Es toda indicacién -ldentificacién de  -Teoria Interes por
formal relativa a habilidades en la  musical. contenidos
como se  deben lectura musical.
interpretar el lenguaje  -diagndstico sobre elementales de Ficha de
mgs_lcal en el ambito Iategr_la} musical. -§oh_‘eo teoria musical. observacion
grafico y sonoro. -Analisis de ritmico,
Lectura métodos de entonado y = Ejercita el
musical enseflanza hablado. i
musical. softeo.
-Disefio de ® |dentifica la
propuesta

metodoldgica.

coordinacion
ritmica de la
lectura musical
= Muestra
disposicion por

explorar en la

lectura musical.
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2.3. POBLACION Y MUESTRA

- Poblacién: La poblacién esta representado por los 1300 estudiantes de la IE
‘Ramén Castilla y Marquesado”

- La muestra: Es una muestra no probabilistica, la cual se defini6 a través de la
técnica del muestreo aleatorio al azar simple; del taller de musica integrando por

30 estudiantes de la IE “Ramén Castilla y Marquesado”

Tabla 1

Total de estudiantes

Estudiantes Total Porcentaje
Varones 20 67
Mujeres 10 33
Total 30 100

Fuente: Nomina del taller de musica de la I.E. “Ramoén Castilla y Marquesado”

2.4. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

La recoleccion de datos para la realizacién de esta investigacion se basé en la
investigacion documental de publicaciones especializadas, textos, métodos
musicales y tesis de grado, entre otros; asi como también la recopilacion de
ejercicios musicales de autoria propia. Igualmente, se aprovecho las facilidades
del internet para explorar los diferentes sitios (Web sites) para obtener informacién
actualizada sobre el tema en investigacion.

Una vez recolectados los datos y la informacién necesaria, fueron analizados y
clasificados de acuerdo a su naturaleza y contenido, para finalmente presentar de
manera secuencial una serie de ejercicios musicales para la enseflanza de la

lectura musical.
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A.- TECNICA DE INVESTIGACION: DE GABINETE.

% Ficha de Transcripcién o Textual:
En esta clase de ficha se transcribe fielmente las partes mas significativas
del contenido de las fuentes. Es el medio mas valioso en el proceso de la

investigacion bibliografica porque permite la sintesis tedrica del trabajo.

« Ficha Bibliografica:

Se utiliza para anotar y localizar fuentes escrita el anverso de la ficha
esta dividida en tres partes, una franja horizontal, en la parte superior, esta
destinada a la codificacion o datos que permitan ordenarla en fichero. La
segunda seccion horizontal lleva los datos bibliogréaficos del libro, revista o
documento. La tercera seccion; lleva una sucinta critica de la obra, también
los titulos méas importantes del texto o articulo citado.

% Ficha de resumen:
En este tipo de fichas la investigadora escribe con sus propias palabras

abreviadamente, lo esencial de una parte de la fuente escrita.

B.-TECNICA DE INVESTIGACION: DE CAMPO

» Entrevistas:
Conversacion que tiene como finalidad la obtencion de informacion. Es
decir, la conversacion que se tuvo con el director, los docentes de

especialidad y grado, y PPFF.

»  Evaluacion escrita:
Se empled por lo general para estimar el nivel que tiene el alumno en los

contenidos de teoria musical y lectura ritmica.

2.5. METODOS DE ANALISIS DE DATOS

- El método consistio en los siguientes procesos:

a.- Categorizar y codificar los datos encontrados.
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2.6.

b.- Creacion de matriz, y elaboracidén de representaciones graficas.
c.- Analizar los datos en funcibn a los objetivos e indicadores de
investigacion.

d.- Elaboracion de conclusiones.

Para el Analisis e Interpretacion de los datos obtenidos, como resultado
del trabajo de campo, se aplicara los estadigrafos, relacionados con la
investigacion cualitativa, teniendo como parametros de indicadores de

logro los siguientes términos:

EXCELENTE (20-18)
BUENO (15-17)
REGULAR (11-14)
DEFICIENTE (0-10)

ASPECTOS ETICOS

Los instrumentos que se utlizaron para el presente diagnostico se
consideraron a través de una ficha que sirve para medir el nivel de lectura
ritmica aplicando dos ejercicios ritmicos que nos permitiran identificar el
nivel de los alumnos, datos que se recogieron a través de la lista de cotejo,
lo que puede ser: Excelente, bueno, regular o deficiente. Y a través de un
cuestionario se describié cinco preguntas basicas para determinar los
conocimientos de teoria musical; ambos instrumentos van de la mano para
diagnosticar el nivel de lectura musica. Cabe precisar que sin la aplicacion
de ambos instrumentos no se puede proyectar el trabajo a realizar, porque
no se iniciaria sin saber en qué condiciones se encuentran los estudiantes

en cuanto a la lectura musical.
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I11.RESULTADOS

Tabla 2

DE LA FICHA DE LECTURA RITMICA

Nivel de Lectura Ritmica
Logro f %
Excelente 0 0%
Bueno 04 13.3%
Regular 02 6.6%
Deficiente 24 80%
total 30 100%

Fuente: Lista de cotejo de ficha de lectura ritmica aplicado a los estudiantes de la I.E.

“Ramén Castilla y Marquesado™- Jaén- 2016

Descripcion: del total de los 30 alumnos, la frecuencia relativa simple porcentual, nos indica que

ningun alumno sabe leer excelentemente los ejercicios aplicados, por lo tanto: el 13.3% logro

llegar al nivel bueno, el 6.6% llegd a un nivel regular, y en su mayoria con un 80.1% son

deficientes en cuanto a la lectura ritmica; describiéndolo de igual forma en el gréfico n°1.

GRAFICO N° 1
LECTURA RITMICA
W EXCELENTE
m BUENO
REGULAR
DEFICIENTE
CUESTIONARIO: DIMENSION - TEORIA MUSICAL
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RESULTADOS DEL CUESTIONARIO
TABLA N°1

¢, Qué es la musica?

DIMENSION: TEORIA MUSICAL

NIVEL DE LOGRO f %
ARTE DE MOVIMIENTO 2 6.7%
EQUIPO AMPLIFICACION 3 10%
ARTE DE COMBINAR LOS SONIDOS 6 20%
CD DE AUDIO 1 3.3%
N.A 18 60%

TOTAL 30 100

Fuente: Cuestionario aplicado a los estudiantes de la I.E. “Ramén Castilla y Marquesado”- Jaén-
2016

Explicacion: Del cuestionario aplicado, podemos observar que, segun la frecuencia relativa simple
porcentual; nos indica que: el 6.7% contestd como respuesta el arte del movimiento, siendo su
respuesta equivocada; asi mismo, el 10% contestd equipo amplificacion; el 20% fue su respuesta
arte de combinar los sonidos; el 3.3% su respuesta fue el Cd audio y en su gran mayoria como es
el 60% ninguna de las anteriores. Podemos llegar a la conclusién que los estudiantes en su
mayoria se equivocaron o desconocian el tema, siendo la respuesta correcta: el arte de combinar

los sonidos. Asi también lo reflejamos las respuestas en el grafico n°1.
GRAFICO N°1

éQué es la musica?

6.70%

e

20%

3.30%

= ARTE DE MOVIMIENTO = EQUIPO AMPLIFICACION
ARTE DE COMBINAR LOS SONIDOS CD DE AUDIO
= N.A

CUESTIONARIO: DIMENSION - TEORIA MUSICAL

TABLA N° 2
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¢, Cuales son los elementos de lamusica?

NIVEL DE LOGRO DIMENSION: TEORIA MUSICAL
f %
MELODIA, INSTRUMENTO, RADIO 5 16.7%
ARMONIA, MELODIA, RITMO 2 6.7%
MELODIAS VOCALES 6 20%
PERCUSION: BOMBO, PLATILLOS, TRIANGULO 10 33.3%
SONIDO, OIDO, INSTRUMENTO 7 23.3%
TOTAL 30 100

Fuente: Cuestionario aplicado a los estudiantes de la I.E. “Ramoén Castilla y Marquesado”- Jaén-
2016
Explicacion: De la pregunta ¢, Cudles son los elementos de la musica?, de acuerdo a la frecuencia
relativa simple porcentual; solo el 6.7% contestaron correctamente, en su gran mayoria los
alumnos se han equivocado o simplemente desconocen el tema. Asi también lo reflejamos las

respuestas en el grafico n°2
GRAFICO N°02

¢Cuales son los elementos de la
musica?

B MELODIA, INSTRUMENTO,
RADIO

23.30%

® ARMON A, MELODIA, RITMO

MELODIAS VOCALES

PERCUSION: BOMBO,
PLATILLOS, TRIANGULO

SONIDO, 0IDO,
INSTRUMENTO

CUESTIONARIO: DIMENSION - TEORIA MUSICAL
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TABLA N°03
¢EL RITMO ES?

NIVEL DE LOGRO

DIMENSION: TEORIA MUSICAL
CUESTIONARIO N°02

f %
SIMETRIA EN EL MOVIMIENTO 7 23.3%
DANZA 10 33.3%
BULLA 16.7%
COORDINACION MOTORA 6 20%
N.A 6.7%
TOTAL 30 100

Fuente: Cuestionario aplicado a los estudiantes de la |.E. “Ramén Castilla y Marquesado”- Jaén- 2016

Explicacion: De la pregunta ¢Qué es el ritmo?, de acuerdo a la frecuencia relativa simple

porcentual; han contestado correctamente el 6.7%, ya que el ritmo es el flujo o curso constante

de algo dindmico. Lo podemos notar en el grafico N°3.

GRAFICO N°03

é¢Cuales son los elementos de la

16.70%

musica?

m SIMETRIA EN EL
MOVIMIENTO

B DANZA
BULLA
33.30%
5 COORDINACION MOTORA

N.A

CUESTIONARIO: DIMENSION - TEORIA MUSICAL

TABLA N° 4
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¢ CUANTAS FIGURAS MUSICALES SON?

DIMENSION: TEORIA MUSICAL

NIVEL DE LOGRO CUESTIONARIO N°02
f %

6 10 33.3%

5 4 13.3%

7 16 53.4%

3 00%

N.A 0 00%
TOTAL 30 100

Fuente: Cuestionario aplicado a los estudiantes de la I.E. “Ramén Castilla y Marquesado”- Jaén-
2016
Explicacion: En esta respuesta podemos asegurar que los estudiantes, estan interesados en el
curso por lo que nos muestra la frecuencia relativa simple porcentual; ya que el 53.4% han
contestado correctamente. Asi lo notamos de color verde en el grafico N°4

GRAFICO N°04

¢ Cuantas figuras musicales son?

H6
E5

E3
N.A

CUESTIONARIO: DIMENSION - TEORIA MUSICAL
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TABLA N°5

¢EL PENTAGRAMA MUSICAL ES?

NIVEL DE LOGRO

DIMENSION: TEORIA MUSICAL

CUESTIONARIO N°02

%
5 Lineas horizontales 56.7%
5 Lineas verticales 33.3%
Las lineas del tren 3.3%
Todas 00
N.A 6.7%
TOTAL 100

Fuente: Cuestionario aplicado a los estudiantes de la I.E. “Ramon Castilla y Marquesado”- Jaén-

Explicacion: Los estudiantes en su gran mayoria han contestado correctamente, segin la

frecuencia relativa simple porcentual; han contestado el 56.7%, Lo podemos notar en el gréfico

N°5.

GRAFICO N°05

¢El pentagrama musical es?

B 5 Lineas horizontales

W 5 Lineas verticales
Las lineas del tren

H Todas

N.A
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IV. DISCUSION

El bajo conocimiento de los estudiantes con respecto a las preguntas
planteadas en la ficha de lectura ritmica y el cuestionario para medir las
ilustraciones sobre teoria musical, se hace un problema de gran interés
para los docentes involucrados, el director de la institucién y porque no
decirlo del responsable directo del &rea, sin embargo es un factor muy
importante que hay que tener en cuenta en el momento de la elaboracion
de la guia de estudio de la lectura musical.

En los resultados de la ficha de lectura ritmica tenemos segun la frecuencia
relativa simple que el 80.1% de los estudiantes no saben leer una partitura,
lo que podemos rescatar, que iniciaremos desde cero.

Segun los resultados del cuestionario aplicado, podemos mencionar que
los estudiantes manejan un término medio de los conocimientos bases
sobre teoria musical; en la primera pregunta del cuestionario el 60%
marcaron la respuesta correcta, en la segunda el 6.7%; en la tercera
pregunta marcaron el 20%, en la cuarta el 53.4% y en la quinta pregunta

como respuesta correcta marcaron el 56.7%.

Cabe mencionar que sin una base, nada se puede construir, asi como
empezar a leer una partitura. Podemos hacernos una pequefia pregunta:
¢,€S poco conocimiento o poco interés de parte de los estudiantes?, se
podria confirmar aplicando otro cuestionario sobre la vocacién del
estudiante, y asi realmente estar seguros en el grupo que se va a trabajar,
qgue si realmente es su pasion a la masica o simplemente estan en el taller

de musica por hacer tiempo.

Podriamos sefialar que talvez los alumnos del taller de musica, fueron poco
motivados, ya que es importante y clave la motivacion, dependiendo de
ésta que el ser humano se traza metas hacia una direccion. Se ha
observado en este grupo de estudiantes, que en su mayoria son
adolescentes y que como tales, falta mucho que trabajar para concentrar

toda la energia que estos llevan.
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GUIA DE LECTURA MUSICAL PARA TALLER DE BANDAS

Objetivo general: Desarrollo de habilidades para la lectura musical

Estructura:

Lecciones Objetivos

Identificar las ubicacion de la redonda en la

l. En redondas partitura, el instrumento y la altura de cada
nota en el instrumento musical

Il. En Blancas Identificar las ubicacién de las blancas y su
valor en la partitura, el instrumento y la altura
de cada nota en el instrumento musical

lll. Negras Identificar las ubicacién de las negras y su
valor en la partitura, el instrumento y la altura
de cada nota en el instrumento musical

IV. Corchea Identificar las ubicacién de las corcheas y su
valor en la partitura, el instrumento y la altura
de cada nota en el instrumento musical

V. Semicorchea Identificar la ubicacion de las semicorcheas y
su valor en la partitura, el instrumento y la
altura de cada nota en el instrumento musical.

Ejercicios:
N° EJERCICIOS LECCIONES MATERIALES EVALUACION
1 Reconocimiento y ejecucién de las Ly ll
figuras musicales (Blancas y redondas)
en el pentagrama de acuerdo al Partituras, Ficha de
instrumento, la tesitura y la nota
2 Reconocimiento y ejecucion de las [y i instrumentos

figuras musicales (Negras y Blancas)

Observacion
en el pentagrama de acuerdo al

instrumento, la tesitura y la nota musicales,
3 Reconocimiento y ejecucion de las I, llly IV .
figuras musicales (Blancas, Negras y accesorios.

corcheas) en el pentagrama de
acuerdo al instrumento, la tesitura y la
nota

4  Reconocimiento y ejecucion de las iy Vv
figuras musicales (Negras y semi
corcheas) en el pentagrama de
acuerdo al instrumento, la tesitura y la
nota

5 Reconocimiento, ejecucion y expresion
en una partitura de todas las lecciones
y ejercicios de acuerdo al instrumento, —
la tesitura y la nota
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V. CONCLUSIONES

Después de realizar el trabajo de campo, procesar y analizar los datos,
presentamos a continuacion nuestras conclusiones que es la resultante del
trabajo sistematico que se redactan de acuerdo a los objetivos especificos:

e Através del cuestionario se diagnosticé el nivel de lectura musical de
los estudiantes que conformaron la muestra de estudio y se obtuvo
el siguiente resultado:

- Los estudiantes del taller de musica de la I.E. “Ramén Castilla y
Marquesado de la ciudad de Jaén, no saben leer una partitura
correctamente, en su gran mayoria se encuentra en un nivel
deficiente.

- Los estudiantes del taller de musica de la LE. “Ramon Castilla y
Marquesado” de la ciudad de Jaén, conocen en término medio los

conocimientos basicos sobre teoria musical.

e Se logro validar por dos expertos del area, la propuesta de la guia de
lectura la cual servird en la formacion de los estudiantes del taller
de musica de la I.E. “Ramon Castilla y Marquesado” de la ciudad de

Jaén.
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RECOMENCADICIONES

Después de presentar las conclusiones de nuestro informe de investigacion

se aborda las siguientes recomendaciones:

a)

b)

d)

Recomendamos a los colegas de diversas areas, emplear la practica de
lectura ritmica, como un recurso didactico, orientado a despertar interés y
creando espacios de creatividad y motivacién en los estudiantes.

Que las futuras Investigaciones orienten sus objetivos hacia la
estructuracion de programas articulados con los componentes de arte, en
todos los niveles de la educacion Basica.

Desarrollar trabajos cualitativos, que determinen los lineamientos para
elevar el nivel de formacion artistica en nuestro medio, de un modo
sisteméatico y sostenible.

Sugerimos a la Direccién de la E.S.M, garantice el apoyo a la produccién
de Material Didactico, en todos los componentes del area de arte,
amparados en los procesos de diversificacion y contextualizacion de

contenidos que preconiza el Ministerio de educacion.
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FICHA DE LECTURA RITMICA

I. LECTURA RITMICA: marca con el pie o las manos segun se indica en los siguientes ejercicios.

Manos

Pie

Manos

Pie

-

Ejercicio N° 01

.dds Jd.

\JJ/ \JJJ/ \J

Ejercicio N° 02

2, .. . J
\JJ/ \JzJ/ \J//

™
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GRADO:

LISTA DE COTEJO DE LA FICHA DE LECTURA RITMICA

SECCION:

EJERCICION®1Y 2

FECHA

NO

Nombres y Apellidos

LECTURA RITMICA

Excelente | Bueno | Regular
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OO N0 WIN -
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CUESTIONARIO

Dimensién: Teoria musical

B StUd AN ..o

INDICACIONES: Lee los siguientes enunciados y marca con un aspa (X), o
relaciona con lineas las respuestas que creas que sean
correctas.

1. ¢Qué es la musica?

a) Arte de movimiento c) Arte de combinar los sonidos
b) Equipo amplificacién d) CD de audio e) N.A.
2. ¢Cuales son los elementos de la musica?
a) Melodia, instrumento, radio c) Melodias vocales
b) Armonia, melodia, ritmo d) Percusion: bombo, platillos, triangulo
e) Sonido, oido, instrumento

3. ¢Elritmo es?
a) Simetria en el movimiento c) bulla e)N. A
b) danza d) coordinaciéon motora
4. ¢Las figuras musicales son?
a) 6 c)7 e)N. A
b) 5 d)3
5. ¢Pentagrama musical es?
a) 5 Lineas horizontales c) Las Lineas del tren e)N. A

b) 5 lineas verticales d) Todas
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Querido estudiantes como dijo Ludwig Van Beethoven:

“La musica debe hacer saltar fuego en el corazon del hombre, y lagrimas de los ojos de la
mujer”

Que tu pasion por la musica, llene tu vida.
iS6lo a ponerle mucha voluntad!
El autor.
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PRESENTACION

Hoy en dia, es un gran desafio ser un buen musico, requiere de buenas bases teodricas, de
practica constante y mucha perseverancia. El artista musical estd expuesto a criticas
invariables de la sociedad, no olvidemos que nuestro trabajo como artista es complacer a
un publico de distintas costumbres, cultura y nivel educativo; por lo tanto, queda a nuestra

exigencia, que se espera de nosotros mismos hacia los demas.

A partir de nuestra experiencia en el trabajo como docente en la formacion de bandas de
mausica, he recogido muchas rutinas valiosas que han servido para encaminar a los alumnos
a lograr cada meta trazada; existe innumerables formas para captar un aprendizaje, sin
embargo debo rescatar que no se aprende, si el ser humano no tiene aptitud y actitud para si

quiera lograrlo.

Aliento a los estudiantes a empezar con toda la atencién que tenga cada uno, a programar
en sus mentes, que todo se puede lograr si uno asi lo quiere, que los caminos son cortos,
cuando existe mucha voluntad en nuestros pasos y que se logran los suefios cuando
empezamos a trabajar en ellos. Qué nuestro Dios ilumine nuestras mentes siempre. jA

trabajar se ha dicho!.
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EL PENTAGRAMA

El pentagrama esta compuesto por cinco lineas horizontales, cuatros espacios
gue se cuentan de abajo hacia arriba.

LINEAS ESPACIOS

4°

20

12

Como entre las lineas y espacios del pentagrama solo podemos escribir nueve
notas, existen las lineas y espacios musicales, para poder escribir encima y
debajo del pentagrama.

Lineas adicionales

T
I

»

Espacios adicionales

_F____

%
by
1

N
il
N

* ]

-

o/

rJ

1l
o1l
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NOTAS MUSICALES

Las notas musicales son signos que representan los sonidos musicales que
escribimos en el pentagrama, se escriben dentro del pentagrama en las lineas y
en los espacios, todas notas tienen diferente entonacion. Son 7 las notas.

Do, Re, Mi, Fa, Sol, La Si

FIGURAS MUSICALES Y SILENCIOS

Las figuras musicales, representan la duracion del sonido. La figura que
representa la unidad musical es la redonda, que dura cuatro tiempos. Las
demas figuras son: blanca 2 tiempos, negra 1 tiempo, corchea Y% tiempo,
semicorchea 1/8 tiempo, fusa 1/16 tiempo. Cada figura tiene un silencio
equivalente de la misma duracion

Fusa Silencio de fusa

Redonda O Silencio de redonda —
Blanca J Silencio de blanca —-—
Negra J Silencio de negra g

Corchea ) Silencio de corchea 7

. Silencio de
Semicorchea .
semicorchea
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CLAVES MUSICALES

Las claves musicales son unos simbolos que estan al principio de cada linea del
pentagrama. La funcion de éstas es la de servir como referencia para relacionar
la ubicacion de las notas en el pentagrama con los sonidos musicales.

Es decir, dicho de manera mucho mas sencilla: nos dan la clave entre una
ubicacién en el pentagrama y un sonido musical. Por ejemplo, la clave de SOL en
22 linea nos dice que la nota posicionada en la 22 linea del pentagrama es el
sonido SOL.

o)

é :B - Eg
Cllave de Sol Cllasnve de Fa Cllave de Do
en 2% inean ern 4% linea

i
4> =
P [ ] -
> L2 —
e -~ o
do e i fau sonl la =i
fa
6 ) o> O
il D Py O ~F
7 = O ©
o O ©
1 re
sol la si do mi sol

SEc
<
-
<)
-
<)
-
Q
Q
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ESCALA MUSICAL

En un sentido general, se llama escala musical a un conjunto de sonidos
ordenados notas de un entorno sonoro particular; de manera simple vy
esquematica. Estos sonidos estan dispuestos de forma ascendente y también de
forma descendente.

4 Escala ascendente Escala descendente
P4
£ O A O
1Y o LF — LJ
!-J o Y v o
De lo grave a lo agudo De lo agudo a lo grave

COMPAS MUSICAL

Para que la lectura de la musica sea ordenada, necesitamos dividir la grafia en una
serie de porciones iguales. Estas porciones se llaman compases. Dividen al
pentagrama en partes iguales, y agrupan a las notas musicales en el pentagrama.

El compds estd dividido, a su vez, en partes iguales que se denominan tiempos.
Todas estas divisiones ayudan a la lectura de la musica. Imagina un pentagrama sin
compases; seria imposible leer la musica.

Lineas divisorias o barras de compas

1 !

|

I
"
| Fon ]
"

= L Compas I Compas

L Compas I L
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El compdas mas comun tenemos el compas de: 2/4, 4/4, 3/4. Como se marca.

1 1

COMPAS DE 2/4 COMPAS DE 4/4
3

1

COMPAS DE 3/4

LIGADURA MUSICAL Y PUNTILLO

La ligadura de valor es un simbolo que sirve para unir la duracion de dos figuras
de valor que estén a la misma altura. Se trata de un pequefio arco, paralelo al
pentagrama que une a las dos notas musicales.

Cabe decir gue minimo son dos unidas, pero pueden ver mas notas afectadas por
la ligadura. Por otro lado, en la practica solo se toca la primera nota, y se
mantiene sonando durante la suma de las restantes.

Mo se toca Mo se toca Mo se toca
L L L "_E-l 1 i | Cud I
L L L g | i | [ )
T — I L]

’ Notas ligadas por varies compases
¥y ¥
= - - " ﬂ
w L' i 1 £
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El puntillo

Seguramente, al observar una partitura, hayas visto un puntito al lado de la nota
musical, ese punto indica que hay que aumentar la mitad del valor de la figura, o
silencio si esta al lado de un silencio.

2 R
=L ) - o Rl
.l

___'-'

SIGNOS DE REPETICION MUSICAL

Estos signos nos ayudan a ahorrar espacio en la partitura. En musica es muy
frecuente que se repitan las mismas frases musicales, por lo que existen
simbolos que nos asisten a la hora de saber los compases que hay que repetir
al tocar.

Esta caracteristica de los signos de repeticion es muy util en el sentido que
nos evita volver a escribir compases que ya han sido escritos; y por lo tanto
nos evita un esfuerzo extra a la hora de componer musica.

Barra de Repeticion:

Es una barra ancha que cruza en perpendicular el pentagrama, se caracteriza
por tener dos puntos (encima y debajo de la 32 linea del pentagrama). Esta

barra de repeticién nos indica un fragmento de partitura que ha de repetirse.
Se repite esta parte
| ' |

S5e repite desde el comienzo

H

H

ik

e
iali
;
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Casillas de Verificacion:
Este simbolo indica también una repeticion, pero con un salto cuando se esta
tocando la repeticibn. En la préactica, hay que saltarse el compas indicado
por la primera casilla; pasando directamente a la casilla 2.

Signos de repeticion

Casillas de primera y segunda vez

L

1 =

1 n

1 1

En la repeticion no se toca la 1° casilla.
Se salta directamente a la 25.

i

Signo Da Capo: DC

Se trata de un signo escrito en italiano, y viene a decir "desde el principio”;
indicando una repeticion, de principio a fin, de la partitura, aunque cuando se
aflade la indicacion al Fine, hay que repetir desde el principio y finalizar donde
se lea Fine.

£l oo
o
rﬂm L L L L ﬂ
S
el
A Fina D.C @l Fine
il
e = = = = =
S
[
Coda:

Indica una referencia y puede aparecer como CS ala coda o DC ala coda. Su
significado es que después de la repeticion, hay que saltar al segundo simbolo
Coda. Puede estar también en el comienzo del tema.

Esta parte no se vuelve atocar en la repeticion
|
I I
@ D al Codd®
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Alteraciones Musicales
Las alteraciones son unos simbolos graficos que colocamos al lado izquierdo
de las notas musicales. Estas alteraciones modifican la altura de la nota y son
cinco:

SOSTENIDO - DOBLE SOSTENIDO - BEMOL - DOBLE BEMOL - BECUADRO

Sin duda alguna, las que mas se conocen son el sostenido y el bemol; pero
las restantes alteraciones también son importantes para respetar las reglas a la
hora de escribir en la partitura.

J sostenido bemaol Becuadro
==
. I Doble SIIIIStEﬂiﬂD I Duhlelhemul I

El sostenido sube medio tono la nota.
El doble sostenido sube un tono la nota.

El bemol baja medio tono la nota musical.
El becuadro sirve para anular el efecto de alteracion.

En la practica, y en algunos casos, al subir dos alteraciones mediante las
dobles alteraciones, se pasa a la nota siguiente. Por ejemplo, el Fa doble
sostenido coincidiria con la nota Sol; lo mismo ocurre para una nota afectada por
un doble bemol.

66



TONALIDADES MAYORES Y MENORES

Las escalas Mayores y Menores son las que tienen las mismas notas
alteradas; y como consecuencia de ello comparten la misma armadura de clave.
En la préactica, cada escala mayor le corresponde una escala menor relativa. Lo
mismo sucede para las escalas menores: cada una tiene su escala mayor
relativa.

En la siguiente imagen se puede observar la correspondencia entre escalas
relativas Menores y Mayores. La relacion se establece por la coincidencia de
sus armaduras de clave.

SOL mayor REmayor LAmayor MlImayor Slmayor FA#mayor DO# mayor

' 1
p N Trentie B
T | I |k 1 N . T 1~ |
1 I | I, |~ T |

[3]
Bl menor S| menor FA% menor DO#menor SOL# menor REZ menor LA% menor

FA mayor Slb mayor Mib mayor LAh mayor REh ma:-lran(I]Lh mayor [IJUh mayor
{ { . I 1. I

=

ht:.

1
L
cl

+T

| FanT

Después de conocer la teoria basica pasaremos a las lecciones musicales y
ejercicios musicales lo cual nos ayudaran a la lectura musical empezaremos con
las lecciones de redondas en diferentes modos, después en lecciones de blancas
en diferentes modos, lecciones en negras en diferentes modos, corcheas en
diferentes modos, semicorcheas en diferentes modos.

Y luego pasaremos a los ejercicios en ellos encontraremos ya con diferentes
figuras musicales y con otros indicadores de compas, que esto alin mejorara mas
nuestra lectura musical.

Es muy importante decir que cada docente tendra que tener en cuenta la tesitura
de cada instrumento y adecuarlo a ello.

Las lecciones y los ejercicios estan en la clave de Sol y clave de Fa. y cada
docente o estudiante lo adecuara a su instrumento musical.
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LECCION EN REDONDAS
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LECCION II REDONDAS
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LECCION I REDONDAS
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LECCION EN BLANCAS
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[I- LECCION EN BLANCAS
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I[II- LECCION EN BLANCAS TERCERAS
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LECCION EN NEGRAS
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III - LECCION EN NEGRAS
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LECCION EN NEGRAS TERCERAS
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LECCION EN CORCHEAS
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LECCION III EN CORCHEAS
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LECCION IV EN CORCHEAS
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LECCION EN SEMICORCHEAS
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LECCION II EN SEMICORCHEAS
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LECCION III EN SEMICORCHEAS
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ucv

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEIO

S

FICHA DE VALIDACION
DEL INSTRUMENTO

FACULTAD DE EDUCACION E IDIOMAS
ESCUELA ACADEMICO PROFESIONAL DE EDUCACION

1.2.Cargo e institucion donde labora

INFORMACION GENERAL
1.1.Nombres y apellidos del validador :

EZU2 &PIO

: ‘DQCehJ{ .........................................

1.3.Nombre del instrumento evaluado: GUtl= c{ e /‘?Gv\ﬁaﬂzch ﬁ—CUS"C'?/{

1.4. Autor del instrumento

. ASPECTOS DE VALIDACION

Revisar cada uno de los items del instrumento y marcar con un aspa dentro del recuadro (X), segun la
calificacion que asigne a cada uno de los indicadores.

1. Deficiente

(si menos del 30% de los items cumplen con el indicador)

Yosu N@wer pAvin Fegrompez

2. Regular (si entre el 31% y 70% de los items cumplen con el indicador)
3. Buena (si mas del 70% de los items cumplen con el indicador)
Aspectos de validacién del instrumento {1]/2| 3 | Observaciones
Criterios Indicadores |D|R|B Sugerencias
o INTRUCCIONES La guia orienta y promueve la autoformacién de los :D Olx
estudiantes de masica |
« CONOCIMIENTO La guia proporciona el conocimiento musical necesario | Og=
para su aplicacion |
« LENGUAJE La guia desarrolla el lenguaje musical para los ||| X
instrumentistas
« METODOLOGIA La guia muestra estrategias y procedimientos :D Ol
didacticos que facilitan la lectura musical del |
ejecutante !
« DIGITACION La guia pemmite el desarrollo de la digitacion D Olm
instrumental a los estudiantes de musica |
« RESPIRACION La guia contribuye al desarrollo de la técnica de iD EE
respiracion durante la ejecucion instrumental |
¢ EJERCITACION La guia permite ejercitar la lectura musical a través de 0OOmx
la lecciones y ejercicios
o LECTURA La guia facilita la lectura del lenguaje musical a través |
de cada leccidn y ejercicios. | UoxX
¢ HABILIDAD La guia permite el desarrollo de la habilidad de la |
ejecucion instrumental oox
o INTERPRETACION | La guia posibilita la interpretacion instrumental | s
satisfactoria )
CONTEO TOTAL 20
(Realizar el conteo de acuerdo a puntuaciones asignadas a cada indicador) [ c|B|A Total
Coeficiente A+B+C Intervalos Resultados
de validez : — | = A 0.00-049 | Validez nula
30 0.50-0.59 | Validez muy baja
0.60-0.69 | Validez baja
lll. CALIFICACION GLOBAL 070-0.79 | Validez aceptable
; : " : ; 0.80 — Validez buena
Ubi | intervalo
icar el coeficiente de validez obtenido en el interv 590% 1,00 | Validez mygypuena

respectivo y escriba sobre el espacio el resultado.
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UNIVERSIDAD
CEsaR VALLEIO

S FICHA DE VALIDACION
El—' UCV DEL INSTRUMENTO

FACULTAD DE EDUCACION E IDIOMAS
ESCUELA ACADEMICO PROFESIONAL DE EDUCACION

INFORMACION GENERAL

. N ) =
1.1.Nombres y apellidos del validador : Q“%F‘M%&COMCZ&"A
1.2.Cargo e institucion donde labora : Dovote £5 .Ti.ﬁ...z‘?r .......................................

1.3.Nombre del instrumento evaluado: E£S EAP. E2wéiTo [0PEL pumwDRUAU. CH*(/(A ¥ 0

1.4.Autor del instrumento D‘CSU Wigek Davilh Fernwavde.

iIl. ASPECTOS DE VALIDACION
Revisar cada uno de los items del instrumento y marcar con un aspa dentro del recuadro (X), segun la
calificacion que asigne a cada uno de los indicadores.

1. Deficiente (si menos del 30% de los items cumplen con el indicador)
2. Regular (si entre el 31% y 70% de los items cumplen con el indicador)

3. Buena (si méas del 70% de los items cumplen con el indicador)
Aspectos de validacién del instrumento 1/2| 3 | Observaciones
Criterios Indicadores D/R|B Sugerencias
¢ INTRUCCIONES La guia orienta y promueve la autoformacién de los
estudiantes de musica -
¢ CONOCIMIENTO La guia proporciona el conocimiento musical necesario | |
para su aplicacion
o LENGUAJE La guia desarrolla el lenguaje musical para los ||| X
instrumentistas |
e METODOLOGIA La guia muestra estrategias y procedimientos Ololx
didacticos que facilitan la lectura musical del |
ejecutante |
« DIGITACION La guia permite el desarrollo de la digitacion |
instrumental a los estudiantes de musica ?D O
o RESPIRACION La guia contribuye al desarrollo de la técnica de ‘:D X
respiracion durante la ejecucién instrumental
+ EJERCITACION La guia permite ejercitar la lectura musical a través de Il e
la lecciones y ejercicios |
e LECTURA La guia facilita la lectura del lenguaje musical a través |
de cada leccion y ejercicios. | Q0|
¢ HABILIDAD La guia permite el desarrollo de la habilidad de la
ejecucion instrumental 00| X
o INTERPRETACION | La guia posibilita la interpretacion instrumental |
satisfactoria :D U
CONTEO TOTAL 30
(Realizar el conteo de acuerdo a puntuaciones asignadas a cada indicador) c|B|A Total
Coeficiente A+B+C Intervalos Resultados
de validez : gt | = 4 0.00-049 | Vaiidez nula__
30 0.50 —0.59 | Validez muy baja
0.60-0.69 | Validez baja
.. CALIFICACION GLOBAL 0.70-0.79 | Validez aceptable
; : : ; : 0.80-0.89 | Validez buena
I
Ubicar el coeficiente de validez obtenido en el intervalo 0.90— 1,00 | Validez muy busna

respectivo y escriba sobre el espacio el resultado.

Mé B J;rf;d QH:\«CCoONe “e BjwA.

CHFE

106



] FICHA DE VALIDACION
~\l ' HVQM DEL INSTRUMENTO
CESAR VALLEJD

FACULTAD DE EDUCACION E IDIOMAS
ESCUELA ACADEMICO PROFESIONAL DE EDUCACION

INFORMACION GENERAL /> ) ‘
1.1.Nombres y apellidos del validador : ..... O o e I s S e e
1.2.Cargo e institucion donde labora 8 S

1.3.Nombre del instrumento evaluado: Greca

1.4.Autor del instrumento X Fen Wwéé} S Z ! s !

. ASPECTOS DE VALIDACION
Revisar cada uno de los items del instrumento y marcar con un aspa dentro del recuadro (X), segun la
calificacién que asigne a cada uno de los indicadores.

1. Deficiente (si menos del 30% de los items cumplen con el indicador)
2. Regular (si entre el 31% y 70% de los items cumplen con el indicador)

3. Buena (si mas del 70% de los items cumplen con el indicador)
Aspectos de validacion del instrumento |11 2| 3| Observaciones
Criterios Indicadores DIR| B Sugerencias
o INTRUCCIONES La guia orienta y promueve la autoformacién de los Ol =
estudiantes de musica
e CONOCIMIENTO La guia proporciona el conocimiento musical necesario ||| X
para su aplicacion
¢ LENGUAJE La guia desarrolla el lenguaje musical para los |[]|[]|[X]
instrumentistas
* METODOLOGIA La guia muestra estrategias y procedimientos Oloix
didacticos que facilitan la lectura musical del {
ejecutante !
e DIGITACION La guia permite el desarrollo de la digitacion | 4
instrumental a los estudiantes de musica | |-
¢ RESPIRACION La guia contribuye al desarrolio de la técnica de |
respiracion durante la ejecucién instrumental ]
« EJERCITACION La guia permite ejercitar la lectura musical a través de Ool=
la lecciones y ejercicios |
o LECTURA La guia facilita la lectura del lenguaje musical a través |
de cada leccidn y ejercicios. L0 =
e HABILIDAD La guia permite el desarrollo de la habilidad de la |
ejecucion instrumental ‘;D o=
¢ INTERPRETACION La guia posibilita la interpretaciéon instrumental |
satisfactoria :D O X
CONTEO TOTAL ‘ 3P
(Realizar el conteo de acuerdo a puntuaciones asignadas a cada indicador) \ cC|B| A Total
Coeficiente A Bl Intervalos Resultados
de validez : e = | 0.00 - 049 | Validez nula
30 = 0.50 — 0.59 | Validez muy baja
0.60-0.69 Validez baja
lil. CALIFICACION GLOBAL 070-079 Validez aceptable
Ubicar el coeficiente de validez obtenido en el intervalo 0.80-0.89 | Validez buena
0.90-1.00 Validez muy buena

respectivo y escriba sobre el espacio el resultado.
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m’ UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO

ACTA DE APROBACION DE ORIGINALIDAD DE TESIS

Yo Lourdes Palacios Ladines Docente de la Facultad de Educacion e Idiomas, y revisora
del trabajo académico (Tesis) titulado:

PROPUESTA DE UNA GUIA DE LECTURA MUSICAL, DIRIGIDA AL TALLER
DE BANDA DE MUSICA DE LA LE. N° 16001 RAMON CASTILLA Y
MARQUESADO Del Bachiller de la escuela profesional de Educacién: DAVILA
FERNANDEZ, YOSUE NIBER; he sido capacitada e instruida en el uso de la

herramienta Turnitin y he constatado lo siguiente:

Que el citado trabajo académico tiene un indice de similitud 23 %, verificable en el reporte
de originalidad del programa Turnitin, grado de coincidencias irrelevantes que convierte el
trabajo en aceptable y no constituye plagio, en tanto cumple con todas las normas del uso

de citas y referencias establecidas por la Universidad César Vallejo.

Chiclayo, 7 marzo del 2018

------------------------

02884556
fbfucv.peru
@ucv_peru
EAMPUS S-HICLtATOK 35 #saliradelante
arretera Pimentel Km. 3.5.
Tel.: (074) 481 616 Anx.: 6514. X
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— AUTORIZACION DE PUBLICACION DE | ¢, - r08.pp-pR02.02
‘" UCV TESIS EN REPOSITORIO INSTITUCIONAL | Versién : 07

UNIVERSIDAD ucv Fecha : 31-03-2017
CESAR VALLEJO Pagina : l1del

Yo YOSU NIBER DAVILA FERNANDEZ, identificado con DNI N° 43394427 egresado de
la Escuela de EDUCACION SECUNDARIA, de la Universidad César Vallejo, autorizo
( X' ), No autorizo ( ) la divulgacién y comunicacién publica de mi trabagjo de
investigacion titulado:

“GUIA DE LECTURA MUSICAL, DIRIGIDA AL TALLER DE BANDA DE MUSICA DE LA LE. N°
16001 RAMON CASTILLA Y MARQUESADO”

; en el Repositorio Institucional de la UCV (http://repositorio.ucv.edu.pe/), segin lo
estipulado en el Decreto Legislativo 822, Ley sobre Derecho de Autor, Art. 23y Art.
33:

Fundamentacién en caso de no autorizacion:

NI: 4 427
FECHA: 13 de NOVIEMBRE del 2018

] i Representante de la Direccién /
Direccién de

Elaboré > ¥ Reviséd | Vicemeciorado de Investigacién | Aprobd | Rectorado
Investigacién .
y Calidad
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