\I' UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO

FACULTAD DE ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL DE ARQUITECTURA

TITULO DE INVESTIGACION

“Equipamiento Urbano Con Identidad Cultural En Artes Escénicas: Centro
Cultural Metropolitano”

PROYECTO URBANO ARQUITECTONICO

“Centro Cultural de Artes Escénicas”

TESIS PARA OBTENER EL TITULO PROFESIONAL DE
ARQUITECTA

AUTORA:
Arboleda Cieza Raisa

ASESORES:
Metoddlogo: Arg. Isis Bustamante Duefias

Especialista: Arg. Maria Jesus Estela Diaz Hernandez

LINEA DE INVESTIGACION:
ARQUITECTURA

CHIMBOTE - PERU
2018



Cédigo : FO07-PP-PR-02.02

Ucv Version : 09
UNIVERSIDAD ACTA DE APROBACION DE LA TESIS Fecha . 08-02-2019
CESAR VALLEJO Pégina : 1del

El jurado encargado de evaluar la tesis presentada por dofia:

Arboleda Cieza Raisa

cuyo titulo es:

“EQUIPAMIENTO URBANO CON IDENTIDAD CULTURAL EN ARTES
ESCENICAS: CENTRO CULTURAL METROPOLITANO - CENTRO CULTURALDE
ARTES ESCENICAS “

Reunido en la fecha, escuché la sustentacién y la resolucién de preguntas por el estudiante,

otorgandole el calificativo de:

18(Numero) DIECIOCHO (Letras).

Chimbote 04 de agosto de 2018

, SR OH Gpyplt B )
PRESIDENTE ~ SECRETARIO

A AUEED NOUBU. Pi24eEo

VOCAL



DEDICATORIA

La siguiente tesis va dirigida a mi Sefior
quién me ayudo y me dio fuerzas para
no rendirme ni desmayar con problemas
que se anteponian, mostrandome cémo
encarar los momentos de frustracion sin
perder nunca la fe ni desfallecer en el

intento.

A mi familia que siempre estuvo

presente en mis deseos de superarme.

Para mis padres por su ayuda, consejos,
comprensién, amor y paciencia en todos
los momentos, y por apoyarme con los
recursos necesarios para estudiar.
Quienes proporcionaron todo para ser
quien soy ahora, mis fortalezas, mis
debilidades, mis principios y mi

diligencia por conseguir mis objetivos.

Raisa Arboleda Cieza



AGRADECIMIENTO

Le agradezco a Dios, porque sin El nada
seria posible, por poner en mi camino a
personas que han enriquecido cada
paso que he dado a lo largo tanto de mi
formacion académica como de mi vida
personal; mis padres: Williams
Arboleda, Rosa Cieza y mis hermanos:
Mijail Arboleda, Dyan Arboleda; mis
amigos, que con sus oraciones y apoyo
Incondicional me llenaron de esperanza

a lo largo de mi carrera.

Raisa Arboleda Cieza



DECLARATORIA DE AUTENTICIDAD

Yo, Raisa Arboleda Cieza, identificado con el D.N.l. 70222172, estudiante de la
escuela de arquitectura y urbanismo de ia universidad César Vaiiejo, con ia iesis

titulada: “Equipamiento Urbano Con ldentidad Cultural En Artes Escénicas: Centro

Cultural Mefropolitano: Caso Distrito De Nuevo Chimbote™ deciaro bajo juramento

que:

1
2.

La tesis es de mi autoria

He respetado las normas internacionales de citas y referencias para las fuentes
consuitadas, por o tanto, ia tesis no ha sido plagiada ni totai ni parciaimente.
La tesis no ha sido auto plagiada; es decir, no ha sido publicada ni presentada
anteriormente para obtener aigin grado académico previo o tituio profesional.
Los datos presentados en los resultados son reales, no han sido falseados, ni
duplicados, ni copiados y por tanto ios resuitados que se presenian en ia tesis
se constituiran en aportes a la realidad investigada.

De identificarse ia faita de fraude (datos faisos), piagio {(informacion sin citar a
autores), auto plagio (presentar como nuevo algin trabajo de investigacién
propio que ya ha sido pubiicado), pirateria (uso ilegal de Ia informacion ajena)
o falsificacion (representar falsamente las ideas de otros), asumo las
consecuencias y sanciones que de mi accion se deriven, sometiéndome a ia
normatividad vigente de la universidad.

Nuevo Chimbote, Agosto dei 2018




PRESENTACION

Hoy en dia uno de los desafios de arquitectos y profesionales en el area de
disefio y construccion, es la de generar soluciones arquitectonicas que no alteren
su entorno; es por ello que la sostenibilidad es uno de los conceptos que se esta
incorporando apoyado en las municipalidades.

La propuesta de un Centro cultural de artes escénicas en el Distrito de Nuevo
Chimbote, permitira generar un espacio de sano esparcimiento, procurando en
los visitantes concientizarse y sensibilizarse ante el manejo de la historia, las
costumbres y la identidad cultural que falta rescatar y que poco a poco se va

decayendo al pasar de los afos.

En la siguiente tesis se mencionaran definiciones involucradas al Espacio
cultural, espacios de aprendizaje y entretenimiento, con el propdsito de entender
acerca de ellos, y asi expresar en la propuesta nuevas nociones que ayuden en

el terreno a intervenir.

Asi mismo se hara una visita a los distintos centros culturales de Latinoamérica
para hacer una analogia y retomar tanto los aspectos buenos, como subrayar los
aspectos negativos, y hacer un buen disefio como resultado final de toda la

investigacion conceptual.
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RESUMEN

La presente investigacion titulada equipamiento urbano con identidad cultural en
artes esceénicas: centro cultural metropolitano , tiene como objetivo el Determinar
el equipamiento urbano arquitecténico con identidad cultural en artes escénicas
para lograr un disefio optimo en un espacio cultural, El siguiente Estudio tiene
como objetivos especificos identificar las caracteristicas urbanas arquitectonicas
que debe tener un equipamiento cultural en artes escénicas; asi como conocer
las actividades que ayuden a determinar la identidad cultural de los usuarios en
un equipamiento cultural de artes escénicas en el distrito de Nuevo Chimbote.
Esta investigacion es cualitativa, con disefio descriptivo. La poblacién estudiada
estuvo conformada por 3 casos de centros culturales internacionales. Los datos
fueron analizados estadisticamente y comparados para poder obtener una

programacion adecuada y el terreno en donde se llevara a cabo el proyecto.

PALABRAS CLAVE

Equipamiento urbano con identidad cultural, Artes escénicas



ABSTRACT

This research entitled urban equipment with cultural identity in performing arts:
metropolitan cultural center, aims to determine the architectural urban equipment
with cultural identity in performing arts to achieve an optimal design in a cultural
space, The following Study has specific objectives to identify the urban
architectural characteristics that must have a cultural equipment in performing
arts; as well as knowing the activities that help determine the cultural identity of
the users in a cultural equipment of performing arts in the district of Nuevo
Chimbote. This research is qualitative, with descriptive design. The population
studied was made up of 3 cases of international cultural centers. The data were
statistically analyzed and compared in order to obtain adequate programming

and the terrain where the project will be carried out.

KEYWORDS

Urban infrastructure with cultural identity, Performing Arts



|.-PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1.-DESCRIPCION DEL PROBLEMA:

Segun Castro Rodriguez no ensefa que “La humanidad en su cotidianidad
comprende el hacer cultural. “Las costumbres culturales diarias de los pueblos,
comunidades, grupos y familias deberian ser estudiadas y comprendidas ya que
estas dan cuenta de la existencia de culturas; es por ello que en una misma
region puedan convivir culturas locales diversas, lo que nos permite hablar de
culturas dentro de una cultura; Asi mismo es relevante indicar que cada
civilizacion es marcada por sus costumbres y tradiciones que penosamente no
perduran en el tiempo ya que se desvaloran cuando pasan de una generacion a
otra por ello cabe resaltar la importancia de un legado cultural que marque cada

época”. (Rodriguez C. , 2002, pag. 56)

El autor Jaime Quelopana nos ensefia que “la Identidad relata no solo a personas
sino a lo mas relevante de ellas que son sus costumbres, tradiciones,
construcciones, lenguaje, etc. Que de cierta manera marcan un espacio de
tiempo en el mismo espacio en el cual nosotros habitamos actualmente”.
(Quelopana, 2009, pag. 120)
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2.- PROBLEMATICA

Chimbote se enfrenta al desconocimiento y a la falta de identidad con su ciudad,
siendo éste una problematica grave. Los pobladores chimbotanos carecen de
una identidad fuerte, debido también a las condiciones socioeconémicas y
culturales, las cuales no permiten formar su identidad, tampoco conocerlos
lugares que tienen un significado importante para la cultura chimbotana, las
cosas que la caracterizan, como sus costumbres, sus leyendas; asi como
tampoco conciencia o sensibilizacion turistica basada en la riqueza de recursos
y atractivos potenciales de su localidad, tal como lo es la belleza escénica, de la
bahia en el caso de Chimbote, sus monumentos historicos, sus industrias, su
gente, lo cual produciria el afianzamiento de la identidad chimbotana, pero que,
para efectos de la investigacion , puede ser de acuerdo al lugar de procedencia
de los estudiantes. Por tal motivo, se debe entender que la identidad debe estar

presente en cada persona que integra una nacion, una region, una ciudad.

En Chimbote existe un equipamiento, destinado a la produccion y trasmision
de la expresion cultural, el cual es el centro cultural centenario, que consta en su
gran mayoria de edificaciones, disefiadas en un principio para otras actividades
y que fueron modificadas e improvisadas para atender al publico, en las cuales
se brindan los servicios basicos, pero aln no se cuentan con los instrumentos
ni espacios requeridos para proporcionar la suficiente atencion especializada de
un centro cultural al nivel que la ciudad lo necesita , limitandoles solo a realizar
actividades en unos pequefios espacios que les sirve para todo tipo de
actividades, privandoseles de realizar actividades novedosas que estimulen la
participacion de un centro cultural que son zonas de distraccion que logren
captar la armonia del pasado con su entorno actual para asi conseguir poco a

poco la identidad cultural descuidada por el tiempo.
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2.1.- LOCALIZACION DE LA PROBLEMATICA —ESCENARIO

2.1.1.- ASPECTO FISICO

“Chimbote es una de las ciudades mas importantes de la costa peruana. Su
geografia esta colmada de invalorables recursos naturales que han brindado un
inagotable auge econdmico a estas tierras” (Unyen Velezmoro V. , 2006, pag.
57)

Por ese principal motivo, Chimbote ha sido el destino de cientos de miles de

migrantes que se establecieron en la busqueda de un futuro mas promisorio.

3.- FORMULACION DE PROBLEMA DE INVESTIGACION

3.1. PROBLEMA PRINCIPAL Y DERIVADAS

PRINCIPAL

1. ¢Cual es el equipamiento urbano arquitecténico con identidad cultural con

artes escénicas?

DERIVADAS

1.- ¢Qué caracteristica urbana arquitectonica debe tener un equipamiento

cultual en artes escénicas?

2.- ¢ Cuales son las actividades que determinan la identidad cultural de las

personas en un equipamiento cultural de artes escénicas?

3.- ¢Cual es la normativa vigente en los equipamientos culturales en arte

escénicas se encuentran en Peru?
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3.2.- OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

3.2.1.- Objetivo General

1.- Hallar el equipamiento urbano arquitectonico con identidad cultural en artes

esceénicas para lograr un disefio optimo en un espacio cultural?

3.2.2.-Objetivos Especificos

2.- Identificar las caracteristicas urbanas arquitectdénicas que debe tener un
equipamiento cultural en arte escénica
3.- Conocer las actividades que ayuden a determinar la identidad cultural de

los usuarios en un equipamiento cultural de artes escénicas

3.4.- JUSTIFICACION PRACTICA

El siguiente analisis nos permitirh comprender, analizar evaluar y proyectar un
equipamiento urbano- arquitectdénico con identidad cultural en artes escénicas,
ante las necesidades y requerimientos para un centro cultural metropolitano
incrementando el programa arquitecténico que ayude a mejorar sus espacios.
Las actividades recreativas tienden a abordar aspectos de ciclo vias, plazas y
areas de intercambios y reposo. Es una actividad que no solo implica
movimiento, sino también que promueve las relaciones sociales, la comunicacién
y la compafiia por lo que se plantea los siguientes motivos para justificar este
estudio:

Es importante la implantacion de museos prehispanicos en la ciudad, porque
determinan el pasado de la ciudad de Chimbote en tiempos antiguos, su valor va
mas alla de los vestigios que hoy quedan, sino que abarcan identidad e historia
de la poblacion. Asimismo, la ubicacién que tienen dentro de la zona urbana
marca un punto importante para estudiar el tejido de la ciudad en base a museos

arqueoldgicos.
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4. CONVENIENCIA

Esta investigacion sobre identidad cultural en arte escénica, es conveniente
porque responde a las necesidades arquitectonicas de espacios adecuados para
un centro cultural mejorar y mantener la calidad de espacio publicos con

recreaciones al usuario.

4.1.- REVELANCIA SOCIAL

Esta investigacion finalizara dando una respuesta al requerimiento de la
identidad cultural en arte escénicas ante la falta de equipamiento de un centro
cultural en Chimbote en donde desarrollen adecuadamente sus actividades des
espacios publicos con recreacién al usuario y logren un mayor desplazamiento
e integracion en espacios adecuados a sus necesidades y asi contribuir en mejor

su calidad de vida.

4.2.- POR EL VALOR TEORICO

Porque se orienta a elaborar un documento que sirva de consulta y soporte en
similares investigaciones, tanto para la zona, asi como para otros lugares que

poseen similar problematica

La importancia de este analisis en ofrecer alternativas que ayuden ante una
dificultad existente en este sector de la poblacién para contribuir a su sano

esparcimiento, en un espacio publico con recreacion para el usuario.

4.3.- VIABILIDAD

A pesar de que hasta la actualidad no han surgido intervenciones notorias ni
preventivas para los museos arquitectonicos .se han hecho diversos estudios
que han quedado sobre papeles que por escases de presupuesto no han podido

ser realizados (INC).
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Asimismo, el Ministerio de Cultura esta interesado en revalorar los museos
prehispanicos y preocupado por realizar acciones de emergencia que permitan
salvaguardar estos vestigios de valor nacional y a su vez darle la debida
importancia dentro de la ciudad a estos elementos que marcan un asentamiento
distinto porgque se ha notado el valor de preservarlos y el problema grave que los

aguejan que es la misma poblacion aledafia.

4.4.- LIMITACIONES DE INVESTIGACION

La presente investigacion, presenta las siguientes limitaciones:

Dificultad en la obtencion de datos
El proyecto de investigacion como tal, abarca una serie de etapas para lo cual
es importante la recopilacién de informacién y analisis de la misma, pero en la

ciudad existe una escasa informacién, seguido por la dificultad en su obtencion.

Factor econémico

El gasto que genera la recoleccion de datos, trabajo de campo, visitas a otras
ciudades del Peru para recopilar datos de casos similares, puesto que no existe
investigaciones referido al estudio propuesto en Chimbote, ni equipamientos

para tomarlos de ejemplo en la investigacion.

Disponibilidad tiempo

Tiempo limitado para realizar la investigacion exhaustiva e integral.
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II. MARCO TEORICO

2.- MARCO CONTEXTUAL

2.1.-CONTEXTO FISICO
2.1.1.-La Provincia Del Santa

A) Ubicacion: la provincia comprende los valles de los rios Nepefia, Lacra
marca, Kiway, asi como el rio santa desde el cafién del pato hasta su
desembocadura. Su capital y ciudad mas poblada es Chimbote.

2.1.2- EL Distrito de Chimbote

a) Ubicacion:
“Chimbote se halla situado al Noroeste del pais, dentro de los 9 distritos de
la provincia del santa en el departamento de Ancash, Peru Puerto considerado
como de Segunda Categoria anteriormente. Ubicado frente a las 200 millas
de Callao 0 425 km de lima y 772 al sur de Talara”. (Unyen Velezmoro V. ,
2006, pag. 84)

Su casco urbano o nucleo de la metropoli esta elevado escasamente a 2 y4
m.s.n.m a 9° 05’ 00” de latitud Sur, y 78° 37’ 00” de longitud occidental del

Meridiano de Grenwich”.

b) Limites:

Norte: Con el distrito de Santa y Coishco y el rio santa que delimita de la
provincia de Trujillo. Sur: Con Samanco, Nepefa y la CAP San Jacinto y Nuevo
Chimbote Este: Con el distrito de Macate y Caceres del Pera Oeste: con el
Océano Pacifico.
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A) POBLACION DE CHIMBOTE- DINAMICA POBLACIONAL

La poblacion de la ciudad Chimbote segun INEI Censo 2007 es de 305 632

habitantes, lo que representa el 77% de la poblacion de la provincia de Santa.

La poblacion total de la ciudad Chimbote (Conurbacion), “se estima
considerando segun INE los Centros Poblados Urbanos de Chimbote (Distrito
Chimbote), Buenos Aires (Nuevo Chimbote); los mencionados ubicados dentro
de la poligonal trazada para el presente estudio”. (Instituto Nacional de

Estadistica e Informatica, 2002, pag. 35)

El centro Poblado Urbano Pampa La Carbonera INEI lo considera como rural,
pero para el presente estudio sera considerando urbano debido a su conurbacion

con el Centro Poblado de Buenos Aires.

2.1.4.- EXTENSION FISICA AREA DE ESTUDIO

CONTEXTO MEDIATO. LACIUDAD DE CHIMBOTE

El marco natural ha hecho que la ciudad tenga una apariencia alargada y
claramente dividida geograficamente en 2 partes y separada por un rio central
encontramos a Chimbote y nuevo Chimbote, los cuales a su vez estan
conformados por distintos ecosistemas claramente marcadas y con el tiempo
cada una de estos sectores fueron marcando su desarrollo llegando a

independizarse como distrito autbnomo.
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2.1.5.- ASPECTO URBANO

“El distrito de Chimbote se desarrolla siguiendo la linea de la carretera
panamericana tomando el sentido de norte a sur. La ciudad de Chimbote, alberga
funciones comerciales, financieras y administrativas de influencia regional.
Nuevo Chimbote, por su continuidad urbana con Chimbote adquiere funciones
de complementacion tales como: servicios y comercio de influencia, este nacleo
representa el mayor centro de confluencia provincial". (Gutierrez Blas & Ramos
Rau, 1978, pag. 53)

[ll.- MARCO HISTORICO
3.1.- ASPECTO URBANO

Segun unyen a principios de la consolidacion, “La ciudad de Chimbote estuvo
habitada por civilizaciones dedicadas a la agricultura y la pesca, siendo el pueblo
mochica quienes tuvieron una participacién importante en el desarrollo de los
pueblos asentados en los valles de Chimbote, Santa y Nepefia”. (Unyen
Velezmoro V. , 2006, pag. 65)

3.2.- CONTEXTO TEMPORAL
3.2.1.- Chimbote a través del tiempo

En épocas remotas, posiblemente el litoral de esta parte meridional del
continente americano, fue formado por la corriente en las desembocaduras de
los caudalosos rios Mayao y lacra marca.

” La topografia Del valle Chimbote, surgiere que estos rios descargaban su
furioso caudal en esta parte del zocalo continental.

La cordillera negra banca arrojaban grandes volimenes de liquido con sus
perennes deshielos que posiblemente fueron las fuertes corrientes de estos rios,
las que, con persistencia, perfilaron y dieron forma a las bahias de Ferrol y

Samanco”. (Gutierrez Blas & Ramos Rau, 1978, pag. 165)
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Para el afio 1760 un pescador nombrado Pedro Nolasco Diaz oriundo de la villa
santa (santa Maria e la parrilla) fue el primer poblador que se afinco en Chimbote,
viniendo a ser el fundador de la que es hoy una populosa y abigarrada ciudad y
puerto del Pera.

“Chimbote era una playa arenosa en la cual se instalé mas tarde un puerto, Diaz
se establecio con su familia formada casa estable, la que fue necesaria aumentar
y dividir hogares, a proporcion que crecia su familia entre sus hijos y algunos
forasteros asi construyeron el primer grupo humano asentado en lo que devino

después en ciudad y puerto Chimbote”. (Unyen Velezmoro V., 2006, pag. 70)

3.2.2 SITUACION DE LOS CINES Y ESCENARIOS ARTISTICOS A TRAVES
DE LA HISTORIA DE CHIMBOTE

“Pasemos ahora a recordar los locales que dejaron un recuerdo inolvidable en
nuestro querido Chimbote y que queremos rescatarlo del olvido. Se ubica en la
avenida Bolognesi, donde ahora funciona una agencia de transportes, seria
bueno hacerle conocer que alli se ubicaba, en los afios 60”. (Gutierrez Blas &
Ramos Rau, 1978, pag. 62)

CENTRO CULTURAL CENTENARIO

Fue inaugurado el 5 de diciembre del afio pasado, como un regalo para nuestra
ciudad al cumplir 101 afios de creacion.

“SIDERPERU fue la primera empresa en comprometer su apoyo cuando el
Directorio Pro Centenario de Chimbote present6 el proyecto para la construccion
de un Centro Cultural.

como una gran obra que perennice los 100 afios de creacion politica de
Chimbote, que se celebro el 06 de diciembre del 2006”. (Altivez Moncada, 2009,
pag. 95)
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INSTITUTO CULTURAL DE CHIMBOTE

La creacion y funcionamiento del Instituto Nacional de Cultura, la Oficina de
Chimbote, la obtencion de 2 500 m2 de terreno, en el antiguo Patio del Ferrocarril
en pleno corazén de Chimbote, la culminacién de la maqueta arquitecténica del

Complejo Cultural.

IV.-MARCO NORMATIVO
4.1.-REAL REGLAMENTO 389 -15 DE ABRIL 1992. MADRID. ESPANA
4.1.1 Titulo Il: DE LOS CENTROS DE ENSENANZAS DE MUSICA Y DANZA

ARTICULO 9
Los centros de ensefianza de musica impartirdn las ensefianzas reguladas en el
articulo 39.1 ley orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de ordenacion general del

sistema educativo, y podran ser:

Centros elementales. Impartiran Unicamente las enseflanzas de mausica

correspondientes a los cuatro cursos del grado elemental.

Centros profesionales. Impartiran los tres ciclos de grado medio de las
ensefianzas de muasica y, en su caso, podran impartir ademas las

correspondientes al grado elemental.

4.2.-DECRETO SUPREMO N°041-71 IC/DS: NORMAS COMPLEMENTARIAS:
NORMA PARA CREMIENTO URBANO: SERVICIOS DE DIVERSION Y
ESPARCIMIENTO Y SERVICIOS CULTURALES

4.2.1 PRODUCCION DE PELICULAS CINEMATOGRAFICAS

La produccion de peliculas cinematogréficas teatrales y no teatrales para su
exhibicion incluida la produccion de fotogramas y transparencias. También
abarca los servicios independientes de la produccion de peliculas
cinematograficas tales como oficinas de contratacion de actores, laboratorios de

revelado y copia de peliculas y servicios de edicion y rotulacion de peliculas.
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V.- MARCO REFERENCIAL

Es la sede de las actividades culturales de la comunidad. En este lugar se vuelca
el caracter de la comunidad en su expresion mas clara y directa.

Los centros culturales nacen a raiz de la necesidad de crear espacios para el
Encuentro y la participacion del publico y a raiz de la evolucion de la difusion de

la cultura de manera globalizada.

Franco de Souza dice: “Un centro cultural no solo es conocido como el conjunto
de actividades culturales dentro de un mismo edificio sino también es sin6nimo
de turismo y atraccion, asi estimula el surgimiento de ciudades contemporaneas

como un motor para la recuperacion las ciudades”. (Souza, 2001, pag. 64)

Herrero nos afirma que “Los centros culturales se encuentran ligados a la
educaciéon debido a que estos Comprenden generalmente la educacion escolar,
universitaria y extra académica que permiten tener espacios de aprendizaje asi
como de concientizar y divulgar las tradiciones que muy comunmente se estan
perdiendo tras el pasar del tiempo; ya que ello nos da un patron de las
civilizaciones que nos antecedieron es decir que nosotros somos parte
importante y prueba viviente del legado de nuestros antepasados”. (Herrero K. ,
2000, pag. 61)

22



VI.- MARCO CONCEPTUAL

En la problematica presentada, se hace referencia a las dificultades que presenta
el centro cultural al realizar sus actividades recreativas, por carecer el
equipamiento urbano y arquitectonico para un centro cultural metropolitano en
artes escénicas se muestra un glosario que ayudara comprender los siguientes

conceptos.

AUDITORIO: “Auditorio a aquellos que escuchan cualquier tipo de expresion
hablada, canciones o musica, efectuados en forma publica, ya sean
conferencias, discursos, lecturas, conciertos, recitales, obras de teatro, etcétera,
en lugares especialmente acondicionados a dicho fin, conformando el auditorio,

el publico oyente”. (Plazola Cisneros, 1999, pags. 10-25)

AREA DE ADMINISTRACION BIBLIOTECA: A esta area se asocian las tareas

de direccion y gestion administrativa de la biblioteca.

BIBLIOTECA: Una biblioteca no es un mueble o un edificio para guardar libros,
sino una coleccién de libros debidamente clasificados y ordenados, para
la lectura y la consulta del publico especialmente estudiantes, investigadores y

amantes de la lectura.

CENTRO CULTURAL
Es el escenario donde se desarrollan multiples actividades culturales con el fin

de difundir las distintas expresiones artisticas.

CONFITERIA:

Lugar donde se venden gaseosas, sandwiches y pasteles.
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CAMERINOS: Es una habitacién (o espacio privado) en un teatro o sala de
espectaculos, en sets o platds de cine o television, que proporciona a los actores
un lugar para vestirse y maquillarse, antes, durante y después de la
actuacion.1 Se llama zona de camerinos a la parte del teatro no accesible o
restringid al publico por la que se mueven los actores y algunos operarios

teatrales durante la representacion.

VII.-BASE TEORICA

Las teorias del centro cultural y como elemento teatral en el espacio que va a
sefalar nuestra investigaciéon de manera directa y las que, Aunque de manera

indirecta apoyan y estaran vigentes, se desarrollaran a continuacion.

Dentro de este apartado destacan las siguientes teorias o enfoques.

TEORIA DE LA VITALIDAD DE LOS ESPACIO: “ENTORNOS VITALES DICE
AL RESPECTO QUE EL DISENO:

Bentley nos muestra que “la percepcion del ambiente Los enfoques sobre el
estudio de la percepcion, varian al tratar de explicar el proceso inicial del
conocimiento en el ser humano, desde como llega a saber algo del mundo y
hasta qué punto es valido o no fiarse de este conocimiento. Entendido como
percepcion a todo lo que el sujeto registra esencialmente de sus sensaciones,
es decir, a través de los sentidos. En este proceso las personas seleccionan,
organizan e interpretan la informacion para formarse una imagen con significado

del entorno que les rodea”. (Bentley, 1999, pag. 45)

Permeabilidad
Continuidad de toda la trama urbana, constituida por la red viaria y el conjunto
de manzanas influye en donde la gente pueda o no pueda ir sélo los lugares que

son accesibles al publico pueden proporcién opciones.
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La Variedad. - Los espacios publicos tienen entornos urbanos vivos, con

mesclas de usos, arquitecturas y significados variados.

Imagen Apropiada. — “los entornos urbanos tienen que tener una imagen que
busque el equilibrio entre el contexto e identidad urbana con la imagen
arquitectonica que trasmite cada edificio. Un espacio proporciona una imagen
apropiada”. (Bentley, 1999, pag. 64)

LA TEORIA DE LA ADOLPHE APPIA: ESPACIO ESCENICO COMO
ELEMENTO TEATRAL

Gran instrumento para el decorado de la escena utilizada como un elemento
teatral. El espacio escénico no se limita en el escenario en si, se amplia hasta
las interacciones del actor con el publico. Escenario mas extenso al no tener

l[imites.

TEORIAS SOBRE EL ESPACIO ESCENICOS

Obligacién del actor de crear su propio espacio escénicos a través de su
temporalidad ritmica.

“Sus teorias se fundamentan en las leyes de la acustica visual El espacio es
nuestra vida; nuestra crea el espacio, nuestro cuerpo lo expresa. Sus bases son

gue el actor crea su propio espacio escénico”. (Appia, 1990, pag. 29)

Comentario

Esta teoria trata de explicar el desarrollo normal y problematica durante espacio
escénico como elemento teatral Su concepcién del espacio escénico atiende
fundamentalmente a una organizacién de luces y sombras en la que la musica
se transmite sin obstaculos y en el que la comunicacion, la emocion, viene dada

por la presencia teatral del actor o cantante.
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Existe una jerarquia de todos los elementos artisticos puestos en juego: actor-

espacio-luz-pintura. Se da una especial atencion al movimiento.

LA TEORIA DE VITRUVIO:

“Las clases de escenas son tres: una que se llama tragica; otra, comica, y la
tercera, satirica. Sus decoraciones son diversas entre si y de distinto orden. Las
tragicas estan adornadas con columnas, frontispicios, estatuas y otras cosas
lujosas; las cOmicas representan edificios particulares con habitaciones y
ventanas, a imitacion de los edificios corrientes, y finalmente, las satiricas se
adornan con arboles, grutas, montes, etc., campestres imitando paisajes”.
(Vitrubio Polion, 2004, pag. 94)

VIIl. MARCO METODOLOGICO

TIPO DE INVESTIGACION

DESCRIPTIVA

La presente investigacion se realiza mediante el método cualitativo-descriptivo
porque se analizaran casos para poder encontrar las cualidades de los proyectos

analizados.

CUALITATIVA
se recopila y analiza datos permitiendo analizar casos internacionales de centro
culturales, y asi encontrar cuales es el equipamiento urbano arquitecténico con

identidad cultural en arte escénicas actuales.

ESCENARIO DEL ESTUDIO
Distribuido en casos internacionales a nivel de Latinoamérica, por motivo que
en la actualidad esta surgiendo nuevas tendencias de centros culturales

pensado cada vez mas en el usuario e identificandolo con su entorno cultural.
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Mi universo son los siguientes casos:

1. CENTRO CULTURAL INTERNACIONAL OSCAR NIEMEYER

2. CENTRO CULTURAL SANTO DOMINGO

3. TEATRO MUNICIPAL DE TRUJILLO

4. TEATRO PERUANO - JAPONES

5. CENTRO CULTURAL LLANO CHICO

6. CENTRO CULTURAL EN CHOSICA

IDENTIFICACION DE MUESTRA. UNIDADES TEMATICAS.

las muestras son los siguientes:
e centro cultural llano chico

e Centro cultural y recreacional en Chosica
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MATRIZ DE CORRESPONDENCIA

A B FORMULACION CRETVE DEFINICION DIMENSIONES
INVESTIGACION | DEL PROBLEMA = HIPOTESIS VARIABLES CONCEPTUAL DE LA DE LA DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLE INDICADOR
PRINCIPAL VARIABLE VARIABLE
] AREA
S) LOCALIZACION UBICACION | TOTAL DEL | CORREFENCIA - M2 (HA) - PLANO
< TERRENO
9] USO DE SUELO
g USO DE SUELO CIRCUNDANTE % PORCENTAJE DE USOS
& o)
i z
> & VIALIDAD SECCION DE CALLES MT
g =
= ; TIPO DE MOBILIARIO CANT. | ANCHO | LARGO | ALTO
- (&)
% IMAGEN 2 ALUMBRADO PUBLICO
Q APROPIADA )
& = BANCAS
z %
L [a'4
O i JARDINERAS
p O
S Z TACHO DE BASURA
Z EL EQUIPAMIENTO 8 S CM CM CM | CM
& URBANO Q PERGOLA
@ ARQUITECTONICO & ARBOLES
w CON IDENTIDAD =
& DETERMINAR EL 1"y urAL QUE 5 VEVEDEROS
= EQUIPAMIENTO |~ ~)eNrA CON LA a
& 5 CUAL ES EL URBANO VITALIDAD AS] ES UNA INSTITUCION o RAMPA
Z EQUIPAMIENTO | ARQUITECTONICO MISMO EQUIPAMIENTO DE SERVICIO <
= URBANO CON IDENTIDAD MOBILIDAD Y URBANG CON CULTUAL CON DIMENSION 3 VIAS PEATONALES % CALLES PEATONALES
g ARQUITECTONICO | CULTURAL EN ARTE | o & o ot b IDENTIDAD AMPLIO BADAJE | foo 14 = ACCESIBILIDAD
0 CON IDENTIDAD | ESCENICAS PARA UN CENTRO CULTURAL HISTORICO CREADO > VIAS VEHICULARES % VIAS VEHICULARES
o CULTURAL EN LOGRAR UN CULTURAL BAJO CRITERIOS PUBLICA
8 ARTES ESCENICAS | DISENO OPTIMO CONTEMPORANEOS
= METROPOLITANO
E EN UN ESPACIO DE ARTES CIRCULACIONES PRIVADA M2
m CULTURAL PERMEABILIDAD
o) ESCENICAS SERVICIOS
2 CONSTITUIDO POR RECORRIDO
O ESTANDARES FACHADA N° DE AMBIENTES
o URBANOS
8] VISUALES TRANSPARENCIA | RELACION
% INTERIOR - N° DE AMBIENTES
5 EXTERIOR
u TIPO DE B
S USOS CULTURALES AMBIENTE N° DE AMBIENTES
& TIPO DE
< VARIEDAD ACTIVIDADES USOS COMERCIALES N° DE AMBIENTES
o AMBIENTE
z TIPO DE B
é USOS RECREATIVO AMBIENTE N° DE AMBIENTES
8 APIE % DE UTILIZACION A PIE
o
EEJ MOBILIDAD PO DE MOTORIZADO %DE UTILIZACION MOTORIZADO
- v TRANSPORTE % DE UTILIZACION NO
% TRANSPORTE NO MOTORIZADO MOTORIZADO
2 % DE UTILIZACION PUBLICO Y
PUBLICO Y PRIVADO PRIVADO
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FORMULACION

DEFINICION

U/ (BI2 DEL PROBLEMA SR HIPOTESIS VARIABLES CONCEPTUAL DE LA | DYMENSIONES DE DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLE INDICADOR
INVESTIGACION PRINCIPAL LA VARIABLE
PRINCIPAL VARIABLE

5 SALA DE LECTURA 560 m2
<
= HEMEROTECA 145 m2
o
S
& SALA DE DEPOSITO DE
| LIBROS 269 m2
=
<
P $S.HH 40 M2
= FORMATIVA BIBLIOTECA
S ADMINISTRATIVO 200 M2
e
& SALA DE BIBLIOTECA
& VIRTUAL 105 M2
O
P
S SALA DE AUDIVISUALES 70 M2
Z
(AN}
0 ZONA DE SERVICIOS 31 M2
o
5 SALON 168 M2
<
& SON ARTE SUM SS.HH 10 M2
2 UN CENTRO DESTINADAS DE AR A
[a'4
2 CULTURAL CUALQUIER TIPO DE DIMENSION | ESTANDARES AREA
= METROPOLITANG | OBRA ESCENICA O | o 0 iTECTONICA | URBANOS TECHADA
3 DE ARTES ESCENIFICACIONES SOUVENIERS 120 M2
9 ESCENICAS | TEATRO DANZA Y LA
S MUSICA
= CUARTO DE LIMPIEZA 25 M2
a)
Z
8 GALERIA DE ARTE 105 M2
9
> CULTURA SALA DE EXPOSICION 150M2
o) ARTISTICA
o
e
S MUSEO SALAS DE EXHIBICION 500 M2
[2'4
<
0 $S.HH 100 M2
<
&
E DEPOSITO DE ALMACEN 120 M2
o
Z
§ TALLERES 90 M2
= SALA DE PROYECCION 120 M2
3 AUDIVISUAL
L

ADMINISTRACION 300 M2
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FORMULACION DEFINICION
U2/ (BI2 DEL PROBLEMA SR HIPOTESIS VARIABLES CONCEPTUAL DE LA | D'MENSIONES DE DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLE INDICADOR
INVESTIGACION PRINCIPAL LA VARIABLE
PRINCIPAL VARIABLE
ESCENARIO 10 X15=150 M2
ANCHO= 960 CM
FOSOS DE ORQUESTA FONDO=340 CM
0 ALTO=250 CM
zZ
< CAPACIDAD 1702 BUTACAS
o) DIVIDIDA EN:
= LUNETA
£ IZQUIERDA 179
5 SALA LUNETA
2 DERECHA 179
é capacidad
5 LUNETA o
S CENTRO <
3] butacas
S PUENTE DE ILUMINACION UNIDAD
[a'4
& 14 BARRAS DE TRAMOYA DE
LTURA
5 A(\:l?LJTISHC N TEATRO 18 METROS DE LARGO,
O TRAMOYA CADA UNA CAPACIDAD DE
b CARGA: 250 KILOS. CADA
% UNA
& VARAL UNIDAD
% PLATEADA 0.425 M2POR ESPECTADOR
(NN
> MEZANINE 0.50 M2 POR ESPECTADOR
Z 0.60 - 0.80 M2 POR
- VESTIBULO ESPECTADOR
< .
& capacidad
2 DIMENSION | ESTANDARES AREA AREAMINIMA |
3 ARQUITECTONICA | URBANOS TECHADA PALCOS 6.5 M2 <10
= butacas
5 CAMERINOS 4 M2 / PERSONA
Q
= 0.60 - 0.80 M2 POR
a FOYER ESPECTADOR
z RECEPCION 10 M2
O OFICINA
3 ADMINISTRATIVA 15 M2
= ADMINISTRATIVO | ADMINISTRATIVA | OFICINA PRESIDENCIAL 15 M2
5 SECRETARIA 10 M2
L
£ SALA DE REUNIONES 30 M2
% $S.HH 10 M2
0 FLOYER 55 M2
zZ
S BOLETRIA 8 M2
[a'4
= CONFITERIA 25 M2
Z SALA DE CINE 90 M2
w
5 CINES
: COMERCIO AREA ADMINISTRATIVA 25 M2
= $S.HH 0 M2
g LIMPIEZA Y CONTROL 8 M2
CABINA DE
PROYECCION 8 M2
LOCALES
COMERCIALES TIENDA 35M2
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TEMA DE FORMULACION DEFINICION
INVESTIGACIO | DEL PROBLEMA F%?,j'gl';f/i HIPOTESIS VARIABLES CONCEPTUAL DE D't’f@igingDE DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLE INDICADOR
N PRINCIPAL LA VARIABLE
EXPLANADA PLAZA SECA M2
JARDINES M2
o SENDEROS
< TIPO DE LECTURA M2 (ADOQUINES)
e} AREA DE
5 DESCANSO POSTES UNIDAD
~ AREA
s AR%B"'TEES'T%NNIC ESTANDARES | COMPLEMENTARI BANCAS UNIDAD
= A URBANOS A DE ESPACIO AREA  DE
& LIBRE DESCANSO POSTES UNIDAD
> ( MOBILIARIO)
= PILETAS UNIDAD
0
= TACHO DE BASURA UNIDAD
w
© ARBOLES 400 (4 X 100 M2)
(%9]
<
) % DE AREA
2 AREA VERDE VERDE FLORES 500 UNIDAD /HA
2 GRAS M2
w
[ DEFINICION
<
> FROBLEYIA CEJATY HIPOTESIS ESPECIFICO | VARIABLES CONCEPTUAL DE | DIMENSIONES DE DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLE INDICADOR
z ESPECIFICO ESPECIFICO LA VARIABLE
w LA VARIABLE
<
x
= LLANO HASTA 2%
o)
O TOPOGRAFIA
2 DETALLE DEL RELIEVE PENDIENTE % DE LAHF,@EE?;E oE
2 TERRENO 2
s LAS ELEMENTOS NATURAES
0 CARACTERISTICAS D'ASIE:*CSJ\ON FISICAS FLIOS % DE ELEMENTOS FIJOS
z URBANO CARACTERISTICA SON: FISICA
O ARQUITECTONICAS S URBANAS CONTEXTUAL ROCOSO
0 E DEBEN TENER
O QU LOS GEOLOGIA TIPO DE SUELO ARENOSO M-%
Z
o)
5 QUE IDENTIFICAR LAs | EQUIPAMIENTOS ARCILLOSO
D CARACTERISTICA | CARACTERISTICAS ACR#JELSTlgéEIE\ISIg:S
2 S URBANO URBANO DIMENSION CARACTERISTICA
g ARQUITECTONIC | ARQUITECTONICA SON: CONTEXTUAL CONTEXTO DL ENTORNG VER PREGUNTA PRINCIPAL 1- DIMENSION URBANA
< O DEBE TENER UN | S QUE DEBE TENER | CARACTERISTICAS
o EQUIPAMIENTO | UN EQUIPAMIENTO URBANAS:
< CULTURAL EN CULTURAL EN FISICA NATURAL % DE AMBIENTES
;5) ARTES ESCENICAS | ARTES ESCENICAS -CONTEXTO Y ILUMINACION TIPO DE ILUMINACION
2 EMPLAZAMIENTO TECNOLOGIC
ARTIFICIAL % DE AMBIENTES
g CARACTERISTICAS © ’
ARQUITECTONICAS: | CARACTERISTICA
e QUITECTONICAS S TECNOLOGICO DIMENSION RECORRIDO .
< -TECNOLOGICO AMBIENTAL FACTOR SOLAR ORIENTACION ASOLAMIENTO 23.00
3 AMBIENTAL ARQUIT/EA\CTONIC DE CONFORT ESPACIAL
NATURAL
AMBIENTALES |  VENTILACION TIPO DE VENTILACION KM/H
ARTIFICIAL
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DEFINICION

EQUIPAMIENTO
URBANO CON
IDENTIDAD

VER PREGUNTA PRINCIPAL 1- DIMENSION ARQUITECTONICA

TEMA DE PROBLEMA OBJETIVO HIPOTESIS DIMENSIONES DE
INVESTIGACION ESPECIFICO ESPECIFICO ESPECIFICO VARIABLES c?/:l\c/iF';TI/Li,;\tEDE e ARIAEIE DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLE INDICADOR
MEDIA
< TEMPERATURA °c
= CONFORT MAXIMA
g TERMICO MINIMA
Q MEDIA
= HUMEDAD %
| MAXIMA
O TECNOLOGICO
2] CARACTERISTICAS AMBIENTAL DIMENSION FACTORES
< MUY SILENCIOSO DE 0-5
@) ARQUITECTONICA FACTOR DE ESPACIAL DE CONFORT DECIBLES
é CONFORT
] SILENCIOSO DE 25-35 DBA
[NN}
& CONFORT RANGO DE INTENSIDAD
s ACUSTICO FACTORES DE RUIDO DE RUIDO MODERADO DE 45 -55 DBA
=
o RUIDOSO DE 25 35 DBA
D
[
S0 MUY RUIDOSO MAS DE 55
0Z DBA
[afhs
<o
00 FAMILIA
& Q
of PAREJAS
Z >
8 DIMENSION ~
o SON DISCIPLINAS | SOCIOCULTURAL | USUARIO ESTILO DE VIDA (TIPOS DE USUARIO) EDAES Y SEXO GRUPO DE NINOS
% LAS ACTIVIDADES QUE RESPONDEN
e . CUALES SON LAs |  CONOCER LAS QUE DETERMINAN BAILE, MUSICA, A UNA GRUPO DE JOVENES
O ZCTMD ADES QUE | ACTIVIDADES QUE LA IDENTIDAD TEATRO. MANIFESTACION
= DETERMINAN LA AYUDEN A CULTURAL SON: DE SENTIMIENTOS GRUPO DE ADULTOS
3 DETERMINAR LA BAILE, MUSICA, EN UNA PERSONA
& IDENTIDAD IDENTIDAD TEATRO
é l(DZEURL;'gliaLSEI)E,E\ILLTNS CULTURAL DE LOS SOCIOCULTURAL Poblacion Poblaciéon N° de poblacién
z EQUIPAMIENTO USUARIOS EN UN -SOCIAL DIMENSION
é CULTURAL DE EQUIPAMIENTO EQUIPAMIENTO SOCIAL masculino N° de pob|ocién masculino
= ARTES ESCENICOS | CULTURAL DE ARTES URBANO CON
9 ESCENICOS IDENTIDAD Sexo femenino N° de poblacién femenino
z CULTURAL
>
<
o
=)
¢}
[N}

CULTURAL
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IX RESULTADOS

FICHA DE ANALISIS DIMENSION SOCIOCULTURAL
CASO 01 : CENTRO CULTURAL LLANO CHICO

VARIABLE ESPAECIFICA (3) : BAILE, MUSICA, TEATRO —
EQUIPAMIENTO URBANO CON IDENTIDAD
CULTURAL

DIMENSION SOCIOCULTURAL : TIPOS DE USUARIOS EDADES Y
SEXO

ANALISIS:
De acuerdo al marco conceptual nos dice que LOS USUARIOS

Son considerados el elemento principal de la existencia de la arquitectura
contemporanea, mas que el elemento principal se ha convertido en el

objetivo
Para el caso 02 en la dimensién Sociocultural

USUARIO:

TIPOS DE USUARIOS — EDADES Y SEXO. (Ver ficha de informacion N°13)

7 En el caso 02 la dimension
Lj Sociocultural se puede apreciar
15 - 64 anos

que los usuarios con mayor

@ Lurigancho

concurrencia son los jévenes de

5 a 14 afios y de 15a 64 afos

b 0 » % w® = @ wn lo cual indica que son quienes
se culturizan mas seguido por los adultos de 64 a 80 afios quienes ocupan

estos espacios disefiados para la cultura de la poblacion.
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CASO: |

FICHA DE INFORMACION |

CASO: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO

VITALIDAD DE UN ESPACIO

IMAGEN APROPIADA

DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLEVITALIDAD DE UN ESPACIO {IMAGEN APROPIADA,
DRGEENON UnBoMA PERMEASILIDA VARIEDAD Y TRANSPORTE
VIALIDAD
LOCALIZACION UBICACION
Pace mn*:,.,.. £l centro cultural Bano chico S€ ubica en
T | SR oo la parte nororiental de Quito, es
e esan N una parroquia rural que queda a
g 10 minutos de la capital de la
e replblica, llegando por la nueva
e via Simén Bolivar. Esta limitada al
. D Sty S norte por la parroquia rural de

Ty

Calderon al Sur y Este porla
Parroquia de Zambiza, y al Oeste
por el sector urbano de Amagasi
del Inca y la Quintana, Barrio del
Comité del Pueblo No. 1. La
superficie es de 13.500 km2.

USO DE SUELO CIRCUNDANTE

ANALISIS
EDUCACION
El uso de suslo actual
SALUD 2513 muy been
dentificado, y s2 pueds
COMERCIO ver daramenbe_Que Ia
mayor extension de
terntono de esta
PARQUL parroquia es de
caracier
IGLESIA
Residencial, con unas
pequenas areas
Industria resarvadas para
equipamiento y uso
vivienda Mtﬂlp&

SECCION DE CALLES

% o

"

- Y

— U —

HH*M?

1 1. Se@m 'y

— e e m—— . T e—

UCV

UNIVERSIDAD
Coisar YaLLem

CURSO: PROYECTO DE INVESTIGACION

ALUMNA: RAISA ARSOLEDACEZA

TEMA DE INVESTIGACION EQUIPAMIENTO
URBANO ARQUITECTONICO CON IDENTIDAD
CULTURAL EN ARTE ESCENICAS:CENTRO
CULTURAL METROPOLITAND

DOCENTE: ARQ.ISIS BUSTAMANTE

FICHA 01

ASESORA: MARS JESUSESTELA DIAZ HERNANDEZ




CASO: 1

FICHA DE INFORMACION

CENTRO CULTURAL LLANO CHICO

VITALIDAD DE UN ESPACIO

IMAGEN APROPIADA

DIMENSION URBAMNA DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLEVITALIDAD DE UN ESPACIO (IMAGEN
ALUMMERADO FUEBLICO EANCAS JARDINERAS TACHOS DEEBASURAS
jo— e |
-
"
I —
—
2 | | :
. ‘
| CAMTIOAD | AMCHO | LARCO ALT O CAMTIDAD | AMCHO | LARCO ALTO CAMTIOAD | aMcHO | LARCO ALTO CANTIDAD AHCHO LARCO ALTO
UNOCRDA UHO CRDA DPERCUCRDO UNO CRD&
zoML | WO | M ] ¥ Ly APROYECTO somL | P4CM| 1F ) oM
FERGOLAS “REOLES VYEVEDEROS RAaMP&aS
> .
£
* & ! * ——
—_— ’ \L -
" = o \ §
| - T o g
< 1200 >
CANTIDAD | ANCHO | LARGO ALTO CANTIDAD | ANCHO | LARGO ALTO CANTIDAD | ANCHO | LARGO ALTO CANTIDAD AHCHO LARGO ALTO
EMTRE 188
DEACUERDO UNOCADA UNOCADA
APROYECTO 450oMe 200 ML w[EH CH | 90CHM 20 ML cn:.:.u .30 cH 10

UCV

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEXD

CURSO: FROVECTODE

ALUMNA: AREBEOLEDACIEZARAISEA

TEMARDEINVESTIGACION
EQUIPAMIENTOUREBANO
ARQUITECTONICOCONIDENTIDAD
CULTURALENARTEESCENICAS:
CENTROCULTURAL
METROPOLITANO

DOCENTE: ARQ.ISIS BUSTAMANTE

ASESORA:MARIAJESUSESTELA
DIAZHERNANDEZ

FICHA 02
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- ol F | - - ULT L
CASO: FICHA DE INFORMACION CASC: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO
DIMENSION UREANA DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLEVITALIDAD DE UN ESPACIO (IMAGEN APROPIADA,
PERMEABILIDA, VARIEDAD Y TRANSPORTE
ACCESIEILIDAD
> < PEATOMAL VEHICULARES
N -~ = -~
—
3 1
SELOTRCA - = .
CAGTIRA Y . - j T w
Tl ™
A A K K E ingrescl.- ez por el nor oeste o 2 : : g
v A - ’ - Te2ne 3 ingresos g estacionamentos
wWE0 fravesde lg cai=2 19 de marzo, - ’ ¥
O 4 2 : - ubicados en Ias vias secundarics del
— ™ are mientras gue el ingreso n°2 es por SR SRR
Q ) ; sur este g fraves de 1o calie juiic nufific POYR0I0. SYIORMO.O0S ¥ emaUn
<L N v : " ampos crean una relacién entre dos Una, Sonsoky ccliaan’ e,
o . - v : . dentro ge o estacionamientos
v k2 VIQs secunganas porg 21 centro
— g 4 . A cultural.
Z = ® - 2 RECORRIDO
= — CIRCULACIONES
(S} < - - FPUBLICA — ST00M2
o (5§ 8] - . FRIVADA r— ITOMZ
o § e e ey | TUNLMNCA PRIVADO SRVIO SERNC'O — ST T Tt TTTTe “s Hz
= % ___ PRIMER | pz s_o_ — = VISUALES
% o TRANSFARENCIA RECORRIDOINTERIORDEFACHADA
- /'
-~ @ 4 = ! FACHADA
[ t=tw ‘ l INGRESD
7 €= = VEHNULAR
- - ! ." !".
TR - { INGRESD
s ) . A — | VEHXULAR
s La trasparenca del material de la fachada permite a mdxema conexion entre «|
2 _J' = mygresa principal y la recepcon .De esa manera da aporte espacasl que
J A direcoianan la vista hada un todo @n el proyecto reladonando diferentes
‘_'i 11, ’ — ambientes absorbiendo el intercambio de fluidos visuales.
_____________ [ INGRESO ’
:' SOTANO l VEHICULAR
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CASO: |

FICHA DE INFORMACION

CASQO: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO

VITALIDAD DE UN ESPACIO

VARIEDAD

DIMENSION URBANA,

DEFINICION OPERACIONAL DE LA VARIABLEVITALIDAD DE UN ESPACIO (IMAGEN APROPIADA,
PERMEAEBILIDA, YARIEDAD Y TRANSPORTE

————-=—-—=—=—4

Usos

!

. e L L L L W 2
' i“ -t S et Grear = SO COMERCIAL: abarca todas las
» activcades que parmiten dar viablkcad al
’\. proyecta tales como: Locales comerdales,
“' ~' Cafeterias, estar har, etc. Asl meama atrae
a diferentes dases de usaanas

a0
B e L R R Y T l——-———-———

USO CULTURAL: aharca 2z actividades
que permiten afadir al proyecto una
perscnalidad y tipologa propla para car
canfort al usuano estas actvidades son:

- AL
.-l w .

B0 e s e
.-

B I ) ‘
R R

B g s Sar e

AR B _ 2 )]
S P

Sthicteca, mused, teatro, reas de
cspectaculo, dreas de expaskian, e1c.
pormitiondo a las dderentes usuanos
encantrar certa variedac ce expenencias

.-

abarca todas las
activcades que parmiten dar ¥ usuano a
opartunidad de Instrurse mientras
Canooe, en &sa ea encantramos.
salones audiovisuales, talleres, sala de

ik somn
R R e
o Ahm—— W
b LR R L L

- b— et reuniones, etc.

SO ADMINISTRATIVD: abarca todas las
activcades que permmiten cantrofar y
operar toco el proyecta en general

L)

teniendo como usLanas perscnales enun
drea privada A servicio de los Lsuanas en
csta drea encontramoes: Ofioras y
servicios complementarios

USO RECREATIVO: abarca todas las actividades que permiten brindar
acojo, descanso, desfogue de tenciones y socializacion. En este uso
podemos encontrar areas como: Recreacion pasiva: Plazas, almadeadas.
etc. Recreacion activa: losa deportiva, etc.

LEYENDA

Lo o= S s

[VIDAD CUL ]
2 * »
’ - .
' — — — —
3- ~Sai | 4657.068 m2
v . - — s s s -
o ' -
| — — 3 -———
e s— - .
=== ' ™
— ~  } e
| S e s ) “ongm |
'msﬂmw ‘ Db'“l
TN mmaee : el 168480 m2 |
(i e ! syl
WAL v ) i Aema o |

=

AnEa

i- o— — _—
S naazizmz !

~ 50 3089658 m2 |
"
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FICHA DE INFORMACION

CASO: CENTRO CULTURAL LLANG CHICO

ESTANDARES URABANOS

AREA TECHADA,

DIMENSION ARQUITECTORICA, DEFIHICIOH OPERACIOHAL DELAVARIABLE ESTANDARES URBANGS AREA TECHAD S FORMAT I, ADMIHISTRATIVG
BIBLIOTECA OESCEIPCION SENERAL CEMTRO CULTURAL
il E- E ]
" - .= _-..J - . = r
LI ”’-l-'.- ”"l, ‘u.,— Las relaciones en este bloque
i - f ze determinarcn mediante un
= estudio de frecuencia de uso v
_ en base a lg necesidad que
= SESUNDO FEC fiene cada espacio de estar
SlSSa | -~ j : juntc al atro. Por ejemplo la
i e = : biclioteca necesita estar mas
prip P 5 | - - -
| - Uais ] | i cerca de la administracion,
LT s R S P L = — " - -
i da copic - | - Cafetena W sErviCios
—— v — pan complernentarios.
: FALL IWERESD & LA BISLIOTECS : AHEA BE SOKELLTA .
o L SERICOS Pl (Y 1
I I SERICHSS DE LA BIBLIOTECA I I Era L EREM T4 RGOS o 1 ]
ADMIHISTRATIVA OESCFRIACKIN SEMERAL D CEMTRO CLILTLUREL
AP k) Bp Tl & L
g g Pl e e
Lt S LR L [ FLIN o -
o= [T W T Er v Las relaciones en este cloque
"y mi - im ol .-r-l-u EF ] - .
e e B, e se determinaron mediante un
1 e e i F ol l-__\_un. - -
T T YT T estudio de frecuencia de uso
e RERIE ¥ v en base a la necesidad que
e g fi=ne cada espacio de estar
juntc al ofro. Por ejemplo la
PLARTA EALE - - -
|-H".['_ Ll | administracion vy rlc:s talleres
- necasitan estar mas cerca de
la uno del ofro, cerca de la
: HELL IR ERDT & LA AL NS T HE, — - - -
_afetena WV SENYICIOS
: & EFG KOE DE ADMNE TRACKIKN Somipa emenfanos.
— - .-
AR ES D=
HOPARMISTRATIVA ot 1) AR i
[ 8 Ul

N
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FICHA DE INFORMACION

| CASQ: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO

ESTAMDARES URABAMNOS

DIMENSION ARGUITECTOMICA

I DEFINICION OF ERACIONAL DE LA VARIABELE EETANDARES UREANOE AREA TECHADA Fi I"l'.'lFlI"h!u‘H'.'l:l AOHINESTRATIVG

CoOrERCIO

DEZCRIFCHIH GEHERAL CEMTRO UL TURAL

CRFETERIS

— * A BB

) ], e

[EHE,

SERVICIOS COMPLEMENTARNDS

Las relaciones en este
blogue se determinaron
mediante un estudio de
frecuencia de uso v en

AREA TECHADA

| |
y D / Fal HE b
rtnda: 2812 La necesidad que tiens
: foun cada espacio de estar
‘ _l ...15",.1 Salas de conferencias 232.'55 junto al otro. Por ejemplo
: . gﬂfﬂurla 4?'5":3 lo cafeteria funcionara
odega !
HALL INGRESD SERVICIOS g Sanita q- Constantermente, )
us —aliitd duranfe todos los dias del
- SALA DE REUNION afic v por ello necesitan
Sulsetal | 1250 | estar mas cerca de los
CAFCTERIA ¥ TIDNDAS Chinkarzonen 3% L demds Usos.
T10TAL | 164
TALLERES DEECRAOOM SGEMERAL DE CEMTRO CLILTURAL
R I [ 4t —‘ TALLERES DE APRENDIZAJE Los talleres van a funcionar
. N N S y ’ Constantements, necesitan
—n Fiovi estar mas cerca uno del
'E . .- #:Hm:uﬂl 13:35?'3 ofro, cerca de la Cafeteria
4 1158 . ¥ senvicios de administracion
Sala de reunign 52,56 -
| i para ser registrados los
1  Bodega 15,48 alurmnos y puedan tener
— T_“TE“ 2:’_'9-!3"“_' access al comedor en sus
= lUnl Ll_'uﬁh,f _ SEMVICKS Saniano: i9.£4 desconsos.
A h\ —— | _
Sutristal L2k
v NG Cesuacionas (%) [ a2 |
TOTAL AT iF]

&
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CASO: 1 FICHA DE INFORMACION CASO: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO
DIMEMNSION ARQUlTECTC‘\]lCA DEFINICIONOPERACIONALDELAVARIABLECSTANDARLE UREBANOS AREA TECHADAFORMATIVO, ADMINISTRATIVO
CULTURAL ARTISTICO
TEATROYMUSED
O SLANTA BA A TEATRO
- : AMBIENTES AREAS mJ
eSOkt 1 &R
- NI A T A .EJ..-.--.-.- ot A | s
A Rl
——an -
ARALERRRALM Y :n‘-o:.mom
ARany
. =B 2 ) .
- O . :
W i o VOO ¢ [Camenncs pequencs 7848
o — cabinas ae traduccion 36,72
% wisco Bodega
|l <! - 7= 0 e
é < IGE r
= 6 . R Almacenam o _ | — 352
m w SEerviCIos sanitanos <02 U8
b TP
o &J - VTR Y - T
2| = |
[—
&‘} I DESCRIPCIONDEL CENTROCULTURAL
TARD MrED
Las relacianes en este bicque s
e '\ determinaron mediante un estudio de
pe { ) frecuenca de uso y en base a
< RS La necesidad gue tiene cada espaco de
MUSEO estar janda al otro. Par ejempio el
AMEENTE AREAS m2 Museo y o teatro funcionaran durante
B e o iy I : periodos cortes de lempo ¥ no
e constantemente, es posibie gue
El leatro se abra una vez a 'a semana o
e oo al mes, y no necesitan fener una rekacian
constante con la biblcteca. taleres.
WSED
Servicics Santanos
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CASO: 1

FICHA DE INFORMACION

CASO CENTRO CULTURAL LAND CHICO

ESTANDARES URBANOS

AREA COMPLEMENTARIA DE ESPACIO LIBRE

DIMENSION ARQUITECTONICO

DESCANSO

EXFPLANADA

-
: -

N\ 3

Q
-
'\ - -(/ ‘
| &

LAEXPLANDA QUE ESTAEN LA
PARTE CENTRAL SIRVE COMO
PLAZAY ATRIO EN LA PARTE
POSTERIOR DEL TEATRO

TIPO DE TEXTURA

DEFINICION OPERACIONAL DE LA YARIAELE ESTANDARES URBANOS AREA COMPLEMENT ARIA (AREA DE

TACHOS DE BASURAS

AREOLES

DESCRIPCION DE CENTRO CULTURAL

———————————

———————————

I

|
ESTANQUES :
Y 2 PILETAS
|

|

|

|

Bl &rec de descanso es5td identificada de tal manera que brinda un confort no sclo por estar
en areas adecucdamentie estudiadas en relacion a los factores ambientales sino también
por €l uso de materiales en estos espacios de descanso y acojo.

S
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CURSO:PROYECTODEINVESTIGACION

ALUMNA: AREOLEDA CIEZARAISA

TEMADEINVESTIGACION EQUIFAMIENTO
UREBANO ARQUITECTONICO CONIDENTIDAD
CULTURALENARTEESCENICAS: CENTRO
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ASQO: ]

FICHA DE INFORMACION

CASO: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO

CARACTERISTICAS URBANAS

FISICAS

DIMENSION FISICA

DEFINICION OPERACIONAL DELAVARIABLE CARACTERISTICAS UREBANAS (FISICAS) TOFOGRAFIA Y GEOLOGIA

TOFDOGRAFIA

................... 1
|

DESCRIPCIONDEL CENTRO CULTURAL

La topografia del terreno

‘ >,
A nos ayuda a ver de qué
; ; iy o manera se va a trabajar
N — ! X
4 los desniveles y cuando
a Imagen 55: Corte A — A" mostando of desnivel del terreno - -
- N - se va a retirar tierra ©
rellenar en este caso se
El terreno tiene un desnivel poco pronunciado. en realidad tiene m2 aprovechd el porcentaje
de desnivelen una longitud de aprox. 200 m (1 %), con dos taludes de desnivel para hacerlo
de T m cada uno.
de acuerdo a la
tcpografia y generar
LLANO HASTRELZ ~ visuales entre plazos.
RELIEVE PENDIENTE ZRHASTA 357 %
ELEMENTOS NATURALES FIJOS 7 DEELEMENTOFIJOS %
GEOLOGIA DESCRIPCION DEL CENTRO CULTURAL
El material existente
encontrado en el
terrenco es arcilla,
arena, limo y roca
también presencia de
humus lo cual hace
que la fierra sea fértil
para el cultive de
futuros jardines en el
proyecto
TIPO DE SUELD ROCOS0 % DEMATERIAL %
ARENOSO XDEMATERIAL %
ARCILLOSO % DEMATERIAL %
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CASO:1

FICHA DE INFOEBMACION

CASOCENTROCULTURALLANOCHICO

DIMENSION ESPACIAL

TECNOLOGICO

DIMENSIONESFACIAL

DEFINICION OPERACIONALDELAVARIAPLE TECHOLOGICO, AMPIENTALES CONFORT TERHICO, CONFORT ACULTICO

ILUMINACION

NATURAL

ARTIFICIAL

DESCRIPCIONDE CENTRO CULTURAL

[T e T e e e i .
Ll TR LR
T RN

agSerges (70| T 7 St wan s | * St SOW
L mirociie st vt 7 Seleotter 445

lllllll

| Los estacionamientos del sétano son
| dluminados artificialmente

RECORRIDOSOLAR

ORIENTACION

AIOLEAMIENTO

Debido z la direccion que recorrs
el =0l se ubico loz bloques del
centro cultural de tal forma qus
nmguna d sus fachadas principales
rectba la luz directa formando
anguloz de 90 v 43 grados

Las fachadas en 1as cuales 32 ubican a5 entradas principales decen rener
orientacion adecuad para contramestar el sol arecto.

Taly como se puede ver i araccion de recomao del sol ya proporcionan
una pauta para la uticacion ael proyecto vy sus fachadaos.

UCV

UNIVENRSIDAD
Coasme Vaiann

CURSO:PROYECTODE INVESTIGARCION

ALUHNA: ARPOLEDA CIEZA RAILA

TEHADPEINVEITIGACION EQUIPAMIENTO
URPANO ARQUITECTONICO CONMIDENTIDAD
CULTURRLENARTEESCENICAL: CENTRO
CULTURALHETROPOLITANO

DOCENTE: ARG, ISISPUSTANANTE
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La manera de que
un proyecto sea
sostenible vy viable es
que responda solo
ante las situaciones
adversas del terreno
es por ello que €l
proyecto se penso
en aprovechar al
mMmAaximo |la presencia
del sol favoreciendo
Yy enriqueciendo las
partes mas vistas del
proyecto para
brindas una
sensacion de confort
con lo natural asi
como con lo artificial
poniendo la
tecnologia en luces
incandescentes.
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CASC:] FICHA DE INFORMACION CASO: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO
DEFIRMICION OPERACIONAL DE LA YARIASGLE TECNOLOGICO, AMEBIENT ALES
DIFRMEMSION ESFACIAL ' '
COMNFORT TERMICDO, CONFORT ACUSTICO
Lo direccion de los vientos es predominantes b | |
desde el nore, detido a esto s tomara en . =T | P e i
cuenia la ubicacian d los bioques segurn sea & [ - -~
nivel de wanfilkacion y proteccion que sa : -
necesita an cierras apocas del afio - i . j
B cemro cuhual wa a existir lugares que ! § a : -
] necesiten distintos fipo e intensidad de B % f z La ubicacion de hlﬂ[lllﬂﬂ
wenfikacian natural a fravés de os vientos, as por . e \ s J : - r . ]
= alio gue se emplean MUCchas maneras de $ 5 A de vegetacion, arboles ¥
. £ direccionar y conframestar los vientos fueres: | d arbustos ]:_]EI'I]].itE!ﬂ
=T Ly uno de elios es |a vegetacion que sard - e P ;
& E regmeante importanta dentro del disefic - parcialmente el paso de
= E COMO 52 pUSdE Var o5 Vientos Son Mooerados * F————- ——-oo--———————---- la luz v también
I o 2n cuando a suU velocidad ¥ famoién son Mheccciim ik lin —— | La ventilacion artificial se da a :
. — predecibles gracias a que la direccicn vierdos E | | traves de aires acondicionados protegen a ciertas zonas
" = predgominante esta bien gaferminada : gue estan en los techos v de los vientos fusrt=s =n
E fﬂ: P e Harcera anquileokéniz : a|gu|'||:|5 en o= muros que 1 . de 1
= e e | permite mantener el ambiente d mayoria Q5
e i Fara contrarrestar los vientos fuertes _EFESPE_EP_EL”_S_EE?Elj_E_""iE_“!ES___ volumenes que estan
0

En el disefic se mplemeniaran ventonaos
abatibles 1as cuagles parmitiran 2l ingreso de
aire conducido por s vienfos, esto es
foworabse en la climatizacion de los espacios.

o
§ | |
1 i

que vienen desde 2| norte y parte del
norests, se ubico s biblioieca en &l

exiremo del proyecto, creando asi una
barrera arquitectonica que proteja a los

demas espacios del centro cultural.

T T T T |

¥

puestos con el proposito
de brindar confort en
este aspecto

ﬁ
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CULTUR&SLEN&SRTE ESCEHICAS:
CEHTROCULTURSL
METROFOQLITAMD

DOCENTE: ARG ISISEUETAHHMEANTE

BSESORA: MARIAJESUSESTELA
Di&Z2 HERH&HDEZ

FICHA 11

44




CASO:]

FICHA DE INFORMACION

CASC: CENTRC CULTURAL LLANC CHICO

DIMENSION ESPACIAL
FACTORES DE CONFORT

DIMEMSION ESPACIAL DEFINICION OFERAGIONAL DE LAVARIAELE CARACTERISTICAS URBANAS (FISICAS) COMFORT TERMICO ¥ ACUSTICO
COMNFORT TERMICD
TEMFERATURA HUMEDAD DESGRIFCION DEL CENTRO CULTURAL
La huredsd == acepiable ys
gue los porcentajss medios en
Las i TEH‘{FIIEFDTUFDS T los diferentes meses del ano no
medias estan en un sobrepasan & T77% en
rango promedio — e COMPAracion con otras regiones T oL
aceptable [12-249 ¢} del ecuador que tiznen | En el diseno del
! s g WP - parcentajes muy altos de ol r
con respecto a otros Rt a2 | 1| humedad confinumments (00 % | o | proyecto se optara
sectores del pals en || — sy . o ..z _ o || 100%) se puede decir que ﬁ"ﬁ“’?{# por solucionas muy
los cuales o tenemas libertad para adecuar “1 A I\ .
1 uf o . o ol centro cultural de manera que al —f "LH £\ convencionales, en el
SMPEraiJros Fon e los rangos de humedad wayan - F g s
iUy agresivas, a-::m‘::le caon la I:E|'11|:-E_|—=|1J.|ra | EGS':C; detl{j I:'II.I_II"I"IE'dGI{i
- e armibiente que se quisre tener T se oodaptara la
refiiendose a dependierndo de las condicionss T P
temperaturas altas o climaticas que == presenten. temperatura
bajos medidas  en ambienfte de los
grados Celsius espacios para gue en
CONFORT ACUSTION los pericdos en los
FaCTOR DERLIDO RAMGODE IMTEHSIDS DE RUID que los FJDFCEF‘IJICI]'E-S

L
'l
" v
———
b

MUY SILENCIOSODE 0-2 DECIELES A

SILEHCIOE0DE 25 -35DES

MODERADDDE45-550DEA

RUIDOS0DESS=-0

MUY RANDeO S0 M S DE 640 DES

de humedad sean
muwy alfos la
temperatura en el
interior sea Sptima v
asl se consiga un nivel
de confort en todos
los usuaros.
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ALUMHNA: RAISAAREOLEDA CIEZA
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CASO:] FICHA DE INFORMACION CASO: CENTRO CULTURAL LLANO CHICO
DIMERNSION SOCIOCULTURAL DEFINICION OPERACIONAL DE LA YARIAELE ESTILO DE YDA [ TIPO DE USUARIO)
RahGo A - PREDOMIMAMTE E- SEGUMNDD PREDOMINANTE C=TERCERFREDOMINAMTE
POBLACION POR GRUPOS DE EDAD Y SEXO
EAMILIAS c —— o GRUPQS DE EDAD S iﬁf’gn | TOTAL
Menor de 1 afio S5 BE 181
De 1a4afios 435 419 854
De 5 a9 afios 558 607 1165
3 De 10 a 14 afos 557 541 1098
< De 15 a 19 afos 260 546 1106
Ces E JOVEHES 12- 20 AR0S & De 20 a 24 afos 215 496 1011
E FAREJAS De 25 a 29 anos 446 55 949
— De 30 a 34 afios 395 431 826
— De 35 a 39 afios 338 408 746
- De 40 a 44 ahos 310 328 638
O Q De 45 a 45 anos 287 299 586
. o= 'De 50 a 54 afios 188 217 405
O ‘::'li De 55 a 59 afios 153 152 305
e ~ . JOVEHES ADULTOS 21- 30 - De 60 a 64 afos 110 138 348
=z S SRR LS RS ARDS De 65 a 69 anos 102 106 208
g De 70 a 74 afos 60 71 131
L D& 75 a 79 afios 43 49 82
- De 80 a &4 ahos 34 46 80
= De 85 a BO afos 15 15 30
= De 80 a 84 afos J 8 11
. i De 95 a 99 afios 1 2 3
=RUPO DE JOVEMNES A ADULTO 31-65 AROS B TOTAL 5305 5673
DESCRIPCION DE CENTREO CLULTURAL
En el Centro cultural s2 puede apreciar que los usuarios con
ADULTOS mayor concurencia son los jdvenes de 12 o 20 afiosy de 21 a
CGRUPQO DE ADULTOS & MAYORES 66 A i 30 anos lo cual indica gque son quienes se culturizan mas
rAS seguido por los adultos de 21 a 45 afos guisnes ocupan estos

espacios disenados para la cultura de la poblacion.
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X CONCLUSIONES

HIPOTESIS PRINCIPAL

El equipamiento urbano arquitecténico con identidad cultural que cuenta con la
vitalidad asi mismo movilidad y transporte es un centro cultural metropolitano de

artes esceénicas constituido por estandares urbanos.

CONCLUSION

Para que un equipamiento de caracter cultural pueda cumplir con su funcion
Optima es indispensable que cuente con la vitalidad la cual se obtiene mediante
los siguientes criterios: La permeabilidad, variedad y la imagen apropiada que

permiten ordenar o volverlo vital al espacio publico o privado.

En el centro cultural de artes escénicas el criterio de la variedad estudia las

actividades que realizan y sus respectivas areas y usos.

Se puede apreciar que el uso recreativo prevalece con un 50% (11 166.50m2)
asi como el uso cultural con 23%(5136.62m2) el uso de aprendizaje con 14%
(3126.62m2) el uso comercial 8% con (1786.64m2) y el uso administrativo 5%
con (1116.65m2).

Esto se debe a que la actividad recreativa y cultural son las que mas se practican
en este tipo de edificaciones, asi como el aprendizaje a través de salones o
talleres que ayudan a los usuarios a culturizarse de manera general en las
diferentes disciplinas o temas que son tendencias en el mundo y sobre todo a
enriquecer su conocimiento y formar un caracter de identidad a traves de la
actuacion, el canto, y el baile que brindan hoy en dia una satisfaccion a los

usuarios.

En el centro cultural de artes escénicas el criterio de la imagen apropiada estudia

el tipo de mobiliario y sus respectivas areas y usos.
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Asimismo se aprecia que el mobiliario urbano mas indispensable es el de
alumbrado publico que se coloca cada 20 ml asi como los arboles que se colocan
4 x 100m2, las bancas que se colocan 2 x 50ml , los tachos de basura que es
similar 2 x 50m, las jardineras que generalmente van de acuerdo al proyecto, los
bebederos 1 x 200ml que muy poco son usados pero que son muy
indispensables, las pérgolas que van de acuerdo al proyecto Yy finalmente las
rampas 10 y 12% de pendiente que generalmente son hechas de acuerdo al

reglamento.

Esto nos ayuda a entender que en un centro cultural de artes escénicas lo que
ayuda a dar vitalidad al espacio tanto interno como externo son los mobiliarios

urbanos.

La vitalidad del centro cultural también se obtiene mediante la buena
accesibilidad a los espacios, adecuadas circulaciones y sobre todo un area libre
privilegiada para la naturaleza en donde el hombre se sienta libre de su entorno
cotidiano y de aprendizaje y cultura.

El area libre en el centro cultural de artes escénicas se puede apreciar que
prevalece con el 46% del area total (10 273,18m2); lo cual indica que, si cumple
con el Reglamento Nacional de Edificaciones, donde en el capitulo | definicion
de usos indica que el porcentaje de area verde en espacios culturales debe ser
mayor al 40 % del area total de la edificacion.

Cabe resaltar que dentro del area libre si hablamos de espacios verdes se cuanta
con: 4 arboles por cada 100m2 y 500 unid. /Hab de flores por hectarea y

explanadas o plazas secas.

Para que un equipamiento de caracter cultural pueda cumplir con su funcion
Optima es indispensable que cuente con los usos que se encuentran en los

estandares urbanos.

En el centro cultural de artes escénicas el criterio de los estandares urbanos

estudia las actividades que realizan y sus respectivas areas y usos.
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Se aprecia que el area libre prevalece con un 48% con (10 719.84m2) asi como

el uso cultural con 23% con (5136.59m2) en relacion a los demas ambientes.

Esto se debe a que la actividad recreativa y cultural (teatro) 13% (2903.29m2)

son las que mas tienen uso en este tipo de edificaciones, asi como el aprendizaje

(biblioteca) 12% (2679.96m2), el museo 11% (2456.63m2) los salones o talleres
8% (1786.64m2) la administracién 5% (1116.65m2) y las tiendas 3% (669.99m2).

Para poder conseguir el equilibrio entre la cultura y la recreacién es vital estudiar
a los usuarios para saber su necesidad y asi poder responder a ella a través del
disefio de los espacios para las respectivas actividades requerida por dichos

usuarios y asi no dar una incomodidad al momento de entregar el proyecto.

En el centro cultural de artes escénicas se puede apreciar que los usuarios con
mayor concurrencia son los grupo de joévenes de 21 a 30 afios y de 31 a 61 afios
lo cual indica que son quienes mas se preocupan por culturizarse y aprender de
su propia cultura seguido por las parejas de 12 a 20 afios quienes ocupan los
centros culturales posteriormente estan las familias que no comanmente visitan
este tipo de edificaciones terminando por los nifios que van a acompafados

generalmente por sus profesores o apoderados.
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XI RECOMENDACIONES

RECOMENDACIONES OBJETIVO GENERAL

Se recomienda que en los centros culturales de artes escénicas para poder
cumplir con el criterio de la vitalidad se deben hacer andlisis mas profundos sobre
las actividades y usos requeridos para poder atraer tendencias nuevas y dejar
de tener las mismas por décadas y asi lograr atraer la atencion de los usuarios

y ayudarles a concientizar su propia cultura Chimbotana.

En los centros culturales de artes escénicas cumpliendo con el criterio de la
vitalidad, se recomienda analizar el disefio innovador de los mobiliarios urbanos,
logrando dar identidad al lugar desde el disefio del mobiliario para que los
usuarios Chimbotanos se sientan comodos, disfrutando de un ambiente

acogedor.

Dentro de un proyecto siempre se desea que satisfaga a los usuarios por lo tanto
se recomienda que para poder cumplir con el criterio de la vitalidad referido a las
areas techadas areas libres en los centros culturales es dar mas espacio a la
naturaleza esto significa mayor area para los arboles y mayor variedad de
plantas y flores que ayuden a dar el paisajismo al ambiente dentro del espacio a
disefiar y garantizar asi un lugar que atraiga a los usuarios en el desarrollo de

este tipo de actividades.

Asimismo se recomienda que en los centros culturales de artes escénicas
cumpliendo con el criterio de los estandares urbanos en lo que se refiere a
actividades culturales didacticas se buscara concientizar la atencion de los
usuarios para ayudarles a amar su propia cultura Chimbotana.

Para poder cumplir con el criterio del equilibrio entre la cultura y la recreacién, se
recomienda hacer el estudio de los usuarios a quienes va dirigido el proyecto
logrando la plena satisfaccion de ellos, antes de presentar el proyecto y asi poder

garantizar su estancia o concurrencia en el mismo.
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Yo, MSC. Arg. Juan César Israel Romero Alamo, docente de Ia Facultad
Arquitectura y Escuela Profesional Arquitectura de la Universidad César Vallejo filial
Chimbote, revisor de la tesis titulada “EQUIPAMIENTO URBANO CON IDENTIDAD
CULTURAL EN ARTES ESCENICAS: CENTRO CULTURAL METROPOLITANO - CENTRO
CULTURAL DE ARTES ESCENICAS", de la estudiante ARBOLEDA CIEZA RAISA, constato

que la investigacién tiene un indice de similitud de 25 % verificable en el reporte de
originalidad del programa Tumitin.

El suscrito analizé dicho reporte y concluyé que cada una de las coincidencias
detectadas no constituyen plagio. A mi leal saber y entender la tesis cumple con
todas las normas para el uso de citas y referencias establecidas por la Universidad
César Vallejo.

Chimbote, 04 de agosto de 2018
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Arq. Juan César Israel Romero Alamo

DNI: 45627561
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