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Resumen

En la presente tesis se tuvo como objetivo analizar la diégesis en la pelicula
Climax del director Gaspar Noé. Por su enfoque ha sido una tesis cualitativa de
tipo aplicada, ha sido no experimental, de disefio transversal descriptivo y nivel
hermenéutico. En la pelicula Climax el desarrollo de la historia es cronico, existen
pequefas variaciones anacrénicas pero no influyen en el relato general. La
clasificacion de personajes principales y secundarios es otorgada por su nivel de
aparicion y por ser ejes de desarrollo de las emociones dentro de la historia. El
uso del tiempo, el espacio y los personajes sin duda es fundamental para el relato
de cualquier historia pero el uso de otros elementos ha desviado la configuracién

de la diégesis en la pelicula Climax del director Gaspar Noé.

Palabras clave: Texto narrativo, diégesis, tiempo, espacio, personajes.



Abstract

In the present thesis the objective was to analyze the diégesis in the film Climax by
director Gaspar Noé. Its approach has been a qualitative thesis of an applied type,
it has been non-experimental, of descriptive cross-sectional design and
hermeneutic level. In the film Climax the development of the story is chronic, there
are small anachronistic variations but they do not influence the overall story. The
classification of main and secondary characters is granted by their level of
appearance and by being axes of development of emotions within the story. The
use of time, space and characters is certainly fundamental to the story of any story
but the use of other elements has diverted the configuration of diégesis in the film

Climax by director Gaspar Noe.

Keywords: Narrative text, diégesis, time, space, characters.



l. INTRODUCCION

“El universo de la narracion abarca todo cuanto podemos comprender. Desde que
el ser humano puede considerarse como tal, su forma de transmisién de
conocimiento basica ha sido la narracion” (Sanchez, 2006, p. 9). Existen diversos
medios y recursos que usamos de forma cotidiana para expresarnos, esto se da con
el motivo de transmitir sucesos reales y en algunos casos ficticios. Los recursos se
han transformado y adaptado a través de la evolucion de las civilizaciones, tenemos:
a la escritura, la fotografia, el audio, el video y tras la creacion de nuevas formas a
un hibrido llamado medios audiovisuales. Cada uno de estos recursos otorga la
posibilidad de contar historias 0 generar contenido narrativo y es por eso que tienen

una estructura.

Al pasar de los afios se han desarrollado métodos que permiten entender el eficaz
desarrollo de estos recursos, existen estudios autores y tedricos que han apuntado
a comprender ¢por qué una historia se cuenta como la contamos?, ¢ por qué el
receptor interpreta de cierta forma?, ¢ por qué existe un tiempo real de los hechos y
otro ficticio?, ¢qué componentes influyen para que una historia sea considerada
como tal? o ¢cudl es la diferencia entre relato, historia y narracion?, con el
planteamiento de interrogantes como las anteriores y haciendo uso de la literatura,
el ambito académico se ha ido arropando de textos de investigacion respecto a

estos temas.

Es muy importante explicar el origen de la primera aproximacién al mundo
audiovisual, ya que el uso de imagenes ha convertido al cine en el nuevo medio
institucional del siglo XX (Sanchez, 2006). El cine surge en Francia, donde los
hermano Lumiere en el mes de diciembre de 1895, proyectaron las primeras obras
de su gran invento en el “Salén Indien” en el Boulevard de Capucines. Las imagenes
en movimiento que presentaron graficaban a unos trabajadores saliendo de la
estacion del tren de Lyon, este espectaculo sin precedente fue de gran sorpresa y
rapidamente se corrid la voz sobre la existencia del invento de los Lumiere, invento
gue nombraron: cinematografo. Por medio de este instrumento surgieron muchos

creadores de films que buscaban generar nuevas ideas en sus procesos de



creacion, asi llegamos a uno de los primeros cortometrajes que proponia el uso de
efectos especiales y musica para contar una historia, se trata de George Mélies
con Le Voyage dans la Lune o en la traduccion al espafiol del titulo Viaje a la
Luna, este trabajo ha sido usado de referencia y como punto de partida para el
avance en los métodos audiovisuales que conocemos a dia de hoy. Desde la
creacion de los hermanos Lumiere hasta la actualidad han surgido nuevos estilos
y directores que apuntan el trabajo cinematografico a sectores de publico
especifico, es por eso que dentro de la amplia rama del cine se ha clasificado en:
cine documental, cine de animacion, cine de culto, cine comercial, cine
experimental, cine de autor y cine independiente, siendo este Ultimo un estilo que
va a contraposicion del cine comercial ya que no cuenta con grandes
presupuestos, actores reconocidos y son elaborados fuera de grandes empresas

cinematograficas (Davinia, 2017, “Tipos de cine”).

El cine independiente es premiado y reconocido a nivel internacional por las
tematicas desarrolladas que son en su mayoria hechos cotidianos y reales, por este
motivo el espectador puede identificarse con facilidad. Los desafios logisticos que
tienen para la realizacion no se reflejan en los resultados buenos y bien logrados
fuera de los formatos establecidos por las peliculas comerciales. De igual manera
existen otros formatos audiovisuales con sus propias caracteristicas, su propio
lenguaje y su propio uso de la narrativa, por mencionar algunas tenemos a las
telenovelas, los videoclips musicales, las series para television, videos publicitarios,

series para plataformas digitales, videos para redes sociales y otros mas.

Es importante entender la magnitud de la contribucion al mundo creativo con la
creacion del cine ya que la mayoria de las vertientes audiovisuales desarrolladas
posteriores a él toman siempre como base a la narrativa cinematografica (de Pablos
Pons, 1989).

En el cine la figura del cuadro delimita el espacio de proyeccion que a través de
fotogramas logra emitir un film, aun siendo esta una figura plana genera en el
espectador una experiencia tridimensional creando realidades inmensas dentro de

ese cuadro. Se crean impresiones de realidad mediante el movimiento y la



profundidad, lo importante de tal efecto es que percibimos una representacion real
en un espacio imaginario ejecutado por personajes aparentemente reales pero
imaginarios a la vez. Como mencionamos, esta representacion se limita a un cuadro
asi que tenemos la sensacion de ver solo una parte de esa realidad, es casi como

si por una ventana viéramos a la calle (Hormazabal y Palacios, 2006).

Podemos considerar que en el ambito cinematografico tradicional se usan
propiedades técnicas como el montaje, los planos y la iluminacion para desarrollar
la narrativa pero es también ésta misma la que permite dar sentido a todas estas
propiedades. El origen narrativo es donde se marca la pauta y se da inicio a las
acciones para la ejecucion de un film, la narrativa sumada a los elementos técnicos
permiten generar ritmo, coherencia y credibilidad a la historia (Hormazabal y
Palacios, 2006).

Existe un tipo de cine que pretende desligarse de la narracion o que por lo menos
no quiere hacer uso de ella, pero aun sin tener la intencion terminan usando un
minimo de elementos. Se trata del cine no-narrativo, en este tipo de cine se
encuentra el experimental o el underground. Para que el estilo sea totalmente sin
narrativa deberia entenderse nada, ni lo que se muestra en la imagen, ni el tiempo,
ni las acciones pero incluso en estas peliculas que intentan ser no-narrativas es
imposible no hacer uso de un pequefio grupo de elementos narrativos. Por tanto, en
el cine la narrativa siempre esta, en distinto grado pero esta (Hormazabal y Palacios,
2006).

Centrandonos en el objeto de nuestro analisis es necesario saber que Gaspar Noé€,
director de Climax, es un cineasta franco-argentino que radica y desarrolla la
mayoria de sus peliculas en Francia, se puede considerar que su tipo de cine es
independiente por lo reducido de sus presupuestos y por trabajar con “no actores”
(Centro Universitarios de Artes TAI, 2018). Noé expande toda su creatividad
mediante sus propias experiencias, la mayoria de sus peliculas son crudas y reales,
como él mismo menciona en varias entrevistas, no se considera ser parte del cine

de autor porque no trabaja solo, si bien él maneja la camara, hace el guion y el



montaje, permite aportes de Ultimo momento y juega mucho con la improvisacion
(INCAA Argentina, 2016).

Gaspar Noé tuvo reconocimiento internacional por una escena que causo polémica
en su largometraje Irreversible (2002), la escena representa la violacion a uno de
los personajes principales y fue filmada a plano estatico con duracion de nueve
minutos. Dicha pelicula le dio a Noé cierto renombre en quienes apreciaban su
aporte cinematografico y rechazo en quienes creian que no era necesaria tanta
crudezay realismo. Pero el interés hacia el director y su trabajo en esta investigacion
no es la controversia sino la forma en como cuenta sus historias, lo complejas y
simples que pueden ser sus escenas y como su narrativa lleva al espectador a
varios lugares rompiendo los formatos temporales establecidos por el cine

comercial.

La eleccion del largometraje Climax fue porque en materia de narrativa encontramos
una historia contada de manera cronolégica pero poco obvia y porque nos lleva en
un carrusel de desenfreno sin avizorar un minimo de tranquilidad en el desenlace.
La pelicula cuenta con tomas secuenciales que se extienden por varios minutos, y
a diferencia de otros trabajos del director, la presencia de cuerpos desnudos no
tiene mucha importancia. Los alucinégenos estan presentes en las obras de Gaspar,
en Enter the Void (2009) nos hace ser testigos de un viaje extracorporal rompiendo
las barreras de la vida y la muerte, en Climax expone a los personajes a los efectos

del LSD y muestra como colectivamente la cordura se destruye.

Por medio de planos cenitales vemos a los personajes desplazarse como una
especie de pequefia creacidn que se arruina poco a poco por si misma, también usa
en forma repetida planos aberrantes y con el juego de ellos podemos convertirnos
en una suerte de Dioses expectantes 0 en desquiciados que forman parte de la
destruccion. Narrativamente la historia tiene un inicio, nudo y desenlace, también
muchos giros que nos hacen cambiar facilmente la atencion. Lo que nos incentiva
a analizar Climax es como un minimo detalle mostrado con total libertad tiene fuerte
impacto en el desenlace, pero que tras los recursos y las formas en como esta

contada la historia nos vemos obligados a que nuestra atencion se distraiga. Al final



de la pelicula un plano totalmente al revés nos muestra cuerpos regados y el

desolador fin de la aventura alucindgena.

Esta breve descripcion de la pelicula nos permite plantear el siguiente problema
general ¢como se presenta la diégesis en la pelicula Climax del director Gaspar
Noé? y los siguientes problemas especificos ¢coOmo se presenta el tiempo en la
pelicula Climax del director Gaspar Noé?, ¢cdmo se presenta el espacio en la
pelicula Climax del director Gaspar Noé? y ¢cémo se presentan los personajes en
la pelicula Climax del director Gaspar Noé?

De igual forma nuestra investigacion se justifica al reconocer la necesidad de
profundizar en la idea de diégesis para los materiales audiovisuales ya que el
consumo de peliculas, series, television y el uso de redes sociales implican
procesos de audio y video para contar historias a publicos distintos. Es por esta
diversidad de plataformas y diversidad de receptores que se debe tomar mucha
atencion al proceso de construir una historia, teniendo la diégesis y sus elementos
como consecuencia del relato podremos avizorar el efecto que deseamos para

nuestras creaciones.

El estilo del director de la pelicula que tomamos como unidad de andlisis, la
importancia concedida a la diégesis y sus elementos producto de la masificacion de
materiales audiovisuales nos acerca a presentar como objetivo general: analizar la
diégesis en la pelicula Climax del director Gaspar Noé y como objetivos especificos:
analizar el tiempo presentado en la pelicula Climax del director Gaspar Noé, analizar
el espacio presentado en la pelicula Climax del director Gaspar Noé y analizar los

personajes presentados en la pelicula Climax del director Gaspar Noé.

En este punto de partida del trabajo todos han sido juicios de valor del investigador
sobre la pelicula, por tanto antes de realizar el analisis planteamos como supuesto
general que el trabajo de Gaspar Noé presenta un correcto manejo de la diégesis
gue repercute en el resultado de la narracion de la historia, como supuestos
especificos que en la pelicula existe un inusual manejo de los tiempo, que los

personajes no tienen una categoria definida entre principales o secundarios porque



dentro de la historia general cada uno tiene una historia particular convirtiéndolos
en protagonistas durante determinados pasajes de la pelicula; por ultimo que el
espacio se presenta conforme a las necesidad de la historia porque ayuda a
entender y representar al tiempo y a los personajes. En los siguientes apartados
aplicaremos la teoria de la narratologia, conceptos tedricos y la técnica de la
observacion que profundizara el analisis de la diégesis en la pelicula Climax del

director Gaspar Noé.

Il. MARCO TEORICO

Sebastiani (2018) en su tesis titulada “Anadlisis comparativo de la narrativa

audiovisual en las peliculas peruanas ‘La ultima tarde’ y ‘La hora final’”, para obtener
el grado de Licenciado en la Universidad César Vallejo, sostuvo que ambas
peliculas presentan semejanzas y diferencias respecto al uso de los elementos de
la estructura narrativa y el discurso audiovisual que presentaban, sin embargo
lograron contar la historia de manera comprensible. En este trabajo se hizo una
comparacion entre dos peliculas teniendo en cuenta los elementos narrativos que
el investigador presenta apoyado en sus fuentes, mediante este analisis podemos
considerar que dichos elementos y el uso de los mismos ayudan a contar de manera
efectiva la historia, que los elementos pueden variar o estar en un caso y en el otro
no pero que en ambos films son importantes. El objetivo del investigador es analizar
la narrativa audiovisual en las peliculas peruanas sefialas en el titulo de su
investigacion y segun sus palabras “la estructura narrativa como recurso es
importante porque sus componentes suman vital importancia para la construccion
de los productos audiovisuales” (Sebastiani, 2018). Esta investigacién aporté a la
nuestra con la aplicacion de su instrumento que fue una ficha de observacion y con
el manejo conceptos como estructura narrativa, narrador, historia y relato. A
diferencia de lo que proponemos Sebastiani considera que el estructuralismo es la
teoria que mas sustenta su investigacion, en nuestro caso buscamos profundizar en
la diégesis que si bien tiene los mismos elementos que él plantea para estructura
narrativa consideramos que hay un vacio al no aclarar la importancia y la

dependencia que tienen el tiempo, el espacio y los personajes para contar un



historia, mas alla de que se cuente bien o mal. La investigacion cuenta con el

enfoque cualitativo de los datos.

Valenzuela (2012) en su tesis titulada “El poder narrativo del sonido: El sonido como
herramienta narrativa en la pelicula El laberinto del fauno”. Para obtener el grado de
Licenciada en la Pontificia Universidad Catolica del Perd. El trabajo considera que
no se toma al sonido como eje central de la narrativa en el cine pero que el mismo
es muy importante para el completo desarrollo del relato de la historia. Para
demostrar que el sonido es importante como herramienta narrativa buscan describir
el disefio del sonido en la pelicula El laberinto del fauno. Presenta algunas
conclusiones como que el sonido de la pelicula sirve para la caracterizacion de los
personajes, el disefio del sonido le otorga personalidad a los espacios y crea
atmosferas dramaticas y que el sonido en lapelicula también sirve para la creacion
de dos mundos, uno real y otro fantastico. Al pretender demostrar la importancia del
sonido como herramienta narrativa hace uso de su propia interpretacion y como ella
misma lo sefiala no es completamente objetivo ya que todo parte desde su
entendimiento. Nuestra investigacion busca ser lo menos subjetiva posible al no
categorizar el efecto de los elementos de nuestra variable, ademas respecto a su
ultima conclusion consideramos que el sonido como recurso cinematografico es
importante pero no podriamos hablar de herramienta narrativa y menos de que
puede distinguir dos mundos ya que bajo lo que estamos investigando toda un
pelicula muestra un mundo global y ficticio. El método de este trabajo es cualitativo
y presenta un analisis de contenido, el aporte que sumo a nuestra investigacion es
el primer acercamiento a conceptos sobre narrativa, narratologia y a citas de la

académica Mieke Bal.

David (2008) en su trabajo titulado “Analisis de la estructura narrativa de los Filmes
de animacién digital producidos por la alianza Disney y Pixar”, para optar el titulo de
Comunicadora Social por la Universidad de Manizales, presenta como obijetivo
analizar la construccion narrativa en el texto narrativo y también analiza bajo el
modelo actancial las peliculas de animacion digital de Disney y Pixar. En este
trabajo consideran que la informética ha dotado de nuevos recursos para la creacion

de peliculas y ello ha permitido que compitan con otros géneros, teniendo esto en



cuenta es que la investigadora dirige su atencion hacia el constructo de la estructura
narrativa en peliculas animadas. La investigadora toma acertadamente las ideas de
Roland Barthes y Todorov sobre relato, en nuestra investigacién nos apoyamos en
la narratologia que parte de las ideas de estos dos tedricos aun asi consideramos
gue hubiese nutrido mas su trabajo considerando también los planteamientos de
Gerard Genette. Este trabajo aportaal nuestro con la conclusion que para construir
una logica narrativa cada uno de los elementos narrativos se entretejen de manera
independiente a las formas que pueda presentar cada formato filmico. La
investigacion presenta un enfoque cualitativo y toma como unidades de analisis a

siete peliculas animadas.

Ruitifia (2011) en su investigacién titulada “Un caso particular de narrativa
audiovisual. El informativo de television TPA Noticias. Gestacion historica y analisis
narratologico”, toma como unidad de estudio a un programa de television y hace un
exhaustivo andlisis utilizando las caracteristicas del relato audiovisual. En su
apartado Analisis narratologico del informativo diario de la television autonémica
TPA. 2006- 2010 desglosa conceptos como el relato, voz narrativa, tiempo, espacio
y personajes haciendo una comparativa sobre el uso de estos elementos
narratoldgicos entre el cine y la television. Este trabajo aporta al nuestro ampliando
los horizontes sobre los cuales consideramos en un inicio se hacian los analisis
narratologicos para audiovisuales ya que el objeto de estudio no es una serie 0 un
pelicula sino un programa de noticias, la relacion entre presentador-narrador y
espectador-narratario juega un eje importante en la explicacion de este trabajo. Una
de sus conclusiones y gque nos invita a la reflexion sobre la narrativa en distintos
formatos audiovisuales menciona que el relato audiovisual en los programas de
noticias se diferencia directamente del cinematografo por el grado de veracidad que
se muestra y porque en los programas en directo existen consecuencias en el orden
del tiempo y el espacio, sin embargo comparten condiciones en su estructura

narrativa.

La narratologia es una teoria fundada a través de las propuestas estructuralistas

iniciadas a comienzos del siglo veinte. Siguiendo la linea secuencial de tedricos



para desembocar en la narratologia podemos nombrar a Ferdinand de Saussure,
Claude Lévi-Strauss, Roland Barthes, Gérard Genette y Tzvetan Todorov.

El término narratologia fue usado por primera vez por Todorov para referirse a la
teoria que estudia todo relato literario o de otro tipo (Broncano y Alvarez, 1990).
Esta teoria se centra en los textos narrativos, sometiéndolos a estudios
estructurales, formales y técnicos; podemos aplicarla también en algunos campos
de los textos narrativos hechos para teatro (Infante y Gomez, s. f.). Ademas, la
narratologia dentro de un contexto actual es considerada metodologia critica
dirigida hacia la estructura narrativa de la literatura y también de la narrativa
cinematografica (RAE, 2014).

¢, Como se construye nuestra investigacion bajo el marco de esta teoria? El cine es
un lenguaje narrativo que se vale de recursos audiovisuales. Si bien las primeras
teorias sobre lenguaje han analizado directamente a la literatura tras la creacion de
nuevas artes y nuevos medios de representacion narrativa estas teorias han ido
ampliando su materia de estudio para incluirlas. La narratologia engloba a todos los
textos narrativos, se les considera como tal a la literatura, al teatro, al cine y a todo
material audiovisual que cuente una historia y cumpla con la distincion de un texto
narrativo. Ante ello, las investigaciones de los tedricos han construido sistemas que

permiten analizar las formas, los tecnicismos y las estructuras de una pelicula.

Uno de los tedricos que sumd un esquema sistematizado sobre el analisis
narratologico es Gérard Genette en su libro Figuras Ill, a continuacion repasaremos
brevemente de qué se compone este sistema. Para Genette todo andlisis
narratoldgico debe considerar la distincion entre relato o discurso narrativo, historia
y narracion. A la historia la postula como el contenido narrativo, al relato como
discurso, conjunto de enunciados o significante y a la narracion como el acto
narrativo (escribir, recitar o leer). Genette relaciona al relato con la importancia de
un verbo y es por eso que considera que el mismo tiene un tiempo, un modo y una

VoZ.

El tiempo se compone de: orden, duracion y frecuencia, el modo en: distancia y

perspectiva; y la voz en: estatuto del narrador, niveles narrativos, relaciones



temporales y funciones del narrador. Dentro del sistema que propone y para fines
de nuestra investigacion, resaltaremos que la distancia dentro del modo de un relato
se descompone en diégesis y mimesis, considerando a la primera como
interpretacion de la informacién o como universo en el que se desarrolla la historia
y a la segunda como representacion o imitacion de la realidad. (2015, “Resumen
Figuras 111, 1989).

La diégesis esta compuesta por tres elementos necesarios e irrevocables tales
como el tiempo, el espacio y los personajes. En el desarrollo del marco teérico
ahondaremos en la definicion de cada elemento. En ese sentido y bajo caracter
premonitorio, si hacemos el analisis de la pelicula Climax podremos identificar el
uso de los elementos tiempo, espacio y personajes empleados por el director
Gaspar Noé en la narrativa de su pelicula.

Toda teoria tiene una materia a estudiar, en el caso de la narratologia son los textos
narrativos. Para facilitar el entendimiento vamos a desgranar de forma rapida cada
nivel y caracteristica de un texto narrativo, los conceptos usados no deben ser
entendidos como universales porque es imposible delimitar la materia a estudiar de
la narratologia ya que algunos toman de forma restringida y otros de forma mas
amplia al concepto de texto. Para fines de nuestra investigacion tomaremos las

definiciones de Bal (1985) donde considera que:

Un texto es un todo finito y estructurado que se compone de signos linglisticos.
Un texto narrativo sera aquel en que un agente relate una narracion. Una historia
es una fabula presentada de cierta manera. Una fabula es una serie de
acontecimientos légica y cronoldégicamente relacionados que unos actores
causan o experimentan. Un acontecimiento es la transicion de un estado a otro.
Los actores son agentes que llevan a cabo acciones. No son necesariamente
humanos. Actuar se define aqui como causar o experimentar un acontecimiento.
La afirmacién de que un texto narrativo es aquel en que se relata un historia,

implica que el texto no es la historia (p. 13).

Como lo hemos sefialado el texto narrativo es aquel que cuenta una historia
mediante signos linglisticos pero es importante hacer la distincion sobre los
aspectos que nos permiten considerar a algo como historia y por ende como texto

narrativo. En primer lugar, entendamos a la fabula como una serie de
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acontecimientos construidos mediante actores que se desarrollan en un tiempo y un
espacio. En segundo lugar una historia se manifiesta a través de acontecimientos
ordenados de forma que se pueda identificar una cronologia, los actores tienen
caracteristicas y rasgos que los transforma en personajes, a los espacios se les
aflade caracteristicas y los convierten en lugares especificos y el tiempo es
determinado segun lo que los elementos ocupan dentro de la historia (Bal, 1985).

Los rasgos de una fabula estan dentro de la historia, como se ha detallado la historia
tiene caracteristicas mas especificas e individuales que la distingue de otras
historias pero aun no podemos considerarla como texto ya que el texto necesita un
agente narrador que relata los acontecimientos de la historia. El narrador no es el
escritor porque éste le cede la posta a alguien ficticio que narra aun asi la historia
esté escrita en primera persona, pero no todo texto es absolutamente narrativo
porque dentro de la historia también puede haber descripciones o tesis.
Considerando lo antes dicho, el contenido permite considerar a un texto como
narrativo o descriptivo segun las caracteristicas que predominan en él y por la
existencia de acontecimientos que conectan a los personajes con la situacion (Bal,
1985).

Por otro lado, comprendemos que el texto narrativo en la novela es constituido en
su totalidad por el lenguaje pero especificamente en el cine esta conformado por
ruidos, masica, palabras, imagenes y menciones escritas, por ende la estructura del
relato filmico es mas compleja y amplia. Los elementos de una pelicula permiten
organizar la narracion, por ejemplo la masica por si sola no posee narracion ésta
necesita de imagenes que la permitan cobrar sentido y en conjunto los elementos
dan el resultado del efecto deseado en un film ya sea calma, suspenso o sorpresa
(Aumont, 2008).

Destacamos la teoria de la narratologia de otras por sus definiciones y limitaciones
sobre qué es un texto narrativo, también por el sistema que ha creado con el aporte
de varios teoricos para el analisis de textos narrativos, por su cuestionamiento a la
semiodtica como ciencia universal de cualquier manifestacion lingiistica, por su
propuesta de andlisis mas alla de la narracién literaria aceptando las distintas

formas de narracién que también existen, como el teatro y el cine. Es por lo sefialado
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lineas atras que la narratologia es la teoria mas adecuada para el desarrollo de

nuestra investigacion.

La manera en que debemos entender a la diégesis tiene que ser desde el concepto
narratoldgico por el uso de la narratologia como teoria de la comunicacion y desde
el cinematografico por el objeto de nuestro estudio, sin embargo la idea de diégesis
se remonta desde una de las discusiones de Aristoteles y Platén donde hacian la
diferencia entre diégesis y mimesis para las expresiones artisticas. Desde los
tiempos de esos dos grandes filésofos hasta la actualidad se ha manejado la idea
de diégesis y no ha variado mucho el significado, pero algunas investigaciones
actuales consideran que la diégesis debe replantearse por la aparicion del contenido
transmedia donde también se hace efecto la narrativa. En nuestra investigacion no
refutaremos ni afirmaremos dicha consideracion porque no estad en el marco de
nuestros objetivos. Para los interesados en lo antes sefialado invitamos a la lectura

de Diégesis y experiencia narrativa en universos transmedia (2013).

El erudito literario Prince en su libro Un Diccionario de Narratologia define a la
diégesis como: “El mundo en el que ocurren las situaciones y eventos narrados”
(1987, p. 25). Gerard Genette también considera a la diégesis en la estructura que
propone en su libro Figuras Ill. Este término traspasa las fronteras de la
comunicacion y es explicado por Jacquinot (1977) en su libro Imagen y pedagogia,
(como se citdo en de Pablos Pons, 1989, p. 11), la diégesis es “la operacién de
estructurar una realidad, [...] también la construccion mental elaborada por el
espectador’. Como lo indicamos parrafos arriba, la diégesis a diferencia de la
mimesis, que es la imitacion de la naturaleza en los trabajos artisticos, crea mundos
ficticios; ademas es el proceso elaborado por la construccion mental y el
entendimiento de cada persona hacia las obras. Se entiende con la diégesis que el
relato narrativo es crear una nueva realidad por mas que la misma esté, por ejemplo,
basada en hechos reales ya que la creacion de cada autor tiene implicancia en
contar la historia desde una perspectiva Unica y desligada del mundo material, a eso

le sumamos que cada persona interpreta de distinta manera.
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La diégesis es el pseudo-mundo ficticio que desarrolla una historia, es el dltimo
significado del relato, es lo que se pretende narrar y el efecto que causa en el
espectador, es la fase donde la ficcion misma tiene un cuerpo y donde todas estas
implicaciones son ordenadas por sus elementos formando el todo (Aumont, 2008).
Para el cine no hay mucha variacién respecto a diégesis ya que también nos
referimos al imaginario que se genera mediante los hechos narrados en una
pelicula. El uso de los recursos cinematograficos permite la representacion de la
historia y en consecuencia, con distintos medios a los de una literaria por ejemplo,

la creacion del imaginario o diégesis.

Los conceptos manejados por los anteriores tedricos han servido para que nuevos
investigadores continden con estudios al respecto, asi mismo y enfocado a los
elementos que componen a la diégesis Fernandez (2011) en su libro Narrativa

Audiovisual afirma que:

El universo diegético es el resultado de tres ejes principales: el espacio, el tiempo y los
personajes. Basta que desaparezca uno de ellos para que se produzca una ruptura y
por tanto el discurso deje de ser narrativo perdiendo su coherencia y credibilidad (p.
60).

En consecuencia, donde se configura la diégesis como tal se hace posible la
identificacion de los tres ejes importantes de esta estructura narrativa, se trata del

tiempo, el espacio y los personajes (Sanchez, 2006).

Hemos presentado las definiciones de diégesis por autores entendidos en
narratologia, por Jacques Aumont autor entendido en narracién de cine y algunos
investigadores contemporaneos, en ocasiones la llaman sistema, pseudo-mundo o
universo pero coinciden que es en donde los hechos narrados y propuestos por el
narrador ocurren. Teniendo la idea sobre qué es diégesis a continuacion definiremos

cada uno de sus elementos.

Es importante sefalar que al referirnos a tiempo lo hacemos desde la perspectiva
de la narrativa por ende los conceptos y definiciones seran bajo este criterio. El

tiempo supone cierto orden y ritmo dentro del desarrollo de los acontecimientos de
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un relato, dentro del tiempo narrativo existen clasificaciones que permiten entender
como cada autor lo presenta. Antes definimos al tiempo como uno o varios periodos

donde se desarrollan situaciones y eventos propios de la historia (Prince, 1987).

Ademas, para que exista la narracion es importante establecer el tiempo en el que
se desarrollara el acto narrativo, Sanchez (2006) dice al respecto que: “Cuando
hablamos de tiempo en una narracién, no nos estamos refiriendo al tiempo de la
naturaleza ni a un tiempo estrictamente linguistico, sino a una representacion que
incluye a ambos” (p. 38). También debemos comprender que el tiempo se manifiesta
en la relacion entre el relato y la historia, por ejemplo el tiempo de la historia puede
ser la perspectiva en la que es contada por el narrador y el del relato la época en la
gue se establecen los hechos de la narracion (Andrés, 2014).

De lo anterior surge la problematica entre el tiempo de la historia o desarrollo
argumental versus el tiempo en que se cuentan las acciones. De esta tension surgen
tres tipos de distinciones en la organizacion temporal de lo narrado: orden, duracion

y frecuencia (Genette, 1989).

Como introduccién al concepto de orden podemos considerar la explicacion de la

autora Fernandez donde menciona que:

El orden temporal de un relato consiste en confrontar el orden de disposicion de los
eventos en el discurso narrativo con el de la historia. La narraciébn de una misma
sucesién de acontecimientos puede alcanzar un mayor impacto en la audiencia en

funcion de las estrategias adoptadas por el narrador (2011, p. 63).

En consecuencia el orden temporal que desencadena a los hechos dentro del relato
se distingue en relato lineal u orden crénico cuando los hechos son contados desde
un punto de inicio voluntario o sobreentendido hasta el final sin interrupciones y el
relato fragmentado u orden anacronico en el cual podemos identificar distintas
discordancias en el orden de presentacion de los hechos narrados. Dentro del orden
anacroénico se identificamos la analepsis que se encarga de contar acontecimientos
pasados al momento en que se desarrolla el relato y se clasifican en analepsis
externas, analepsis internas y analepsis mixtas (segun Genette como se citd en

Alvarez, s. f.).
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El segundo componente del tiempo es la duracion que refiere a la extension de
tiempo en la que suceden los hechos narrados dentro de la historia, aunque resulta
imposible medir de forma exacta y Unica el tiempo ya que éste cambia dependiendo
del lector o espectador. Ante tal situacion lo importante es identificar las variantes
del ritmo de duracion ocurridas en el tiempo. Las variantes son la pausa descriptiva
qgue se refiere a la total desaceleracion de las acciones, solo predominan los
pequefos recuerdos, las descripciones, los pensamientos, etcétera. La escena,
donde no existe aceleracion o desaceleracion sélo una relacion entre el tiempo del
relato y el tiempo de la historia, se puede identificar en los didlogos. El sumario, aqui
el narrador tiene la capacidad de reducir las acciones en meses, semanas y afos.
La elipsis, se pretende insinuar que ha transcurrido algun tiempo sin tener que
contarlo necesariamente, esta variante puede ser implicita o explicita (segun

Genette como se cit6 en Alvarez, s. f.).

Finalmente tenemos a la frecuencia que se entiende como el periodo con que se
relatan los hechos que acontecen en la historia, para este fin se considera el relato
de singularidad que refiere a contar un acontecimiento que sucedio solo una vez,
también el relato repetitividad que cuenta varias veces un acontecimiento ocurrido
solo una vez y por ultimo el relato de iteratividad que refiere a contar
acontecimientos iguales que se repiten con relativa frecuencia (segun Genette como

se citd en Alvarez, s. f.).

Siguiendo con los elementos que configuran la diégesis tenemos al espacio que en
su implicacién narrativa puede considerarse como “lugar imprescindible donde
pueda acontecer o descansar cualquier accion” (Llarena, 1995, p. 3). También
tomamos como partes integrales del espacio, en un primer lugar, a los componentes
fisicos que permiten ser escenario para las acciones y para el desenvolvimiento de
los personajes, en segundo lugar, a los componentes sociales y por ultimo tomamos
al componente psicolégico que perfila cada personaje; todos ellos permiten la ideal

configuracion del espacio en narrativa (Sanchez, 2006).
Respecto a lo indicado en el parrafo anterior, el espacio fisico se refiere a: “Aquel

que esta relacionado a la descripcion de las acciones [...] busca la representacion

y la maxima ilusion de la realidad. Estos espacios se tratan de lugares ‘geograficos’
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ya sean reales o ficticios en los que se desarrolla la accién” (Fernandez y Martinez,
1999, p. 45).

El espacio social, es la condicion donde se desarrollan las acciones considerando
los niveles tales como: econdmico, cultural, clase social y religioso al que

pertenecen los personajes de la narracién (Portal Educativo, 2015).

El espacio psicologico, “hace referencia a la interioridad de los personajes que
conforma su psicologia como individuos. Ese espacio puede ser de desesperanza,

de amor, de valentia, entre otros” (Pulecio, 2008, p. 240).

Los personajes son el ultimo eje de la diégesis, por mas obvio que parezca, resulta
un tanto amplio y ambiguo por definir en el &mbito narrativo. Podemos hacernos una
idea de personajes pero el conflicto relacionado recae repetidamente porque se
pasa por alto que éste forma parte de una realidad ligada a cédigos artisticos, por
tanto es equivocado querer entender las claves de su personalidad y

comportamiento con caracteristicas de la vida real (Sanchez, 2006).

En tal sentido y para fines de nuestro trabajo tomaremos la consideracion que
hiciera Aristételes en su Poética, donde sitla al personaje como agente de accioény
gue por medio de ella manifiesta las cualidades que lo constituyen para conformar
su caracter. El personaje como protagonista de la accion toma decisiones que lo
colocan en cierto ambito de comportamiento, es asi como manifiesta su propio

caracter de personaje (Sanchez, 2006).

Teniendo en cuenta al personaje como agente de accion y sometido a una
diferenciacion por su comportamiento, recogemos la clasificacion que muestra la
autora Fernandez en su libro Narrativa Audiovisual (2011) donde los personajes
segun su relevancia son: principales, refiriéndose a ellos como protagonistas o
antagonista y que suelen intervenir por lo menos en un treinta por ciento del guion;

0 secundarios, que suelen desempefiar las funciones de ayudantes u oponentes.
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1. METODOLOGIA

El presente trabajo de investigacion “analisis de la diégesis en la pelicula Climax del
director Gaspar Noé€, Lima, 2020”, por su enfoque ha sido cualitativo y por tanto

busco analizar, describir e interpretar el problema de investigacion.

Sobre las investigaciones cualitativas Hernandez, Fernandez y Baptista (2006)
considera que: “El enfoque cualitativo puede concebirse como un conjunto de
practicas interpretativas que hacen al mundo visible, lo transforman y convierten en
una serie de representaciones en forma de observaciones, anotaciones,

grabaciones y documentos” (parr. 1).

3.1. Tipoy disefio de investigacion

Esta tesis es de tipo aplicada porque resolvié un problema en especifico planteado
a raiz de nuestra variable de estudio diégesis. Para tal fin nos valemos de
investigaciones previas o antecedentes tanto nacionales como internacionales y de

una teoria de la comunicacién como es la narratologia.

Reforzando lo antes sefalado Murillo (como se cité en Vargas, 2009, p. 159)

indica que:

La investigacion aplicada recibe el nombre de “investigacion practica o empirica”, que
se caracteriza porque busca la aplicacion o utilizacidén de los conocimientos adquiridos,
a la vez que se adquieren otros, después de implementar y sistematizar la practica
basada en investigacién. El uso del conocimiento y los resultados de investigacion que
da como resultado una formarigurosa, organizada y sistematica de conocer la realidad.

La investigacién que planteamos es no experimental ya que no se ha manipulado la
variable de estudio y porque nos centramos Unicamente en la observaciéon, ademas

por nuestro problema de estudio que es: “;como se presenta la diégesis en la

pelicula Climax del director Gaspar Noé?
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A propésito el investigador Hernandez (2014) sefiala que:

En cambio, en un estudio no experimental no se genera ninguna situacion, sino
gque se observan situaciones ya existentes, no provocadas intencionalmente en
la investigacion por quien la realiza. En la investigacion no experimental las
variables independientes ocurren y no es posible manipularlas, no se tiene control
directo sobre dichas variables ni se puede influir en ellas, porque ya sucedieron,

al igual que sus efectos (p. 152).

Siguiendo con nuestro enfoque no experimental la presente investigacion ha sido
de disefio transversal descriptivo por o que no se vinculé nuestra variable con
ninguna otra y nuestro supuesto general ha sido meramente descriptivo. También
la investigacién es de nivel hermenéutico por lo que a través del analisis se busco
en primer lugar describir y en segundo interpretar la diégesis y sus elementos tales

como tiempo, espacio y personajes en la pelicula Climax del director Gaspar Noé.

Para mejor comprension el autor Negrete (2012) indica sobre el nivel

hermenéutico que:

Se fundamenta principalmente en la observacién resultante de la interpretacion. La
hermenéutica se orienta hacia la identificacion de los significados ocultos de las cosas,
interpretando de la mejor manera las palabras, los escritos, los gestos, al igual que
cualquier acto u obra humana, pero sin perder su singularidad en el contexto de que

forma parte (p.23).

3.2. Categorias, subcategorias y matriz de categorizacion

La construccion de nuestra matriz tuvo como resultado la creaciéon del instrumento
y la constitucion del marco teérico conceptual. Nuestra unidad tematica diégesis se

descompone en las siguientes subcategorias:

1. Tiempo
2. Espacio

3. Personajes

Cada una en los siguientes indicadores y subindicadores:
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1. Tiempo

1.1 Orden: Crénico y anacronico.

1.2 Duracién: Pausa, elipsis, sumario y escena.

1.3 Frecuencia: Singularidad, iteratividad y repetitividad.
2. Espacio

2.1 Fisico

2.2 Social

2.3 Psicoldgico
3. Personajes

3.1 Principal

3.2 Secundario

3.3. Escenario de estudio

Nuestra investigacion se realizo en la ciudad de Lima, es en este lugar donde el
investigador inicio la recoleccion de fuentes bibliograficas, la consulta a expertos en
los temas de narrativa y diégesis; y el asesoramiento como parte importante para el
desarrollo de la tesis. También se configur6 en el marco de la actividad
comunicacional que tenemos como sociedad, en el sentido que somos seres
sociales que estan en constante construccion de discursos, en el sentido que
sucumbimos a estimulos sentimentales y en sentido de la creacion de nuevos
medios con los que emitimos y recibimos informacién. Las caracteristicas antes
sefialadas motivaron el interés de cdmo se construye el discurso narrativo, afines
de nuestra unidad de analisis, en un material audiovisual. La intencién en primera
instancia fue identificar y analizar los procesos narratolégicos de los textos

narrativos y en segunda instancia, que también permitié el planteamiento de nuestro
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problema de investigacion, ahondar en la relevancia de la ultima fase de un relato,
de esto modo llegamos al escenario de pretender analizar la diégesis en una

pelicula contemporanea.

La pelicula elegida por motivaciones de critica cinematogréfica, valoracion externa
y valoracion propia del investigador fue Climax del director Gaspar Noé. El
largometraje fue proyectado en el Festival de Cannes realizado en mayo del 2018
en Francia. Actualmente, la pelicula se puede visualizar en formato digital por la

plataforma Netflix.
3.4. Participantes

Para el desarrollo de la investigacion parti de la visualizacion previa de la pelicula
Climax del director Gaspar Nog€, repasé algunas entrevistas de él donde se referia
a la creacion de su pelicula. Después, busqué informacion en el libro Narrativa
Audiovisual de Carolina Fernandez Castrillo, hice lo mismo con el libro Narrativa
Audiovisual de Jordi Sanchez Navarro, posteriormente continué con la revision de
documentos digitales de texto de Gérard Genette, Jacques Aumont, Mieke Bal,

entre otros.

También participd un asesor tematico que sirvio para orientar de manera académica
y teodrica; consulté a expertos en temas de produccion audiovisuales quienes
encaminaron con su aprobacion o desaprobacion el marco teérico y el instrumento

de analisis.

Adicional a lo mencionado, se recurrié a fuentes tales como tesis relacionadas al
tema, libros virtuales, publicaciones en linea de investigadores enterados en el tema
y articulos cientificos. Las tesis fueron buscadas en linea en repositorios de
universidades nacionales e internacionales, los libros virtuales en la plataforma de

documentos digitales Scribd y algunos articulos cientificos en Dialnet.
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3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Para la recoleccion de los datos usé la técnica de la observacion en la unidad de
andlisis, por tanto se busco identificar como se presento la variable de estudio a
través del disefio de los indicadores y subindicadores. También se disefié una ficha

de observacion como instrumento para realizar el analisis.

La validacion se realiz6 a través de los expertos, quienes respondieron un
cuestionario, revisaron e indicaron sus observaciones. Para hacer efectivo el
proceso, se hizo empleo del coeficiente V de Aiken dando como resultado 91%, de

esta manera nuestro instrumento de recoleccion de datos queda valido.
Coeficiente de validacion V de Aiken
Experto 1: Yvy Elizabeth Mogollon Cruz con DNI: 03885714

Maestria en Administracion de Negocios y Relaciones Internacionales en la
Universidad Privada César Vallejo en el afio 2017. También es Licenciada en
Ciencias de la Informacion por la Universidad de Piura. Actualmente labora en la

Universidad Cayetano Heredia y César Vallejo.
Experto 2: José Pérez Terrones con DNI: 43257963

Maestria en Periodismo en la Universidad San Martin de Porres en el afio 2011,
también es Licenciado en Ciencias de la Comunicacion por la Universidad San

Martin de Porres. Actualmente labora en Universidad César Vallejo.
Experto 3: Rubén Luis Gomez Diaz con DNI: 19939774

Maestria en Comunicacion Interactiva con mencion en Produccion Audiovisual en
el afio 2013, también es Licenciado en Ciencias de la Comunicacion y Licenciado
en Antropologia por la Universidad Nacional del Centro del Perd. Actualmente

labora en la Universidad César Vallejo.
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3.6. Procedimiento
Para la recoleccion de los datos se cumplieron los siguientes procedimientos:

1. Elaboracién del instrumento de investigacion.

2. Organizacion de la informacion segun los indicadores del andlisis.
3. Descripcion de la informacion.
4

Interpretacion de la informacién.
3.7.  Rigor cientifico

Respecto a la credibilidad de la investigacion se cumplié el requerimiento del
despacho de investigaciéon de la Universidad César Vallejo en su Facultad de
Ciencias de la Comunicacion, que pide que la matriz de consistenciay en este caso

la ficha de observacion sean evaluadas por tres expertos del tema.

Respecto a la transferibilidad o aplicabilidad el valor de los resultados de
investigacion percibe, identifica e interpreta una situacion en particular a traves de
descripciones detalladas de esta forma optemos comprension en nuestro tema de

estudio.

Respecto a la confirmabilidad los datos recolectados con el instrumento no han sido
alterados en ninguna circunstancia por el autor de la investigacion, la aplicacion del
instrumento estad apoyada en definiciones de textos consultados y aprobada por

expertos.
3.8. Método de andlisis de la informacion

Se recolecté informacion que permitié identificar las palabras clave, con
investigaciones abordadas como antecedentes se contrasto e identificé la diferencia
del presente trabajo respecto a otros. Posteriormente, se observo la pelicula Climax,
de esta manera y segun la operacionalizaciéon de variables, identificamos e
interpretamos los datos; luego se planted la discusion basada en el planteamiento

anterior del marco tedrico.

El disefio no experimental de la investigacion condujo a no manipular la variable en

ninguno de los casos cuando se aplico el instrumento de recoleccién de datos, la
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técnica empleada fue la observacion a través de una ficha de observacién. También,
el andlisis de la informacién fue enmarcado por los objetivos generales y especificos
previamente planteados, ademas toda la interpretacion se fundamenté en los

conceptos y definiciones del marco teérico conceptual antes trabajado.
3.9. Aspectos éticos

La investigacion cualitativa respecto a los aspectos éticos guarda similitud con la
investigacion convencional, es decir los mismos aspectos pueden ser aplicados en
ambos tipos de investigacion. Los valores de verdad y justicia son aplicables
también para la investigacion cualitativa por tanto esta sometida a rigurosidad
cientifica (Gonzalez, s. f.).

En competencia del presente trabajo el asesor tematico encamind el inicio,
desarrollo y finalizacion del proceso de investigacion; también confirmé que no se
altere ningun tipo de documento o fuente a favor de la investigacion y que el
desarrollo del trabajo se realice bajo las normativas éticas propias de un
investigador académico. Por tanto quedan descartados el plagio, autoria no
justificada, fabricacion de datos y la manipulacion de imagenes. Respecto a la
reproductibilidad, la investigacion obtuvo datos que pasaron por la interpretacion del
autor que a su vez considerd el marco tedrico para hacer valida la interpretacion,

por tanto los resultados seran los mismos si el instrumento se aplicara en el futuro.

De esta forma, se cumplieron los requerimientos que acertadamente el despacho
de investigacion de la Universidad César Vallejo en la facultad de Ciencias de la
Comunicacion exige. La consulta con expertos sobre el tema y la validacion del
instrumento de recoleccion de datos se efectud correctamente, de igual manera se
Cito todas las fuentes consultadas con el fin de respetar la propiedad intelectual de

los autores.
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IV. RESULTADOS Y DISCUSION

A continuacion se presentara el andlisis de la informacion que se recolecté con la
aplicacion del instrumento. El andlisis se desarrollard en base a los objetivos de la
investigacion. El instrumento fueron fichas de observacion que se aplicaron a cada
una de las 18 escenas que se identificaron en la pelicula Climax del director Gaspar
Noé. Presentaremos las escenas numeradas con su respectiva ficha de observacion
y luego explicaremos en conjunto coémo y qué se identificO en cada escena. La
interpretacion general de la diégesis la haremos al final puesto que el problema de
investigacion fue ver cdmo se presenta nuestra variable en la pelicula no en las
escenas aisladas. La aplicacion del instrumento se hizo por escenas para evidenciar
de manera profunda la presencia de los indicadores y subindicadores pero la
interpretacion de la variable sera referida a toda la pelicula.

Escena l

Dimension tiempo

INDICADORES | SUBINDICADORES | DESCRIPCION INTERPRETACION
La accién se desarrolla de
principio a fin sin
interrupciones lo que

Una mujer se
arrastra por el

L suelo, su :
Crénico ido dei permite mantener la
Orden recorrido deja atencion en los
manchas de L .
movimientos y gritos de la
sangre. .
mujer.
Anacroénico
Pausa
Elipsis
Sumario
Duracion No hay aceleracion o
La mujer se arrastra | desaceleracion lo que
Escena segun lo que sus permite mantener
lesiones le permiten. | atencion a los rastros de
sangre que va dejando.
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Dimensidon espacio

Nos contextualiza a una época

El exterior o patio de una de invierno y permite que
Fisico casa, el suelo esta cubierto podamos ver con mayor
con nieve. contraste las manchas de
sangre.
Social
Psicolégico

La escena numero uno fue introductoria se presentdé en tiempo cronico sin
interrupcidn de las acciones, en laimagen se ve a una joven arrastrarse por el suelo
mientras va dejando un rastro de sangre. Por ser el inicio de la pelicula no supimos

si era un personaje principal o secundario.

Escena 2

Dimension tiempo

DESCRIPCION .
INTERPRETACION
INDICADORES | SUBINDICADORES
Veintian jovenes :
son Podemos asumir en el
entrevistados, las 'maginario que empezo
requntas son | YN Y termino otro en la
Croénico Preg entrevista porque los
hechas por dos | ..

Orden erSONas que jovenes solo aparecen
b 9 respondiendo una vez y
solo se logran :

! no repiten lugar.
oir.
Anacroénico
Pausa

Duracién Los jovenes Sabemos que para que

Elipsis aparecen uno cada uno de los 21

tras otro jovenes acceda a la
cambiando de entrevistan han tenido
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turno mediante que llegar, sentarse y
cortes. ceder el lugar al otro
pero ese transito ha sido
omitido, no se ve pero se
entiende.
Sumario
Escena
Singularidad
Iteratividad
Frecuencia El acontecimiento
La accion de permite saber que la
Repetitividad entrevistar se accion ha sucedido en
extiende durante | distinto momento pero
toda la escena. de igual modo para
todos los personajes.

Dimension espacio

La entrevista es
reproducida en
televisor, alrededor de
el hay libros y peliculas
gue terminan de

Podemos desarrollar en nuestro
imaginario que la locaciéon es
vieja 0 abandonada y si
prestamos atencion y
reconocemos los libros y

Fisico rellenar todo el peliculas podemos suponer cual
encuadre. La es el estilo de la pelicula que nos
entrevista es espera, aunque esta sefal

desarrollada en un presentada no influye en los
cuarto con las paredes | personajes sino en el fondo de la
descascaradas. pelicula.

Social

Todos son apasionados por la
Los personajes danza pero la respuesta de cada
responden preguntas uno NOSs permite conocer sus
sobre sexualidad, personalidades. Cada uno de los
NP relaciones jovenes muestra amor por la
Psicologico J P

homosexuales, drogas,
baile, sus miedos y
sobre la cultura de
Francia.

danza pero también intensidad
en sus emociones y malas
experiencias con las drogas que
los pone aparentemente en
posicion de rechazo.
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En esta escena se ve una entrevista a veintiin jovenes que se presentan como

bailarines, cada uno tiene breves segundos de aparicion, estan en un lugar que

parece ser edificacion antigua, el tiempo es cronico y los personajes tienen la misma

importancia.

Escena 3

Dimension tiempo

INDICADORES

SUBINDICADORES

DESCRIPCION

INTERPRETACION

Orden

Crénico

Se proyectan logos
de empresas que
han intervenido en la
creacion de la
pelicula.

No hay interrupcion en el
desarrollo.

Anacroénico

Duracion

Pausa

La pantalla en negro
y logos de
empresas.

Ocurre la desaceleracion
total de las acciones y del
relato, solo acomparia
texto que no guarda
relacion con la pelicula'y
musica de sonidos
electronicos. Que esto
ocurra en los primeros
diez minutos de pelicula 'y
tras la primera aparicion
de los personajes desvia
la atencién también es por
causa de la musica
electronica.

Elipsis

Sumario

Escena

Aqui surge la primera situacién atipica en una pelicula, pasada la entrevista a los

jovenes aparece en la pantalla logos de varias comparfias y empresas que

intervinieron en la realizacion de la pelicula, si bien esto no es parte del contenido
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de la historia lo hemos considerado porque influye en como se presente el tiempo y
ritmo de la pelicula.

Escena 4

Dimension tiempo

| DESCRIPCION INTERPRETACION
INDICADORES | SUBINDICADORES

En un sal6n grande
esta un DJ que
pone musica
Croénico electronica. Los
Orden jovenes bailany a
un extremo se ve
bailar a un nifio.

Las acciones ocurren de
inicio a fin sin interrupcion lo
gue nos genera gran sentido

del espectaculo artistico.

Anacronico
Pausa
Elipsis
Duracion :
Sumario
El plano secuencia | El tipo de duracion permite
Escena toma diferentes gue tengamos una mayor

angulos. apreciacion del baile.

Dimension espacio

La bandera de Francia hace referencia con
un texto que aparece montado al inicio de

Un salon grande con o .
la escena, el texto dice "una pelicula

zona de baile, mesa

. i orgullosamente francesa". Ademas de
Fisico con comida y de . ) i
representar nacionalismo asociamos la
fondo la bandera de
. bandera con otro texto en una escena
Francia. L
inicial donde aclaraba que los hechos
ocurrieron en ese pais.
Los jévenes usan Por las ropas se suma el imaginario la
ropas comunes, caracteristica de ser jévenes de clase
Social bailan con media y bailarines con una formacion
movimientos de hip profesional y cultural de la danza
hop, break dance, contemporanea.
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gimnasia, poppin
entre otros.

Psicolégico

En la escena se suma a los personajes un DJ que deja musica sonando mientras

los jévenes de la entrevista comienzan a desarrollar una coreografia, a un extremo

se logra ver a un nifio que sale rapidamente de la escena. Se encuentran en un

salon grande, las acciones se desarrollan en tiempo crénico y el espacio simular ser

una antigua escuela.

Escena 5

Dimension tiempo

INDICADORES

SUBINDICADORES

DESCRIPCION

INTERPRETACION

Los jovenes
comiendo,
algunos fuman
cigarrillos, todos
bailan. Emmanuel
la directora del

Las acciones ocurren
de inicio a fin sin
interrupcion cada

personaje desempefia

Cronico grupo de baile es .
. . un dialogo en
Orden la mama de Tito, concreto aue es
el nifio que realizadqo sin
aparecio en interrupciones
escenas previas. P '
Algunas chicas
bailan con Tito.
Anacronico
Pausa
Duracién Elipsis
Sumario
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El tipo de duracién
Plano secuencia permite que
que permite ver | prestemos atencion a
Escena de cerca a los bailes individuales
algunos y a los perfiles de
personajes. personalidad de cada
uno.
Estamos en la quinta
escenay en el
Singularidad Todos bai_lando y im_aginario podemos
compartiendo. ubicar claramente un
Frecuencia punto dg par_tida enla
historia.
Iteratividad
Repetitividad

Dimensioén es

pacio

Fisico

Un salon grande.

El salon grande toma lugar en el
imaginario como sindénimo de fiesta 'y
baile, de nota a lo lejos sillones pero no
son usados.

Social

Bailan todo tipo de
ritmos, de forma
conjunta e individual. La
comida es basica de
una fiesta.

La comida es comudn y representa en el
imaginario una clase media, algunos
comen con las manos lo que puede
representar en el imaginario que son

personas con costumbres poco
asépticas.

Psicologico

Conversan sobre la
familia, sexo y drogas.
Selva y David
manifiestan una relacion
posesiva, Gazelle y
Omar muestran
preocupacion por la
mirada vigilante de
Tyler, Selva baila con
Tito y le pide abrazos,
Selva y Lou conversan
sobre el aborto.

El perfil psicologico de algunos
personajes, David parece ser muy
sexual y posesivo, Lou no maniesta
muchos vicios o malos tratos, Selva se
le percibe con culpa, Emmanuelle
muestra afecto pero dejadez para con
Tito, Gazelle muestra rechazo hacia las
conductas de su hermano.

Dimension personajes
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La caAmara sigue Pareciera que cada uno tiene un micro

Principal constantemente a Selva, historia en esta escena, cada uno
David, Lou, Emmanuel y aparece en la escena casi el mismo
Tito, Gazelle y Omar. tiempo.

Los demés contindan
bailando y solo enuncian
Secundario | frases cortas que sirven
para enlazar los didlogos

de otros personajes.

En el imaginario podemos valorar por
la importancia del dialogo y la
aparicién a algunos personajes como
secundarios.

Pasada la coreografia empiezan con la fiesta, los personajes bailan, comen y toman
de una sangria que han preparado. Son veintitrés personas interactuando, la
camara sigue uno a uno exponiéndolos por primera vez de forma mas prolongada,
cada uno revela su participacion en la historia aunque todos estan en la misma linea

de importancia.
Escena 6

Dimension tiempo

| DESCRIPCION ,
INDICADORES | SUBINDICADORES INTERPRETACION
Emmanuelle y Tito El orden fluido y cronico
ord Croénico conversan en un permite el entendimiento
raen dormitorio. del relato.
Anacronico
Pausa
Emmanuelle Se sobreentiende en el
aparece en €l imaginario que ellos se
Elipsis dormitorio y Tito d g | d h |
» 2 dentro de la esplazaron hasta la
Duracion esta den habitacion.
cama.
Sumario
La conversacion | El tipo de narracién permite
Escena sucede de inicio a conocer la relacion de
fin. ambos personajes.
S6lo se muestra un | Contar un acontecimiento
Singularidad aconteumlentq, ininterrumpido pgrmlte
E : Emmanuelle y Tito captar la atencion del
recuencia - Y
en el dormitorio. momento.
lteratividad
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Repetitividad

Dimensidon espacio

. . Es un ambiente intimo donde la relacién
Fisico Un dormitorio. . o
madre e hijo se puede percibir claramente.
Social
Emmanuelle se Emmanuelle parece ser un personaje
muestra diseflado como clasica madre soltera que
Psicologico| complaciente con su | renuncia a sus prioridades por el beneficio de
hijo y manifiesta su hijo, procura que el nifio pase el mayor
amor hacia él. tiempo posible con ella.

Dimension personajes

La historia de una El nimero de apariciones de Tito hace
Principal madre solteray su gue nos detengamos a tomar como
pequefio hijo. relevante la historia de él con su madre.

En el imaginario podemos valorar por la
importancia del dialogo y la aparicion a
algunos personajes como secundarios.

El resto de chicos

Secundario 2o .
contintan bailando.

El personaje de Emmanuelle toma relevancia por la relacién con su pequefio hijo
Tito, ella proyecta amor hacia €l y busca cuidarlo, ambos conversan en un dormitorio
donde ella lo durmiendo.

Escena 7

Dimension tiempo

DESCRIPCION INTERPRETACION

SUBINDICADORES

Crdénico
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., L ial interrumpi m ran el
Dilogos en os dialogos interru p_dos uestran e
. contraste de pensamiento que cada
parejas, se ven ersonaje tiene, se muestran diversos
interrumpidas unas alpunas vcjaz dista,ntes unos de otros fuéra
Anacrénico por otras y luego g ) . ;
del escenario del gran salon que denota
retoman los . )
didlogos baile y arte los personajes revelan su lado
. human r mocion
anteriores. u aoyca_ga_dodee ociones
distintas.
Pausa
Los jovenes Se sobreentiende en el imaginario que
Elipsis aparecen en ellos se desplazaron hasta la alli mas no
espacios distintos. se ve el recorrido.
Sumario
Escena
Los dialogos
aislados cuentan Los diadlogos son cortos pero se enlazan
Singularidad solo un unos tras otros mediante los saltos que
acontecimiento en tienen entre personajes.
particular.
lteratividad
Repetitividad

Dimension espacio

Paredes del salon y un

El gran salon es un lugar de diversion,

Fisico sillén fuera de él los personajes se permiten
' hacer reflexiones.
Social
Actitudes de rechazo

unos hacia otros,

muestran posturas

respecto a religion, En el imaginario se forma una especia de

Psicologico sexo, drogas, falsa moral que se desprende de las

relaciones
homosexuales,
fornicacion, relaciones
toxicas.

conversaciones.

Dimension personajes
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Los dialogos son

En el imaginario tenemos presente a

personajes que ya han conversado en escena

duracioén que

otros.

Princi cortos e anteriores y en esta vuelven a aparecer en
rincipal : . i .
interrumpidos menor medida pero el contenido de sus
unos con otros. dialogos refuerza el interés en el valor de
relevancia que se genera.
Algunos dialogos . -
tgi]enen menogs Los personajes que hablan por primera vez en
Secundario esta escena tienen poca relevancia en el

imaginario.

Esta escena muestra didlogos de pares, los jovenes por primera vez se separan y

conversan mientras beben. Aqui se manifiesta la primera anacronia de la pelicula

ya que los didlogos se intercalan entre si volviendo a imagen quienes ya habian

aparecido antes. Con sus comentarios y respuestas sabemos cual es la

personalidad de cada personaje y algunos toman mayor importancia en la historia.

Escena 8

Dimension tiempo

pasan de un
bailarin a otro.

DESCRIPCION )
INDICADORES | SUBINDICADORES INTERPRETACION
Hacen una La escena es otro baile
rondayunoa | conjuntoy se desarrolla
uno pasa al cronologicamente, el
Cronico centro a bailar, | resultado es que no se
Orden contindan pierde la sincronia del
bebiendo la espectaculo que logran
sangria. todos.
Anacroénico
Pausa
Se sobreentiende en el
Duracion Hay pequefios imaginario que los
Elipsis cortes donde bailarines se desplazan

hasta el centro aunque
en algunos casos no se
vean.
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Sumario
Escena
Otra vez el baile genera
un ambiente de
Se desarrolla espectaculo pero en el
Singularidad solo la escena shectacuio p
: imaginario se puede
del baile. .
Erecuencia notar variedad en la
intensidad.
lteratividad
Repetitividad
Dimension espacio
Fisico El gran saldn y la vista Esta escena refuerza la imagen de
del suelo rojo. diversion que genera el gran salon.
Social
Psicologico

Sucede la segunda escena de baile, los jovenes vuelven a reunirse, forman una
ronda y uno por uno pasan a bailar al centro. Claramente se nota que el efecto del
alcohol ya esta haciendo efecto en ellos, sus movimientos son mas desinhibidos y

graciosos.

Escena 9

Dimension tiempo

| DESCRIPCION

INDICADORES | SUBINDICADORES INTERPRETACION
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Orden

Crdénico

Siguen bailando
pero ahora
hacen
movimientos
bruscos, se
empujan, se
jalan, algunos no
paran de bailar y
se muestran
idos ala
realidad.
Contindan
bebiendo la
sangria. En la
imagen se
montan textos
en colores con
los nombres de
los actores, con
nombres de los
creadores de la
musica que se
usay con el
nombre del
director Gaspar
Noé.

En el imaginario los
personajes evolucionan
con la intensidad de sus
movimientos, el baile es
un indice que manifiesta,
en esta escena, la nivel

de su embriaguez, al
verlos en conjunto se
deduce que la diversion
disfraza el desagrado
gue se guardan algunos
con otros.

Anacronico

Duracién

Pausa

Los bailes paran
y los personajes
salen del plano
dando a lugar la
proyeccion de
textos.

Las pausas son breves a
comparacion de la
extension de las escenas
y en esta escena no
logra distraer
completamente la
atencion en el imaginario
porque ya han sucedido
veces anteriores.

Elipsis

Hay pequefos
cortes donde
pasan de un

bailarin a otro.

Se sobreentiende en el
imaginario que los
bailarines se desplazan
hasta el centro aunque
en algunos casos no se
vean.

Sumario

Escena
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Se desarrolla | Otra vez el baile genera

solo la escena un ambiente de
Singularidad del baile y la espectéculo sélo que
proyeccion de ahora un poco mas
los textos. desenfrenado.

Frecuencia
Iteratividad

Repetitividad

Dimensidn espacio

Fisico El gran salén con sangria Esta escena refuerza la imagen de
regada en el suelo. diversion que genera el gran salon.
Social
Psicologico

Contindan con el baile pero los movimientos son mas débiles, algunos se sientan
en el suelo por el malestar, la escena denota alta embriaguez. Los personajes salen
de la imagen dejando la vista del suelo libre seguidamente aparecen textos de
colores con los nombres del reparto, del equipo de produccién, de los artistas que
poseen derechos de autor de la masica usada en la pelicula y del director Gaspar
Noé. Esta segunda aparicion de textos dentro de la historia empieza a jugar con la

atencion en la diégesis.

Escena 10

Dimension tiempo

DESCRIPCIO

N INTERPRETACION

INDICADOR | SUBINDICADOR
ES ES
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La incidencia de la droga
Los bailarines aflora el verdadero
estan alucinando | accionar de los bailarines,
producto de una | ahora no se muestran tan
droga. Lou se va a amables como en los
Crénico su habitacion, primeros bailes, muestran
Orden Selva y David el lado humano y distante
tienen un que presentaban cuando
altercado. Echan a| dialogaban solos pero
Omar ala calle. | ahora sus actos son mas
intensos.
Anacrénico
Pausa
Elipsis
Sumario
Es la primera escena de
confct ente os
Selva siente P €Sy Y
. interrupciones, en el
miedo, buscan un . S .
imaginario se sigue
Escena culpable y )
: manteniendo la
terminan echando g
colectividad como
a Omar. .
espectaculo solo que
ahora el mismo no es tan
agradable.
Esta vez se muestra a la
: . Quieren descubrir | colectividad como punto
Singularidad g :
quién los drogo. de conflicto entre los
Frecuencia PETSONAJES.
Iteratividad
Repetitividad

Dimension espacio

Fisico

El gran salon.

Con esta escena la imagen del gran salén sigue
siendo sinénimo de colectividad pero el
ambiente se torn6 aspero, confuso y de

conflicto.

Social
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El espacio psicoldgico en este punto de la
pelicula expone a los personajes a sentimientos
intensos, de adrenalina y agresivos; no todos,
algunos sienten panico. En el imaginario se
empieza a desarrollar empatia con algunos y
rechazo con otros.

Tienen miedo, son
agresivos, la
Psicoldgico| sexualidad aflora
con mayor
libertad.

Dimensidn personajes

Selva y David, Emmanuel y Las actitudes crean en el
Principal Tito,_ Lf)u, Ga;elle y Omar imaginqrio afinic_iad con los
contindan teniendo mayor personajes que tienen mayor
aparicion. aparicion en las escenas.

En el imaginario son agentes
Algunos bailarines forman | que ayudan a las acciones se
Secundario | parte del montén que echa | concreten mas no son quienes
a Omar de la casa. las plantean, su importancia
sigue estando por debajo.

Los efectos que tienen los jovenes no son por el alcohol, descubren que alguien los
ha drogado con LSD, en esta escena se plantea el motivo por el cual las proximas
escenas seran ejecutadas, entendido el problema ¢ quién los intoxico con LSD?
vemos como cada uno toma un papel distinto en la busqueda del culpable y como
los esfuerzos se desvian por el nivel de alucinacion que cada vez es mas alto.
Algunos culpan a Emmanuelle de ser la que vertio LSD en la sangria por haberla
preparado pero ella estd drogada también, terminan echando fuera de las

instalaciones de la escuela a Omar, uno de los bailarines que no bebid.

Escena 11

Dimension tiempo

| DESCRIPCION

INTERPRETACION

INDICADORES | SUBINDICADORES
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Orden

Crdénico

Tito es
encerrado en un
cuarto de control

eléctrico, los
demas chicos se
encuentran
drogados.

Las situaciones de
conflicto se
presentan sin
interrupciones y en
el imaginario el
desplazamiento
débil y tambaleos
aumentan la
creencia de la
sensacion que algo
malo esta
ocurriendo en ellos.

Anacrénico

Pausa

Elipsis

Sumario

Duracion

Escena

Los personajes
se desplazan de
un espacio a
otro.

A diferencia de los
didlogos en esta
escena los
movimientos son
lentos y genera un
ambiente incierto.

Frecuencia

Singularidad

Acciones
individuales y
anicas para
cada personaje.

A diferencia de las
escenas anteriores
en el imaginario se
empieza a notar un
ritmo de los
hechos, esto
permite tener
seguimiento del
accionar de cada
personaje.

lteratividad

Repetitividad

Dimension espacio

Fisico

Un cuarto de conexiones
eléctricas, un corredor vacio
alumbrado con luces verdes

y rojas; y un dormitorio.

Considerando el estado de
Selva, en el imaginario los
lugares apartados generar
sensacion de vulnerabilidad y
peligro.
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Social

Psicolégico

Dimensidn personajes

La historia individual de Emmanuel y
Tito ya tiene importancia en el
imaginario por el interés inducido en
escenas anteriores. Selva como
desde el inicio cumple un rol de
vulnerabilidad y en el imaginario cada
paso que da resulta en sensacion de
preocupacion por su bienestar.

Selva y Emmanuel
Principal | cubren la mayor parte
de esta escena.

Secundario

Emmanuelle ve como su hijo Tito también bebe la sangria con LSD y preocupada
lo esconde bajo llave en un cuarto de conexiones eléctricas. En esta escena los
personajes desarrollan acciones individuales que le otorgan importancia en la
historia por ejemplo la desesperacion de una madre por proteger a su hijo. Selva

sufre fuertes alucinaciones y se dirige a buscar a Lou.

Escena 12

Dimension tiempo

| DESCRIPCION | INTERPRETACION

INDICADORES | SUBINDICADORES

Lou le confiesa a Los hechos se

Selva que esta desarrollan sin

embarazada. interrupcion y
Selva sufre crisis| continda llevando

Orden Crdénico
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de péanico,
aparece Domm

en un ritmo
constante en el

y golpea a Lou imaginario.
en el vientre.
Anacrénico
Pausa
Elipsis
Sumario
Duracion La no aceleracion
Las acciones mantiene en el
n L o .
Escena sucede S imaginario el ritmo
saltos bruscos de crisis que
en el desarrollo. exponen los
personajes.
in d:;'/?cic:e?lzs En el imaginario se
Singularidad (nicos paray mantiene el ritmo
. de los hechos.
Frecuencia Selvay Lou.
Iteratividad

Repetitividad

Dimension espacio

La representacion de ese dormitorio muestra
Un gue las instalaciones han sido acondicionadas
Fisico dormitgrio y que su condicién inicial no son Ias.mis.mas
pequefioy | paralas que son usadas. En el imaginario se
un bafo. crea un ambiente poco cémodo para los
personajes.
Social
Lou confiesa Lou representa otra vez el sentimiento de
gue esta culpa de madre soltera y manifiesta
embarazada preocupacion por el estado de los demas
Psicologico y llora. bailarines. Domm es el personaje mas frio y
Domm agresivo que se ve hasta ahora, no tiene
golpea a Lou| muchas apariciones pero en la escena donde
en el vientre. aparece siempre termina dafiando.

Dimension personajes



Estos tres personajes femeninos

en el cumplimiento
de las acciones.

Selva, Lou y comparten el rol de vulnerabilidad y en
Principal Emmanuel aparecen eI_imagi_nario estan enmarcadas como
en la mayor parte de | piezas importantes donde recaen los
la escena. dafios de los demés. Lou toma la
posicién de victima.
Domm y una Algunos bailarines han _tenido escena
| bailarina acompafan do_nde eran protagonistas de sus
Secundario propias micro historias en el caso de

Domm solo ha sido un agente ejecutor
del conflicto.

Lou le confiesa que estd embarazada a Selva mientras ella sufre alucinaciones cada

vez mas intensas, aparece en la escena Domm y al ver que Lou tampoco bebio la

culpa de ser quien los ha intoxicado entonces la golped en el vientre. Domm

proyecta ser el personaje mas violento. En la escena de las conversaciones Domm

muestra rechazo sobre algunos personajes y bajo los efectos del LSD manifiesta

violencia hacia ellos.

Escena 13

Dimension tiempo

DESCRIPCION |INTERPRETACION
INDICADORES | SUBINDICADORES
Lou va tras
Domm, una
bailarina se esta Los hechos
incendiando suceden de forma
- . , ' l6gica sin omisién
Cronico Tito grita porque ni alteracion. el
Orden esta encerrado, . ’
todos los demas ritmo del relato es
bailando como constante.
desquiciados.
Anacrénico
Pausa
Duracién Elipsis
Sumario
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La no aceleracién
Plano secuencia| mantiene en el
L . o :
Escena desde que Lou imaginario el ritmo
sale del cuarto y de crisis que
llega al salon. exponen los
personajes.
manifi : o
Se he?:ho?ta En el imaginario se
Singularidad individuales mantiene el ritmo
- y de los hechos.
. anicos para Lou.
Frecuencia
Iteratividad
Repetitividad

Dimension espacio

El corredor, el | El gran salén se mantiene en el imaginario
Fisico cuarto como lugar comun de caos y conflicto,
eléctrico y el cuando Lou se dirige hacia alli nos
gran salon. | adelantamos a que algo malo le va a ocurrir.
Social
Presion de . : o
PO Domm se ha convertido para el imaginario en
at?toIFe)sign el agente puro de violencia, genera rechazo y
Psicologico . ; poco entendimiento de sus actos, por lado
agobio por lo , , :
e estan contrario Lou representa la disconformidad en
que el imaginario, tiene papel de victima.
viviendo.

Dimension personajes

Lou aparece

Lou aparece repetidas veces y su posicion de
madre gestante atacada crea en el imaginario

Principal repetidas la sensacion de indefensa y vulnerable lo que
veces. consigue que sus acciones no pasen como
poco relevantes.
Los demas
bailarines son | De los 21 jévenes se estan tomando mayor
Secundario parte del importancia a 6 los demas cumplen funciones
escenario de contexto.
caotico.
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La intensidad de las acciones han aumentado a partir de esta escena, Lou va en
busca de Domm para increpar por los golpes que le dio pero encuentra a todos
drogados y fuera de si. Esta escena grafica presion de grupo, Lou no encuentra
ayuda en los demas bailarines al contrario, Domm les hace creer que ella los drogo
a lo que el grupo al verla tomar un cuchillo la incentiva a cortarse, Lou ante la

situacion se golpea el vientre para provocarse un aborto.

Escena 14

Dimension tiempo

|DESCRIPCION INTERPRETACION
INDICADORES | SUBINDICADORES
g:gbc:eﬁsegﬁz El orden mantiene
entra en Zrisis el ritmo del conflicto
Ani - y es acertado para
Orden cronico degr%glgpdrz)osr la el entendimiento y
bailarines atacan Ia. creacion del
a David. imaginario.
Anacronico
Pausa
Elipsis
Sumario
Duracion —
La no aceleracion
Las acciones mantiene en el
Escena suceden sin imaginario el ritmo
interrupcion. de crisis que
exponen los
personajes.
ind::l/?dct?;:s En el imaginario se
Singularidad (nicos aray mantiene el ritmo
David g | de los hechos.
Frecuencia avid y Selva.
lteratividad
Repetitividad
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Dimensidon espacio

Selva entra en un bucle del que
no puede salir, va y viene de
todos lados y hacia todos lados,
esta buscando escapar.

El gran, el corredor, el
Fisico bafio, el cuarto donde
esta encerrado Tito.

Social

El efecto de las drogas afecta en
forma distinta a cada personaje,
las distintas afectaciones eleva
las variantes de dafio y el
imaginario se mantiene
expectante a lo nuevo.

Tito tiene miedo por estar
encerrado, Selva sufre
Psicolbdgico| crisis psicéticas y David
experimenta frustracion e
ira.

Dimension personajes

Los personajes que tiene el valor de

Emmanuel y Tito, e
principales no lo son de manera

N Selva y David Lo :
Principal , individual, los son pero necesitan del
P aparecen mas que ' P
otros otro para concretar y hacer que sus

actos sean i mportantes.

Gazelle y los
demas bailarines
Secundario| acompafian con

danzas
desquiciadas.

Sus contorciones son impresionantes
pero no trasciende en el imaginario mas
alla del espectéaculo, en la historia aun
no tienen relevancia.

Selva y David forcejean, ella sigue alucinando y camina hacia el corredor, la escena
muestra la intensidad de los efectos sobre ella. Cuando Selva vuelve al salon nota
gue Emmanuelle intenta liberar a Tito pero ha perdido las llaves, el cuadro es

desesperante. Selva ya en el salén ve como los demas bailarines golpean a David.

Escena 15

Dimension tiempo

| DESCRIPCION | INTERPRETACION |
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INDICADORES | SUBINDICADORES
Los bailarines
hacen
movimientos
irracionales, se
bgitlafnans:eggfaasrgn El orden mantiene
e émpujan " | el ritmo del conflicto
Croénico Selva sigue y es acert_ao!o para
Orden idiendo ayuda el entendimiento y
P S ’ la creacion del
David sigue imaginario
siendo atacado. g '
Emmanuelle
busca las llaves
para liberar a
Tito.
Anacronico
Pausa
Elipsis
Sumario
Duracion La no aceleracion
Selva huve mantiene en el
Escena Tito mué,rey imaginario el ritmo
de crisis que
electrocutado.
exponen los
personajes.
Hechos En el imaginario se
Singularidad conjuntos de mantiene el ritmo
conflicto. de los hechos.
Frecuencia Iteratividad
Repetitividad

Dimension espacio

Fisico

El gran salén, el
ambiente toma color
rojo.

Los personajes que se encuentran
en el gran salén son la
representacion de la histeria
colectiva, cada uno tiene pasajes
individuales pero el cuadro general
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es que el caos individual suma a la
creacion del conflicto colectivo.

desorientacion, Tyler
siento ird y posesion
sobre Gazelle.

Social
Emmanuelle muestra
desesperacion por En esta escena se ve el primer
Tito, Selva siente avistamiento de un sentimiento mas
Psicolégico miedo y all4d de amor de hermanos por parte

de Tyler hacia Gazelle. Todos los
demas continllan actuando en caos.

Dimension personajes

Los personajes que tiene el valor de

Tyler y Gazelle | principales no lo son de manera individual,

desquiciadas.

Principal ~ toman los son pero necesitan del otro para
importancia concretar y hacer que sus actos sean
como pareja. importantes y el imaginario lo confirma con
la creacion de la pareja Tyler y Gazelle.
Lt;)asilgﬁrr?ea}ss Sus con.torciones son impregionza'ntes pero
Secundario| acompafian no trasc[ende en el imaginario mas glla del
espectaculo, en la historia atiin no tienen
con danzas

relevancia.

Algunas historias dentro de la gran historia llegan a su desenlace, por ejemplo se
oye como los fusibles eléctricos explotan entonces Tito ha muerto, la relacion
Emmanuelle y Tito a finalizado, Selva y David terminan su conflicto cuando ella se
encierra en un cuarto y él es atacado por algunos bailarines del grupo que se

muestran desquiciados. Asi como algunas historias concluyen otra inicia, la relacion

de hermanos Tyler y Gazelle manifiesta deseo sexual por parte de Tyler.

Escena 16

Dimension tiempo




| DESCRIPCION | INTERPRETACION
INDICADORES | SUBINDICADORES
Emmanuel esta
histérica por la
Srglljvea:tzsdﬁe-\l;ggé El orden mantiene
por una bailarina el ritmo del conflicto
Crénico a un cuarto y yles aceét_ao!o para
Orden David va tras de | © STendimientoy
la creacion del
ellas. Tyler . o
, imaginario.
teniendo sexo
con su hermana
Gazelle.
Anacrdénico
Pausa
Elipsis
Sumario
Duracion _
La no aceleracion
mantiene en el
Escena ~ No hay imaginario el ritmo
interrupciones. de crisis que
exponen los
personajes.
Se H;i?]lggaa En el imaginario se
Singularidad . mantiene el ritmo
conjuntos de
. de los hechos.
conflicto.
Frecuencia o
lteratividad
Repetitividad

Dimension espacio

El corredor, una
habitacion, el gran

Selva se interna en la habitacion como
medio de escape en el imaginario se
entiende asi. Gazelle y Tyler

Fisico . :
salon y una pared | mantienen sexo en una pared producto
del corredor. de lainconciencia y el poco pudor en el
gue estan envueltos.
Social
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Los efectos de la droga manifiestan
debilidades en los personajes, los
enfrentan a miedos extremos y en el
imaginario se configura no se identifica
un freno cercano a todo los hechos.

Rechazo, frustracion
y soledad. Amor
enfermo e incesto.

Psicolégico

Dimensidn personajes

Tyler y Gazelle Los personajes que tiene el valor de
toman importancia | principales no lo son de manera individual, los
Principal como pareja_y son pero necesitan del ofro para concretar y
Selva y David hacer que sus actos sean importantes y el
contintan con el imaginario lo confirma con la creacion de la
conflicto. pareja Tyler y Gazelle.
Los demas
bailarines se unen Las relaciones de pareja son las que tiene
Secundario| PO momentos importancia respecto a su aparicion en la
_ para tener escena.
situaciones poco
relevantes.

Gazelle bajo los efectos de las drogas mantiene sexo con su hermano Tyler pero
pronto reacciona y se asusta por la situacion, ella sale corriendo hacia el salon

escapando de Tyler pero él la persigue.

Escena 17

Dimension tiempo

DESCRIPCIO | INTERPRETACIO
N N
INDICADORE | SUBINDICADORE
S S

Tyler persigue a El orden mantiene

Gazelle para el ritmo del

Orden Crénico continuar con el qcto conflicto y es

sexual, los demas acertado para el

estan en un punto de | entendimiento y la

locura. David esta creacion del

50




revolcandose en el
suelo y gritando;
aparece un texto que
dice "la vida es una

imaginario. Habian
transcurrido varias
escena sin ver un
texto dentro de la

imposibilidad peliculay este
colectiva”. permite al
imaginario cerrar

un circulo de

intencion en el
trabajo.
Anacronico
Pausa
Elipsis
Sumario
Duraciéon La no aceleracion

mantiene en el

zelle h h [ inari i

Escena Gazelle huye f astae imaginario el ritmo

gran salon. de crisis que

exponen los

personajes.

Se manifiesta hechos | En el imaginario se
Singularidad conjuntos de mantiene el ritmo
. conflicto. de los hechos.
Frecuencia —
lteratividad

Repetitividad

Dimension espacio

En el imaginario que la imagen esté volteada
El gran saldn, el permite pensar en lo metaférico de "todo
ambiente es oscuro y | esta de cabeza" o también que la escena es
Fisico se alumbra fuerte para verla en posicion correcta, en
levemente con una ambos casos la atencion no se desvia, los
luz roja. cuerpos regados y desquiciados son un
cuadro sublime y terrorifico.
Social
. Esta es la escena donde mas locura se
Incesto, David es : : . S
) evidencia, en el imaginario se crea la
Psicologico vulnerable y siente sensacion que los personajes estan viviendo
miedo. Los demas e .
: un infierno que se interrumpe con otra
experimentan locura, .
agresion.
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desenfreno y
agresividad.

Dimensidn personajes

Principal

Tyler, Gazelley
David llevan el hilo
de la escena.

David en las dos ultimas escenas incluyendo
esta cobra valor individual como lo hizo Lou, en
el imaginario es otro personaje que se
convierte en victima y provoca seguir su
sufrimiento con la intencidn de que acabe.

Secundario

Los demas
bailarines ejercen
actos inductivos a

los actos de los
protagonistas.

Los bailarines secundarios toman importancia
en conjunto sus historias individuales han sido
irrelevantes.

Esta es la pendltima escena, las acciones han disminuido la intensidad pero el

escenario es de drama y locura, los efectos del LSD los han arrastrado a lesionarse

huesos, imitar animales, mantener sexo desenfrenado y llanto inconsolable. La

escena termina cuando golpean a David en la cabeza y vuelve a aparecer texto en

la pelicula.

Escena 18

Dimension tiempo

| DESCRIPCION| INTERPRETACION

INDICADORES

SUBINDICADORES
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Orden

Crénico

David golpeado,
una bailarina
queda en pie,

varios bailarines

en el suelo, en
los cuartos Selva
junto a otra
bailarina, Tito
tirado en el

cuarto eléctrico y
a Emmanuelle
muerta en la

puerta. El cuerpo

de Omar
aparece cubierto
por nieve y Lou
sale caminando
débil de la casa.
Al final se ve a
una bailarina
echandose LSD
liquido a los
0jOsS.

El imaginario intuia el
final, los cuerpos
regados no suponian
novedad en el
desenlace, la salida de
Lou es asociada
rapidamente a la
escena 1 de la pelicula
eso quiere decir que el
director nos entregé el
final en el inicio. El
orden de esta escena
es crénico pero el de la
pelicula no lo ha sido
por el motivo anterior,
respecto al factor de
descubrir quién los
drogo pasa en el
imaginario a segundo
plano porque lo que
mas importa es cOmo
estan viviendo el
efecto, la atencion se
centra alli. Con la
Gltima imagen
descubrimos que fue
una bailarina que tuvo
poca intervencion quien
los drogo, en las
entrevistas de la
escena dos esa misma
bailarina confes6 que
consumia LSD pero los
constantes cortes y
trabas hicieron que en
el imaginario se pierdan
algunos detalles.

Anacronico

Duracién

Pausa

Aparece un texto
que dice "la
muerte es una
experiencia
maravillosa".

Estas pausa con texto
han sido recurrentes en
varias escena y han
cumplido la funcién de
desviar la atencion en
el imaginario.
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Los cuerpos
aparecen
regados por Todas las acciones de
varios lados, | esta escena han tenido

llega la policia 'y un desplazamiento

Elipsis .
se mueve por el previo que no se
lugar, la bailarina | muestra pero se asume

que queda en gue han sucedido.
pie luego esta en
Su cuarto.
Sumario
Escena
Singularidad
Iteratividad

En esta escena se
repite el contexto de

Frecuencia ) dos acciones la primera
Omar esta
: cuando echan a Omary
afuera cubierto la segunda es cuando
Repetitividad con nieve y Lou g

) : Lou se arrastra por la

camina hacia la . L
nieve pidiendo ayuda,

salida. . o
el imaginario logra
asociar estas escenas
con las otras.
Dimension espacio
El gran saldn, los :
) Es la escena de cierre y el repaso nos
. dormitorios, el cuarto .
Fisico — ~ lleva a conocer con un poco de luz de dia
eléctrico, el bafio, la . e ;
. : como es el lugar sin fiesta y sin el caos.
salida y los exteriores.
Social
Psicolégico

La escena hace paneo de cuerpos regados en el salon, recorre los espacio de la
escuela mostrando el fin de cada uno de los personajes, para este entonces la

policia ha llegado algunos y encuentran a jévenes que han muerto por las
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autolesiones, otros que convulsionan, sélo una bailarina quedoé en pie y continla
alucinando. Se ve como el cuerpo de Omar quedo cubierto por la nieve y a Lou salir
a pedir ayuda, la accion de Lou nos revela la situacion previa a la joven que aparecia
en la primera escena arrastrandose por nieve es decir la pelicula empez6 por el
final. También en el final se nos revela o se deja sobreentendido quien drogé al
grupo porgue la Unica bailarina que quedé en pie es mostrada mientras se vierte

gotas de LSD en los ojos.

Analisis de la diégesis en todas las escenas de la pelicula Climax

La pelicula en su narracién general es una anacronia porque inicia con la situacion
final. La pelicula tiene una gran historia y pequefias historias que influye en el nivel
de importancia de los personajes. En las primeras escenas todos los personajes
tiene el mismo grado de aparicion pero conforme avanzan se van creando parejas
gue mantienen relaciones de conflicto. Los personajes con menor aparicion son
considerados secundarios y su funcion es la de provocar los giros en la pelicula por
ejemplo Domm atacando a Lou. El uso de texto dentro de la pelicula interrumpe la
configuracion de la diégesis, aclaramos que hay dos tipos de textos, algunas frases
gue pueden mantener coherencia con las acciones y créditos referentes a la
pelicula. Los textos en general podrian considerarse elementos extradiegéticos
porque no estan dentro de la historia, nos sacan de la historia y porque desvian la
atencion de los detalles, ejemplo de ello es que Psyque durante la escena de la
entrevista cuenta que consume LSD pero terminada la escena aparecen los textos
de créditos. Climax es una pelicula que no pretende sorprender con los modos para
contar historia sino que los modos sean recurso para generar emociones, el

espectador de Climax recuerda por mucho tiempo la emocion no la historia.

Andlisis de la diégesis en funcién a los objetivos especificos de la

investigacion

El tiempo en la pelicula Climax
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El desarrollo de la historia es cronico, existen dos tiempos anacrénicos que no
influyen en el relato general. El entendimiento de los hechos mantiene el ritmo

producto de la cronologia empleada.
El espacio en la pelicula Climax

El espacio fisico fue una vieja escuela y todo sucede dentro de ella, el Unico espacio
exterior se ve con el recorrido de Lou por la nieve al inicio de la pelicula. Elespacio
social indica que los jovenes poseen conocimiento de danza, que son de clase
media; s6lo Emmanuelle presenta tener mayor conocimiento cultural sobre los
demas. El espacio psicoldgico previo a la intoxicacién por LSD presenta ideologias
como dependencia emocional, libertad sexual, relaciones homosexuales, creencias
religiosas, creencias en el amor, el amor materno, culpa, resentimiento, prejuicios,
rechazo; con el LSD sobre ellos manifiestan alto deseo sexual, incesto, pérdida del

sentido humano, autolesion, violencia, locura, irracionalidad.
Los personajes en la pelicula Climax

La clasificacion de personajes principales es otorgada por su nivel de aparicion y
por ser ejes del desarrollo de las emociones dentro de la historia, consideramos
como principales a: Lou, Selva, Emmanuelle, David, Gazelle y Tyler. Los personajes
secundarios aparecen menos veces Yy no tiene historias particulares, como: Ivana,
Eva, Rocket, Riley, Shirley, Omar, Psyque, Jenifer, Alaia, Domm, Cyborg, Rocco,
Kyrra, Bart, Sila, Serpent, Daddy.

El uso del tiempo, el espacio y los personajes sin duda es fundamental para el relato
de cualquier historia, en Climax no ha sido la excepcidén pero el uso de otros
elementos desvian la configuracion de la diégesis. Imaginamos ver la pelicula sin
los créditos aparecidos al inicio, sin las frases y sin los nombres de los personajes
en medio de la pelicula y creemos que la historia pudo ser mas relevante, no sélo

las sensaciones generadas.

DISCUSION
En relacion al problema general formulado anteriormente que expresaba como se

presenta la diégesis en la pelicula Climax del director Gaspar No€, podemos decir
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qgue la pelicula presenta los elementos que segun los autores Castrillo y Navarro
componen a la diégesis pero que interrumpe su configuracion por agregar
elementos extradiegéticos. Tales elementos extradiegéticos han sido considerados
asi porgue no tienen lugar dentro de la narracién de la historia, nos referimos al
texto de los créditos de la pelicula montados sobre la imagen en el final de la primera
escena, a letras y logos de empresas o artistas montados en la imagen en mitad de
la pelicula, a textos con enunciados sobre pantalla negra a final de algunas escenas,
por ejemplo “pelicula basada en hechos reales ocurridos en Francia en el invierno
de 1996 si bien este enunciado muestra datos sobre el contexto de la historia
colocarlos dentro de una escena con la narraciéon en marcha consigue que cortemos
el imaginario que se nos esta formando, ademas si no tuviéramos conocimiento
previo del contexto de Francia en el aflo de 1996 el dato seria irrelevante para la
narracion porque no sumaria nada a la historia. En este sentido sostenemos lo
sefalado en el marco tedrico bajo la teoria de la narratologia y los conceptos de
Gerard Genette, el tiempo, espacio y los personajes son elementos irrevocables
para que se configure la diégesis pero hemos identificado una nueva problematica
gue no ha podido ser estudiada en las bases de nuestra investigacion, existen
elementos que exceden a la diégesis y que son considerados por algunos
realizadores audiovisuales, el resultado es que la historia pierde ilacion y ritmo pero

no podemos negar su existencia en algunos casos.

Sebastiani (2018) en su tesis de licenciatura sefiala un punto que reafirma lo que
hemos identificado, la estructura narrativa tiene elementos que permiten que una
historia sea contada y que se desarrolle en el imaginario. Sebastiani comparé las
peliculas ‘La ultima tarde’ y ‘La hora final’ identificando que ambas tenian los
mismos elementos narrativos y que en ambas la historia habia sido contada de
manera eficaz, en esas dos peliculas no hubo ningin elemento extra que
interrumpiera el desarrollo de las historias. En nuestro caso ademas de los
elementos de la diégesis, que también es considerada dentro de la investigacion de
Sebastiani, hemos identificado otros elementos que no calzan en lo considerado

como estructura narrativa y que interrumpen el desarrollo de la narracion.

Respecto al primer problema especifico que sefialaba cdmo se presenta el tiempo

en la pelicula Climax del director Gaspar Noé, podemos reafirmar por mas obvio
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gue pueda parecer que el tiempo esta presente y es necesario para poder contar la
historia, las escenas en su totalidad se cuentan de forma cronoldgica pero la historia
en general es una anacronia porque muestra la situacion de la escena final al inicio
de la pelicula. Nos referimos a que la pelicula empieza con una mujer
aparentemente herida arrastrandose por el suelo cubierto de nieve luego la historia
de desarrolla cronoldgicamente incluyendo a la mujer que antes habiamos visto y al
final de la pelicula vemos a la mujer con heridas en su vientre saliendo por una
puerta y dirigiéndose a la calle que esta cubierta con nieve. La mujer se encuentra
en la misma situacion de la escena inicial y en la escena final contintia realizando la
accion mostrada. Debemos apoyarnos en los apuntes de Sanchez Navarro que
mencionamos en el capitulo Il donde sefalaba que el tiempo de la narracion es la
suma del tiempo natural, es decir la época en donde esta contextualizada la historia
y el tiempo lingiistico es decir la forma temporal en que esta contada la historia, sus
apuntes reafirman el analisis realizado porque en Climax identificamos de manera
clara al tiempo que se configura en acontecimientos anacrénicos desarrollados en

una noche de invierno en Francia.

Respecto al segundo problema especifico que decia como se presenta el espacio
en la pelicula Climax del director Gaspar Nog, la tesis de Valenzuela nos permite
presentar una explicacion sobre la importancia del espacio en una pelicula y las
implicancias que genera sobre el ambiente fisico, donde se desarrollan los hechos
de la historia; y el sonido, sefiala que el sonido surge de su relacion con el espacio
fisico presentado mediante los planos y que se va configurando segun la intencion
psicologica de las personas o personajes que se dejan ver. En nuestra investigacion
no abordamos el espacio enfocados al sonido pero notamos que el espacio atribuye
contextualizacion fisica y psicologica que en el caso de Valenzuela permite hacer
uso del elemento sonoro. Nosotros en Climax, centrandonos en la narracion,
identificamos espacio social, fisico y psicolégico que permite el entendimiento y
relacion de las acontecimientos, por ejemplo cada personaje cuenta con sus
caracteristicas psicoldgicas, la historia tiene un contexto social que pasado el
analisis asumimos es una clase joven emergente de Francia, también existe el
espacio fisico que estd acorde con el espacio social y con el psicolégico de los

personajes, ellos son un grupo de bailarines y se encuentran en una escuela de
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baile donde confraternizan y se pasan la noche para luego poder irse de viaje a

ejercer sus actividades como conjunto de baile.

Respecto al tercer problema especifico que indicaba cémo se presentan los
personajes en la pelicula Climax del director Gaspar Noé, el libro Narrativa
Audiovisual de la autora Fernandez Castrillo reafirma nuestro analisis porque sefiala
gue los personajes segun su grado de intervencidn son principales o secundarios,
en Climax los personajes tienen distinta relevancia por eso los podemos identificar
como principales o secundarios, en la caso de algunos han tenido poca aparicién
en lo largo de pelicula pero han sido desencadenadores de giros en la pelicula y en
el caso de otros han aparecido mas y han tenido micro historias dentro de la gran

historia lo que les ha permitido tener més recordacion en el imaginario.

V. CONCLUSIONES

A continuacion presento las conclusiones teniendo en cuenta los resultados
obtenidos en la investigacion. A propésito de las caracteristicas del presente trabajo,

las conclusiones responden al supuesto general y los supuestos especificos.

Considerando los resultados concluyo que la diégesis en la pelicula Climax esta
presente pero su configuracion se ve interrumpida por elementos que no estan
dentro de ella. La historia en general se entiende pero el manejo que ha tenido el
director sobre el efecto de la diégesis ha producido quiebres en el imaginario
haciendo que la atencion se pierda y que detalles importantes dentro de la pelicula
pasen desapercibidos. El supuesto general indica que la pelicula Climax presenta
un correcto manejo de la diégesis y repercute en el resultado narrativo de la historia,
este supuesto se redact6 en base a la visualizacion de la pelicula antes de hacerse

el analisis.

El director pretende contar la historia de Climax de manera cronica y lo hace en la
mayoria de las escenas pero realizado el andlisis concluyo que la historia en general
es una anacronia. Todos los acontecimientos suceden en una noche, al principio

muestra una accion que se enlaza con la escena final (por la mafiana en la historia)
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y de esta forma explica que la pelicula mostraba el sangriento desenlace desde los
primeros minutos. En la pelicula existe inusual manejo del tiempo, este supuesto
especifico se reafirma con los resultados obtenidos por tanto llegamos a la anterior

conclusion.

Por otro lado, concluyo que los personajes si tienen la categoria de principales y
secundarios, cada uno de ellos es el moévil de desarrollo de la historia en general,
todos se desenvuelven bajo la interrogante ¢ quién le ech6 LSD liquido a la sangria
(bebida)? En el desarrollo de las acciones para descubrir al o la culpable el director
expone a algunos personajes mas que otros y los dota con micro historias dentro
de la gran historia. Por ejemplo, la micro historia de Emmanuelle y su hijo Tito que
genera afinidad con ellos al entender su realidad de madre soltera, también genera
espanto cuando ella bajo los efectos de la droga buscando cuidarlo y lo encierra en
un cuarto de conexiones eléctricas, por ultimo, horroriza cuando él muere
electrocutado por la desesperacion de salir. Por otro lado, la relacion de David y
Selva se muestra como una pareja con problemas de obsesion y desconfianza, bajo
los efectos de la droga él busca alejarla del grupo y ella escapar de él por lo que
presentan escenas de lucha y desesperacion por huir uno del otro. Lou es el
personaje que aparece en la escena inicial, aun sin poder identificar su rostro
podemos saber que es ella por su ropa y por su fisico; Lou tiene conversaciones
largas con Selva por lo que su nivel de aparicion en la pelicula es superior a la de
otros personajes, ademas es atacada en grupo y presionada para autolesionarse
estas acciones generan en el imaginario rechazo hacia los demas y mayor interés

por la compasion hacia su personaje.

Psyque es el personaje clave en la historia porque es ella quién vertié la droga en
la bebida de la fiesta pero su aparicion no es muy numerosa, Sus acciones se
desarrollan para la narracién general y sélo se descubre su importancia cuando
vemos en la ultima escena que es la Unica en pie y que se echa LSD liquido en los
ojos. Por tanto, aun siendo personaje clave, segun su nivel de aparicion tiene la
categoria secundaria. Domn es el personaje mas agresivo, ella busca saber quién
los drog6 con violencia, logré echar fuera de la escuela a Omar haciendo creer al
grupo que él los habia drogado y luego golped en el vientre a Lou creyendo que en

realidad ella lo habia hecho; su personaje tiene apariciones en contadas ocasiones
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de violencia, sus acciones traen efectos pero su aparicion es poca. El supuesto que
a la letra dice que los personajes no tienen una categoria definida entre principales

0 secundarios se desmiente producto de los resultados.

Como ultima conclusién presento que en la pelicula Climax el espacio es
fundamental para entender el contexto donde se desarrolla la historia, desde el
lugar, que es una vieja escuela, hasta las caracteristicas psicologicas de cada
personaje ayuda a que todo se desarrolle acorde a los acontecimientos. Por
ejemplo, la pelicula se ambienta en una estacién de invierno y cuando el grupo de
bailarines echa a Omar fuera de la escuela entendemos que él la pasara mal por lo
frio del ambiente entonces la crudeza del acto se apoya en el espacio para generar
el efecto en el imaginario. Nuestro Ultimo supuesto especifico dice que el espacio
se configura conforme a la necesidad de la historia porque ayuda a entender y
representar al tiempo y a los personajes; segun los resultados concluimos que es

cierto.

VI. RECOMENDACIONES

Terminada la investigacion creo oportuno comentar algunos puntos que han
aparecido durante el proceso y en consecuencia recomendar algunos otros que
pueden ser de ayuda para las investigaciones relacionadas a la narracion

audiovisual o de otro tipo.

En primer lugar, recomiendo a la Escuela de Ciencias de la Comunicacién de
Universidad César Vallejo a promover el interés sobre la narracion y los elementos
gue la configuran, en especial en el efecto de la diégesis y en elementos
extradiegéticos que se usan a dia de hoy en algunos productos audiovisuales. Para
la carrera de Ciencias de Comunicacion es importante tener dominio de la
composicién narrativa porque somos agentes que comunican y porque en nuestro
campo tenemos muchas vertientes de creacion audiovisual que estan muy ligadas

a contar historias. Es necesario realizar investigaciones en ese sentido
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Durante el desarrollo de esta investigacion y revisando articulos cientificos,
identifiqué un campo que quedaba fuera de mi problema de investigacion, me refiero
a los elementos extradiegéticos, por eso la segunda recomendacion va dirigida a
futuros investigadores que se interesen en la diégesis, a ellos podria ser de utilidad
la revision de nuevas formas de comunicacion sobre productos audiovisuales ya
gue segun el canal de difusién el efecto de la diégesis cambia. Por eso mismo me
parece valido plantearse la necesidad de extender el concepto de diégesis y que un
tema de interés podria ser el efecto de la diégesis en productos transmedia,

crossmedia o multiplataforma.

En tercer lugar, un punto flaco que he podido notar en las investigaciones
correspondientes a narracion cinematografica es la aplicacién del instrumento, la
ficha de observacion me parece apropiada, pero aplicarla por escenas. Es posible
gue convierta al andlisis un tanto partido por eso mi recomendacion para los
estudiantes de Ciencias de la Comunicacion que se inclinen hacia los audiovisuales
es que consideren realizar el andlisis de un producto cinematografico por

secuencias Y NO por escenas.
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ANEXO 1. Matriz de operacionalizacion de variables

figurado como
las esferas
social y
psicolégica del
relato”
(Sanchez,
2006, p. 34).

DEFINICION DEFINICION
VARIABLE CONCEPTUAL OPERACIONAL DIMENSIONES INDICADORES
Orden: "desencadena
los hechos dentro del
relato y se distingue en
crénico y anacronico"
(segun Genette como se
Tiempo: “el cito en Alvarez, s. f., p.
periodo o 3)-
periodos Duracién: "extension de
durante los tiempo en la que
cuales se suceden los hechos
presentan las narrados dentro de la
situaciones y | historia” (seguin Genette
eventos” como se citd en Alvarez,
(Prince, 1987, s.f., p. 4-5).

. 98). Frecuencia: "periodo
con gque se relatan los
hechos que acontecen

el relato” (segun
Genette como se cit6 en
La diégesis es Alvarez, s. f., p. 5).
el mundo Espacio:
ficticio en el “integra, en Fisico: "busca la
que se primer lugar, representacion y la
desarrolla la Es el pseudo los maéaxima ilusion de la
accion mundo donde | componentes | realidad" (Fernandezy
narrativa. EI | se desarrollan | fisicos que Martinez, 2003, p. 45).
universo los hechos sirven de
Diégesis diegético es el | narrados bajo | escenario a la Social: "condicion
resultado de la la accion y al donde se desarrollan las
configuracién | incondicional | movimiento de | acciones considerando
de tres ejes funcién de los personajes; niveles econémicos,
principales: el sus tres en segundo culturales, clases
espacio, el elementos. lugar, el sociales y religiosos de
tiempo y los concepto de los personajes” (Portal
personajes espacio puede Educativo, 2015, péarr.
(Fernandez, ser entendido 7).
2011). en un sentido

Psicoldgico: “hace
referencia a la
interioridad de los
personajes" (Pulecio,
2008, p.240).

Personaje: "es
un agente de la
accion, y es en
el ambito de la
accion donde
se ponen de
manifiesto sus
cualidades
constitutivas,
es decir, su
caracter"
(Sanchez,
2006, péag. 50).

Principal: "es el
protagonista o
antagonista y suele
intervenir al menos en el
treinta por ciento del
guion" (Fernandez,
2011, p. 78).

Secundario: "suele
desempefiar la funcién
de ayudante u
oponente” (Fernandez,
2011, p. 78).
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ANEXO 2. Instrumento de recoleccién de datos

historia" (segun
Genette como
se cité en
Alvarez, s. f., p.
4 -5).

"capacidad de
reducir las acciones
en meses, semanas

y afios" (segun

Genette como se
cit6 en Alvarez, s. f.,
p. 4-5).

VARIABLE | DIMENSIONES | INDICADORES | SUBINDICADORES | SI | NO DESCRIP INTERPR
Croénico: "los
hechos son
contados desde un
) punto de inicio
_ Orden: voluntario o
desencadena | g,phreentendido
los hechos | - pasta el final sin
dentro del interrupciones”
r_elgto yse (segun Genette
dlstl’ng_ue en como Sse citd en
cronicoy | Alvarez, s. f., p. 3).
anacronico Anacroénico:
(segun Gen_et,te "discordancias en el
como se Citd
en Alvarez, s. orden de
f. p.3). presentacion de los
hechos narrados"
(segun Genette
como s cité en
Alvarez, s. f., p.3).
Pausa: "se refiere a
la total
desaceleracion de
las acciones"
Tiempo: “el (segun Genette
periodo o como se citd en
periodos Alvarez, s. f., p. 4 -
durante los 5).
Diégesis cuales se Elipsis_: ‘se
presentan las pretende insinuar
situaciones y gue ha transcurrido
eventos’ algun tiempo sin
(Prince, 1987, Duracién: tener que contarlf)
p. 98). nextension de necesariamente
tiempo en la (segun Ge_qette
que suceden ~como se cito en
los hechos Alvarez,ss. f,p.4-
narrados )- —
dentro de la Sumario:

Escena: "no existe
aceleraciéon o
desaceleracion solo
una relacion entre
el tiempo del relato
y el tiempo de la
historia” (segun
Genette como se
cit6 en Alvarez, s. f.,
p. 4-5).
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Frecuencia:
"periodo con
que se relatan
los hechos que
acontecen el
relato” (segun
Genette como
se citd en
Alvarez, s. f., p.
5).

Singularidad:
"contar un
acontecimiento que
sucedio solo una
vez" (segun
Genette como se
cité en Alvarez, s. f.,

p. 5).

Iteratividad:
"refiere a contar
acontecimientos

iguales que se
repiten con relativa
frecuencia" (segun
Genette como se
cité en Alvarez, s. f.,

p. 5).

Repetitividad:
"cuenta varias
veces un
acontecimiento
ocurrido solo una
vez" (segun
Genette como se
cité en Alvarez, s. f.,

p. 5).

Espacio:
“integra, en
primer lugar,

los
componentes
fisicos que
sirven de
escenario a la
accion y al
movimiento de
los personajes;
en segundo
lugar, el
concepto de
espacio puede
ser entendido
en un sentido
figurado como
las esferas
social y
psicoldgica del
relato”

(Sanchez,

2006, p. 34).

Fisico: "busca la representacion y la
maxima ilusién de la realidad"
(Fernandez y Martinez, 2003, p. 45).

Social: "condicién donde se
desarrollan las acciones
considerando niveles econémicos,
culturales, clases sociales y
religiosos de los personajes"” (Portal
Educativo, 2015, pérr. 7).

Psicoldgico: "hace referencia a la
interioridad de los personajes”
(Pulecio, 2008, p.240).

Personaje: "es
un agente de la
accion, y es en
el ambito de la
accion donde
se ponen de
manifiesto sus
cualidades
constitutivas,
es decir, su
caracter"
(Sanchez,
2006, pag. 50).

Principal: "es el protagonista o
antagonista y suele intervenir al
menos en el treinta por ciento del
guion" (Fernandez, 2011, p. 78).

Secundario: "suele desempefiar la
funcién de ayudante u oponente”
(Fernandez, 2011, p. 78).
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ANEXO 3. Validez y confiabilidad de los instrumentos de recoleccion de datos

- COEFICIENTE DE V DE AIKEN

V= S

(n(c-1)

Siendo:

S= la suma de si

Sl= valor asignado por el juez i

Nn= numero de jueces

c = numero de valores de la escala de valoracion ( 2 en este caso)

COEFICIENTE DE VALIDACION

cualitativo

Preguntas experto1 | experto2 | experto 3 Suma \'4
ITEM 1 X 1 1 3 100%
ITEM 2 1 1 i3 3 100%
ITEM 3 1 1 1 3 100%
ITEM 4 1 1 1 3 100%
ITEM 5 d 1 1 3 100%
ITEM 6 1 1 i 3 100%
ITEM 7 1 1 1 3 100%
ITEM 8 1 1 1 3 100%

ITEM 9 0 0 0 0 0%
ITEM 10 1 1 i 3 100%
ITEM 11 1 1 1 3 100%
919%
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ANEXO 4. Autorizacion de aplicacion del instrumento

ucv TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

s iman
Crnam s o

Apelides y nombres de experte MOGOLLON CRUZ YUY ELIZABETH
Titule e Grade: MAGISTER

Ph. O.... [[Doctor_._ { | Magster... { X ) Licencado.... { ) Ofros.
] Especifique

Universidad que labora: UNIVERSIDAD CAYETANC HEREDIA, UNNVERSIDAD CESAR

Fecha: _13. JULIO 2020

Alumna: Alan Dario Megreros Casfillo.
TITULD DE L& INVESTIGACION:

Analiziz de la disgesiz en 1a pelicula “Chmax™ dal director Craspar Moe, Lima 2020,

EPRECIA
ImeEma PREGUNTAS 5l HO OB SERVACKINE S
1 ZE instrumanto Ge nenokaccidn Ga dalos S relackdn oon ol | 3
Hiulo cia la investigacdn 7
2 £LEn @l insiruminin cha recoleridn de dafos Sa mencionan ks | X
vl ables G invesboacdn?
3 LE] insirurmanto o nenckesncitn da dalos, faciland of logro o | w0
e obpetiecs O & invesligaodn 7
& ZE] INSrumanto o necokaccitn oe danos Se rekacina oon ks | X
v oS O RS iAo ?
L] ila redacridn de ks phaguintas o5 oon senBdo ooherenie? s
PCada una o las proguntas del instrumenio de medcidn, sa | i
] nedacionan oon Cada uno On e clemenins do los
InRCaOnRsT
T £E] cisaho dal insirumento de madickdn Tacllard of andlisis y | i
procesarmenin o dalosT
B 20w irstnumenio de medcidn, os dabos serin ohieivos? s
9 Ol instrementc oe medodn, wshed afadida alguna ®
pragurta?
10 £E] insirumanio de mediciin serd acoesible 2 la poblacdn | i
Sujeto Oe esludio?
£LEI inslrumanto da medicidn g darn, procisn, y sencllo para | o
19 oul oonbeslen v O esta manerm oblener s dalos
e hics T
TOTAL

Mudianla la fabla para evaluacdn e axparing, usied lene @ faoullad de evaluar cada una o ks proguntas
marcando com K" an las columnas de 5o MO, Asimismao, b exhotamos en la coreccidn de los lems
irdicando sus abservacionas v sugerencias, con la finalcad de meporar la coherenca o las pregurtas
sobmg chima organizacianal.
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L R DAL
Céamn WaLicar

Apellidos ¥y nombres del expertio: Perez Terrones Jose

Titulo wo Grado: Magister en Periodismo
Ph.D.......| }|D¢¢1¢r...._.[ ) Magister_... ( X)Licenciada.... ( ) Otros. Especifique

Universidad que labora: UCW
Fecha: 14-07-20

Alumno: Alan Dario Negreiros Castillo.
TITULD DE LA INVESTIGACION:

TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

Andlisis de la diégesis en la pelicula “Climax™ del director Gaspar Noé, Lima 2020.

APRECIA

PREGUNTAS

OBSERVACIONES

LEl instrumenio de recoleccidn de dalos Siene refacién con e
tiluko de la invesligaciin?

x

LEn ¢l instrumerio de recolecciin de datos se mencionan las
variabies o invastigacion?

LE instnuments de recoleccion de falos, faciitars &l kogro da
los ohjetivos de & investigason?

X

LB instrumenio de recobstciin de dalos se relatona con las
wvarinbles e eshadio?

LLa redaccidn de |as pregunias es con sentido coherente?

Cada una de las preguntas del instuments de medician, se
relacionan con cada uno de los elemsantos de los indicadores?

LEI disefio del instrumento de medician faciitard & andliss v
procesamienlo de dabos?

L0el instrumenta de medicién, los dalcs serdn chistvas?

(Del instuments de medicodn usled ahadirna Biguna
preguria?

LEl instrumenin de medicidn serd acoesibie a la poblacdn
Saijed de ashudio?

1

LEN instrurmsends de medicidn es clana, preciso, y sencillo para
quae conlesien ¥ de esta manera abiener los daios mqueridos?

TOTAL

Mediante la tabla para evaluacion de expertos, usied tiene la faculted de eveluar ceda una de las preguntas
marcando con “x” en s columnas de 5 o NO. Asimismo, le exhortamos en la cormaceldn de los items
indicando sus observacionas yio suganancias, con |3 finalidad de mejorar la coberencia de las preguntas
sobre clima organizacional.

SUGERENCIAS:

NOMBRE ¥ APELLIDOS:

—1

Mg. José Pérez Temones
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Apelliidos y nombres del experto: GOMEZ DIAZ RUBEN LUIS_
Titulo y/o Grado: MAESTRIA
[Ph.D....... ( ) |Doctor...... () Magister.... ( X ) Licenciado.... ( ) Otros. Especifique |

Universidad que 1abora: UCV......... ..ot isisiniaiinirnensasansnasas
Fecha: _19/05/2020

Alumno: Alan Dario Negreros Castillo.
TITULO DE LA INVESTIGACION:

Analisis de la diégesis en la pelicula “Climax™ del director Gaspar No¢, Lima 2019,

APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl | NO OBSERVACIONES

1 LB Instrumento de recoleccidn de datos Sene refacion con ef | X
titulo de la investigacin?

2 LEn el instrumento de recoleccion de datos se mencionan &as | X
variabies de Investigacitn?

3 LE Instrumento de recoleccion de oalos, faciitars e logro 0a | X
os objetivos de la investigacian?

4 LElinstrumento de recolectidn de datos se relaciona con las | X
variables de estudio?

5 LJLa redaccicn de las preguntas 3 con sentido conerente? X
(Cada una de las preguntas del instrumento ée medicidn, se | X

8 relacionan con cada uno de los elemantos de los indicadores?

7 LEI disefto del instrumento de medicidn faciitard of andliss y | X
procasamientio de datos?

8 (Del instrumenta de medicion, los datos serdn objetvos?

9 (0el Instumento de medicdn, usled afiaciria alguna X
pregurta?

10 L instrumento de medicidn serd accesbile a la poblacién | X
sujeto de estudio?
LENinstrumento de medicion es claro, preciso, y sencilo para

1 que contesten y de esta manera oblener los dalos requerniios?

TOTAL

Mediante Ia tabla para evaluacion de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con ‘X" en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los ltems

indicando sus observaciones y'o sugerencias, con la finakdad de mejorar la coherencia de las preguntas
sobre clima organizacional.

SUGERENCIAS:

NOMBRE Y APELLIDOS:
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ANEXO 5. Figuras

Tiempo de la historia

Analepsis Tiempo del discurso

Prolepsis

Figura 1. Diferencia entre tiempo de la historia y tiempo del discurso.

m PSICOLOGICO

l

Situacion
o atmosfera que
envuelve a los
personajes en el
relato.

Lugar donde suceden
los hechos, puede
ser abierto o cerrado.

Entorno cultural,
histdrico, social,
econdémico, etc.,
donde se desarrollan
los hechos.

Figura 2. Diagrama con la clasificacion del espacio.
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Figura 3: Portada de la pelicula Climax.
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