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Resumen

La investigacion titulada “Aplicacion del Concepto Kodaly en el aprendizaje
del Lenguaje Musical en nifios de 9 a 11 afios, en una institucion de
educacion superior, 2022, tuvo como objetivo determinar la influencia del
Concepto Kodaly en el Aprendizaje del Lenguaje Musical, En cuanto al
aspecto metodoldgico de la presente, fue realizada con un enfoque cuantitativo
pues partié de la recoleccion de datos obtenidos en un pre test , fue de tipo
aplicada pues se intervino en el proceso de aprendizaje del lenguaje Musical
utilizando el concepto metodolégico propuesto por Z. Kodaly. El disefio fue
cuasi- experimental, pues la poblacién de estudio no fue formada al azar, sino
gue fue un grupo ya constituido (esta poblacién de estudio estuvo conformada por
22 nifios y nifias cuyas edades fluctuaron entre los 9 y los 11 afios). Por requerir
observar el cambio en el aprendizaje durante un periodo de tiempo prolongado,
fue una investigacion de corte longitudinal. Para la recoleccion de datos se
aplicaron pre-test y pos test. Estas herramientas pasaron por validacion de jueces
expertos. La confiabilidad de estas se obtuvo mediante el estadistico de Kuder-
Richardson (Kr-20) por tratarse de test de respuesta dicotomica. El
instrumento para medir la confiabilidad de la variable Concepto Kodaly obtuvo
0,881, por otro lado, el instrumento para medir el aprendizaje del lenguaje
musical obtuvo una confiabilidad de 0,928, se midi6 la normalidad de la muestra
con el estadistico Shapiro-Wilk, mostrando una distribucion normal. Se utiliz6 el
estadistico T de Student para muestras relacionadas con la finalidad de verificar
la diferencia significativa (0.92) entre los test aplicados y el Delta de Cohen para
detectar el efecto del Concepto Kodaly sobre el aprendizaje del lenguaje

musical este ultimo arrojo un valor de 1.45.

Palabras Clave: Concepto Kodaly, Lenguaje Musical, Audio perceptiva,

Lectura Musical.
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Abstract

The research entitled “Application of the Kodaly concept in the learning of
the musical language in children from 9 to 1lyears old, in a higher education
institution, 2022, aimed to determine the influence of the Kodaly concept in the
learning of the musical language, in terms of methodological aspect of the
present, was carried out with a quantitative approach since part of the data
collection obtained in a pretest, it is an applied type since it will intervene in the
process of learning musical language using the methodological concept proposed
by Z. Kodaly. The design it has is quasi-experimental, since the study
population has not been formed randomly, but was an already constituted
group (This study population is made up of 22 boys and girls whose ages
fluctuate between 9 and 11 years). Because it requires observing the change
in learning over a long period of time, it is a longitudinal study. For data
collection the pre- test and post- test were applied, this tool underwent validation
by expert judges. Its reliability was obtained using the Kuder-Richardson
statistic (Kr 20) as it is a dichotomous response test. The instrument to
measure the reliability of the Kodaly concept variable obtained 0.881, on the other
hand, the instrument to measure musical language learning obtained a reliability of
0.928. The normality of the sample was obtained with the Shapiro-wilk statistic.
Obtaining a normal distribution in both variables. Student’s T statistic was used to
related samples in order to verify the significant difference and Cohen’s delta to
detect the effect of the Kodaly concept on music language learning, the latter
yielded value Of 1.45.

Keywords: Kodaly concept, Musical language, perceptive audio, musical reading.
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l.  INTRODUCCION

La asignatura de lenguaje musical es fundamental para el aprendizaje de la
musica por lo que se ensefia desde el primer afio de ingreso a la institucién a la
gue pertenece la poblacion de estudio. Esta es la primera institucion de educacion
musical del Perd. Tuvo sus inicios en el gobierno del presidente José Pardo en
1908, afio en que fue creada con un nombre distinto al actual. En esta institucion
se forman mdusicos profesionales tales como: intérpretes en todas las
especialidades instrumentales y vocales, ademas de compositores, musicélogos,
directores de orquesta y coro, docentes de musica, entre otros.

La asignatura en cuestion es comun en la malla curricular de todas las
especialidades, desde que se ingresa a la institucion por concurso de admision en
todas sus especialidades y niveles: ya sea en nivel superior, carrera profesional de
5 afios de duracion, nivel post escolar para jovenes egresados del colegio que no
tienen nivel suficiente para ingresar al nivel superior o nivel escolar para nifios
desde los 9 afios hasta finalizar la etapa escolar.

En este contexto, determinando lo imprescindible del lenguaje musical en la
mencionada institucion y debido a la relevancia de la asignatura, al mejorar el
proceso ensefianza-aprendizaje de la misma se veran beneficiados: los
estudiantes, los docentes ,la institucion y la comunidad (Rivas 2020), es por esto
indispensable contar con recursos metodoldgicos eficaces para su aprendizaje,
ayudando a los estudiantes a resolver las dificultades y obstaculos que esta
importante asignatura presenta por su alto nivel de abstraccion, lo que hace tedioso
su aprendizaje siendo muchas veces causa de desercion de la practica musical.
Siendo necesario que los docentes de la asignatura en cuestion apliquen una
metodologia musical que desarrolle el interés por aprender musica, lo que evitaria
la desercion de los estudiantes (Padilla 2021).

El interés en el tema de investigacion surgid de la existencia de desnivel
entre los conocimientos del lenguaje musical en la poblacion de estudio,
evidenciado en el pre-test aplicado el primer dia de clases. En este se observé que,
si bien los participantes tenian conocimiento de los nombres de las notas en el
pentagrama utilizando la clave de sol, no manejaban adecuadamente el pulso y su
subdivision. Ademas de ser una lectura carente de fluidez. Algunos nifios tenian

mejor control del pulso, pero la capacidad de mantenerlo no era semejante en toda



la poblacion. Del mismo modo, se observé desconocimiento de la notacién de

intervalos en el aspecto audio perceptivo.

Los aspectos a desarrollar y evaluar en esta asignatura son los
conocimientos de audio perceptiva de los estudiantes, en el aspecto ritmico,
melddico e intervalico y sus conocimientos de lectura musical en los tres aspectos:
solfeo ritmico, hablado y entonado .El lenguaje musical es un area dentro de la
formacion musical que busca unir los elementos musicales intrinsecos a la persona
a las herramientas existentes de modo que la informacion sensorial captada por el
sentido del oido pueda ser codificada en elementos como: notas, figuras, intervalos,
etc. y decodificada tomando en cuentas las formas y estilos de cada contexto. Estos
procedimientos, codificacion y decodificacion, serdn los objetivos del lenguaje
musical. (Pefiaherrera, 2010)

El concepto Kodaly (Polyak y Bodnar, 2021) creado por el compositor
hangaro Zoltan Kodaly fue el concepto metodologico que se aplico. Su creador
decidi6 dedicar gran parte de su vida a recopilar melodias populares priorizando
esta accion a la composicion, es decir, consider6 de suma importancia reunir
musica popular y folclérica para utilizarla en su metodologia pedagdgica musical,
se habla de una cantidad de 150°000 canciones recopiladas por él., la musica
tradicional del entorno de una persona esta ya interiorizada en el individuo y esto
era lo que él necesitaba para lograr su objetivo, acercar la musica a la gente y por
lo tanto hacer que la educacion musical sea universal (Lucato, 2001) .En cuanto a
la composicion, crear nuevas melodias ajenas a la gente, no harian que ésta
sintiera un acercamiento o atraccion hacia la musica pues es la musica propia del
individuo, del nifio, en este caso, la que es vista por éste como moderna y bonita,
mientras que la académica es percibida como aburrida y pasada de moda. Es para
lograr este acercamiento que el concepto Kodaly propone utilizar melodias del
contexto del nifio y de este modo conseguir su ideal: que la educacion musical sea

para todas las personas (Zuleta ,2013).

La aplicacion de este concepto metodoldgico musical ha logrado desarrollar
capacidades sonoras, corporales, cognitivas y sensitivas a través de la

interpretacion de la musica tradicional del contexto, pues la musica es parte



indispensable del inicio y desarrollo de habilidades socializadoras, sonoras y
sensitivas, por este motivo el concepto Kodaly es considerado una alternativa
innovadora para cambiar la visién de la educacion al haber sido aplicado con éxito
en diferentes paises, tales como: Colombia, Venezuela, Bolivia, entre otros (De la
Rosa, Toro-Girén, Jaén-Amijos, Espinoza, 2018).

Los nifios tienen su propia manera de interpretar el mundo, por esto, el
desarrollo del lenguaje esta relacionado con su realidad pues es, a partir de ella,
gue el niflo construye su conocimiento (Piaget ,1926). Por su parte, Vygotsky en su
enfoque sociocultural, afirmaba que el individuo es resultado de la interaccién con
su contexto cultural y social, el que hace que pertenezca a un grupo social que lo
definirh como individuo dandole identidad propia (Carrera, 2001). Asi pues, la
musica como manifestacion cultural forma parte del nifio, pues éste la internaliza
desde que esta en contacto con ella, haciéndola parte de él.

Ausubel afirmaba que el aprendizaje significativo sucede cuando
relacionamos informacion nueva con experiencias vividas, creando asi un
conocimiento propio. Lo que el alumno ya sabe es lo que mas influye en su
aprendizaje. (Ausubel, 1968). En este caso de estudio especifico, nos referimos
con esto a las experiencias musicales previas del nifio. A aquella muasica que forma
parte de él y lo define, a la musica que lo rodea desde que estuvo en el vientre
materno, corrigiendo su propia afirmacion, Kodaly acot6 que el aprendizaje musical
del nifio se iniciaba incluso nueve meses antes de que nazca la mama (Rivas,
2020). Es pues esta la que debemos de usar como base para construir aprendizaje
musical significativo, incorporando nuevos conceptos, ideas y musica distinta a la
propia.

Es recién, a partir del acercamiento vivencial a la musica, que se puede
empezar una educaciéon musical formal. Solamente entonces se podra introducir
musica de otro tipo sin sacrificar el entusiasmo del alumno por ésta (Mollinedo,
2018). Kodaly coincide en esta idea con el pedagogo musical Sinichi Suzuki, quien
promulgaba que el nifio puede aprender el idioma musical de la misma forma que
aprende el idioma materno, no de forma forzada sino natural. Los nifios aprenden
estando expuestos constantemente a sonidos que internalizan hasta hacerlos
propios (Suzuki, 1983). Es, por este motivo, importante saber elegir un repertorio

de calidad para trabajar con el nifio (Sandor, 1981).



Asi como necesita estar expuesto a los sonidos de su lengua materna para
hacerla propia, el nifio necesita experiencias musicales para que el aprendizaje no
sea un sufrimiento sino un placer. Lo académico vendra después (Suzuki, 1983). El
aprendizaje musical debe ser placentero, los nifios deben esperar con alegria el
momento de hacer musica (Malbran, 1991)

La voz es el instrumento universal porque esta presente en todo ser humano.
El nifio habla antes de escribir, por lo que el orden natural es: la practica primero y
la teoria, adquisicion de reglas y conceptos, después .El autor del concepto que se
utilizé, tiene como precepto que la musica debe pertenecer a todo el mundo, por
esto, es importante el canto como instrumento principal del aprendizaje musical
para lograr que la musica sea accesible a todos, siendo éste el objetivo de Zoltan
Kodaly, quien desarroll6 su método a través de la recopilacion de canciones
populares hangaras. Su concepto consiste precisamente en conducir la educaciéon
musical a través de la musica propia del estudiante. ElI concepto Kodaly puede ser
adaptado a cualquier realidad cultural del mundo, pues como se menciona, parte
de herramientas propias del entorno del nifio. Por lo expuesto, para la aplicacién
del presente trabajo de investigacién no se adoptd el método, sino que se adaptd
el concepto Kodaly a la realidad aplicada. (Zuleta, 2013). Con este fin, se
complementé la aplicacion del concepto, con repertorio musical popular
perteneciente a la realidad de la poblacién de estudio.

La carencia y desnivel de conocimientos sobre el lenguaje musical en la
poblacion de estudio, la abstraccion y complejidad de esta indispensable materia
en la formacién de mdusicos profesionales, hacen que el presente trabajo de
investigacion sea beneficioso no solamente para nuestra poblacién, sino para
cualquier persona que aspire a tener conocimientos de notacién de la musica.

Al comprobar la efectividad del concepto Kodaly, se van a mejorar las
condiciones del estudiante en cuanto al aprendizaje de esta herramienta.

Fue el interés de investigacion, verificar si el Concepto Kodaly proporcionaria
material metodoldgico estructurado para la enseflanza del primer afio de la
institucion a la que pertenece nuestro alumnado, en su seccién de estudios
preparatorios, nivel escolar. Este interés generd una interrogante de caracter

general:



¢,Como influye la aplicaciéon del concepto Kodaly en el aprendizaje del
Lenguaje Musical en la poblacion de estudio?

Del mismo modo se plantearon dos interrogantes con una orientacion mas
especifica:

¢, Coémo influye la aplicacion del Concepto utilizado en el aprendizaje de la
audio perceptiva de esta poblacién?

¢, Como influye la aplicacion de dicho concepto en el aprendizaje de la lectura
musical en el mismo alumnado?

Las mencionadas interrogantes generaron suposiciones a ser confirmadas
o descartadas.

Como hipotesis general, se planted que el concepto Kodaly para la
ensefanza, influye significativamente en el aprendizaje del lenguaje musical en la
realidad que se investiga.

Como hipotesis especificas se plantearon, que este concepto influye
favorablemente en el aprendizaje de la audio-perceptiva y que influye
favorablemente también, en el aprendizaje de la lectura musical de dicha poblacién.

Por lo expuesto, el objetivo de esta investigacion fue: determinar la
influencia del concepto Kodaly en el aprendizaje del lenguaje musical en el lugar y
alumnado estudiado, asi mismo, se buscé determinar la influencia de la aplicacion
del concepto Kodaly en el aprendizaje del audio perceptiva y finalmente, se buscé
determinar la influencia del concepto aplicado en el aprendizaje de la lectura

musical.

Il.  MARCO TEORICO

El lenguaje musical tiene como punto de partida la musica. Llamamos musica
a la combinacion de sonidos en una forma que agrade al oido (Williams, 1984) y la
utilizamos con la finalidad de expresarnos comunicando nuestras emociones,
sentimientos, estados de animo. Es considerada universal pues entre personas de
un mismo contexto cultural suele existir un acuerdo en cuanto al tipo de emocion
gue genera determinada musica, estas impresiones coinciden bastante entre
individuos de un mismo grupo social, pais, cultura, etc. (Hemsy de Gainza, 2009).

Es el lenguaje que usa melodia, ritmo y armonia para que las personas se

expresen (Garcia, 2016). La musica cumple una funcion en el aspecto social,



religioso y cultural. Es temporal, pues es un arte netamente auditivo, por lo que se
transmite oralmente de padres a hijos (Suarez, 2007). Se encuentra en toda época
y cultura; nacemos con predisposicion musical innata, la que puede ser
desarrollada segun el nivel de los estimulos brindados por la familia, el contexto y
la educacién (Lara, 2013). Es esta predisposicion natural y la exposicién constante
a la musica del ambiente del nifio lo que debemos aprovechar para a partir de esa
base generar conocimiento musical. El uso de melodias propias del contexto del
estudiante, requiere una continua actualizacion del maestro, pues la mausica
evoluciona con el tiempo y cambia entre generaciones, segun el contexto socio
econdmico, cultural, local, etc. y los nifios peruanos no se sentiran identificados con
el folclore europeo, o nifilos de hoy con melodias infantiles de otra época, en un
mismo pais las diferentes regiones tienen su identidad propia, o segun el estrato
socio-econdmico hay determinado tipo de musica mas comunmente escuchada
gue otra.

Para lograr transmitir mas fielmente las creaciones musicales se crean
simbolos que grafican las propiedades del sonido: altura, duracion, intensidad y
timbre. Con esta notacion musical es posible hacer visible el sonido, pues el
lenguaje musical nos permite escribirlo y leerlo (Danhauser, 2019). Se utiliza para
la plasmacion y registro de experiencias musicales pues la musica es una
experiencia que nos gusta transmitir y su transmision es principalmente oral. Sin
embargo, para reproducirla con precision, es necesario tener una notacion que nos
permita capturar los sonidos (Hemsy de Gainza, 2009).

Como todo lenguaje, éste tiene dos procesos: la codificacion y la
decodificacion. El primero de ellos, requiere mayor destreza motora y manejo viso
- espacial, ademas de tener una funcién expresiva, pues sirve para transmitir
visualmente ideas. Es, mediante éste, que se transforma la informacion en graficos.
En el segundo proceso, se transforma la informacién grafica en ideas por lo que es
un proceso de decodificacion. Es receptivo, pues capta lo que se transmite por el
texto. Ambos procesos requieren destreza y esfuerzo para almacenar la
informacion, pues manejan gréficos que tienen reglas, las que deben ser
aprendidas, repetidas y memorizadas. Utilizan subprocesos como la atencién, la
concentracion, la percepcion y la memoria, ademas requieren dominar varias

habilidades: manuales, motoras, visuales, auditivas y fonéticas. Son procesos de



segundo orden, pues son aprendidos y requieren formacion académica.
(Condemarin, 1984).

En el lenguaje musical especificamente, la informacion que codificaremos
sera auditiva. Debemos hacer hincapié en el hecho de que la informacion auditiva
estd ya internalizada en el individuo por haber estado expuesto constantemente a
estos sonidos en su contexto. Este proceso es, la escritura musical, aplicada en la
audioperceptiva. Por otro lado, el proceso de decodificacién en el lenguaje musical
transforma informacion visual en auditiva; este proceso es, la lectura musical.
Ambos procesos: la lectura musical y la audioperceptiva son las dimensiones de
nuestra variable dependiente, el aprendizaje del lenguaje musical. Al ser un
lenguaje principalmente asociado al sonido, la educacion auditiva se asocia a todos
los aspectos de este, por lo que se deben trabajar ejercicios auditivos para
reconocer altura, duracion ,intensidad de los sonidos hasta interiorizarlos logrando
asi una correcta ejecucion vocal o instrumental (Berrén, 2018).

El lenguaje es un fenbmeno social que sirve para exteriorizar emociones e
ideas haciendo uso de signos orales y escritos, los que son convencionales y
existen en todos los miembros de una comunidad determinada (Avila ,1977).El
estudio de este lenguaje requiere un aprendizaje de 4 areas integradas: la
educacién auditiva, la vocal, la ritmica y la tedrica (Gertradix y Gertrudix ,2020)

Hay una similitud entre el proceso de adquisicion del lenguaje oral y el
musical, La alfabetizacion musical deberia estar en similar nivel que la
alfabetizacién del lenguaje (Veldzquez Sanchez ,2015), por lo que la educacién
musical necesita un cambio de enfoque para que este proceso sea natural e
intrinseco a la persona que es por naturaleza un ser musical. La educacion musical
es un derecho de todos, no un privilegio de una élite pues la muasica es patrimonio
de todos, el repertorio propio del entorno es la fuente de expresion de una realidad
cultural y refleja el caracter particular de una sociedad, representa su riqueza
expresiva (Zuleta, 2008).

La ensefianza musical no debe ser aspera, desagradable, ni rigida, sino
todo lo opuesto, debe generar bienestar y serenidad, que sea una actividad
atractiva no quiere decir que sea una ensefianza musical de baja calidad, sélo que
la motivacion generada produce un mejor aprendizaje (Lara, 2013).Los nifios

encuentra motivacion en la musica en si, es por esta razon que el aprendizaje



musical debe partir desde la practica, pues los nifios, en especial los de la
actualidad, no tienen reparos en demostrar su aburrimiento ante las reglas, ,sin
embargo al ser introducidas en la practica serdn mejor incorporadas y aceptadas
(Willems, 1963).

La notacién musical que se estudia actualmente en la institucién a la que
pertenece nuestra poblacion de estudio, tiene como elemento principal de lectura 'y
escritura, el pentagrama: grupo de cinco lineas horizontales y paralelas que estan
separadas entre si por la misma distancia. La ubicaciéon de las notas en las
diferentes lineas o en los espacios entre éstas, determina la altura del sonido y la
clave en que estan ubicadas estas notas, determina el nombre que tienen pues en
cada linea y espacio del pentagrama, pueden ubicarse las siete notas musicales

(do-re-mi-fa-sol-la-si) segun la clave utilizada (Danhauser,1986).

Figura 1: El pentagrama
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Figura 2: Las notas Musicales
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La primera propiedad del sonido es la altura (agudo, grave) y se grafica mediante
las notas musicales mencionadas. La segunda propiedad, la duracién (largo,
corto), se grafica mediante las siete figuras musicales (la redonda, la blanca, la

negra, la corchea, la semicorchea, la fusa y la semifusa).

Figura 4: Las Figuras Musicales
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Redonda  Blanca Negra Corchea Fusa

La tercera propiedad, la intensidad (fuerte, débil), se grafica con los matices
(ff, f, mf, mp, p, pp... etc.). La cuarta y ultima propiedad, el timbre, es la cualidad
gue caracteriza el sonido y depende de la cantidad e intensidad de sus armonicos.
(De Pedro, 1990)

Nuestra variable dependiente, el aprendizaje del lenguaje musical, tiene
entonces dos dimensiones a ser evaluadas: la primera dimension es la
audioperceptiva que, incluye tres aspectos : dictado ritmico (se percibe y escribe la
duracion del sonido), dictado ritmico- melddico (se percibe y escribe la duracién y
la altura del sonido de manera paralela) y el dictado intervalico (se percibe y escribe
la distancia entre las alturas de los sonidos) La segunda dimension, es la lectura
musical que incluye tres aspectos también: la lectura ritmica donde se lee
exclusivamente la notacion de duracion del sonido, la lectura hablada donde se leen
la notacion de altura y duracion del sonido de forma paralela y la lectura entonada,
donde se leen ambas notaciones, pero de forma cantada.

Los nifios son como pequefios cientificos pues tienen su propia manera de
conocer e interpretar al mundo, por esto, el desarrollo del lenguaje esta
estrechamente relacionado con la realidad del nifio (Piaget, 1926). El aprendizaje
del humano es producto de la interaccion de éste con su contexto socio — cultural,
el que define su identidad (Vygotsky, 1930). La importancia de los conocimientos
previos para un aprendizaje significativo (Ausubel, 1963). Estas maximas de
reconocidos pedagogos coinciden en que el nifio forma su conocimiento teniendo
como base los elementos interiorizados de su entorno y este hecho es punto de

partida de la filosofia del concepto metodoldgico musical aplicado.



El método Kodaly, es un método de educacion musical creado por el
compositor, musicologo étnico y critico musical Zoltan Kodaly nacido en Hungria a
fines del siglo XIX. Este compositor propuso este concepto: usar la musica
tradicional del contexto del nifio, entonar canciones de su medio como lengua
materna para que, a partir de ésta, el nifio aprenda a leer y escribir su propio
lenguaje musical. Esta asi influenciado por la ethomusicologia, ya que el autor
afirmaba que se debia de ensefar teoria musical siempre con ejemplos reales, los
gue se ven en el repertorio propio de la realidad del nifio. Es un error muy comun
ensefar notacidbn musical sin que esta tenga un significado musical para los nifios,
pues estos necesitan experiencias musicales (Aronoff, 1974).No tiene sentido
ensefara leer y escribir signos relacionados a sonidos que el nifio no es capaz de
reconocer y reproducir (Hemsy, 1964).Los nifilos deberian haber escuchado y
cantado una gran variedad de fragmentos musicales y cantos que sirvan de ejemplo

a un concepto (Santamaria, 2006).

Estudié varios métodos musicales, desde Guido D"Arezzo hasta sus propios
contemporaneos, para empezar a buscar la identidad de su pais a través de la
musica. Es, a este monje italiano, a quien se le atribuye la creacién de simbolos de
notacién que dan origen al lenguaje musical, pues los inicios de este lenguaje se
muestran en el campo religioso (Rivas, Jaramillo, Mussé 2020). Kodaly luego
centrd su preocupacion en el proceso donde el aprendizaje musical parte de lo
sensorial, emotivo, imaginativo, fisico, auditivo, visual, conceptual y practico. Su
objetivo era que la muasica sea accesible para todos, ejecute o no un instrumento,
por esto resalté la importancia del canto a capela y de la audicion musical. Primero
la experiencia, la practica, la improvisacion, la creatividad y finalmente la teoria.
Kodaly se basoé en el folclore y las tradiciones orales de su pais y en obras del
repertorio universal, enfatizando que solamente se debe utilizar lo mejor del
repertorio con los nifios. Kodaly tenia la conviccion de que los cantos tradicionales
definian la lengua materna musical de los nifios (Sandor, 1981). Ese concepto,
segun la UNESCO, es considerado como patrimonio cultural intangible (Polyak y
Bodnar 2020).

Es, a partir de esta idea, que se hacen evidentes las dimensiones del

concepto. En éste, se observan tres procesos claves en el aprendizaje que seran
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las dimensiones de nuestra variable independiente. El primer proceso es el de
preparacion, en el cual la informacién ingresa de forma sensorial, emotiva y
auditiva. El segundo proceso es el de presentacion donde la informacion existente
es conceptualizada para conocer y comprender los términos y elementos que ya se
estdn usando de manera expresiva y sensorial. Por udltimo, habiendo tenido
primeramente un conocimiento vivencial, habiéndolo luego teorizado, el nifio es
capaz de reconocer la informacion, asociarla con el concepto, internalizandola
hasta lograr rememorar lo aprendido en su pensamiento musical. Finalmente, en el
tercer proceso, la practica, ya es capaz de reconocer los conceptos aprendidos en
contextos musicales nuevos, utilizandolos de manera aplicativa y creativa. Entre las
herramientas metodolégicas mas importantes de este concepto (Juan, 2015) hizo

mencion a las siguientes:

1) Las silabas ritmicas: como el uso de la voz es considerado imprescindible
por ser esta el instrumento inherente a nosotros y el primero que dominamos, es
utilizada para relacionar cada figura musical y su duracién con una silaba

determinada.

Figura 5: Las silabas ritmicas
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Fuente: Arte para educar. Metodologia Kodaly.
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2) La fononimia o signos manuales: por medio de diferentes posturas
manuales se indica las alturas de los sonidos, pues cada postura representa una
nota diferente. Movimientos corporales sirven como elementos visuales y fisicos

gue apoyan el aprendizaje (Santamaria, 2006).

Figura 6: La fononimia

SOL

Fuente: Padilla 2021.

3) El do movible. En este solfeo, se nombran las notas segun la funcion tonal
gue tienen, sea la tonalidad que sea, la tonica es do, etc. Las notas alteradas son

llamadas de forma diferente para no confundirlas con las naturales.

Figura 7: Nombres de las notas alteradas en el uso del do movible
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Fuente: https://pentagrama.org/Blog/curso-piano-jazz-como-tocar-acordes-
cromaticos/domovible
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4) La mano pentagrama: En esta herramienta se asocia las cinco lineas del
pentagrama con los cinco dedos de la mano y los espacios entre las lineas con los
gue hay entre los dedos, pudiendo a partir de esta asociacién, utilizar estrategias

lidicas para el aprendizaje y reconocimiento de las notas en el pentagrama

Figura 8: La mano pentagrama
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Fuente: https://regolinomusic.com/teoria-y-armonia-moderna-online/pentagrama-

musica

Habiendo determinado la poblacion, los objetivos, la metodologia y las
variables de nuestra investigacion y de acuerdo con la temética estudiada, se
encontraron los siguientes trabajos de investigacién y articulos afines tanto
nacionales como internacionales:

Sarmiento, en su investigacion del 2019: Aplicacion del Método Kodaly para
mejorar la expresion musical en nifios de 5to grado A de la institucion educativa
N°88061, se plantea el siguiente objetivo: demostrar que la aplicacién del método
Kodaly mejora la expresion musical en los nifios de ese grado.

Eca 2020 present6 el trabajo titulado: Analisis de los métodos musicales
activos en la ensefianza musical aplicados por docentes en la Universidad Nacional
de Mdusica. Esta investigacion busca conocer cudles son los métodos activos de
ensefianza musical, aplicados por maestros de la Universidad Nacional de Musica.
La muestra es de 7 docentes de esta universidad y se utilizaron entrevistas como
técnica de recoleccion de datos.

Zerpa el afio 2015 realiza el trabajo de investigacion: La aplicacion del
método Kodaly en el aula de educacién auditiva del conservatorio superior de

musica de Canarias. Esta investigacién tuvo como objetivo conocer la importancia
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de la asignatura de educacién auditiva en la formaciéon del musico en dicha
institucion: propone la aplicacion del Método Kodaly en el aula de Educacion
Auditiva del Conservatorio de musica de Canarias y demostrar que la aplicacion del
método Kodaly es Optima para la formacion auditiva de su poblacion. Tiene un
disefio cuasi — experimental, es una investigacion cualitativa y su poblacién total es
de 29 individuos de 20 a 50 afos

Mollinedo el 2018 se propone determinar la eficacia del método Kodaly en la
audioperceptiva de estudiantes de la Institucion Educativa Agroindustrial de Putina,
siendo su objetivo determinar la eficacia del método en cuestion en la poblacién de
estudio, utilizé un disefio cuasi experimental- aplicado. Se aplico dicho método a
una poblacion de 192 alumnos del nivel secundario de la mencionada institucion.
Se emplearon evaluaciones para observar el aprendizaje y hojas de aplicacion de
audio perceptiva en forma de cuestionarios. Se concluyé que el método estudiado
mejora significativamente la percepcion auditiva en la poblacion de estudio.

Calizaya, en su trabajo de investigacion del 2018: Aplicacion del Método
Kodaly como estrategia para la ensefianza-aprendizaje en nifilos de 10- 11 afios,
para el reconocimiento visual y auditivo de las notas musicales, se dirige a la
problematica en las clases de educacion musical, donde los estudiantes tienen
dificultades en el reconocimiento visual y auditivo de las notas en el pentagrama.
Con el objetivo de mejorar el reconocimiento visual y auditivo de las notas musicales
se propone la implementacién del método Kodaly en la ensefianza musical de 73
nifios de 10 y 11 afos del colegio El Salto en La Paz, Bolivia.

Juan realizé el ano 2015 el trabajo de investigacion “reinventando a Kodaly”,
en Zaragoza, Espafia, busca en este trabajo analizar el modelo de ensefanza
musical de la propuesta de Kodaly y su adaptacion a un aula de musica americana.
No intervendra directamente, sino solo analizard, por lo que es una investigacion
observacional y analitica con enfoque cualitativo.

Padilla el 2021 realiz6 una investigacion sobre los recursos didacticos
tecnoldgicos fundamentados en la metodologia Kodaly para la ensefianza del
Lenguaje Musical .Esta investigacion fue basica, tuvo un enfoque cualitativo con
disefio investigacion- accion y un alcance descriptivo, para su estudio se utilizaron

entrevistas y grupo focal, el analisis de los resultados mostré un bajo conocimiento
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de la metodologia Kodaly por lo que se desarrollé una propuesta que revierta esta

situacion y se aprovechen los recursos didacticos disponibles.

.  METODOLOGIA
3.1 Tipoy disefio de investigacion

Esta fue una investigacion de enfoque cuantitativo, pues se inicié con la
recoleccién de datos mediante instrumentos de medicion validados y pretendio
llegar a una conclusion que pudiera ser igualmente medida por instrumentos
adecuados (Hernandez, Fernandez, Baptista, 2014) Fue de tipo aplicada, pues
buscé encontrar solucién a un problema especifico interviniendo en el proceso de
aprendizaje mediante soluciones planteadas en los objetivos (Salinas, 2012).Con
este fin, se aplicd determinado concepto metodoldgico que segun la hipotesis
resolveria el problema de falta de conocimiento de lenguaje musical.

Tuvo disefio cuasi — experimental, pues fue aplicada en la poblacion
completa de un grupo previamente establecido, no se escogié un grupo de manera
aleatoria, no tuvo grupo control (Bono 2012). Este tipo de investigacion se propone
determinar el impacto que produce una variable independiente sobre una variable
dependiente (Charaja Cutipa, 2015). En esta investigacion se analizaron los
resultados obtenidos con pre-test y pos-test aplicados sobre la poblacion intacta
para a partir de este analisis llegar a conclusiones que permitieran brindar
sugerencias certeras para solucionar el problema de investigacion. En el presente
estudio se tuvo como objetivo establecer la repercusion del concepto Kodaly sobre
el aprendizaje del lenguaje musical, con este fin y aplicando los fundamentos del
concepto estudiado, se inicié la implementacion de este, escogiendo repertorio
popular local que fuera conocido por los individuos de la poblacion de estudio, para
a partir de este bagaje musical introducir paulatinamente conceptos requeridos en
su formacion musical.

Fue una investigacién de corte longitudinal, pues estudié el cambio de la
variable haciendo un seguimiento del proceso durante un tiempo determinado.

Se estudio y evalué al mismo grupo humano por un periodo de tiempo
prolongado (Myers, 2006). Fue una investigacion de tipo aplicado pues estuvo
dirigida a la solucion de problemas especificos y practicos en areas determinadas
(Eyssautier, 2002).
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Figura 9: Disefio de investigacion.

Pre test Intervencién Pos test
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Segun Cook y Campbell (1970), mencionado por McMillan y Schumacher (2005),
el sistema de la investigacion es el siguiente: Observacion, registro de una medicion
de un pre o de un pos- test. (O1, O2).

Intervencién: aplicacion del concepto Kodaly, (X).

3.2 Variables

En esta investigacion se presentaron una variable independiente: el
concepto Kodaly, concepto metodolégico de educacion musical creado por el
compositor hangaro Zoltan Kodaly, que est4 basado en el canto de la musica
popular y tradicional del contexto del estudiante. Esta variable se operacionalizé a
través de sus tres procesos del aprendizaje que son sus tres dimensiones:
preparacion, presentacion y practica. Esta primera variable se evalu6 en un pre test
gue midié cada una de las dimensiones. La otra variable, la dependiente, fue el
aprendizaje del lenguaje musical, este lenguaje es el que hace posible que
escribamos y leamos notacion musical y es una herramienta fundamental en la
formacion de todo musico profesional, pues permite reproducir y comunicar ideas
musicales con precision ritmica y melddica. Este lenguaje tiene dos dimensiones
para su operacionalizacion, la lectura musical (leer notacién musical) y la audio
perceptiva (donde se aplica la capacidad de escribir notacion musical). Se utilizé
igualmente una herramienta de pre-test, el cual evalu6 ambas dimensiones de la
variable y los tres aspectos que tiene cada dimension. Ambos instrumentos
constaron de veinte elementos que tienen un valor de un punto cada uno, siendo
veinte el puntaje maximo a obtener y cero el minimo. Se consideraron para la
evaluacion tres rangos de desempefio con sus respectivos puntajes: de cero a siete
puntos obtenidos se considerara un aprendizaje en inicio (el estudiante evidencia

un minimo progreso en la competencia ), de ocho a doce puntos se considerara en
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proceso (el alumno esta acercandose a lograr la competencia pero necesita tiempo
de supervision para hacerlo) y de trece a veinte un aprendizaje logrado (el alumno
muestra un manejo correcto de las competencias y propuestas en el tiempo

estimado). Estos niveles de logro son los propuestos por el MINEDU.

3.3 Poblacion, muestray muestreo

Segun (Bernal, 2010) la poblacion es el conglomerado de los elementos de
investigacion, el total de personas con caracteristicas similares sobre las que se
realiza la investigacion. La poblacion de este estudio estuvo integrada por un grupo
de 22 nifios y nifias de 9 a 11 afios, perteneciente a la institucion de educacién
superior estudiada, en su seccion de estudios preparatorios, escolares. Poblacién
censal.

Criterios de inclusion: forman parte de la poblacion de estudio los nifios y
nifias no menores de nueve afnos, ni mayores de 11, ingresantes al primer afio, de
la institucion de educacioén superior donde se hizo la investigacion, en su seccion
escolar.

Criterios de exclusion: se excluye de la poblacion de estudio a los alumnos
fuera del rango etario establecido, asi como los nifios que cursen por segunda vez

el primer afo.

3.4 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Se aplicd una evaluacion diagnéstica (pre test) para conocer el nivel de la
poblacion de estudio al iniciar, previo a la aplicacién del concepto Kodaly. Se
hicieron también evaluaciones periddicas para monitorear el proceso de
aprendizaje y, finalmente, se aplico la misma herramienta de evaluacion utilizada al
inicio, al terminar el semestre para comprobar la hipotesis de eficacia en la
generacion de aprendizaje con la aplicacion del concepto mencionado (post test),
herramienta que estuvo sujeta a los contenidos requeridos en el syllabus del primer
afo de la institucién y fue validada por expertos. En esta prueba, el nifio deberia
haber sido capaz de leer con fluidez los simbolos musicales requeridos en el

syllabus y de transcribir los dictados ejecutados al piano empleando estos simbolos.

17



3.5 Procedimientos

Entre los procedimientos realizados, se tomaron en cuenta el diagndstico
(pre-test), la recoleccion de datos, la aplicacion de técnicas y estrategias
(Intervencién), las evaluaciones periédicas y la evaluacion de final de semestre

(pos- test)

3.6 Anélisis de datos

Se utilizé para tabular la informacion y las hojas de respuesta el software
SPSS. Dado que las preguntas del instrumento de medicion son de respuesta
dicotomica para calcular la confiabilidad de estas herramientas de evaluacion, se
utilizé la formula Kuder Richardson (KR-20) obteniendo un indice de alta
confiabilidad en ambos instrumentos, el instrumento de lenguaje musical con 0,928
y el de Concepto Kodaly con 0,881. La normalidad de la muestra se obtuvo
mediante el uso de Shapiro-wilk, pues la poblacion estuvo compuesta por menos
de 50 individuos, mediante esta prueba de normalidad se determind que esta, tiene

una distribucion normal, es simétrica con respecto a su media.

El estadistico correspondiente al estudio fue el T de Student para muestras
relacionadas, que es una prueba paramétrica para estudios experimentales
(Berlanga y Rubio 2012) para verificar la diferencia significativa entre los resultados
del pre test y el pos test aplicados y el delta de Cohen para detectar el efecto del
concepto Kodaly sobre el aprendizaje del Lenguaje musical, se determind con un
indice de 0.92 que ciertamente la intervencion aplicada habia tenido una fuerte

influencia sobre dicho aprendizaje.

3.7 Aspectos éticos

Los criterios éticos que se tuvieron en cuenta en esta investigacion fueron la
imparcialidad, pues no se manipuld la informacion o resultados por favorecer la
aceptacién de la hipotesis alterna ; la confidencialidad pues no se revelo6 la identidad
de los individuos que conformaron la poblacion de estudio; la transparencia ya que,
todos los datos tomados de fuentes consultadas estuvieron debidamente

acreditados a su publicacion original; La veracidad.
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IV. RESULTADOS
El andlisis estadistico presentado a continuacion parti6 de los datos
obtenidos desde los instrumentos que midieron las variables de estudio.

4.1 Estadistica descriptiva

Los datos que se muestran son los obtenidos en la variable ‘Concepto
Kodaly’ y en cada una de sus dimensiones, en base a sus niveles de calificacion,
sea en inicio, en proceso o logrado. La informacion se obtuvo antes y después de
aplicar el material metodoldgico en la asignatura ‘Lenguaje musical’, en busca de

analizar los efectos que la aplicacién haya causado en la muestra

Tabla 1

Niveles en el pre test de la variable ‘Concepto Kodaly’
Nivel Concepto Kodaly Preparacion Presentacion Practica

N % N % N % N %

Logrado 0 0% 0 0% 0 0% 3 13.64%
En proceso 3 13.64% 4 18.18% 9 40.91% O 0%
Logrado 0 0% 0 0% 0 0% 3 13.64%
Total 22 100% 22 100% 22 100% 22 100%

Figura 10: Niveles en el pre test de la variable ‘Concepto Kodaly’

Concepto Kodaly y sus dimensiones (Pretest)
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10.00% 0% 0% 0% 1
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Concepto Kodaly Preparacion Presentacion Practica

B Eninicio M En proceso Logrado

Descripcion
En la tabla 1 y en la figura 10 se muestra la distribucion de niveles en el

pretest de la variable ‘Concepto Kodaly’, donde se evidencia una mayoria de la
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muestra que alcanza un nivel en inicio, tanto en la variable como en sus
dimensiones; el resto de la muestra se ubica en el nivel en proceso, con la
excepcion de la dimension Practica’ donde un 13.64% de la muestra se inclina al

nivel logrado y nadie en el nivel en proceso.

Tabla 2

Niveles en el pos test de la variable ‘Concepto Kodaly’

Nivel Concepto Kodaly Preparacion Presentacion Practica

% N % n % N %

En inicio 0 0% 0 0% 0 0% 0 0%
En proceso O 0% 5 22.73% 7 31.82% O 0%
Logrado 22 100% 17 77.27% 15 68.18% 22 100%
Total 22 100% 22 100% 22 100% 22 100%

Figura 11: Niveles en el pos test de la variable ‘Concepto Kodaly’

Concepto Kodaly y sus dimensiones (Postest)

100% 100%
100%
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Concepto Kodaly Preparacion Presentacion Practica

M En inicio En proceso M Logrado

Descripcion

En la tabla 2 y en la figura 11 se muestran los niveles del post test de la
variable independiente en sus 3 dimensiones, se aprecia que en la dimensién
preparacion el 77.27% de la poblacion esta en nivel logrado, el 22,73% se
encuentra en nivel en proceso y el 0% esta en inicio. En la dimension presentacion

el 68.18% de la poblacion esta en nivel logrado, el 31,82 en nivel en proceso y el
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0% se encuentra en inicio. Por ultimo, en la dimensién practica, el 100% de la

poblacién ha logrado el aprendizaje.

Tabla 3
Niveles en el pretest de la variable ‘Lenguaje musical’
) Lenguaje musical Audioperceptiva Lectura musical
Nivel N % n % N %
En inicio 8 36.36% 14 63.64% 8 36.36%
En proceso 8 36.36% 5 22.73% 4 18.18%
Logrado 6 27.27% 3 13.64% 10 45.45%

Figura 12: Niveles en el pre test de la variable ‘Lenguaje musical

Lenguaje musical y sus dimensiones (Pretest)
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Descripcion

En tabla 3 y la figura 12 se muestra la distribucion de niveles en el pre test
de la variable ‘Lenguaje musical’, donde se evidencia una distribucién compartida
de la muestra en la variable, aunque con una ligera mayoria en los niveles en inicio
y en proceso, 36.36% en ambos. Respecto a la dimensién ‘Audioperceptiva’, el
63.64% se ubico en el nivel en inicio, y una ligera mayoria del alumnado restante
alcanzé el nivel en proceso, el 22.73%; en la dimension ‘Lectura musical’, una ligera
mayoria de la muestra, el 45.45% si se ubicé en el nivel logrado, aunque el 36.36%

del resto mostrd un nivel en inicio.
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Tabla 4

Niveles en el pos test de la variable ‘Lenguaje musical’

_ Lenguaje musical Audioperceptiva Lectura musical
ivel N % n % n %
En inicio 1 4.55% 3 13.64% 1 4.55%
En proceso 10 45.45% 8 36.36% 10 45.45%
Logrado 11 50% 11 50% 11 50%
Total 22 100% 22 100% 22 100%

Figura 13: Niveles en el pos test de la variable ‘Lenguaje musical’

Lenguaje musical y sus dimensiones
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50.00% 45.45% 45.45%
. (o]
36.36%
40.00%
30.00%
10.00% 4.55% . 4.55%
0.00%
Lenguaje musical  Audioperceptiva Lectura musical

M En inicio En proceso M Logrado

Descripcion

Enlatabla 4y la figura 13 se muestra la distribucion de niveles en el pos test
de la variable “Lenguaje musical’, donde pocos alumnos se quedaron en el nivel en
inicio y una gran mayoria paso a alcanzar los niveles en proceso y logrado, tanto
en la variable como en sus dimensiones. Incluso, el 50% de la muestra obtuvo el
nivel logrado en la variable y en todas sus dimensiones; del resto, el 45.45% se
ubico en el nivel en proceso de la variable y en su dimension ‘Lectura musical’, a
excepcion de la dimension ‘Audioperceptiva’ donde el 36.36% fue el que mostro
este nivel, luego de aplicar el material metodolégico en la asignatura: lenguaje

musical.
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Tabla 5

Tabla cruzada entre el concepto Kodaly y el lenguaje musical

Pos test Lenguaje musical

En inicio En proceso Logrado Total

Pos test Concepto Logrado Recuento 1 10 11 22
Kodaly % del total ~ 4,5% 45,5% 50,0% 100,0%
Total Recuento 1 10 11 22

% del total 4,5% 45,5% 50,0% 100,0%

En la Tabla 5 se aprecia que, al finalizar la intervencion del material metodol6gico
en la asignatura ‘Lenguaje musical’, los 22 alumnos obtuvieron el nivel logrado en
la variable ‘Concepto Kodaly’, en los cuales 11 de ellos, a su vez, se ubicaron en el
nivel logrado de la variable ‘Lenguaje musical’, y 10 de los restantes alcanzaron el
nivel en proceso de esta variable; sélo 1 se quedo en el nivel en inicio.

Tabla 6

Tabla cruzada entre el concepto Kodaly y la audioperceptiva

Pos test Audioperceptiva

En inicio En proceso Logrado Total

Pos test Concepto Logrado Recuento 3 8 11 22
Kodaly % del total ~ 13,6% 36,4% 50,0% 100,0%
Total Recuento 3 8 11 22

% del total 13,6% 36,4% 50,0% 100,0%

En la tabla 6, respecto a la dimension ‘audioperceptiva’, se aprecia que, de
los 22 alumnos, el 50% de ellos se ubicaron en el nivel logrado de la dimension, y

8 de los restantes alcanzaron el nivel en proceso.
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Tabla 7

Tabla cruzada entre el concepto Kodaly y la lectura musical

Pos test Lectura musical

En inicio En proceso Logrado Total

Pos test Concepto Logrado Recuento 1 10 11 22
Kodaly % del total ~ 4,5% 45,5% 50,0% 100,0%
Total Recuento 1 10 11 22

% del total ~ 4,5% 45,5% 50,0% 100,0%

Por ultimo, en la tabla 7, respecto a la dimensién ‘lectura musical’, se aprecia
gue, de los 22 alumnos, 11 de ellos se ubicaron en el nivel logrado de la dimensién,
y 10 de los restantes alcanzaron el nivel en proceso; sélo 1 se quedod en el nivel en

inicio.

4.2 Estadisticainferencial

Hernandez-Sampieri, Fernandez y Baptista (2014) nos dicen que el
porcentaje de certeza en la probabilidad de que una proposicion sea afirmativa es
del 95%, en el campo de las ciencias sociales en un estudio cuantitativo, por lo que
debemos tomar el porcentaje restante como de error, el 5%, denominandolo ‘nivel

de significancia’, connotado con la letra griega a.

Por otro lado, para la prueba de hipétesis, debemos elegir el estadistico
idoneo para nuestro tipo de muestra, por lo que la prueba de normalidad de datos
contribuira a tal eleccion. Asi, la prueba elegida fue la de Shapiro-Wilk ya que la
muestra es de un niumero menor o igual a 50. Debido a que la informacion se
levanté dos veces en la investigacion, con un pre test y un pos test, la normalidad
se aplicé en una variable que se obtenga de la diferencia entre los resultados de
las dos veces de la aplicacion (Rivas, Moreno y Talavera, 2013), de modo que la

prueba de normalidad de datos nos entrego lo siguiente:

24



Prueba de normalidad

Ho La distribucion de los datos de las variables: concepto Kodaly y lenguaje
musical, siguen una distribucién normal.

Ha La distribucion de los datos de las variables: concepto Kodaly y lenguaje

musical, no siguen una distribuciéon normal.

Tabla 8
Prueba de normalidad de los datos
Shapiro-Wilk
Estadistico Gl Sig.
Diferencia Pre test — Pos test Concepto Kodaly .93 22 12
Diferencia Pre test — Pos test Lenguaje musical .94 22 .18

En la tabla 8 se muestra el valor de p que es el nivel de significancia en
ambos casos es mayor a 0,05, lo que no se puede rechazar la hipétesis nula, por
lo tanto, estamos frente a variables paramétricas, por lo que se eligié un estadistico
parameétrico para la prueba de hipétesis (Rivas, Moreno y Talavera, 2013). En base
a que se aplicd un pre test y un pos test sobre el mismo grupo experimental, dos
muestras relacionadas, el estadistico elegido es el de T Student orientado a
muestras relacionadas, que es una prueba paramétrica para estudios

experimentales (Berlanga y Rubio, 2012).

4.2.1 Hipotesis general
Ho: La aplicacion del concepto Kodaly no influye significativamente en el
aprendizaje del lenguaje musical.
Ha: La aplicacién del concepto Kodaly influye significativamente en el

aprendizaje del lenguaje musical.

Tabla 9
Efecto del concepto Kodaly sobre el lenguaje musical
. _ Desviacion Sig. A
Hipotesis Pos test — Pre test Media i T Student
estandar (bilateral) Cohen
General Lenguaje musical -4.86  5.29 -4.32 .000 -0.92
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Desde la tabla 9, se extrae el dato p < .001, por lo que, siendo menor a 0.05, se
demuestra que hubo una diferencia significativa luego de aplicar el concepto. No
obstante, el valor absoluto del parametro A Cohen es de 0.92, siendo mayor o igual
a 0.8, por lo que se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipétesis alterna de
investigaciéon, que afirma un efecto fuerte del concepto Kodaly sobre el lenguaje
musical (Cohen, 1977). Entonces, la aplicacion del concepto Kodaly influye

significativamente en el aprendizaje del lenguaje musical.

4.2.2 Hipotesis especifica 1

Ho: La aplicacion del concepto Kodaly no influye significativamente en el
aprendizaje de la audioperceptiva.

Ha: La aplicacion del concepto Kodaly influye significativamente en el

aprendizaje de la audioperceptiva.

Tabla 10
Efecto del concepto Kodaly sobre la audioperceptiva
. . Desviacién Sig. A
Hipétesis Pos test — Pre test Media T Student
estandar (bilateral) Cohen
Especifical Audioperceptiva -3.09 2.14 -6.79 .000 -1.45

Desde la tabla 10, se extrae el dato p < .001, por lo que, siendo menor a
0.05, se demuestra que hubo una diferencia significativa luego de aplicar el
programa. No obstante, el valor absoluto del parametro A Cohen es de 1.45, siendo
mayor o igual a 0.8, por lo que se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipétesis
alterna de investigacion, que afirma un efecto fuerte del concepto Kodaly sobre la
audioperceptiva (Cohen, 1977). Entonces, la aplicacién del concepto Kodaly influye
significativamente en el aprendizaje de la audioperceptiva.
4.2.3Hipotesis especifica 2

Ho: La aplicacion del concepto Kodaly no influye significativamente en el
aprendizaje de la lectura musical.

Ha: La aplicacion del concepto Kodaly influye significativamente en el

aprendizaje de la lectura musical.
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Tabla 11

Efecto del concepto Kodaly sobre la lectura musical

. _ Desviacion Sig. A
Hipotesis Pos test — Pre test Media ) T Student
estandar (bilateral) Cohen
Especifica2 Lectura musical -1.77  3.55 -2.35 .029 -0.50

Desde la tabla 11, se extrae el dato p = .029, por lo que, siendo menor a
0.05, se demuestra que hubo una diferencia significativa luego de aplicar el
programa. No obstante, valor absoluto del parametro A Cohen es de 0.50, siendo
4mayor o igual a 0.5, por lo que se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipotesis
alterna de investigacion, que afirma un efecto moderado del concepto Kodaly sobre
la lectura musical (Cohen, 1977). Entonces, la aplicacién del concepto Kodaly

influye significativamente en el aprendizaje de la lectura musical.
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V. DISCUSION

Habiendo sido lo planteado en el objetivo general de la presente
investigacién, determinar la influencia del concepto Kodaly sobre el Aprendizaje del
lenguaje musical, se observan los resultados de la tabla 9, que muestran el efecto
del concepto Kodaly sobre el lenguaje musical, el dato p evidencia que teniendo un
valor menor a 0,01 y siendo este menor a 0,05, hubo una diferencia significativa,
aceptando asi la hipétesis general alterna que indicaba que: el Concepto Kodaly
influyé significativamente en el aprendizaje del lenguaje musical .Coincidiendo en
el problema de investigacion al que se pretendié brindar una alternativa de solucion,
el investigador Edison Fernando Padilla Sdez en su trabajo: “Recursos didacticos
tecnoldgicos fundamentados en la metodologia Kodaly para la ensefianza del
lenguaje musical”, observé que no se habia logrado establecer una metodologia
comun, lo que se reflejaba en el nivel de los estudiantes ya que los resultados del
aprendizaje del lenguaje musical, no son buenos. Fue por este motivo que el autor
propuso adoptar este concepto, pues siendo un concepto metodologico
estructurado, cuenta con recursos didacticos que ayudarian, segun su hipétesis, a
la comprension de la asignatura de lenguaje musical. En sus conclusiones afirmo
gue es viable adaptar el concepto Kodaly para obtener mejores resultados en el
aprendizaje del lenguaje musical y recalco la importancia de contar con docentes
capacitados en metodologias musicales activas que desarrollen destrezas,
habilidades y el interés por aprender masica, para que esto evite la desercion de
los estudiantes de la institucion, coincidiendo con los resultados de la presente
investigacion, en los que se demuestra que el concepto Kodaly es eficaz para el
aprendizaje del lenguaje musical.

De manera similar, haciendo referencia al aprendizaje del lenguaje musical,
en cuanto a la hipotesis que afirma que el concepto Kodaly influye
significativamente en este aprendizaje y la luz de los resultados de los test
aplicados tanto antes como después de la intervencion, los que muestran que el
porcentaje de alumnos que evidenciaban un nivel logrado de lenguaje musical en
el pre test fue de27.27% ,mientras el 36.36% se encontraba en proceso de
aprendizaje y otro 36.36% tenia un nivel inicial de aprendizaje, mientras que en el

pos test aplicado luego de la aplicacion del concepto Kodaly el porcentaje de
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alumnos que lograron el aprendizaje fue de 50% los que evidenciaban un nivel en
proceso de aprendizaje fue de 45.45% y un porcentaje de 4.55% estuvo en nivel
inicial, aceptamos la hipétesis alternativa de investigacion. Estos resultados
guardan relacion con los obtenidos por el investigador: Harol Manuel Sarmiento,
quien afirma en su investigacion, “Aplicacién del método Kodaly en la expresion
musical de los nifios del 5to grado A de educacion primaria de la institucion
educativa 88061” .(No habiéndose usado anteriormente el término expresion
musical, es conveniente indicar que expresarse a través de la masica requiere tener
dominio del lenguaje musical, tanto para leer musica y poder transmitirla , lectura
musical, como para percibir los sonidos, identificarlos y codificarlos correctamente
para su posterior interpretacion ,audio perceptiva, entonces se hace referencia al
lenguaje musical en sus dos dimensiones, es ahora comprensible que se tome la
investigacién mencionada como similar, el autor afirma en su investigacion, que la
ausencia de un buen método hace que el grado de expresion musical sea bajo pues
no se empieza por la audicion, imitacion y reproduccion de sonidos musicales(no
hay preparacion), sino que se parte de la lectura y escritura musical (presentacion).
Luego de haber tomado un pre-test a su alumnado, en el que se evidencia bajo
nivel en la expresion musical, aplicd su propuesta, la que tiene por objetivo mejorar
la percepcion auditiva, la memoria y la creatividad. Dicha propuesta se aplicé en 12
sesiones donde utiliza la metodologia Kodaly pues los alumnos empezaran a
aprender desde su cultura través de canciones populares y se introducirdn luego
los conceptos para ser utilizados de forma préactica, natural y sencilla, después de
aplicada su intervencion comprob6 mediante el uso de un pos test que el 70% de
los estudiantes mejor6 su nivel de expresion musical, demostrando que la
metodologia Kodaly es ciertamente efectiva para la mejora de la expresion musical
.Estos resultados coinciden con los hallados en la presente, pues al igual que en la
presente investigacion, la intervencién aplicando el concepto Kodaly logré una
diferencia significativa en el nivel de expresion musical, reafirmando la necesidad
de contar con metodologia apropiada y eficaz.

Teniendo como objetivo determinar la influencia del concepto Kodaly sobre
la audio perceptiva, Se evaluaron dos momentos del aprendizaje, uno previo a la
intervencion y otro posterior a esta. Obteniéndose los siguientes resultados: en el

pre test efectuado el 63.64% del estudiantado se ubic6 en un nivel inicial, el 22.73
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en proceso de aprendizaje y sélo el 13.64 habia logrado el aprendizaje, luego de la
aplicacion del concepto utilizado, el pos test arrojo los siguientes resultados: el 50
% de los estudiantes habia logrado el aprendizaje, el36.36% de los mismos estaba
en proceso de aprendizaje y unl3.64 % habia quedado en un nivel inicial de
aprendizaje , coincidiendo con el objetivo de investigacion ,teniendo un objetivo
similar, el investigador Rafael Mollinedo Bustinza se propuso determinar la eficacia
del método Kodaly en la percepcién Auditiva de los estudiantes de la I.E.S.
Agroindustrial de Putina el 2018, planted la hipotesis alterna siguiente, el método
Kodaly mejora significativamente la audio-perceptiva en su poblacién de estudio,
llegando luego de aplicada su intervencion a la conclusion siguiente:

El concepto Kodaly mejora el reconocimiento y produccion de las notas en
el pentagrama en un grado de significancia de 0.000. El hallazgo de esta
investigaciébn apoya nuestros resultados en cuanto la mejora que ejerce la
estrategia utilizada sobre el aprendizaje de la lectura musical.

Reafirmando la hipétesis especifica que hace referencia a la influencia del
concepto Kodaly sobre la audio perceptiva, la tabla 10 evidencia que el p valor de
es menor de 001 lo que significa que el concepto aplicado tuvo una influencia
significativa sobre el lenguaje musical. Coincidiendo con la hipétesis planteada, la
investigadora espafiola Laura Zerpa, el afio 2015 en su investigacion titulada: La
aplicacion del método Kodély en el aula de educacion auditiva del conservatorio
superior de musica de Canarias. Debe mencionarse que este estudio fue realizado
en personas adultas por lo que algunos aspectos tienen diferente perspectiva , aun
asi, es interesante el conocer que la metodologia en cuestion puede ser aplicada
en diferentes edades y niveles de educacion .La autora presenta una problematica
centrada en el hecho de que en los conservatorios superiores de su pais se
consideran complementarias todas las asignaturas, pues se cree errbneamente
gue la especialidad (el instrumento que se estudia) es lo Unico que importa,
olvidando lo imprescindible de la formacion del oido musical, como base de la vida
profesional de todo musico. La autora estudié en Hungria, hecho que cambi6 su
perspectiva de ensefianza- aprendizaje de la musica, haciendo que aplique en sus
clases, lo aprendido en el pais natal del creador del concepto metodolégico de
interés y asi demostrar que la aplicacion de la metodologia Kodaly para la formacion

auditiva de los estudiantes en la realidad estudiada ofrece 6ptimos resultados.
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En sus conclusiones Zerpa considera que ha cumplido con lo planteado en
su objetivo, misma conclusion a la que se lleg6 en la presente pues se afirma que

la aplicacién del concepto Kodaly optimiza la formacion auditiva.

En referencia a la dimension lectura musical, donde la hipétesis alterna fue
gue el concepto Kodaly influye significativamente en el aprendizaje esta lectura.
Los resultados obtenidos evidencian lo siguiente, el pre test aplicado antes de la
intervencion con el concepto arroja un porcentaje de 36.36% en nivel de
aprendizaje en inicio, un18.18% en proceso y un 45.45% logrado, luego de la
intervencion los resultados fueron los siguientes un 50% logrado un 45.45% en
proceso y un4.55% en inicio, evidenciando una influencia significativa del concepto
Kodaly sobre el desarrollo de la lectura musical, hecho que respalda el investigador
Carlos Callizaya Chambi en su investigacién del 2018, el método Kodaly como
estrategia de aprendizaje en nifios de 10 y 11 afios para el reconocimiento de las
notas musicales en el pentagrama en la unidad educativa “ Roberto Alvarado Daza-
A” de el Alto , tuvo como objetivo que el alumnado logre reconocer visual y
auditivamente las notas musicales en el pentagrama a partir del empleo del
concepto Kodaly. Habiendo diagnosticado los conocimientos previos de la
poblacion e implementando luego el método en cuestion, determina como
conclusién que el método Kodaly dio buenos resultados en la realizacién de la

investigacion aplicada en el plan curricular.

El investigador Luis Eca el afio 2020 realiza una investigacion titulada:
“Analisis de los métodos musicales activos en la ensefianza musical aplicados por
docentes en la Universidad Nacional de Musica”, en esta investigacion hace
referencia al método Kodaly como un método orientado a la voz, en el que el
aprendizaje de la musica parte de la lengua materna, tomando el folklore nacional
como tal, Afirma que este método utiliza: rimas ,canciones, ritmos, siempre
teniendo a la voz como instrumento principal, el autor menciona también algunos
de los elementos del método descritos en la presente investigacién, como el uso
del Do Movible y la fononimia. Sefala que la metodologia Kodaly obtuvo renombre
por su innovacion en la lectura musical basandose en los siguientes principios:

escuchar, cantar y crear.
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VI. CONCLUSIONES

A partir de los resultados obtenidos y del seguimiento pedagogico efectuado se
afirma que la aplicacién del concepto metodolégico Kodaly en la ensefianza del
lenguaje musical en los nifios de 9 a 11 afios de la institucién estudiada produce

una mejora en el aprendizaje de esta asignatura.

En el area de lectura musical, los nifios lograron reconocer con mayor destreza y
fluidez los signos musicales requeridos en su nivel (en la dimension lectura musical
los porcentajes del pre test fueron los siguientes, el 36.36% del alumnado se ubicé
en el nivel en inicio, el 18.8% en nivel en proceso y el 45.45 en nivel logrado), luego
de la intervencion con las sesiones aplicando el Concepto Kodaly, los resultados
del pos test tuvieron este resultado (el 50% del alumnado se ubic6 en el rango
logrado mientras que el 45.5 se ubicd en proceso y sélo un 4.55% se ubico en inicio

del proceso de aprendizaje).

Del mismo modo, en cuanto al aspecto de la audio perceptiva, su habilidad auditiva
es mayor pues partiendo de musica conocida por los nifios, estos cuentan con
bases auditivas soélidas que utilizan para asociar con los nuevos sonidos
aprendidos. (en la dimension audio perceptiva los porcentajes del pre test fueron
los siguientes, el 63.64% del alumnado se ubico en el nivel en inicio, el 22.73% en
nivel en proceso y el 13.64% se ubic6 en nivel logrado), luego de la intervencion
con las sesiones aplicando el Concepto Kodaly, los resultados del pos test tuvieron
este resultado (el 50% del alumnado se ubicé en el rango logrado mientras que el
36.36% se ubicd en proceso y un 13.64 % se ubicO en inicio de aprendizaje).
Ademas de reconocer la altura y duracién de los sonidos, adquirieron la habilidad

motora de graficar estos signos musicales de forma precisa en el pentagrama.

Es basandonos en los resultados obtenidos que afirmamos que en efecto es factible
adaptar el concepto metodolégico Kodaly a la realidad de estudio siempre que se
cuente con docentes del area de lenguaje musical debidamente capacitados en la
metodologia Kodaly (como conclusiéon los resultados en el lenguaje musical se
muestran de la siguiente forma: en el pre test el 36.36% del alumnado se ubicé en

el nivel en inicio, mientras que otro 36.36 se ubicé en nivel en proceso y un 27.27%
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se hallaron en el nivel logrado, mientras que en el pos test los resultados
evidenciaron lo siguiente, el 50% del alumnado se ubico en el nivel logrado mientras
gue un 45.45% se ubic6 en proceso y sélo un 4.55% estuvo en un nivel inicial del
aprendizaje). A la luz de estos resultados podemos afirmar que el concepto Kodaly

influye favorablemente en el aprendizaje del lenguaje musical en sus 2 aspectos.

Esta adaptacion como se ha demostrado produce mejores resultados en la
comprension de la asignatura de lenguaje musical y como consecuencia las
habilidades y destrezas del estudiante se ven desarrolladas, provocando un
aumento en el interés por aprender mauasica, evitando asi, la desercion de

estudiantes de la institucion.
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VIl. RECOMENDACIONES
Primero:

Se recomienda a los directivos y autoridades de la institucién donde se aplic
el concepto Kodaly para la presente investigacion, considerar este concepto
metodolégico como una buena herramienta para enriquecer la formacion
profesional de los miembros de su comunidad. (Docentes y alumnos) para lograr
una mejora continua en el proceso ensefianza - aprendizaje.

Segundo:

Para garantizar una enseflanza correcta e integral utilizando el concepto
metodoldgico a cabalidad, se recomienda brindar a los docentes del curso de
lenguaje musical capacitaciones en el uso de las herramientas pedagdgicas del
concepto, para que apoyandose en estas se logre mejorar la ensefianza y por
consiguiente el aprendizaje del lenguaje musical.

Tercero:

Se recomienda que los docentes, implementen el uso de este concepto y sus
herramientas en todas las areas y niveles del lenguaje musical porque se ha
comprobado su efectividad en la adquisicion de conocimiento y cumplimiento de las
metas requeridas en el syllabus del curso, ademas se tiene conocimiento de
algunos estudios que avalan la efectividad de la metodologia Kodaly en distintos
niveles de educacion y edades de los estudiantes.

Cuarto:

Por otro lado dada la evidente carencia de estudios de tipo aplicado en el
rango de edad de nuestra poblacién de estudio, hecho que justifica la carencia de
antecedentes, lo que impidi6 ir mas all4 en el estudio y siendo este un estudio
pionero, se recomienda a los investigadores musicales realicen mayores estudios
sobre la aplicacion de la metodologia en cuestion en diferentes contextos para
enriguecer la enseflanza musical en general.

Quinto:

Con el objetivo de tener material musical adecuado para nuestra nifiez, se
insta a los musicologos e investigadores musicales a recopilar y transcribir
melodias, rimas y canciones tradicionales y populares que puedan ser utilizadas

para la adaptacion y posterior aplicacion del concepto metodolégico Kodaly.
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ANEXQOS
Anexo 1

Variable independiente: Concepto Kodaly

Matriz de operatividad

, Definicion Definicion , . . : Escala de Niveles y
Variable . Dimensiones Indicadores Items L .
Conceptual Operacional Medicion Rango
Conoce melodias populares de memoria 1
Entona estas melodias con una afinacion 2
o precisa
Preparacmn Ejecuta las canciones conocidas con el ritmo 3
comecto
Mantiene un pulso constante al entonar las 4
canciones popularas
Conoce las notas de las canciones populares 7
5 ionalizard | identificéndolas en la mano pentagrama
e_ operaaona! lzara 1a Conoce los ritmos de las canciones populares 2
variable a traves de sus .| vlos asocia a Ias silabas ritmicas
El Concepto Kodaly | tres procesos del | Presentacion Puede percutir el ritmo de las canciones 9
85 un  concepto Zﬁ;eer:iliiar::sgue son sus Conoce los signos manuales respectivos a
A L cada nota y los utiliza como apoyo visual a su 10 Cada respuesta
metodoldgico  de | preparacién by oy
. . - . entonacion. Nominal comecta  recibira
educacion  musical | presentacion y practica. Reconoce y lee fragmentos melodicos un puntaje de 1y
Mediante una prueba oral similares a los conocidos relaciondndolos con " S .| 1a incorrecta
basado en el canto P
- donde se evaluarin las estos El cuestionario esta valdra 0, siendo 20
Concepto | delamisicapopular | ooepdes del estudiante, Reconoce y lee fragmentos ritmicos similares 12 ﬁ{;mguezt: p:rcisg el l'ﬂbatu‘(lmﬁ DUI':::Elel
Kodaly y fradicional del | su aprestamiento a los conocidos refacionandolos con estos ems | P a obtener y O el
musical habilidades Asocia las distancias entre sonidos de dicotomica, siendo | minimo.
contexto del | L canciones conocidas con nueves intervalos, 13 1 considerado )
i innatas ritmicas y de logrando identificarlos ct 0 | [0-7 deficiente”
estudiante. FUe | afinacion. Se tomara -odranco. - . Fromme corecto y 812 lar
cion. Lee a primera vista fragmentos ritmicos que incorrecto. Sleregular
treado  por el | fambién  un  breve contienen farmulas ritmicas conocidas 14 13-20 suficiente
compaositor Hingaro e]erc_m:llo de :}e'ﬁ”’? Lee a primera vista fragmentos meldicos
. . musical para saber si : 5 di
T que contienen  esguemas  melodicos 15
Zoltan Kodaly tiene conocimientos Practica conocidas.
prew'os dr’j" concgpto Transcribe  fragmentos melddicos a
Kodaly v cudl es su nivel. esquemas conocidos 16
Reconoce la distancia entre las notas al
asociarla con melodias conocidas v la anota 17
con notacién intervalica.
Recomoce y anota fragmentos ritmico- 18
melddicos similares a melodias conocidas.
Escribe melodias desde |a altura indicada 19
Escribe ritmos escuchados por asociacion 20




Variable Dependiente: Lenguaje Musical

Matriz de operatividad

correctamente  utilizando el

pentagrama.

. Definicién Definicion . . . . Escala de Niveles y
Variable . Dimensiones Indicadores Items L
Conceptual Operacional Medicion Rango
Reconoce los ritmos ejecutados
; g 12,34
AUDIO al piano
Escribe cormectamente la
PERCEPTIVA | otacion ritmica cormrespondiente 1234
a cada valor.
Lleva un pulso interno constante
gue le permite organizar su 1234
b onali escritura ritmica
atra OPEL?E'MH Lzar Dictado Respeta las indicaciones de
;s 3_“3”3_ © usamos ritmico compas: nimero de compases,
Em_lmensmnes que indicador, escribe los tiempos 1.2.34
El lenguaje mu_sic:al la iectura musical, g;l:enpé;:orresponden a cada Cada respuesta
es una hemamienta | gonde decodificamos - . . Nominal comecta recibird un
gue nos permite los  simbolos  de Reconoce las distancias entre untaie de 1 Ia
leer vy escribir . las alturas de las notas . ' puna 1 |d¥' 0
notacidn  musical, | notacion para 2 : 5678 El cuestionario de | INCOMecia vaidra ©,
\ ) asociandolas com  canciones . . siendo 20 al
LENGUAJE |es indispensable F:onvertlr!?s &n - conocidas esta variable esta maximo puntaje a
para el desempefio | informacion sonora y Dictado . — compuesto por 20 puntay
MUSICAL ; - . . . Escribe la distancia obtener vy 0 el
profesional de todo | la audio perceptiva, intervalico ) - elementos de minimo
miisico pues | donde codificamos la ccrre;Pondlente. Uullzr_:mdudla respuesta -
permite  ejecular | inrormacion  auditiva notacon ~de - caliicacion, 56,78 dicotomica (si, ne) | “0-7 en inicio”
obras musicales . clasificacion ¥ direccion ! . N
que recibimos ) o 8-12en proceso
con precision o intervalica correcta. a .
rftmica y melédica, | Utiizando los it @ dreccon de T 13-20 logrado
simbolos adecuados |lggue 2 :;ECC'O" e 103 910
para convertifa en SOnIas, asc. 0 desc.
informacion visual Percibe la diferencia entre Ia
(escrilura musical) unidad de tiempo y su 9,10
. subdivision binaria.
[?::Ct.ado Distingue  comectamente la
n n:"c_c"' diferencia entre los patrones 9,10
melodico melddicos, escala y arpegio
Reconoce v escribe notacion de
altura (notas) y duracion (figuras) 910




LECTURA
MUSICAL

Manfiene un pulso regular vy
constante durante la lectura de
los ejercicios.

11,12,13,14 15,16,
17,18,19,20.

Lectura
Ritmica

Marca la wunidad de tiempo
mientras ejecuta ritmos con
subdivision binaria o cuaternaria

11,12,1314

Identifica comectamente los
patrones ritmicos escritos

11,12,13,14.

Lectura
Hablada

Tiene una lectura fluida de las
notas en el pentagrama
utilizando la clave de sol

15,16,17,18

Lee de forma paralela Ia
notacion de altura y duracion de
los sonidos

15,1617 18

Lectura
Entonada

Reconoce los intervalos entre las
notas vy los lee sin variar el pulso.

15,16,17,18

Manfiene un pulso constante
durante la ejecucion de su lectura
entonada.

19,20

Paralelamente a la entonacion
de los sonidos, nombra
correctamente la nota v respeta
el ritmo escrito

19,20

Reconoce  visualmente  los
patrones escala v arpegio v los
entona de forma precisa ¥
diferenciada.

19, 20

Su respiracion es controlada v
entona el ejercicio sin entrecortar
las frases.

19,20




Anexo 2

Titulo: Aplicacion del concepto Kodaly en el aprendizaje del lenguaje musical en nifios de 9 - 11 afios 2022.

Autor: Urpi Carrasco Moreno

Matriz de consistencia

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES E INDICADORES
Problema General: Objetivo general: Hipotasis general:

. . ) S A Variable 1: EL CONCEPTO KODALY
Determinar en gue medida | Demaestrar que (3 aplcacion del | La aplicacion del concepto
influye |z aplicacion dsl | concepto Kodaly influye | Hodaly influye e ESCALA DE MIVELES O
concepts  Kodaly en el | significativaments n el | significativamentz  en el Mo e D EHE =B MEDICION RANGOS
sprendizaje  del lenguaje | aprendizaje del lenguaje | aprendizajz  del  lenguaje

. . . Rememora melodias populares conocidas.
musical. musical. musical
Problemas Especificos: Ohbjetivos especificos: Hipotesis especificas: Preparacién )

. . . L R Entona e=tas melodias con su ritmo comespondients. Hominal .
Determinar en que medida | Demastrar que 3 aplcacion del | La aplicacion del concepto [0-7] = inicio
influye Iz aplicacidn  dsl | concepto Kodaly influye | Hodaly influye Mamariza las malodizs v ritmos con precisidn. e [8-12] = proceso
concepts  Koddly en el | significativamants n el | significativamentz  en el . ] - ) = inconscta [13-20] = lograda
sprendizaje de I lectura | sprendizaje de la lectura musical | sprendizsje de la lectura Prezentacion Conoce y aprends las notas y ritmos de las canciones memaorizadas 1 = comecio
musical. Demastrar que I aplicacion del | musical. L Asocia y aplics Ias notas y ritmos aprendidos desde I35 canciones a

. . . . . : . Fractica .

Determinar en qué medida | método Fodaly influye | La aplicacion de=l concepto nuevas melodias y contesxdos.
influye  la apll::aclc-n del slgmﬁc.atu.r.ameme n el K.Ddlalj' . nfluye MENSIONES NOICADORES rems ESCALA DE NIVELES O
concepte  Kodaly en =l | aprendizaje de la | significativamentz  en el VALORES RANGOS
sprendizaje de la | audioperceptiva sprendizaje de la -
Lectura ritmica
sudioperceptiva. sudioperceptiva. La leciura
: Lecturs hablada
musical Mominal [0-7] = inicio
Lectura entonada
- — 0= incormecta. [8-12] = proceso
Dictsdo ritmuico
La 1= correcta. [13-20] = logrado
Dictsdo de intervalos
audioperceptiva
Dictado melddico

TIFO ¥ DISENO DE INVESTIGACION POBLACION ¥ MUESTRA TECNICAS E INSTRUMENTO S ESTADISTICA A UTILIZAR

Tipo: Cuantitativa - Aplicada Poblacion: 22 nifies y nifas de 03 11 sfios Variable 1: Pre y pos test.

DESCRIPTIVA
INFERENCIAL

Disefio: Cuasi - Excerimentsl Tipo de muastreo: Toda la poblacidn

Tamano de muestra: 22 nihos y ninas. Variable 2: Pre y pos test.
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LISTA DE COTEJO

Variable — Lenguaje Musical

AUDIO PERCEPTIVA

AREAS iITEMS SI | NO
1. Reconocey escribe correctamente el patrén ritmico negra como
unidad de tiempo.
DICTADO 2. Reconoce y escribe correctamente el patron ritmico grupo de 4
RITMICO semicorcheas.
3. Reconoce y escribe correctamente el patron ritmico galopa.
4. Reconoce y escribe correctamente el patrén ritmico saltillo.
5. Reconoce y escribe correctamente el intervalo de tercera Mayor
ascendente.
6. Reconoce y escribe correctamente el intervalo de segunda Mayor
DICTADO
descendente.
INTERVALIC i i i
o 7. Reconoce y escribe correctamente el intervalo de cuarta justa
descendente.
8. Reconoce y escribe correctamente el intervalo de segunda menor
ascendente.
9. Reconoce y escribe correctamente el patrén escala ascendente en
DICTADO cocheas y negras.
MELODICO | 10. Reconoce y escribe correctamente el patron arpegio descendente en
corcheas y negras.
LECTURA MUSICAL
Ejecuta las lecturas manteniendo un pulso regular y constante U.T — 50.
11. Reconoce y lee correctamente el patrén ritmico unidad de tiempo.
12. Reconoce y lee correctamente el patron ritmico grupo de 2 corcheas.
LECTURA R
13. Reconoce y lee correctamente el patron ritmico grupo de 4
RITMICA )
semicorcheas
14. Reconoce y lee correctamente el patrén ritmico galopa.
15. Reconoce y lee correctamente el patron doble bordadura en
LECTURA )
semicorcheas.
HABLADA —
16. Reconoce y lee correctamente el salto de octava entre ténicas.
17. Reconoce y entona con precision el patron escala ascendente en
corcheas y negras
18. Reconoce y entona con precisién el patrén arpegio ascendente en
LECTURA corcheas y negras
ENTONADA | 19. Reconoce y entona con precision el patron escala descendente en

corcheas y negras.

20. Reconoce y entona con precision el patrén arpegio descendente en
corcheas y negras




PRUEBA PARA EL CONCEPTO KODALY

INSTRUCCIONES: A continuacion, el estudiante entonara el himno nacional

por ser una cancion conocida en esta region y una melodia a libre eleccién, luego
se le presentara el himno escrito con notacion musical y se le pedira que entone
dicha partitura sin decirle qué es.

OPCIONES DE RESPUESTA:

La calificacion de esta prueba seré dicotémica, dandole el valor de 1 a lo correcto y 0 a
lo incorrecto, siendo 20 el maximo valor a obtener y 0 el minimo. El rango de 13 a 20 sera

considerado suficiente, el rango de 8 a 12 sera considerado regular y el rango de 0 a 7sera

considerado deficiente.

LISTA DE COTEJO:
Variable — Concepto Kodaly

DIMENSIONES ITEMS Sl NO

1.  Entona con precision la melodia de canciones populares conocidas.

N

Reconoce y marca el pulso de forma constante y regular, de forma instintiva, mientras
entona melodias populares

. Canta con precision ritmica las canciones que conoce.
PREPARACION

Imita con exactitud fragmentos ritmicos escuchados

mita con exactitud fragmentos melédicos escuchados.

Discrimina el sonido mas agudo y el mas grave de 4 sonidos escuchados.

Distingue el tiempo débil o fuerte de las canciones que conoce.

Pl N o g M ow

Nombra con la silaba ritmica correspondiente los ritmos de las canciones populares
conocidas.

2. Utiliza los signos manuales respectivos en cada nota de las canciones que conoce.

3. Conoce las alturas en el pentagrama utilizando la mano pentagrama y las asocia con las
PRESENTACION melodias que conoce.

4. Reconoce el pulso, su subdivisién y lo asocia a la ritmica de las canciones conocidas.

5.  Conoce el nombre de las notas de las canciones al asociarlas con las alturas que entona.

6. Entona las melodias desde la nota indicada utilizando el do movible

1. Lee a primera vista partituras que contengan ritmos conocidos asociandolos con las
canciones interiorizadas.

2. Lee a primera vista partituras que contengan patrones melédicos similares a los
conocidos.

3. Identifica los intervalos entre las notas asociandolos con las distancias entre los sonidos

PRACTICA de las canciones que conoce

4.  Transcribe melodias nuevas por asociacion a la escritura de las melodias conocidas

Forma intervalos desde cualquier nota por asociacién auditiva a canciones populares.

6.  Transcribe ritmos nuevos por asociacion a la escritura de los ritmos de canciones
conocidas.

7. Escribe melodias conocidas desde cualquier nota solicitada por asociacién intervélica.




Anexo 4
Certificado de validez de contenido del instrumento.

Cuestionario de Lenguaje Musical

N° DIMENSIONES / items Pertinencia®’ [Relevancia? | Claridad® Sugerencias
DIMENSION 1: AUDIO PERCEPTIVA =l NO Sl | NO | SI | NO
1 Se evalla si puede discriminar auditivamente una figura de un tiempo de | x X X
duracion (unidad de tiempo).
2 | Seevaldasi percibe un grupo de figuras de subdivision cuaternaria. X X X
3 Se evalda si un patrén que combina subdivision binaria y cuaternaria X X X
4 | Se evalla si reconoce auditivamente el patron saltillo y no lo confunde con 2 | x X X
corcheas, etc
5 | Se evalia sireconoce un intervalo de tercera como preparacion auditiva para | x X X
los arpegios
6 | Se evalda si reconoce los intervalos de segunda como preparacion auditiva de | x X X
las escalas.
7 | Se evalda si reconoce un infervalo de cuarta justa como parte del entfrenamiento | x X X
auditivo
8 Se evalia si distingue la distancia de un semitono entre dos sonidos X X X
9 | Se evalla si reconoce auditivamente una escala X X X
10 | Se evalia si reconoce auditivamente un arpegio X X X
DIMENSION 2: LECTURA MUSICAL sl NO Sl | NO| SI | NO Sugerencias
11 | Se evalia si lee y ejecuta correctamente la unidad de tiempo. X X X
12 | Se evalla silee y ejecuta correctamente la subdivisién binaria de la unidad de | x X X
tiempo
13 | Seevaliasilee y ejecuta correctamente la subdivision cuaternaria de la unidad | x X X
de tiempo
14 | Se evalla silee y ejecuta correctamente la combinacién entre subdivision X X X
binaria y cuaternaria.
15 | Se evallia si reconoce y lee correctamente de manera fluida el esquema doble | x X X
bordadura en semicorcheas como preparacion a la ejecucién de adornos en
escritura abreviada.
16 | Se evalua si reconoce y lee correctamente y de manera fluida el intervalo de X X X
octava
17 | Se evalla si lee y entona correctamente una escala ascendente. X X X
18 | Se evalia si lee y entona correctamente un arpegio ascendente. X X X
19 | Se evalla si lee leer y entonar correctamente una escala descendente. X X X
20 | Se evalla si lee leer y entonar correctamente un arpegio descendente X X X
Observaciones: Hay suficiencia
Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ x] Aplicable después de corregir[ ] No aplicable [ ]
Apellidos y nombres del juez validador Dr. / Mg: ......... LIZANDRO CRISPIN, ROMMEL . DNI: 09554022
Especialidad del validador...... ADMINSITRACION DDE LA EDUCACION..

01 de julio del 2022

"Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o
dimension especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es
conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados son
suficientes para medir la dimension



Certificado de validez de contenido del instrumento de evaluacién de la variable
independiente, Concepto KODALY.

N° DIMENSIONES / items Pertinencia’ Relevancia? | Claridad® Sugerencias
DIMENSION 1:Preparacién S| | NO | Sl | NO | SI | NO
1 Se evalia si reconoce el pulso en las melodias que conoce.
2 Se evalla si es capaz de marcar el pulso de manera regular y constante mientras | x X X
entona melodias conocidas.
3 Se evalda si memoriza melodias conocidas con precision. X X X
4 Se evalda si reproduce melodias conocidas con precision. X X X
5 Se evalla si memoriza ritmos de canciones conocidas con precision X X X
6 Se evalda si reproduce ritmos de canciones conocidas con precision. X X X
7 Se evalda si imita con exactitud fragmentos ritmicos escuchados. X X X
8 Se evalla si imita con exactitud fragmentos melédicos escuchados X X X
DIMENSION 2: Presentacién
9 Se evalla si rreconoce las notas en el pentagrama asociéandolas con la mano X X X
pentagrama
10 | Seevalia sisabe usar las silabas ritmicas y las puede aplicar en los ritmos conocidos | x X X
11 | Se evalia si conoce los signos manuales y los relaciona con las notas que entona X X X
12 | Se evalua si usa el do movible y logra entonar meledias conocidas sobre cualquier | x X X
altura indicada
DIMENSION 3: Practica
13 | Se evalua si utiliza las férmulas ritmicas memorizadas en nuevos contextos. X X X
14 | Se evalua si ufiliza los patrones melddicos conocidos en nuevos contextos X X X
15 | Se evalla si reconoce las alturas en el pentagrama asociandolas a las melodias que | x X X
conoce.
16 | Se evalia si reconoce el pulso, su subdivisién por asociacion a la ritmica de las | x X X
canciones conocidas y lo aplica a nuevos esquemas.
17 | Se evalla si puede leer a primera vista partituras que contengan ritmos conocidos | x X X
asociandolos con las canciones interiorizadas.
18 | Se evalia si puede leer a primera vista partituras que contengan patrones intervélicos | x X X
similares a los conocidos.
19 | Se evalua si identifica los intervalos entre las notas asociandolos con las distancias | x X X
entre los sonidos de las canciones que conoce
20 | Seevalua si Transcribe melodias aplicando sus conocimientos de notacién de altura | x X X
y duracion en el pentagrama.
Observaciones: Hay suficiencia
Opinién de aplicabilidad: Aplicable [ x _] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]
Apellidos y nombres del juez validador Dr. / Mg: ...LIZANDRO CRISPIN ....... DNI: 09554022... Especialidad del
validador......ADMINISTRACION DE LA EDUCACION...
01 de julio_del 2022

TPertinencia: El item comresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o dimensidn especifica del constructo
3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es concise, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados son suficientes para medir la dimensién




Certificado de validez de contenido del instrumento.

Cuestionario de Lenguaje Musical

N DIMENSIONES | items Pertinencia’ Relevancia® | Claridad” Sugerencias
DIMENSION 1: AUDIO PERCEPTIVA SI | NO | SI [ NO| SI | NO
1 | Se evalia si puede discriminar auditivamente una figura de un tiempo de | X X X
duracién (unidad de tiempo).
2 | Se evalua si percibe un grupo de figuras de subdivision cuaternaria. X X X
Se evalla si un patron que combina subdivision binaria y cuaternaria X X X
4 | Se evalia si reconoce auditivamente el patron saltillo y no lo confunde con 2 | X X X
corcheas, etc.
5 | Se evaloa si reconoce un intervalo de tercera como preparacion auditiva para | X X X
los arpegios
6 | Se evalua si reconoce los intervalos de segunda como preparacion auditiva de | X X X
las escalas.
7 | Se evalla si reconoce un intervalo de cuaria justa como parte del enfrenamiento | X X X
auditivo
8 Se evalla si distingue la distancia de un semitono entre dos sonidos
9 | Se evalia si reconoce auditivamente una escala X X X
10 | Se evalua si reconoce auditivamente un arpegio. X X X
DIMENSION 2: LECTURA MUSICAL SI NO SI | NO | SI [ NO Sugerencias
11 | Se evalua si lee y ejecuta correctamente la unidad de tiempo. X X X
12 | Se evalua si lee y ejecuta correctamente la subdivision binaria de la unidad de | X X X
tiempo.
13 | Se evalia si lee y ejecuta correctamente la subdivision cuaternaria de la unidad | X X X
de tiempo.
14 | Se evalia si lee y ejecuta correctamente la combinacion entre subdivision X X X
binaria y cuaternaria.
15 | Se evalia si reconoce y lee correct te de fluida el esq; a doble | X X X
bordadura en semicorcheas como preparacion a la ej ion de ad en
escritura abreviada.
16 | Se evalua si reconoce y lee correctamente y de manera fluida el intervalo de X X X
octava.
17 | Se evalua si lee y entona correctamente una escala ascendente X X X
18 | Se evalia si lee_y entona correctamente un arpegio ascendente X X X
19 | Se evalla si lee leer y entonar corr ite una escala descendente. X X X
20 | Se evalia si lee leer y entonar correctamente un arpegio descendente. X X X
Observaciones:
__Ninguna
Opinion de aplicabilidad: Aplicable [x ] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador Dr.: Pablo Sotomayor Kamiyama...........c.ccovevivuiinnnnnns

DNI: 43567652 Especialidad del validador: Doctor en Artes Musicales en Interpretacion y Pedagogia del Piano.

Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o
dimension especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es
conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados son
suficientes para medir la dimension

28 de Junio del 2022

Firma del Experto Informante.
Especialidad




Certificado de validez de contenido del instrumento de evaluacién de la

variable independiente, Concepto KODALY.

Apellidos y nombres del juez validador Dr.: Pablo Sotomayor Kamiyama..............

N
DIMENSION 1: Preparacion Sl SI | NO | SI | NO
1 Se evalla si reconoce el pulso en las melodias que conoce. X X X
2 Se evalua si es capaz de marcar el pulso de manera regular y constante mientras | X X X
entona melodias conocidas.
3 | Se evalia si memoriza melodias conocidas con precision. X X X
4 | Se evalua si reproduce melodias conocidas con precision. X X X
5 Se evalla si memoriza ritmos de canciones conocidas con precision. X X X
6 | Se evalia si reproduce ritmos de canciones conocidas con precision X X X
7 | Se evalda siimita con exactitud fragmentos ritmicos escuchados. X X X
8 Se evalla si imita con exactitud fragmentos melodicos escuchados. X X X
DIMENSION 2: Presentacion
9 Se evalua si meconoce las notas en el pentagrama asociandolas con la mano X X X
pentagrama
10 | Se evalla si sabe usar las silabas ritmicas y las puede aplicar en los ritmos conocidos | X X X
11 | Se evalia si conoce los signos manuales y los relaciona con las notas que entona X X X
12 | Se evalia si usa el do movible y logra entonar melodias conocidas sobre cualquier | X X X
altura indicada
DIMENSION 3: Practica
13 | Se evalda si utiliza las formulas ritmicas memorizadas en nuevos contexios. X X X
14 | Se evalua si utiliza los patrones melddicos conocidos en nuevos confextos X X X
15 | Se evalla si reconoce las alturas en el pentagrama asociandolas a las melodias que | X X X
conoce.
16 | Se evalla si reconoce el pulso, su subdivision por asociacion a la ritmica de las | X X X
canciones conocidas y lo aplica a nuevos esquemas.
17 | Se evalia si puede leer a primera vista partituras que contengan ritmos conocidos | X X X
asociandolos con las canciones interiorizadas.
18 | Se evalia si puede leer a pnmera vista partituras que contengan patrones intervalicos | X X X
similares a los conocidos.
19 | Se evalla si identifica los intervalos entre las notas asociandolos con las distancias | X X X
entre los sonidos de las canciones que conoce
20 | Se evalua si Transcribe melodias aplicando sus conocimientos de notacion de alturay | x X X
duracion en el pentagrama.
Observaciones:
__Ninguna
Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ x ] Aplicable después de corregir[ ] No aplicable [ ]

DNI: 43567652 Especialidad del validador: Doctor en Artes Musicales en Interpretacion y Pedagogia del Piano.

Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado.

2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o dimension especifica del constructo

¥Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados son suficientes para medir la dimension

...28 de junio del 2022

Firma del Experto Informante.
Especialidad




Certificado de validez de contenido del instrumento.

Cuestionario de Lenguaje Musical

NS DIMENSIONES | items Pertinencia’ Relevancia® | Claridad” Sugerencias
DIMENSION 1: AUDIO PERCEPTIVA SI NO SI | NO | SI | NO
1 | Se evalia si puede discriminar auditivamente una figura de un tiempo de | X X X
duracién (unidad de tiempo).
2 | Se evalia si percibe un grupo de figuras de subdivision cuatemnaria. X X X
3 | Se evalla si un patron que combina subdivision binaria y cuaternaria X X X
4 | Se evalla si reconoce auditivamente el patron saltillo y no lo confunde con 2 | X X X
corcheas, efc.
5 | Se evalua si reconoce un intervalo de lercera como preparacion auditiva para | X X X
los arpegios
6 | Se evalla si reconoce los intervalos de segunda como preparacion auditiva de | X X X
las escalas.
7 | Se evalda si reconoce un intervalo de cuaria justa como parte del entrenamiento | X X X
auditivo
8 Se evalua si distingue |a distancia de un semitono enftre dos sonidos X X
9 | Se evalua si reconoce auditivamente una escala X X X
10 | Se evalla si reconoce auditivamente un arpegio. X X X
DIMENSION 2: LECTURA MUSICAL Si NO SI | NO | SI [ NO Sugerencias
11 | Se evalua si lee y ejecuta correctamente la unidad de tiempo. X X X
12 | Se evalia si lee y ejecuta correctamente la subdivision binaria de la unidad de | X X X
tiempo.
13 | Se evalia si lee y ejecuta correctamente la subdivision cuaternaria de la unidad | X X X
de tiempo.
14 | Se evalla si lee y ejecuta correctamente la combinacion entre subdivision X X X
binaria y cuaternaria.
15 | Se evalia si y lee correct: te de manera fluida el esquema doble | X X X
bordadura en semicorcheas como preparacion a la ejecucion de adomos en
escritura abreviada.
16 | Se evalaa si reconoce y lee correctamente y de manera fluida el intervalo de X X X
octava.
17 | Se evalua si lee y entona correctamente una escala ascendente X X X
18 | Se evalua si lee y entona correctamente un arpegio ascendente. X X X
19 | Se evalua si lee leer y entonar correctamente una escala descendente. X X X
20 | Se evalua si lee leer y entonar correctamente un arpegic descendente. X X X
Observaciones:
Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ x ] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Dra. Oyola Rebaza, Zoraida Alfonsina DNI: 40015852
Especialidad del validador:
Doctorado en artes musicales, especialidad en interpretacién y pedagogia del violoncello.

30 de Junio del 2022

Pertinencia: El item coresponde al concepto tedrico formulado.
?Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o

dimension especifica del constructo
¥Claridad: Se entende sin dificultad alguna el enunciado del item, es

conciso, exacto y directo

Nﬂqz Suficiencia, se dice ;uﬁcie!-l_da cuando los items planteados son Firma del Expe rto Informante.
suficientes para medir la dimensién Especialidad



Certificado de validez de contenido del instrumento de evaluacion de la
variable independiente, Concepto KODALY.

N DIMENSIONES / items _‘Pﬁnll*‘ Claridad”™ Sugerencias
DIMENSION 1: Preparacion SI | NO| SI | NO|[ SI | NO
1 Se evalla si reconoce el pulso en las melodias que conoce. X X X
2 Se evalua si es capaz de marcar el pulso de manera regular y constante mientras | X X X
entona melodias conocidas.
3 | Se evalua si memoriza melodias conocidas con precision. X X X
4 | Se evalua si reproduce melodias conocidas con precision. X X X
5 Se evalua si memoriza ritmos de canciones conocidas con precision. X X X
6 | Se evalia si reproduce ritmos de canciones conocidas con precision. X X X
7 Se evalla si imita con exactitud fragmentos ritmicos escuchados. X X X
[ Se evalia si imita con exactitud fragmentos meladicos escuchados. X X X
DIMENSION 2: Presentacion
9 Se evalua si reconoce las notas en el pentagrama asociandolas con la mano X X X
pentagrama
10 | Se evalua si sabe usar las silabas ritmicas y las puede aplicar en los ritmos conocidos | X X X
11 | Se evalla si conoce los signos manuales y los relaciona con las notas que entona X X X
12 | Se evalia si usa el do movible y logra entonar melodias conocidas sobre cualquier | X X X
altura indicada
DIMENSION 3: Practica
13 | Se evalia si utiliza las formulas ritmicas memorizadas en nuevos contexios. X X X
14 | Se evalda si utiliza los pafrones melodicos conocidos en nueves contextos X X X
15 | Se evalla si reconoce las alturas en el pentagrama asociandolas a las melodias que | X X X
conoce
16 | Se evalla si reconoce el pulso, su subdivision por asociacion a la ritmica de las | X X X
canciones conocidas y lo aplica a nuevos esquemas.
17 | Se evalla si puede leer a primera vista partituras que contengan ritmos conocidos | X X X
asociandolos con las canciones interiorizadas.
18 | Se evalia si puede leer a primera vista partituras que contengan patrones intervalicos | X X X
similares a los conocidos.
19 | Se evalla si idenfifica los intervalos entre las notas asociandolos con las distancias | X X X
entre los sonidos de las canciones que conoce
20 | Se evalla si Transcribe melodias aplicando sus conocimientos de notacion de alturay | X X X
duracién en el pentagrama.
Observaciones:
Opinién de aplicabilidad: Aplicable [x ] Aplicable después de corregir [ _] No aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Dra. Oyola Rebaza, Zoraida Alfonsina DNI: 40015852
Especialidad del validador: Doctorado en artes musicales, especialidad en interpretacién y pedagogia de violoncello.
30 de Junio del 2022
Pertinencia: El item coresponde al concepto tedrico formulado.

Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o dimensidn especifica del constructo
¥Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados son suficientes para medir la dimension
Firma del Experto Informante.




Anexo 5

Jueces expertos de la validacion

N° | GRADO | APELLIDOS Y NOMBRES SITUACION DEL
INSTRUMENTO
1 | Dra Oyola Rebaza Zoraida Aplicable
2 | Dr. Sotomayor Kamiyama Pablo Aplicable
3 | Dr. Lizandro Crispin Rommel Aplicable
Anexo 6

Confiabilidad en el instrumento ‘Concepto Kodaly’

Estadisticas de total de elemento

Media de escala Varianza-l de Correlacion total | KR-20 si el
si el elemento escala siel de elementos elemento se ha
se ha suprimido elem.etho seha corregida suprimido
suprimido

P1 9,32 28,608 ,531 ,926

P2 9,32 29,084 424 ,928

P3 9,68 26,989 , 763 921

P4 9,95 28,998 ,557 ,926

P5 9,95 28,998 ,557 ,926

P6 9,95 28,998 ,557 ,926

P7 9,95 28,998 ,557 ,926

P8 9,95 28,998 ,557 ,926

P9 9,32 29,751 277 ,931

P10 9,55 27,879 574 ,926

P11 9,18 29,680 ,456 ,927

P12 9,23 29,041 ,545 ,926

P13 9,41 27,396 ,723 ,922

P14 9,64 26,719 ,807 ,920

P15 9,86 28,695 ,512 ,927

P16 9,41 27,396 , 723 ,922

P17 9,41 27,301 , 743 ,922

P18 9,77 27,613 677 ,923

P19 9,55 26,641 ,823 ,920

P20 9,32 28,037 ,662 ,924

Estadisticas de fiabilidad

KR-20 N de elementos

,928 20




Confiabilidad en el instrumento ‘Lenguaje musical’

Estadisticas de total de elemento

Media de escala Varlanza-l de Correlacion total | KR-20 si el
si el elemento escala si el de elementos elemento se ha
se ha suprimido eIem-etho se ha corregida suprimido
suprimido

P1 4,00 12,571 ,682 ,868

P2 391 13,134 ,527 ,876

P3 391 12,944 ,583 ,873

P4 4,18 14,727 ,097 ,893

P5 4,50 15,310 ,000 ,884

P6 4,50 15,310 ,000 ,884

P7 4,50 15,310 ,000 ,884

P8 3,86 12,695 ,676 ,869

P9 4,50 15,310 ,000 ,884

P10 4,05 12,903 ,586 ,873

P11 3,91 12,753 ,641 ,870

P12 4,50 15,310 ,000 ,884

P13 4,50 15,310 ,000 ,884

P14 4,36 13,195 ,780 ,866

P15 4,36 13,195 ,780 ,866

P16 4,36 13,195 ,780 ,866

P17 4,36 13,195 ,780 ,866

P18 4,36 13,195 ,780 ,866

P19 4,36 13,195 ,780 ,866

P20 4,50 15,310 ,000 ,884

Estadisticas de fiabilidad

KR-20

N de elementos

,881

20




Anexo 7

Sesiones de aplicaciéon

SESION 1
PREPARACION
- Saludo nyhGJIEGlOn a Ins ingrasantes.
Sensorial - Pruebsa de entrada di da para medir los conc previos de los slumnos. (Pre - test)
Imaginativa - Ejercicios de canto - Explicar el sistema de trabsjo bsjo |2 metodelogia activa del enfoque Kodaly 20
Emotiva - Aprende las canciones clave: Noche de paz. Rodoffo &l rena v un anillo escondido para esqguemsa melddico Mi- Sol- La. y para intervalo de
Musical 2M. cumpleafics y Mary. (asc. y desc. Respectivamente)
Escucha, - Trabs rtes - Ostinate de negrs, corcheas y silencio de unidad de tiempoe.
colabors. renapn & pa ‘Cénones con petrones melddicos  sol, ks, sol. mi “Un anllln ‘escondida”.
F{ITMO (preguntas generadoras)
I - Reconoce el pulso
prEsENTACION | Esglicacin de los - Relacions &l pulso con &l tempo de scuerdo con lss canciones escuchadas.
elementos utilizados - ; A Nlabas ritmi T TITI
en las canciones, -MELST:;;‘JE &l pulso en los patrones: negra, corcheas. 7 Reconoce astos patronas an las canciones y ejercicios. Silabas ritmicas. | 1 -
F_|5|ca. verbaly - Gomprensidn, - Cantz canciones clave con notas, grados(ndmeras) y silabas ritmicas, hasta memorizaras
visusl. - Memorizacin, - Reconoce las notas de nache de paz. un anillo escondida y Rodolfo con 5,1,s,m. (prende signos manusles de estas notas)
- Intemnalizacion. : - - - h
- Reconoce los intervalos de 2M ssociandoles con Cumpleanios: asc. y Mary tiene un corderin: Desc.
- Reconoce las notss mi. zol, |z en al ufilizendo clsve de sol.
PRACTICA
Aplica en
contextos ;Eﬂlrjan\:\i.s;cmm 2 - Leea primera vists gjercicios ritmicos de las péginas 2 y 3 del manusl de curse, los que contienen negras y corcheas utifizando las silabas
nuevas, . ritmicas.
incid Rememora. Asacia - Lees primers vists sjercicios entonsdes de Is pagina 28 del Manusl de curse con finscin y ritmo precisas. 10
Utiliza, - : - Leea primera vistz con fluidez ejercicios hablados de las pégs. 35 y 35 curso con valores rifmices aprendidos y notas utilizadas
AUDIO PERCEPTIVA
Qir, Dictados - Dictade Ritmico: Fragmentos de & a 8 tiempos de los ejercicios del Manual con las figuras aprendidas
Percibir. - Escucha - Dictado Melddico: dictado de notas sueltas m, s, | 20
Reconacar, - Capta - Dictado Ritmico — melddico, combinar negras, silencios de negrs y corcheas con m,s.|. en ejercicios creados
Transeribir. - Asocia - Dictado infervélico: Reconoce y escribe intervalos de 2M sobre |a nots indicada asociéndolos a las canciones guias memorizadas.
- T i
= Improvise. igusl, semejante o diferents. 8l escuchar una ides melGdica el niNo respondera a esta segln se le indique. Puede ser una
melodia igual, semejante o diferente.
- Improvisa: pafrones melédicos al ritmo: El maesiro marcars el pulse constante s deferminada velocidad y 2| nifio debers crear ritmos
Improvisacitn =obre esta base sin variar Is velucida.d.
Otros planes de improvisacian incluyeron:
Pensar - Fiensa - "mprovisacion al ritmo a bordo™. crear ritmos sobre una base ritmica dada. .
Imaginar - imagna - Cenclon conocids & |mprov|55r *osfinato ritmice”, percutic un ritma inventado mientras se escucha o entona una cancién, 20
Dialogar . Dislogs - caminar & improvisar ritmos i , llevando el pulso constante al caminar 8 una velocidad estable, se palmean ritmos
c o improvisados sobre esa base constante.
B res - "Preguntas y respuestas (improvisar estudiante) &l maestro percutira un ritma o cantars una melodia y el estudiante debers responder de
forma crestiva & ests” pregunts musical”.
- Estos diferentes ejercicios para improvisar y crear se repefirin todss |as sesiones incorporando en cada una los patrones ritmicos y
esquemas melédicos aprendidos.
- Escucha. reconoce y grafica ct: e los ejercicios iados en archivos MP3.
’;‘_CSIT;:;DAD MUSICAL - Graba los ejercicios de lectura hablads solicitados de la pég. 18 del manusl,
- Aprende de memoris lzs canciones clave: Gallo Claudio v Ch, Susans,
SESION 2
PREPARACION
Sensorial, - Repssode lo aprendido L .
Imegineﬁ:/e. Ejercicios de canto - F’neg!.ntas geneljsdnr\s: sobre &l pulzo o tempo ¥ patrones ritmicos de canciones aprer!d\das. . L 20
Ermativa. - Semicorcheas, ritmo de las palsbras de cuatro silabas, faciimente. pan tostado, canta siempre, ponte mosca, hasta relacionar con tiritir =
Nusical. i = t8 =2 = pulso
Escucha, . - Ostinato: canciones clave Sorpresa y Navidad con ostinato, TA, TITI
colabora. Trabsio a pertes - Canones. " 4
RITMO (preguntas generadoras)
- Reconcee el pu
. Explicacién de los - Relaciona & pulso con el tempo de acuerdo con las obras Mchadas. o N i
PRESENTACION dermentos uiizades - ;e;zl;i:sl ;N;I:::réjleorzzla;:mes negra, corchess, Zy 5 1 cL Reconoce el los patrones sprendidos en las
en las canciones, i
Fisica, verbal y - Comprension, MELODIA E
iy T Memormeitn, - Entona de memaria las canciones claves, reconocienda los patrones melddicos utilizadas y los pueden canter en diferentes sfturas y
R Intemalizaciér; desordensdaos. Motas: d. m, =, |, reconoce y tiliza los signos manusles de estas notas en el do movible.
- Uilizs signes manuales en patrones melddices trabajadas.
- Bl patrin srpegio: lo reconace y ejecuts visusl y suditvamente en diferentes siturss, memoriza sinfoniz de Ia sorpress de Haydn.
- nciones pars Elise de Beeth ¥ Pantera Rosa para s 2m.
PRACTICA
Aplicaen LECTURA:
contextos Lectura & primers vista. - Lee ejercicios ritmicos de |a pégine 4 del Manual que confiene subdivision custemnaria. TIRITIRL.pg.4.5
nuevas, Rememora - Lee ejercicios entanados que combinan esquemas melddicos aprendidos de la pagina 27 del Manual 10
‘asociacion, Asocia, - Lee gjercicios hablados utilizando semicorcheas con fluidez pg 20.
aplicacion, Uilizs.
improvisacidn,
creacién.
G WDIO PERCEFTIVA - Dictedo Ritmico: Fmgmnluﬁ de § a & tiempos de los. egrclcu}s del manual con valores sprendidos.
i, Dictados h )
Percibir - Escucha - Dictadode I 2Mym. las y las construye desde la nots indicada.
Reconocer, . Capta - Dictedo Meiddico notas suehtasd, m. s o 20
Tramscribi _ Asogs - R_eDnnoDelel Patmn arl'pe:glo sobre_dﬂerema notas, (do movible).
. - Dictados ritmico- melédicos combinando negras, Z y corcheas cond, m, s.
- Transcribe
- Improvisa. igusl. semejante o diferente: al escuchar una idea melddica & nifio responders s esta segln se le indique. Pusde ser una
melodia igual, semejante o diferente.
- Improvisa: patrones melddices al ritme: El masstro marcard el pulso constante a determinads velocidad y el nifio deberd crear ritmes sobre
asts base sin varisr |z velocidad o
IMPROVISACION Otros planes de improvisacién incluyeron
Penszar - Piensa - "Improvisacidn &l ritma a bordo”, crear ritmaos sobre una base ritmica dada.
Imaginar - Imagina - Cancion conodida e improvisar Ostinato ritmico”, percutir un ritmo inventado mientras se escucha o entona una cancidn. 20
Dislogar - Disloga - *Simplemente caminar e improvisar ritmes aplawdidos”, levando el pulso constante al caminsr s una velocidad estsble, se palmean ritmes
- Cres improvisados sobre esa base constants.
- "Preguntas y respuestas (improvisar estudiante) el maestro percuticg un ritme o cantard una melodiz y el estudiante debers responder de
forma creativa a esta” pregunta musical™.
Estos diferentes sjercicios para improvisar y crear se repetirin todas las sesiones incorporando en cada una los patrones ritmicos y esquemas
- Entona de memaris las canciones clave indicadas |a clase pasads, reconocen los patrones melddicos utilizades y los pueden cantar en
Rememaorar ACTIVIDAD MUSICAL diferentes alturas y desordenados. Motas-d, m. 5. las gr‘a'ba sobre las alturas indicadas.
Tareas - Grabe los ejercicics indicados de lecturs hablada de la pagina 18y 17 del manual,
- Aprender lss canciones clave: Ls panfers rosa para I 2da menor ascendente v pera Elise de Beethoven pars Iz




SESION 3

- Repaso de lo aprendido

PREPARACION - Preguntas generadoras: sobre 2l pulso o fempe y patrones ritmicos conocidos de canciones sprendidas.
Sensorial - Recuerds la ralacién enfre las figuras ntmicas sprendidas TIRITIRL, TITI, Z, con el pulso, antes de proceder a combinarlas en: la Galops
Imaginativa Ejercicios de canfo gran-chico (Ti-ti ri). Gonoce rifmos que combinan subdivisién binaria y custemnaria. 20
Emotiva, Aplica asta nueva férmula ritmica en el pentagrama utilizando la mano pentagrama.
Musical. Enlona de memaoriz El gallo Claudio y Oh, Susana. ) ) X )
Aprende de memoria las cancicnes clave: Primavers de Vivaldi y § sinfonias de Besthoven pars 3M. Asc. y desc. Respectivamente.
Escucha, - - Ostinato: canciones clave con ostinato, TA, TITI, TIRITIRI, TITIRI
colsbars Trabejo & partes - Cénones Entons Campaner en & 3 voces.
S RITMO
PRESENTACION ;mﬁ?::ﬂﬁ;;n;s - Identifica = gslops en las canciones claves o ritmo de palsbras (Gran-chica).
en las canciones, o
Fisica, verbal y -Comprensidn, MELODIA . . - . . -
vizual -Memorizacidn, - Entonalas canciones qliave. Campanem: Maovicia ret:eIge sobre diferentes notas (do movible), para reconocer 36
_internalizacidn - Reconoce visual y suditivamente &l patron escala en diferentes sfturas.
PRACTICA
Aplica en LECTURA: lectura s - Lee = primera vistz gjercicics ritmicos de las paginas10y 11 del manual de curse, los que contienen galopes utilizando las silsbas ritmicas.
contextos primera vists. - Lee = primera vista gjercicios entonados de |z pagina 22 dal Manual de curso con afinacion y ritmo precisos.
nuEvos, - Lee = primera vistz gjercicios hablados de las pégs. 12 Del manusl de curse con valores ritmicos sprendidos y notas utilizadas da forma 10
asociacion, Rememara, Asocis. fiuida y precisa.
‘aplicacion, Utilizs.
improvisacion
creacidn.
ALDIO PERCEPTIVA
Oir, Dictados —— N o R s
Percibir. _Escucha - Ritmico: frapmentos de 6 a & tiempos exdraidos de los ejercicios de |s pagina 5 del manusl.
Reconacer, Capta - M'elqjlcn: notas suEIlas_Dommendu patn?n_a sprendld_os drm dms -5, I.'s. m. o 20
Transcribir - Asocia - Ritmico melddico combinar patrones melddicos aprendidos (reforzando 2| patran escals) con TA, Z TITI en ejercicios preparados.
-Transcribe.
- Improvisa. igusl, semejante o diferents: &l escuchar una ides melddica el nifio responders 2 esta segln se le indigue. Puede ser una
melodia igual, semejante o diferente.
- Improvisa: patrones melddicos al ritmo: EI maestro marcars el pulsc constante a determinada velocidad y el nifio deberé crear ritmos:
sobre esta base sin variar ks velocidad.
Otros planes de improvisacidn incluyeron
P IMPROVISAGION - "Improvisacion al rifmo & bordo”, crear ritmos sobre una base ritmica dada.
'enzar -Piensa
Imaginar _Imagina - Cencuon conocida e |mprov|55r l_:)stlnato ritmica”, pen::utlr un ritme inventada mientras se escucha o enfona una cancidn. 20
Disleggar _Dislogs - caminar & imp ritmos , llevando el pulso constante al caminar 8 una velocidad estable, se palmean ritmos
G improvisados sobre esa base constante.
-lres - "Preguntas y respuestas (improvisar estudiante) &l maestro percutird un ritmo o cantars una mebodia y &l estudiante debers responder de
forma crestiva a esta” pregunts musical™.
Estaos diferentes sjercicios para improvisar y crear se repetirén todas |as sesiones incorporando en cada una los patrones ritmicos y esquemas
melddicos aprendidos.
- Escucha, reconoce y grafica comrectamente los ejercicios envisdos en archivos MP3.
ACT;YS'IZ’:E MUSICAL - Grabs los jercicios de lecturs hablads solicitados de ls pég, 15 del manusl,
- Aprende de memaris lss canciones clave: C inz v Un Pericotito.
SESION 4
PREPARACION
ﬁ:ﬁr‘;’l‘@ Ejercicios de canto - Aprende |as canciones clave Cancion de cuna para reconocer intervalo de 3 m asc. 20
Emativa - ¥ las canciones clave Hey Jude y Marcha Turca de parala3m
Musical
Escuchz, . I natuldelq sk pallcon ifimoia orlo gy . . -
colaboral - Trabsjo & partes - _Canona con patrnr\es melddicos  sol, mit. Tercera menor (entonar sobre notas slestorias la cancidn Camptown race de Stephen Foster
- (Galle Cleudio)
. Esplicacion de los
PRESENTACION :':E?x:;::::dos - MELODIA: Entona la cancuon clave flor de |a cantuts. Con escala pentaténics completa, utiliza los signos manusales como spoyo visusl en
Fisica, verhal y Gomprensién, : las notas de s acala_ perﬂa?onica. ) ) i } 30
visual Mermarizacién, - RITMO: Aprende |a diferencia enfre galopa y galopa invertida auditiva v visuslments.
Internalizacion
PRACTICA
Aplica en LECTURA: lecturs 5
contextos primera vists. - Reconoce y lee correctamente y con un pulso constante y regular los ejercicios de soffea ritmice de ls pag. 12 y 12 del manual. utilizande
nuevos, =silabas ritmicas. ¥ frases clave: dame més. 1
asociacidn, Rememara, Asocia. - Los ejercicios de solfeo hablado de la 38 gue contienen la combinacion 2 semicorcheas y corchea. Galopa invertida.
splicacin, Utiliza. - Las lecturas entonadas de |z pag. 48
improvizacion,
creacidn.
ALDIO PERCEPTIVA
Oir, Dictados - Escucha, reconoce y escribe comectamente ejercicios ritmicos que contengan galopas invertides. TIRITI.
- Escucha b S o
Percibir. c - Escucha, reconoce y escribe comectamente ejercicios ritmico- mebbdicos con saltos de 3m. 20
Reconocer, A:tc?a - Escucha, reconoce y escribe comectaments intervalos de 2m, 20, 3M y 3 m.
Transcribir T
- Improvisa. igusl. semejante o diferente: &l escuchar una idea melddica el nific respondera & esta s=gun se le indique. Puede ser una
melodia igusl, semejante o diferente.
- Improviss: patrones meladicos al ritme: El maestro marcars el pulso constante a determinada velocidad v el nifio debers crear rifmos sobre
esta base sin variar |z velocidad o
IMPROVISAGION Otros planes de improvisacin incluyeron
Pensar Fiensa - "Improvisacidn al ritmao a bordo”, crear ritmos scbre una base ritmica dada.
Imaginar Imagina - Cancién conocida e improvisar Osfingto ritmico”, percutir un ritma inventado mientras s= escucha o entona una cancién. 20
Dialogar Dizloga - "Simplemante caminar e improvisar ritmes splaudidos”, Bevando el pulso constante al caminar a wna velocidad estsble, s palmean ritmos.
Crea improvisados sobre esa base constants.

- "Pregunias y respuestss (improvisar estudiante) el maestro percutird un ritmo o cantara una melodia y el estudiante deberd responder de
forma crestiva & ests” pregunta musical”.
Estos diferentes ejercicics para improvisar y crear se repefirén todas |as sesiones incorporanda en cada una los patrones ritmicos y esquemas.

melédicos sprendidos.

ACTIVIDAD MUSICAL
Tareas

- Escucha, reconoce y grafica ite los ejercicios iados en archivos MP3.
- Graba los ejercicios de lecturs hablads solicitados de la pag. 19 del manual.
- Aprende de memoris las canciones clave: Himno Macional v Peousfis itz de Mozart




SESION 5

PREPARACION
ﬁ" inn;il\c\a - Repaso de los patrones ritmicos basicos: pulse, subd. a 2y a 4. y Ia combinacién frabajads. 20
Emaglivs Ejercicios de canto - Elestudiante es capaz de invertir la fdmula combinada estudisda, se trabsja integrando la galopa invertida.
Musical
Escucha, Trabai res - Ostinato: canciones clave con cstinato, TA, TITI, TIRITIRI, TITIRI, TIRITI. TIMRI
colabora. rebajo & pa - Cénones.
Explicacién de les -~ - . . . " e . -
X alamn < utilizados - MELODIA: Heeonoog !a soncrldad_del semitono pare_lntruduclr_ la nots fa y aphca_rlg enla cancicn guia H|._|acﬁmontn. ) )
PRESENTACION I ) - Aprende s formar tedricamente el intervalo de cusrta justs partiendo del reconocimiento suditivo por asociacidn con les canciones: Himno
S" 85 canclonas, Macional y Serenata de Mozart. 20
Fisica, verbal y Mcmpn_zns!p'n. - RITMO: ¥z hakiéndolo practicads en la cancién clave Bajo un Botdn, == introduce el concepto purtillo pars aplicaro en ls farmuls ritmica
visual STonzscon. saitillo.
Internalizacion
PRACTICA
Aplica en .
contextos LECTUR".\":G”E 2 - Reconoce y les correctamente y con un pulso constante y regular los ejercicics de soffeo ritmico de las pags. 5y 8 del manusl, utiizando
nuevos, primera vists. =ilabas ritmicas. 10
asoeiacion, Rememors, Asncia - Lee los ejercicios de soffeo hablado de |z pég 19 que contiznen saltillos.
‘aplicacion, Utiliza. - B - Lee las lecturas enfonadas de la pég.40 de forma sfinada y precisa.
improvisacion .
creacion.
ALDIO PERCEPTIVA
Qir. Distados - D.R: Fragmentos de 8 a & tiempos de la pagina & del manusl.
Percibir. - Escucha 2 it - oo 3 .
Re - Escucha, reconoce y escribe comectaments ejercicios con esquemas melédicos similares 2 los de las cancicnes guia. 20
COMNOCET, Capta z S
iy N - Escucha, reconoce y escribe comectamente intervalos de 2m, My de 3 my M.
Transeribir Asocia
T b
- Improvisa. igusl, semejantz o diferemte: 2l escuchar una ides melédica el nific responders s esta segin se le indigue. Puede ser una
mielodiz igual, semejante o diferents.
- Improvisa: patrones melédicos al ritmo: El maesiro marcard el pulso constante a deferminada velocidad y el nifio deberd crear ritmos
sobre ests base sin variar ks velocidad o
IMPROVISACION Otros planes de improvisacién incluysron:
Pensar - Fiensa - "lmprovisacian al ritme & bordo”, crear ritmos sobre una base ritmica dada.
Imaginar Imagina - (Cancién conocida & improvisar Ostinato ritmica”, percutir un ritme inventado mientras se escucha o enfona una cancidn. 20
Dialogar Dizloga - "Si caminar & improvisar ritmos aplaudidos", llevando &l pulso constante al caminar a una velocidad estable, se palmesn ritmos
Crea improvisados sobre esa base constante.
- "Preguntas y resp i i &l maestro percutird un ritmo o cantars una melodia y el estudiante debers responder de
forma crestiva a ests” pregunta musical”.
Estos diferentes sjercicics para impeovisar y crear se repefirén todss las sesiones incorporando en cada una los patrones ritmices y esquemas
melcdicos aprendidos.
Escucha, reconoce y grafica comrectsmente los ejercicios ervisdos en archivos MP3.
MT$£§ MUSICAL - Grabs los ejaricios de lecturs hablads solicitades de la pag. 20 del manusl,
- Aprende de memaris las canciones clave: Siar Wars v Minuet de Bach
SESION &
PREPARACION
5 rial PRIMERA EVALUACION DE COMTROL.
IEr?nag'lir\!'s Ejercicios de canto Se entonan melodias conocides de sesiones anteriores y se aplica en ellss los ndmeros de grades que representsn. 20
Musical
Escucha, Trabsj i Ostinato: canciones clave con ostinate, TA, TITL TIRITIRI, TITIRI, TIMRI
colabors. - rabelo a partes Cénones.
~ |- Explicacion o= fos -
PRESENTACION elementos utilizados MELCDIA: Se introduce el nombre de los grados segln su funcidn armdnica para trabajar lechura entonada con Do Movible,
- enlas canciones, mencionando el grade entonado. 20
Fisica. verbal y - Comprensidn, Repasc de los signos manusles de las nofas aprendidas.
wisual. - Memorizacidn, RITMO: Marcamos el ritmo a 2 partes con la mano derecha el ejercicio escrito y con la izquierda, el pulso.
- Internalizacién
PRACTICA
Aplica en LECTURA: lectur= Fieconoce y lee comectaments y con un pulse constante y regulsr los sjercicios de solfeo ritmico de lss pégs. estudiadas del manusl,
contextos primers vista. utilizanda silabas ritmicas.
;:ne:?;:'ién. Rememara, Asocia. Eepasa :os Ii:ﬂ:ic:ics d[e szldfeo Qa?lado_pfsaicariﬁ::dm el nn:::dme::o i
aplicacin, Uiliza, epssa s leciuras entonadas de las paginas p a5 8 modo de repaso.
improvisacian,
creacién.
g?cﬂg;ERCE A Escucha, reconoce y escribe comectamente todos las patrones ritmicos trabajadas.
Qir. - B ha Escucha. y escribe dictados de inte los combinande 2 menores ascendentes y descendentes, 2 Mayores asc.
Percibir. c y desc., 3 menores asc. y desc. 4j asc y desc 30
Reconocer, A:ta Escucha, y escribe ji ritmices que combinen negras, silencia de negra, corcheas, semicorcheas,
Transcribir T s galops, galopas invertidas y salfillos.
Improviss: d, m, 5 igual, semejante o diferente
P IMP;RD{.:NISACIDN - Improvisa lsmrd patrones melédicos al ritme’.
ensar B iensa Otros planes de improvisacién incluyeron:
Imaginar Imagina " P ) . 20
i : - Improvisacicn al ritmo a borda”,
islogar Dizlogs K U0y L A S
Crea Cancion conocida & improvisar gshnam ritmico”,
ACTIVIDAD MUSICAL Escucha, y grefica los ejercici isdos en archivos MP3.
- areas Graba los ejercicios de lecturs hablads del manusl




SESIONT

PREPARACION
ﬁ:;;ilw - Praclica canciones clave Star Wars y Minuet de Bach para reconocer el intervalo de §j asc y desc. respectivamente, aprends las 20
Emativa Ejercicics de canto canciones utilizando signos manusles y con numeros de grados armonicos.
Musical
Escucha, Trabaj res - Ostinato: canciones clave con ostinato, TA, TITI, TIRITIRI, TITIRL. TIRITI, TIMRI. RITIK.
colabors. ) renajo & pa - Cénones.
. - Explicacion de les.
PRESENTACION :':E?x:cmdos - RITMO: Aprgr\de Iajnversién de |a farmula zaltille. primero el valor corto, semicorchea y luego el largo, corchea con punillo.
Fisics, verbal y - Gomprensién : - Domina s formulz ritmica salfille invertido p!.l'd-Ent?C! comhil_ﬂarlo con otros esguamas. i 30
vizual, - Memarizacién, - MELODIA: Aprende el concepto y la formacion tedrica del intervalo de Sta justs, logrando formarle sobre cuslquier nota del pentagrama.
PRACTICA
Aplica en LECTURA: lectura s
contextos primera vista. - Le= a primera vists ejercicios ritmicos de las péginas indicadas del manual de curso, los que contienen  ufilizando las silabas ritmicas.
NUEVOs, - Le= a primera vists ejercicios entonades de la pagina respactiva del Manual de curse con afinacidn y ritmo precisos. 10
asncisd_c'm. Rememara, Asocia. - Le= a primera vista con fluidez ejercicios hablados indicedos del manusl de curso con valores ritmices aprendidos y notas utilizadas
‘aplicacion, UHiliza.
improvisacion,
creacidn
ALDIO PERCEPTIVA
qir Dictados - Dictade Ritmico: Fragmentos de & a & iempos de bos ejercicios del Manual con |as figuras aprendidas
F'er;:ibir - Escucha - Dictado Rl'tmic'o —melddico, combinar negras, silencics de negra y corcheas cond, r, ms,l. d”en Iejel:ioios creados . 20
REDDHO‘EI’ - Capta - Dictado intervalico: Reconoce y escribe intervalos de 5 j asc y desc. sobre la nota indiceds asocigndolos & las canciones guias
T “hir - Asocia memorizadas
ranscribir .
- Transcribe.
- Improvisa. igusl, semejante o diferente: al escuchar una idea melddica el nific responders a esta s2gin s le indique. Puede ser una
melodia igusl, semejants o diferente.
- Improvisa: patrones mekddicos al ritma: El maestro marcars el pulso constante a determinada velocidad y el nifio deberd craar ritmas sobra
esta base sin variar la velocidad o
IMPROVISACION Otros planes de improvisacién incluyeron
Pensar - Piensa - "Improvisacion 2l ritmao & borde”, crear ritmos sobre una base ritmica dada.
Imaginar - Imagina - Cancién conocida e improvisar Osfinato ritmice”, percutir un ritma inventado mientras se escucha o entona una cancidn, 20
Dialogar - Disloga - "Bimplemente caminar e improvisar ritmos aplaudidos”, Bevando el pulso constante sl caminar a una welocidad estable, == palmean ritmos
- Cres improvisados sobre esa base constante.
- "Pregunias y respuestas (improvisar estudiante) el maestro percutird un ritmo o cantard una melodiz y el estudiante debers responder de
forma crestiva a esta” pregunta musical™.
Estos dif jercicias para improvisar y crear se repetirén todas |as sesiones incorporando en cada una los patrones ritmicos y esquemas
mel&dice idos.
- Escuchs, reconoce y grafica ot ite los ejercicios iados en archivos MP3.
ACTIVIDAD MUSICAL - Graba los ejercicios de lectura hablada solicitadas de las pags. indicadas dal manual.
- Tareas N N -
- Aprende de memoria las canciones clave parsla 5.
SESION &
PREPARACION
Sensorial
Imaginativa L - Cantz Iz cancidn Somewhere over the rainbow y Gloria de Vivald. 20
Emativa Ejercicios de canto
Musical
Escucha, Trabsj - Ostinato: canciones clave con cstinato, TA, TITI. TIRITIRI, TITIRI
colabors. - rebajo 8 partes - Canones.
_ | - Explicacion de los .
PRESENTACION elementos utilizados - MELODIA- Concce tedricaments el intervalo de 3 y luege de identificarlo por asociacion auditiva a las canciones clave, puede formarle
- enlas canciones, sobre Ia nots indicada tanto suditiva como tedricamente. a0
Fisica, verbal y - Comprensidn, - RITMO: Reconoce el contratiempo de corchea en canciones guia con alzar: Pim-pom, La mar estaba serena. Para infroducir el concepto
vizual. - Memoarizacidn, tedrico de tiempo acéfalo (un,Ti)
- Internslizacién
PRACTICA
ﬁ‘:ﬂeons LECTURA: lectura s - Lee a primera vista ejercicios ritmicos de las paginas indicadas del manual de curso, los que confienen contratiempos de corchea
i primera vista. utilizando la= silabas ritmicas. )
asncisclién - Lee a primera vista ejercicios entonados rusos con nota Sl tI:IeI Manual de curso con afinacidn y ritmo precises. 10
aplicacidn.l Rg[nemora. Asocia. - Le_g & primera vista con fluidez ejercicios hablados de |as pags. indicedas del manual de curso con valores ritmicos sprendidos y notas
improvisacidn, Utiliza. utilizadas
creacidn
ALDIO PERCEPTIVA
Qir, Dictados - " y y .
Percibir - Escucha - Escuchs, reconoce y escribe comectamente dictsdos rilm!nos de 8 a & iempos con contratiempo. ) )
Reconocar, T - Escucha, reconoce y escribe comectamente series de 10 intervalos que combinen octavas justas y los intervalos estudisdos. 20
: apta - Escucha, reconoce it dictados ritmi Gl nata Sl rch
o - X y escribe ictados COE con &n corcheas y negras.
Transcribir - Asocis
- T i
- Improvisa. igusl, semejante o diferente: sl escuchar una idea melédica el nifio responders & esta segln se le indigue. Puede ser una
melodia igusl, semejante o diferents.
- Improvisa: patrones melddicos al ritmo: El maesiro marcaré el pulso constante a determinads velocidad y el nifio deberd crear ritmos
sobre esta base sin variar la velocidad.
IMPROVISACION Otros planes de improvisacion incluyeron
Pensar - Piensa - "improvisacion al itme 2 bordo”, crear ritmos sobre una base ritmica dada.
Imaginar - Imagina - Cancidén conccida e improvisar Cstinsto ritmica”, percutir un ritme inventado mientras se escuchs o enfona una cancidn. 20
Dialogar - Disloga - "Si caminar & improvisar ritmos i , llevandao el pulso constante sl caminar a una velocidad estable, s& palmean ritmos
- Cres improvisados sobre esa base constante.
- "Preguntss y respuestas (improvisar estudiante) el maestro percutird un ritma o cantars una melodia y 2l estudiante debers responder de
forma crestiva s esta” pregunta musical”.
Estos diferentes sjercicics para improvisar y crear se repetirén todas |as sesiones incorporando en cada una los patrones ritmicos y esquemas
melddicos aprendidos.
- Escucha, reconoce y grafica comectamente los ejercicios enviados en archivos MP3.
{“CTQY;E;’:‘E MUSICAL - Graba los ejercicios de lecturs hablada solicitados de |a pég. Indicada del manusl.
- Aprende de memoris |zs canciones clave: So there gver the rainbow v Glors de Vivaldi pars infroducir |z & usts




SESION9

PREPARACION
Senzorizl
Imaginativa - Ejercicios de canto - Pracfica canciones guia de los infervalos simples come repaso para praxima evaluacian semestral. 20
Emciiva
Musical
Escucha, - = = . P 3 =
colabora, - Trabsjo a partes. - Acompafia con ostingto de formulas. itmicas conocidas & canto de sus compafieros.
. - Explicacién de los
PRESENTACION elementos utiizados
en las canciones, - MELODIA: S integra la nota Sl a la escala terminando de formar Is escala Mayaor completa. 20
Fisica, werbal y - Comprensian, - RITMO: Se subdivide el confratiempe de corchea. (Un- i)
wvisusal. - Memarizacién,
- Internalizacién
PRACTICA
Aplica en LECTURA: lectura s
contextos primera vists. - Le= = primera vists gjercicios ritmicos de las paginas del manual de curso, los que contienen  utilizando la= silabas ritmicas.
nuEvos, - Le= = primera vists gjercicios entonados de l= pagina del Manusl de curso con afinacian y ritma precisos. 10
ssociacion, Rarmemara, Asocia. - Lee a primera vists con fluidez ejercicios hablados de las pags. Del manusl de cursc con valores ritmicos aprendidos y notas utlizadas
‘aplicacion, Uilizs.
improvisacion,
creacion.
ALDIO PERCEPTIVA
Oir, Dictados ; o . . .
Pescibir. . E ha - Escucha, reconoce y escr!he corectaments ejercicios ritmicos que contengan el patron contratiempo de 2 semicorcheas
Reconocar I - Escucha, reconoce y escribe comectaments ejercicios con escala mayor completa. 20
o W - Escucha, reconoce y escribe comectaments intervalos de 8.
Transeribir - Asocia
- Transcribe.
- Improvisa. igusl, semejante o diferente: al escuchar una idea melddica el nific responders = esta segln se le indigue. Puede ser una
melodia igusl, semejante o diferente.
- Improvisa: patrones melédicos al ritmao: El maestro marcars &l pulso constante a determinada welocidad y 2l nifio debard crear ritmos
sobre esta base sin variar la velocidad.
IMPROVISACION Otros planes de improvisacidn incluyeron
Penzar - Piensa - "Improvisacin al itmo & borda®, crear ritmas sobre una base ritmica dada.
Imaginar - Imagina - Cancién conecida & improvisar Cstinato ritmico”, pereutic un ritme inventado mientras se escuchs o enfona una cancidn. 20
Dialogar - Dizloga - "Si caminar & imps ritmos ido=", llevando el pulso constante al caminar a una velocidad estable, se palmesn ritmos
- Cres improvisados sobre esa base constante.
- "Preguntas y respuestas (improvisar estudiante) &l maestro percutirs un ritmao o cantars una melodia y 2l estudiante debers responder de
forma creativa a esta” pregunta musical”.
Estos diferentes ejercicios para improvisar y crear se repetirén todas |as sesiones incorporando en cada una los patrones ritmicos y esquemas
melédico: I
ACTIVIDAD MUSICAL - Escucha, reconoce y grafica comectamente los ejercicios enviados en archivos MP3.
- Tareas - Graba los ejercicios de lecturs hablads solicitados de la pég. Indicads con contratiempos de 2 semicorcheas del manusl
SESION 10
PREPARACION
Sensorial -
Imaginativa . Ejercicios de canto - Evaluscidn finsl de semesire. 20
Emativa Aplicacion del postest.
Musical
E;:ﬂ:f - Trabsjo s partes
. - Explicacion de les.
PRESENTACION elementos utilizados
en las cancicnes, - Por ser evaluscio no se fiars nueves, a0
Fisica, verbal y - Comprension, - Se reforzaré con précticas orales y ejercicios a la pizarma lo aprendido, para ser repasado durante &l periodo de vacaciones.
wvisusal. - Memorizacién,
PRACTICA
Aplica en LECTURA: . .
contextos Lectura a - rimera vista Lee s primera vista ejercicios ritmicos de las paginas  indicadas del manusl de curso, los que contienen todos los patrones frabsjados
nuevos, L g utilizando lzs silsbas ritmicas. 10
asociacian, e " - Lee a primers vists ejercicios entonados que contienen esquemas melddicos sprendidos con afinacion y ritmo precisos.
Y memaora. Asocia. -
splicacin, e Negra = 50.
improvizacian, .
creacidn.
AUDIO PERCEPTIVA:
o Dictados - Dictado Ritmico: Fragmentos de & & & fiempos con las figuras sprendidas
‘ercibir. - Escucha - o e - -
Reconacer, - Capta e itmicoy coah ipom s s o= - e ) o . 20
o ; - Dictado intervalico: Reconoce y escribe intervalos simples sobre |a nota indicads asocigndolos a las canciones guias memarizadas.
Transcribir - Asocis
- Transcribe.
- Improvisa. igusl, semejante o diferente: 2l escuchar una idea melddica el nific responders a esta segln se le indigue. Puede ser una
melodiz igusl, semejante o diferente.
- Improvisa: patrones melddicos al ritme: El maesiro marcars el pulsc constante a determinada velocidad y 2l nifio debers crear ritmos
sobre esta base sin variar la velocidad o
Improvisacion Otros planes de improvisacién incluyeron
Pensar - Piensa - "improvisacian al fitme & bordo”, crear ritmas sobre una base ritmica dada.
Imaginar - Imagina - Cancidén conccida e improvisar Ostinsto ritmica”, percutic un rifme imventado mientras se escucha o enfona una cancidn. 20
Dialogar - Disloga - "Si caminar & imp ritmos i , llevanda el pulso constante sl caminar a una velocidad estsble, se palmesan ritmos
- Cres improvisados sobre esa base constante.
- "Preguntss y respuesias (improvisar estudiante) &l maestro percuting un ritvma o cantaré una melodia y 2l estudiante debers responder de
forma crestiva s esta” pregunta musical”.
Estos di jercicios para improvisar y crear se repetirdn todas las sesiones incorporande en cada una los pafrones ritmicos y esquemas
ACTIVIDAD MUSICAL - Escucha, reconoce y grafica ot ite los ejercicios isdos en archivos MP3. Que se enviarén en vacaciones.
- Taress; Recuerda, - Graba los ejercicios de lectura hablada solicitados de las pags. del manual indicadas, que confiznen escala Mayor completa.
aplica, repite. - Aprends de memoris las canciones clave pars reconocer intervalos simples.
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Cancién infantil
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Villancico Popular.








