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RESUMEN

La presente investigacion lleva por titulo “Aporte del disefio sonoro
cinematografico del filme El jinete sin cabeza de Tim Burton. Lima. 2022”, tuvo
como finalidad principal explicar el aporte del disefio sonoro cinematografico en
el citado filme. A través del tiempo, diversos tedricos han discutido sobre la
importancia del estudio de este recurso tan significativo, ya que los analisis
superficiales en relacion a esta categoria son muy recurrentes y no se les brinda

el interés suficiente.

Este trabajo corresponde a un enfoque cualitativo, de tipo basico y de un diseno
de nivel hermenéutico. Para el estudio de este recurso se desarrollé una ficha de
observacion, la cual se aplico a distintas secuencias seleccionadas a
conveniencia y que permitieron identificar los diferentes elementos acusticos

necesarios para realizar una exhaustiva indagacion.

Los resultados arrojaron que el diseiio sonoro contribuyé en la creacion de
universos fantasticos en conjunto con la voz, los efectos sonoros, la musica vy el
silencio. Al respecto, se concluyd que los elementos sonoros empleados
convergieron oportunamente, creando atmésferas de tensidn, ademas,
reforzaron correctamente acciones a través de un amplio matiz de tonalidades y

destacaron parlamentos por medio de fragmentos acusticos bien seleccionados.

Palabras claves: Disefio sonoro, musicalizacion, efectos sonoros, palabra

hablada, color sonoro.
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ABSTRACT

The present investigation is entitled "Contribution of the cinematographic sound
design of the film The Headless Horseman by Tim Burton. Lime. 2022”, had as
its main purpose to explain the contribution of cinematographic sound design in
the aforementioned film. Over time, various theorists have argued about the
importance of studying this significant resource, since superficial analyzes in

relation to this category are very recurrent and are not given enough interest.

This work corresponds to a qualitative approach, of a basic type and a
hermeneutical level design. For the study of this resource, an observation sheet
was developed, which was applied to different sequences selected at
convenience and that allowed identifying the different acoustic elements

necessary to carry out an exhaustive investigation.

The results showed that the sound design contributed to the creation of fantastic
universes together with the voice, sound effects, music and silence. In this regard,
it was concluded that the sound elements used converged opportunely, creating
atmospheres of tension, in addition, they correctly reinforced actions through a
wide range of tonalities and highlighted parliaments through well-selected

acoustic fragments.

Keywords: Sound design, music, sound effects, spoken word, sound color.
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|. INTRODUCCION



Actualmente, el contexto en el que se desarrolla el ser humano ha traido consigo
una serie de modificaciones que, directa o indirectamente, repercutieron en
distintos ambitos de manera positiva y negativa. Al respecto, Alonso et al. (2021)
revela que, la pandemia, a causa de la COVID 19, paralizé comunidades enteras,
generd muchas pérdidas, evidencio errores y acentud carencias. La falta de
rentabilidad, inestabilidad politica y el incremento desmedido de la tasa de
mortalidad fueron, sin duda, indicadores que alarmaron a la colectividad de una

grave situacién que, al parecer, cambiaria la vida de todos.

Ahmed et al. (2020) manifiesta que, esta particular circunstancia, frustroé el
desarrollo pleno de comunidades emergentes, orilld6 a mas de un empresario a
abandonar sus aspiraciones y también llevé a mas de uno a explorar los entornos
digitales. Deben ser conscientes de que el hombre es un ser de cambio, esta en
constante aprendizaje y todo aquello que no se adapte o renueve se perdera en
la historia o extinguira, no es necesario tener un alto nivel de instruccion para
comprenderlo. Es algo que sucedid con muchas franquicias durante esta

sombria época, algunas se rindieron y otras fracasaron en el intento.

La industria del cine fue consciente de estas nuevas exigencias y se
rehusaba a permanecer indiferente, pues si bien no podian disponer de las salas
de cine como antes, debian ingeniarselas para no perderse en el tiempo. Watson
(2021) menciona que, a raiz de este contexto pandémico, surgieron diversas
plataformas de streaming, permitiendo asi a mas de un usuario disfrutar de una
grata experiencia desde la comodidad de su domicilio, agrega, que hoy en dia
son mas de 20 plataformas dedicadas al mismo rubro, sin contar las
innumerables paginas que operan en la clandestinidad y en promocion de la
pirateria. En definitiva, esto no iba a ser permanente, ya que la economia se
debe activar progresivamente, quiza no de manera inmediata, pero tarde o
temprano todo volvera a la normalidad y los sujetos no notaran cambio alguno

en la cotidianidad.

Es necesario recordar que, el séptimo arte, es considerado uno de los
pilares del desarrollo humano y no precisamente por su aporte econémico, sino
por lo fiel que puede ser en cuanto a sus representaciones. Moreno (2019)

explica que el cine socializa cada vez verdades mas turbias, no relatos bizarros



cargados de fantasia, por el contrario, retratan momentos que asustan incluso al
espectador por el nivel de realismo. De ese modo, el cine deja de lado las
alegorias sociales para colocar un espejo frente a la audiencia y demostrarles

que no hay nada mas terrorifico o atroz que el mismo ser humano y sus acciones.

Evidentemente, este quiza sea el retorno de una época gloriosa para el
material audiovisual que, anteriormente era proyectado en salas. En relacion a
lo mencionado, Lotman (2017), manifiesta que, la cinematografia ha sido uno de
los sectores que mas se ha innovado con el pasar de los afos, incorporando
nuevos recursos en su narrativa u otorgando nuevos matices en cuanto al arco
dramatico de sus personajes, por ello continua siendo un terreno con mucho

material por explorar.

Hay contenido muy diverso, desde material destinado a un publico infantil
como los clasicos animados, hasta filmes vanguardistas muy criticados. Serttas
(2017), argumenta que la cinematografia ha sido un mecanismo para entretener
a las masas a través de contenido de valor que tenian como propasito la creacion
de universos fantasticos para compartir un concepto de hedonismo e
idealizacion, conmemoracion de algun hecho histérico o visibilizar problemas
que aquejan a mas de un individuo o colectivo, recurriendo asi a la empatia y

sensibilizacion.

Actualmente, la industria del cine es impredecible, pues estda compuesta de
distintos elementos sonoros y visuales que son dificiles de comprender, un
espectador podria experimentar la melancolia a través de un material audiovisual
y no saber a qué atribuirsele. Puesto que, es complejo el analisis de la intencidn

0 proposito de una secuencia en particular, ya que son muchos los detalles.

Durante un largo tiempo la imagen ha sido considerada como eje central de
una produccion, sin embargo, Garcia (2017) manifiesta que, en una pieza
cinematografica no solo el aspecto visual es capaz de comunicar, sino que hay
muchos otros elementos que, en conjunto, logran que un filme brinde una
experiencia realista e inolvidable. Por tal razén, es imperativo realizar un
desglose filmico, en el que se debe analizar con detenimiento cada uno de los

recursos empleados para elaborar el mensaje. Aspectos como la musicalizacion,



silencios, efectos sonoros y voz (paralenguaje), son piezas claves que nos

permitiran determinar el propdsito de la secuencia.

Se tiene conocimiento de que las peliculas no soélo contienen imagenes,
también cuentan con una comparsa llamada “disefio sonoro”. el mismo que
incluye todos los elementos ya mencionados anteriormente para la construccion
de una atmdsfera dramatica, ambiente o situacion fuera de lo comun. Al respecto
Martinez (2019) sefiala que gracias al diseio sonoro el espectador puede
identificar una situacidn en particular, estados de animo, facetas de los
personajes y también lo ayudan a anticiparse a un suceso, aunque este ultimo
puede ser algo confuso o engafioso, ya que puede ser victima de un giro
inesperado en la trama, ya que, rara vez las cintas son predecibles, a no ser que
el director realmente lo quiera asi. Cabe destacar que, si se analiza
minuciosamente el disefio acustico, comprenderan que, la banda sonora, aquella
que se encarga de musicalizar una escena, cumple una funcién muy relevante
en el desarrollo narrativo. Esta es capaz de generar en el espectador
sensaciones como miedo, angustia, melancolia o cualquier emocion que se

quiera transmitir.

En lo que a disefio acustico respecta, Chion citado por Sussoni (2020)
revela que, para esta actividad en particular, se emplean objetos que imitan el
sonido que puede emitir un determinado objeto, este sera tratado digitalmente
para corregir algunos aspectos y asi lograr el resultado esperado. Este
tratamiento sonoro se lleva a cabo con el objetivo de que el material filmico se
asemeje lo mas posible a la realidad, en base a estandares personales de
verosimilitud, lo que hara posible que el espectador se sumerja en la cinta y esté

convencido de lo que acontece.

Este conjunto de peculiaridades, dan a conocer el contexto de una
representacion y se emplean para transmitir un mensaje mas claro y crear una
sensacion de realismo en cuanto a la trama, a su vez logra influir en los
sentimientos de los consumidores audiovisuales con la asociacidén de recuerdos.
Por ello, Chalko (2014) indica que la postproduccion juega un rol muy
significativo, ya que en esta seccién se lleva a cabo todo lo relacionado a nivel

sonoro, es donde lo simple se vuelve extraordinario. Aqui adquieren



protagonismo componentes muy atractivos como el silencio, la voz, los efectos

o la musicalizacion, estos son caracteres muy particulares e interesantes.

Realmente es impresionante el poder que tiene el sonido en una produccion
audiovisual, por esta razon la presente investigacion titulada “el aporte del disefio
sonoro cinematografico en el filme El jinete sin cabeza de Tim Burton, Lima,
2022”, busca dar a entender que la composicion auditiva y la imagen se
complementan y que ambos son muy importantes al igual que los demas

elementos para lograr una buena produccion audiovisual.

Evidentemente, todo lo que compete al sonido es infravalorado, pese a ser
un recurso importante, por ese motivo se abordara esta realidad problematica,
para resaltar que la sonoridad complementa o refuerza el mensaje que desean

transmitir al espectador.

Ante lo mencionado, el problema general que orienta este estudio es:
¢, Coémo aporta el disefio sonoro cinematografico del filme El jinete sin cabeza de
Tim Burton? Y los problemas especificos son ; Cémo aporta la voz en el filme El
jinete sin cabeza de Tim Burton?; ; Cémo aportan los efectos sonoros en el filme
El jinete sin cabeza de Tim Burton?; ; Cémo aporta la musicalizacion en el filme
El jinete sin cabeza de Tim Burton?; ; Como aporta el silencio en el filme El jinete

sin cabeza de Tim Burton?

Por otro lado, el objetivo general que se planted en esta pesquisa es explicar
el aporte del disefio sonoro cinematografico en el filme El jinete sin cabeza de
Tim Burton, y como objetivos especificos explicar el aporte de la voz
(paralenguaje) en el filme El jinete sin cabeza de Tim Burton; explicar el aporte
de los efectos sonoros en el filme El jinete sin cabeza de Tim Burton; explicar el
aporte de la musicalizacion en el filme El jinete sin cabeza de Tim Burton; por

ultimo explicar el aporte del silencio en el filme El jinete sin cabeza de Tim Burton.

Asimismo, el supuesto general planteado es que el disefio sonoro
cinematografico complementa y refuerza el material visual que contiene este, a
través de distintos elementos acusticos que permiten la creacién de universos
fantasticos reflejados en la pelicula El jinete sin cabeza de Tim Burton. y como

supuestos especificos la voz, permite conocer estados de animo y comprender



la intencidn de los personajes al emitir un determinado mensaje, a través de
elementos que integran el paralenguaje como: el ritmo, el tono y el timbre en el
filme El jinete sin cabeza de Tim Burton; los efectos sonoros, permiten dar mayor
protagonismo a las secuencias en las que hay ausencia de dialogo, dirigiendo
asi la atencion del espectador a las acciones que desarrollan los personajes en
el filme El jinete sin cabeza de Tim Burton; la musicalizacion contextualiza y nos
transporta a la época en la que se desarrolla el filme El jinete sin cabeza de Tim
Burton y por ultimo, el silencio, las pausas que hay en secuencia dan la
sensacion de suspenso y miedo en fragmentos clave del filme El jinete sin

cabeza de Tim Burton.

Por todo lo mencionado anteriormente, es imprescindible destacar la utilidad
del presente estudio, ya que, hasta la fecha, son pocos los registros bibliograficos
o hemerograficos que abordan este fendmeno. Usualmente, cuando analizan
esta particularidad lo hacen de manera muy superficial, a modo de comparsa,
puesto que la examinacion visual suele ser prioridad. Por ello el propédsito de esta
investigacion es darle mayor protagonismo a este recurso acustico en funcién al

analisis de su aporte en el filme El jinete sin cabeza, del director Tim Burton.

Es necesario precisar que, esta investigacion enriquecera al campo de la
cinematografia y la comunicacion audiovisual, ya que se estudiara el diseno de
sonido a profundidad, como una herramienta fundamental en el material filmico,
contribuyendo asi en la narracion o desarrollo de una historia a través de la
expresividad. Ademas, en este registro se disefiara un instrumento que permitira

analizar el sonido presente en la cinta de manera acertada.

Los autores enfatizan que este proyecto destacara la importancia de este
elemento imprescindible en el desarrollo de piezas audiovisuales, por su
capacidad narrativa, expresiva y emotiva y que a su vez esta facultada para
generar una reaccion en el espectador. Por ello, esta investigacion procura ser
un precedente de valor al brindar basta informacion mediante un analisis

innovador en el area de las comunicaciones.



En este proyecto se analizara la contribucion del disefio sonoro, en base a
los diferentes elementos acusticos que lo componen como los matices de voz,

musica incidental, ambientales, entre otros mas, en el desarrollo de la historia.

Ademas, se destacara este recurso como un elemento indispensable en el
desarrollo de piezas audiovisuales, por su capacidad narrativa, expresiva y
emotiva y que a su vez esta facultada para generar una reaccién en el

consumidor.



Il. MARCO TEORICO



Para la elaboracion de este proyecto de investigacién se consideraron algunos

antecedentes nacionales, tales como:

El proyecto de investigacion de Garcia (2017) Tiene como objetivo principal
comprender como las relaciones entre la banda sonora, los efectos, los sonidos
ambientales, los didlogos y la presencia o ausencia de estos elementos, crean
atmdsferas sonoras que, a nivel narrativo, le dan un nuevo significado y unidad
a la ficcion. En cuanto a su metodologia, tiene un enfoque cualitativo, y empled
como instrumento la matriz de datos. Con este proyecto, el autor buscd
evidenciar que para entender mejor un filme se debe elaborar una buena relacién
entre todos los elementos que forman parte de una produccion audiovisual, ya
que, esto sirve para crear la atmdésfera de un contexto y darle sentido a una
historia. Ademas, dentro de este estudio, también se hace énfasis en Ilo
importante que es el silencio, en como este elemento acompafado de los otros
que son parte del disefio sonoro, son fundamentales dentro de la narrativa de
una pelicula, en especial si se toma en cuenta la intencién que se le dara, por
ejemplo, cuando se intenta retratar una escena de suspenso, incomodidad,

soledad, entre otras que no incluyan el dialogo.

Por otro lado, el proyecto de tesis de Cabrejo (2020), tiene una investigacion
no experimental de disefio exploratorio y descriptivo, se analizaron cuatro actos
musicales, aplico la técnica de la observacién y como instrumento empled un
cuadro de analisis de secuencia. Su objetivo principal fue identificar la influencia
del discurso narrativo y la banda sonora en el desarrollo de las secuencias
musicales del film Chicago. En este proyecto, se menciona la procedencia de la
musicalizacién, que son los universos diegéticos y extradiegéticos, siendo el
primero cuando la sonoridad forma parte del universo de los personajes y el
segundo cuando los sonidos son ajenos al contexto de los personajes, es decir
afadidos en la post produccion. Ademas, también recalcd que la musica es un
elemento tan fascinante dentro de las producciones audiovisuales, que pueden
separar secuencias e incluso ubicarnos en tiempo y espacio, por ejemplo, en
este caso, podemos notar como toda la composicion sonora de la pelicula esta
orientada a los anos 20. Como conclusion la autora nos dice que las melodias

influyeron significativamente en la narrativa audiovisual, pues los diversos



componentes sonoros permitieron transmitir una idea clara a los espectadores,

en cuanto a la temporalidad del material filmico.

Ademas, Cano (2017), tuvo como objetivo general analizar como el disefio
de sonido intensifica la narracién de 3 peliculas distintas al crear atmésferas de
suspenso y misterio. En cuanto a metodologia, la investigacion corresponde a
un enfoque cualitativo y empled como instrumento de recoleccién de informacion
una matriz de analisis de contenido. Este trabajo obtuvo como resultado que, las
peliculas de Michael Haneke tienen un disefio sonoro que se puede considerar
como minimalista, ya que dosifica la integracion de elementos acusticos. La
investigadora revela que, esta particularidad se debe a la intencion del autor, al
querer lograr una experiencia mas realista en cuanto a narrativa, por esta razén
se escatima en elementos que usualmente no se encontrarian en la cotidianidad.
Esta investigacion presenta como conclusion que, el disefio de sonido
minimalista denotativo (que ocurre en post producciéon) es fundamental en la
narracion y se manifestoé en las diferentes alteraciones de la historia. También
menciona que, los elementos poco armoénicos fueron distribuidos de manera
estratégica dando como resultado la reduccion de dialogos e incremento de
efectos acusticos, logrando transferir informacién mediante el accionar de los

personajes.

Al respecto, Sarovio (2019), presentd como proposito estudiar la
importancia del sonido en la narracion de material filmico. Con respecto a la
metodologia del proyecto, presenta una investigacién de enfoque cualitativo, no
experimental descriptivo. Revela que, el escenario de estudio estuvo conformado
por ocho secuencias seleccionadas a conveniencia, las cuales le permitieron
analizar a detalle la cinta en cuestion. Este analisis obtuvo como resultado que,
el sonido es una herramienta que complementa a la pelicula, ya que en distintos
instantes contribuyd en el reconocimiento y elaboracion de los personajes.
Ademas, revela que la musica cumple un rol muy significativo en la narrativa, ya
que permite conocer a los personajes y sus estados de animo tales como la
alegria, tristeza, melancolia, soledad o inocencia a través de los distintos matices
ritmicos. También, menciona que el silencio es un recurso que incrementa la
atmodsfera dramatica y a su vez permite a la audiencia anticiparse a un
determinado suceso. Presenta como conclusién que, los elementos sonoros
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empleados en la cinta “El Verano de Kukijiro” se integran oportunamente para
causar sensaciones en los espectadores y aportar al desarrollo de la historia en

general.

Asimismo, se tomaron en cuenta los siguientes antecedentes

internacionales:

El articulo de Pardo (2018) es de enfoque cualitativo, y tiene como objetivo
desentramar los procedimientos y estrategias presentes en el disefio de sonido
de la pelicula Babel (2006), y su diadlogo con los demas componentes
cinematograficos. Aqui hablan acerca de la composicion sonora del filme y como
esta se realizd en base a la teoria de la Audiovision de Michel Chion, ademas,
hacen énfasis en que un analisis no solo se debe realizar desde la perspectiva
visual, sino también de la sonora, ya que ambos son importantes. Sobre el tema
de la voz, en este trabajo mencionan, que dependiendo de su entonacion, ritmo
y timbre les dara significado a las palabras dichas por un personaje, a su vez,
estas serviran para identificar la esencia e incluso si un individuo pertenece a
otra ciudad. Una de las conclusiones que el autor menciona es que los dialogos
en Babel son sumamente importantes para el disefio sonoro final, pues resuelven
varios hechos que se producen en la pelicula. ademas de transmitir sentimientos

y emociones.

Del mismo modo, Suarez (2012) en su proyecto de investigacion tiene como
objetivo demostrar la importancia del sonido en la percepcion de un producto
audiovisual. En cuanto a su metodologia, es de enfoque cualitativo y disefio
experimental. Este trabajo nos habla acerca de como el sonido le puede dar un
nuevo significado a lo que se ve. Para este estudio se realiz6 un pequefio
experimento con un fragmento de la pelicula la celda (2000), que consistia en
seleccionar un grupo de personas al azar y mostrar dos fragmentos del mismo
filme, el original y el modificado, del suspenso al romanticismo. Fueron 10
personas las elegidas, de las cuales solo algunas notaron coherencia entre el
sonido y la imagen alterada. La conclusion que se plantea en este trabajo es que
tanto los elementos auditivos como los visuales son importantes y que deben ser
elegidos cuidadosamente para evitar transmitir las sensaciones o emociones

equivocadas.
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Finalmente, Velarde (2015), tuvo la intencion de analizar el vinculo del
disefio sonoro cinematografico con la creacion del subtexto en los materiales
filmicos. En cuanto a la metodologia empleada, este proyecto corresponde a un
enfoque cualitativo, se realiz6 un analisis de contenido a profundidad en relacién
a distintas obras escogidas a conveniencia. Este estudio obtuvo como resultado
que, los diferentes elementos que componen el disefio de sonido, tales como:
sonidos ambientales y efectos y su capacidad para crear un vinculo singular con
el espectador para facilitar su percepcion del subtexto de la obra. Ademas,
menciond que, para poder llevar a cabo este estudio se tuvo que desglosar
distintas secuencias de peliculas reconocidas a nivel internacional, finalmente
comparé este registro con la opinién publica a través de un grupo focal. La
autora, a través de su investigacidbn quiso comprobar o negar que los
ambientales y efectos tienen la virtud de producir sensaciones en el consumidor
cinematografico, al emplear cada uno de los elementos meticulosamente.
Presenta como conclusiones: El disefio sonoro esta creado para apoyar o
complementar a la dramaturgia generando también imagenes mentales en los
espectadores. También revela que, se tendra un mejor resultado y recibimiento
por parte de la audiencia si es bien ejecutado. La investigadora asevera que, el
consumidor estara mas pendiente de la fuente de sonido y su verosimilitud, es
decir que el elemento acustico escuchado debe corresponder a lo que ve en
pantalla, este analisis se hace de manera inconsciente. Sin embargo, no solo se
pueden analizar los recursos sonoros diegéticos (que pertenecen al universo de
los personajes), sino también los extradiegéticos (agregados en post

produccion).

Uno de los referentes ideoldgicos considerados para esta investigacion fue
Michel Chion, compositor, musico e investigador, que contribuy6 a los estudios
de la percepcion en el cine y television con la teoria propuesta en su libro, "La
audiovision: introduccion a un analisis conjunto de la imagen y el sonido”,
publicado en 1993 en donde nos presenta una serie de explicaciones sobre los

diferentes aportes que brinda el sonido y cdmo se interrelacionan con lo visual.

Manifiesta que la imagen es el eje central de nuestra percepcion, es aquello

que captamos de manera inmediata y consciente, a diferencia de lo sonoro que
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percibimos de forma inconsciente. Sin embargo, cabe destacar que, este ultimo

genera sensaciones, emociones y es capaz de otorgar un significado a lo visible.

Chion, a diferencia de otros estudios en donde plantean que el sonido es un
suplemento frente a la idealizacion de la imagen, considera que la sonorizacién
es un pilar importante en toda produccién audiovisual, ya que este influye en la
apreciacion de la audiencia frente a los componentes épticos. Ambos aspectos
se complementan de tal manera que transmiten un mensaje claro y unico, anade
también que estos por separado tendrian una impresion distinta, no seria lo

mismo solo oir algo o solo ver algo.

Menciona, ademas que los componentes visuales y acusticos van de la
mano porque al ser captados de manera conjunta estamos enlazando los
elementos en nuestra mente, por ende, lo que vemos tiene un ritmo, una unidad

y se siente mas realista.

Por otro lado, consideramos necesario citar a otro tedrico, ya que este nos

permite corroborar lo manifestado por Chion.

Por ello, abordamos lo propuesto por Murch citado en Rejas (2017), en la
teoria del “color sonoro conceptual”, premisa que permite elaborar un disefo
sonoro efectivo y decodificable, capaz de producir un aporte dramatico a la

narrativa, a través de la incorporacion de diversos componentes perceptibles.

En dicho manifiesto revela que el espectro sonoro esta graficado en una
parabola, donde se ubican estratégicamente los elementos acusticos distribuidos
en grupos como “encodificados” (decodificados por el hemisferio izquierdo del
cerebro que cumplen la funcion informativa) e “incorporados” (decodificados por
el hemisferio derechos del cerebro, que cumplen la funcién emotiva - afectiva).
El primer grupo conformado por los dialogos y efectos linguisticos, corresponden
a un color violeta, azul y verde, con respecto al segundo, esta conformado por la
musica y los efectos musicales, que corresponden propiamente a los colores rojo

y anaranjado.
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Sin embargo, hay otro elemento que es considerado como un punto medio.
El color amarillo, revela que, el ser humano solo puede percibir dos y media

capas de sonido, de un mismo lugar de procedencia.

Por ello, sugiere que no se utilice mas de un elemento de naturaleza pura
(roja o violeta) en ambos hemisferios, porque perturbarian al individuo, pero si
es valido utilizar mas efectos en el lado central de la parabola, los sonidos
encodificados - incorporados, ya que estos solo refuerzan el mensaje principal

que se desea comunicar y por ende enriquecen la narracion.

De acuerdo a la investigacion, ambas teorias explicarian lo fundamental que
es establecer un correcto disefio sonoro para darle sentido a la narrativa de una
pelicula, ya que, el empleo de los distintos elementos acusticos, estimulan a
nuestro cerebro, permitiendo que estos sientan las emociones y sensaciones
dentro de una representacion visual, lo cual provoca el mejor entendimiento de
la audiencia al generarle un impacto emotivo que es percibido, en su mayoria,

de manera inconsciente.
Las definiciones que se emplearon para este proyecto fueron las siguientes:

Con respecto al disefio sonoro, Segun (Chion, 1992, como se citd en
Chalkho, 2014) EIl disefo sonoro comprende un conglomerado de acciones
vinculadas al cine y a una composiciéon sonora mas elaborada. Es un término
que proviene del vocablo inglés “Sound Designer”, que significa “disefiador de
sonido” y hace alusién a la actividad desarrollada por un profesional para
sonorizar un material audiovisual, abarca distintas actividades como el montaje
de efectos acusticos y registro con una vision artistica, esta particularidad esta

presente en la cinematografia, publicidad, musica, entre otros mas.

Sobre la voz, Larrea, (2014), manifestdé que es un componente importante,
pues es el arte de comunicarnos, sirve para expresar nuestras ideas,
sentimientos y emociones. Todo esto no solo esta ligado a las palabras emitidas,
sino también al tono, ritmo y timbre que empleamos a la hora de transmitir un

mensaje.
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Asimismo, Alvarez (2016) menciona que el ritmo comprende velocidades y
pausas, también revela que ambos factores son fundamentales para evitar la
monotonia y darle dinamismo a un discurso. Con este indicador podemos
identificar el estado de animo de una persona, pues dependiendo del compas

que use al hablar se notara nerviosismo, inquietud, tranquilidad, entre otros.

Respecto a la definicion del tono, Reyes y Lopez (2020) sefalaron que, el
tono es la forma de manifestar una emocion, pues de acuerdo a la intencion de
la palabra se puede reflejar un pensamiento, positivo, negativo o conflictivo.
Estas variaciones en la voz son ideales para comunicar una idea precisa que

coordine en expresividad e inflexion.

Por su parte, Neira (1996) definié que el timbre es el modo en el que la voz
es percibida, aquello que caracteriza a una persona y la distingue de las demas,
en base a registros graves y agudos. Esta cualidad permite diferenciar los

sonidos emitidos, aunque tengan el mismo tono y la misma intensidad.

Sobre los efectos sonoros, Garcia-Montalban (2014) los define como
cualquier tipo de sonido que se afiade intencionalmente a la narrativa de un
producto audiovisual, que no sean el didlogo, ni la musicalizacién. Sirven para

acentuar detalles y generar mas impacto en la percepcion de los espectadores.

En cuanto a planos sonoros, Rosales (2018) los define como un conjunto
de elementos acusticos que se perciben durante una producciéon audiovisual. En
otras palabras, son distintas capas de sonidos que transmiten una misma idea
pero que son acomodados de tal manera que ninguna es opacada por otra, si no
que se complementan para darle mayor realismo a una escena. Estas se dividen

en primer plano, segundo plano, tercer plano y plano de fondo.

Martinez (2016) menciona que el efecto Foley o efecto de sala son aquellos
sonidos creados o recreados en la postproduccion porque no fueron grabados
durante las escenas o porque no se logran percibir en la atmésfera del material
audiovisual. Es una de las funciones clasicas del cine que aun queda vigente, en
esta parte los especialistas usan todo tipo de material para poder replicar y/o

elaborar la acustica que se requiera.
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Para (Lascano, 2014, como se cité en Bordwell y Thompson, 1979) La
diégesis es una forma de representar la realidad en un universo ficticio en el que

transcurre una historia, esta tiene dos denominaciones:

Diegético: Es aquel que hace referencia a todos los sonidos que forman
parte del desarrollo de un filme, es decir que son propios de la historia en los que
se desenvuelven los personajes, en ocasiones pueden ser visibles o no visibles

dentro de una secuencia.

Extradiegético: Son los sonidos que no forman parte de la trama, aquellos

que solo son percibidos por la audiencia, mas no por los personajes.

Por otro lado, segun (Copland, 1986 citado en Bedoya 2003) La
musicalizaciéon es la encargada de crear la atmdsfera de una produccion
audiovisual, es aquella que ubica en tiempo, espacio y da cohesién a las
escenas. A su vez, también es utilizada para resaltar emociones inexpresadas,

las repercusiones no captadas de un suceso, entre otros.

Ademas, Segun (Xalabarder, 2006, como se cit6 en Diaz, 2011) la musica
incidental o “musica de fondo” procede de una naturaleza no diegética, ya que
su fuente de emisidn no es visible y tampoco forma parte del universo de los
personajes. Este recurso no puede ser percibido por los personajes, por ello se
le considera un elemento “irreal”’, ya que su existencia no esta justificada en la
historia. Sin embargo, tiene el propdsito de crear una atmésfera idonea acorde a

la situacion que se presenta en el filme.

En cuanto a color sonoro, Walter Murch (1989), refiere que este elemento
esta compuesto por la ley de dos y medio, la cual establece que, para conseguir
una armonia sonora en un material audiovisual, se deben dosificar

correctamente los recursos acusticos.

Acerca del Leitmotiv, Molina (2021) lo define como una composicién musical
que se caracteriza por asociarse a la identidad de personajes y a eventos
especificos en las producciones audiovisuales, suele ser empleado para reforzar

y darle un significado a la accién dramatica, uno de sus motivos principales es
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establecerse en la mente de los espectadores y que este los identifique incluso

antes de que forme parte del encuadre.

Del mismo modo, Garcia y Campos (2014) manifiestan que, el silencio es
considerado como la ausencia de todo sonido en una produccién audiovisual.
Sin embargo, puede ir acompafiado de algunos elementos sonoros de ambiente.
Asi mismo, hacen énfasis en que este recurso no deja de comunicar y brindar un

significado, ya que aporta dramatismo al filme.

Segun (Rosales, 2015, como se cité en Frison, 2015) las imagenes en
silencio, hacen referencia al empleo de un recurso que contiene un ruido “hueco”,
este es desconocido e imposible de asociar a la cotidianidad, es creado muchas
veces en post produccion y permite crear un ambiente mas dramatico. Este tipo
de insumo se emplea para desconectar al espectador del universo de ficcion
representado en la cinta, causando un distanciamiento emocional que

posteriormente da lugar a una reflexion y redirecciona la atencion del espectador.

Al respecto Catala (2012) define las visualidades en silencio como las areas
que no guardan relacion con el discurso principal (lugar representacional de la
imagen), ya que, dentro del panorama sonoro, se encuentra apartada o alejada,
pero aun asi forman parte del campo visual y por ende tienen la facultad de
producir un significado. Esta particularidad, esta estrechamente relacionada a la
imagen en silencio y no hace referencia a un elemento carente de sonoridad,

puesto que esta conformada por ruidos, musica y dialogos.

Finalmente, los investigadores que desarrollan este proyecto consideraron
oportuno tomar en cuenta el aporte del teérico Catala en (2005), quien integré
los “acallamientos” como componentes del silencio y los defini6 como aparentes
fracturas en la edicién, podrian ser confundidas con errores, sin embargo, esta
caracteristica es meramente intencional y corresponde al empleo de una
“elipsis”, un recurso que tiene como objetivo incrementar el nivel dramatico de la
escena. Se caracteriza por una carente linea argumental, interrupciones a nivel

de dialogo u omision de informacién en el transcurrir de la trama.
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II.LMETODOLOGIA
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3.1. Tipo y disefo de investigacion

La investigacion denominada “Aporte del disefio sonoro cinematografico del filme
el jinete sin cabeza de Tim Burton. Lima. 2022”, es considerada de tipo basica,
la cual segun Naupas, et al. (2013), definen como aquel estudio que se lleva a
cabo con el propdésito de generar mas conocimiento y descubrir mas informacion
con respecto al caso que se estudia. Por ello, se considera que esta

particularidad parte de la curiosidad y el insaciable deseo de indagar.

El disefio del trabajo “Aporte del disefio sonoro cinematografico del filme el
Jinete sin cabeza de Tim Burton. Lima. 2022”, corresponde a un modelo
hermenéutico, segun Nava (2007) define este diseno, como una estrategia,
método, filosofia o arte del estudio cualitativo, ya que su composicién gira en
torno a la interpretacion de los individuos que desarrollan el proyecto de
investigacion. Este modelo en especifico tiene como propdsito llevar a cabo un
analisis exhaustivo para elaborar teorias que logren explicar la conducta humana
y su entorno. Ademas, el autor refiere que, esta peculiaridad depende de la
comprension de los investigadores, la misma que esta sujeta a una serie de

factores muy significativos, como el bagaje cultural, contexto y demas.

Para esta investigacion se consider6 la teoria fundamentada. Segun Glaser
y Strauss citados por Paramo (2015) ambos tedéricos desarrollaron en primera
instancia esta teoria, ellos argumentaron que esta metodologia tan particular, a
diferencia de las inmediaciones hipotético-deductivas, se basa en una
aproximacion inductiva (ir de lo particular a lo general), donde la recaudacién de
informacion es un pilar de suma importancia, puesto que a partir de esta se
desarrollara una teoria que permita explicar el fendomeno estudiado. Se
considera necesario enfatizar que, también implica un procedimiento diferente,
ya que se tendra en cuenta indagaciones concluidas para desarrollar apartados
especificos (categorias). Asi mismo, mencionar que, este método califica como
“idoneo” para contestar todo tipo de interrogantes, que surjan durante el analisis
de fendmenos que pertenezcan al campo de las ciencias sociales. El objetivo de
esta teoria es orientar los resultados existentes a los del proyecto en cuestion,
es decir, la intencion de esta propuesta es investigar con la finalidad de

comprender un fenédmeno.
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El enfoque de este proyecto de investigacidon que lleva por titulo “Aporte del
disefio sonoro cinematografico del filme el Jinete sin cabeza de Tim Burton. Lima.
2022”. La cual corresponde a un modelo cualitativo, al respecto Taylor y Bogdan
(1987), citados por Blasco y Pérez (2007) refieren que, el enfoque cualitativo se
basa en la interpretacion y perspectiva del autor que ejecuta el proyecto, por ello
es imprescindible dejar de lado prejuicios y todo tipo de parcialidad. Este enfoque
se refiere al analisis del contexto empirico, estudia fendmenos implicandose en
su entorno. Es preciso mencionar que, los datos pueden variar durante su
desarrollo y es por esa razén que muchos de los conceptos no estan definidos

desde el principio.
3.2. Categorias, Subcategorias y matriz de categorizacion.

Tabla 1

Categorias, subcategorias, indicadores y subindicadores

CATEGORIA | SUBCATEGORIA | INDICADORES SUBINDICADORES
Ritmo
voz Tono

Timbre

Planos de -Primer plano

presencia -Segundo plano
-Tercer plano
-Plano de Fondo

EFECTOS
Foley
SONORO 9
CINEMATOGR Incidental
AFICO
MUSICALIZACION Color sonoro -Color violeta-azul

-Color rojo- anaranjado,
-Encodificados-

20



incorporados

Leitmotiv

Visualidades en -Funcion

Silencio -Intencién Comunicativa
-Aporte afectivo

Imagenes en -Funcién

SILENCIO silencio -Intencion Comunicativa

-Aporte afectivo

Acallamientos -Funcion
-Intencién Comunicativa
-Aporte afectivo

3.3. Escenario de estudio

Para el proyecto “Aporte del disefio sonoro cinematografico del filme el jinete sin
cabeza de Tim Burton. Lima. 2022”, se considerd la estructura del relato
aristotélico (inicio, nudo y desenlace). Por ello, se segmentd el material
audiovisual en secuencias, las cuales fueron agrupadas en base a su
representatividad y nivel sonoro, con el propdsito de ahondar mas en la
construccion de universos fantasticos e identificacion de circunstancias
especificas por las que atraviesan los individuos de la cinta, lo que permitid

realizar un analisis mas exhaustivo.
3.4. Participantes

La unidad de analisis en este proyecto fue la pelicula El Jinete sin cabeza de Tim
Burton, la cual se analizé a profundidad mediante la observacién, segun los

criterios establecidos en la matriz de categorizacion.
3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

El instrumento que se aplico para el trabajo “Aporte del disefio sonoro
cinematografico del filme el jinete sin cabeza de Tim Burton. Lima. 2022”, fue

una ficha de observacion y la técnica de recoleccién de datos fue la observacion
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que, Campos y Lule (2012) definen como un procedimiento en el que se emplean
los sentidos para analizar acontecimientos, elementos y realidades desde un
enfoque cientifico, esto con el objetivo de obtener la informaciéon necesaria del
recurso a investigar. Para este método se requiere que los observadores tengan
habilidades especificas y los objetivos correctamente establecidos, ya que eso

les permitira realizar el trabajo de manera adecuada.
3.6. Procedimiento

Para el desarrollo de esta investigacion se consideraron distintos procesos para
realizar una meticulosa y apropiada indagacion de los recursos acusticos. En
primer lugar, se tuvo que seleccionar un producto cinematografico adecuado, es
decir que cumpla con la mayoria de los aspectos que requiere el analisis de
disefio sonoro, que es precisamente el fendbmeno de estudio de esta
investigacion. Luego de escoger el filme en cuestion, se procedio a desintegrar

cada uno de los elementos sonoros para esclarecer su aporte.

Posteriormente, se elaboré una ficha de observacion, tomando en cuenta
las dimensiones e indicadores propuestos para analizar los componentes del
disefio sonoro (Ver anexo |). Ademas, se estableci6 un apartado de
“caracteristicas” que permitio identificar con mayor facilidad los elementos
sonoros dentro del filme y otro de “enunciados” que facilitara la comprension del

aporte sonoro de cada subcategoria.

Finalmente, luego de haberse analizado los componentes, se realizo la
discusion y conclusiones tomando en cuenta los resultados del estudio en
contraste con el marco teorico que respalda este trabajo, la teoria del color

sonoro y de la audiovision.
3.7. Rigor cientifico

Para continuar con la ejecucién de este proyecto, se procedio a evaluar la calidad
del instrumento ficha de observacion. Para ello, se recurri6 a una serie de
expertos en la materia, los cuales, en base a su conocimiento y experiencia,

aprobaron el material planteado. Esta técnica, usualmente, es considerada
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apropiada e idonea para determinar la validez de la herramienta en cuestion.
(Aiken,1980, citado por Escurra, 1988, p.107).

Tabla 2:

Validacion de expertos

N° EXPERTO ESPECIALIDAD
01 | Mgtr. Martinez Loépez, Francisco Audiovisuales
02 | Mgtr. Lombardi Barrantes, Lorraine Audiovisuales

03 | Mgtr. Javier Napa, Anthony Johnson Audiovisuales y RSU

04 | Mgtr. Oliveros Margall, Enrique Audiovisuales

Posteriormente, luego de obtener las cifras, se sistematizaron los resultados
para cuantificarlos estadisticamente haciendo uso del coeficiente V de Aiken,
tomando en cuenta los principios y condiciones que este postula. Cabe destacar
que, este método facilitd el analisis de la informacion obtenida y garantizé un
adecuado registro y tratamiento de data, revelando asi el nivel de significacion
estadistica. (Escurra, 1988, p.108).

Luego de aplicarse esta técnica, se obtuvo un 100% de credibilidad con
respecto al instrumento propuesto. (Revisar anexo Il). Lo cual reveld que, esta

investigacion, mantuvo un régimen cientifico.

Posteriormente, al desarrollarse la prueba piloto se comprobd que el
instrumento en cuestidon presenté un gran indice de auditabilidad, debido a que
este instrumento permitié recoger datos de gran importancia para un correcto

analisis sonoro.

Finalmente, se considerd que esta herramienta cumplié con el principio de
transferibilidad, ya que puede ser aplicado en otros contextos, es decir su empleo
no solo se debe limitar a material cinematografico desarrollado por este director

0 que cumpla con una tematica neogdtica.
3.8. Método de analisis de informacion

Los métodos de analisis que se emplearon fueron el mapeo y la triangulacion.
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Para Sandoval (1996) el mapeo es un método que permite lograr una
aproximacion a la realidad del fendmeno estudiado, aqui se suelen tomar en

cuenta todos los factores relevantes que se requieran para un analisis completo.

Por otro lado, la triangulacion consta del empleo de distintos métodos como
teorias, fuentes de informacién, autores o lugares que estudien una categoria o
variable. Es empleado para comprobar la interpretacion de un fenémeno. (Okuda
y Gémez, 2005)

3.9. Aspectos éticos

En el presente trabajo se respeto la autoria de las distintas investigaciones de
pregrado, posgrado, articulos y libros que sirvieron como respaldo para la
elaboracion de este trabajo, citandolos correctamente segun las normas APA,
7ma edicion y empleando la parafrasis constructiva. De igual manera, los
referentes presentes en esta investigacion fueron empleados unicamente con
fines académicos, pues se busca aportar conocimientos a futuras

investigaciones.

Asimismo, el proyecto se basd en trabajar de manera coherente,
responsable y original, ademas de seguir correctamente con todos los
parametros establecidos por la Universidad César Vallejo y por lo que dicta la ley
universitaria N°30220. Cabe mencionar que, la presente investigacion se
desarrollé en funcién a los distintos principios éticos correspondientes como,
justicia, ya que la seleccién del participante no se hizo de manera discriminatoria
o por su facil acceso, sino por la gran relacion que tiene este con la problematica
planteada. Por otro lado, se consider6 el precepto de no maleficencia, debido a
que, ya que no se violento la integridad del participante, ni se le expuso a algun
riesgo que pueda ser perjudicial para el individuo. También empleamos la
beneficencia, porque desde el inicio del proyecto se utilizé cuidadosamente al
participante, sin perjudicarlo, ni tergiversarlo y autonomia, porque la cooperacion

de los tesistas fue mutua y voluntaria.
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IV. RESULTADOS Y DISCUSION
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Se ejecutd un estudio en funcién a los datos que se pudieron obtener tras la
aplicacion del instrumento. Este proceso esta estrechamente vinculado a una
etapa preliminar a la observacién de la materia de analisis (participante) que, en
este caso en particular, se refiere a la pieza cinematografica “El jinete sin
cabeza”. Los siguientes resultados conciernen a los objetivos de estudio de esta
investigacion. En cuanto al instrumento, se empled una ficha de observacion.
Adicionalmente, se realizé un mapeo con la informacion conseguida, la intencion
al ejecutar este procedimiento fue realizar una exhaustiva investigacion que
permita al lector relacionar correctamente los campos de diversa naturaleza de
la data obtenida. En este apartado se reconocieron elementos como aportes del
elemento sonoro, momentos especificos de su empleo y sensaciones que estos
provocan. En relacién a lo mencionado anteriormente, se elaboraron diversos
cuadros donde se destacan componentes de suma importancia que permitiran

tener un panorama mas claro en cuanto al fendmeno de estudio, la cinta en

cuestion.
Tabla 3: Voz
PELICULA El jinete sin cabeza
CATEGORIA Disefio sonoro cinematografico
SUBCATEGORIA Voz
RESULTADOS
RITMO TONO TIMBRE
El ritmo tiene una | El tono, al igual que el | EI timbre es algo

secuencias analizadas
se pudo notar que en las
partes donde hay mas
los

terror, durante

variacion constante de | ritmo también varia, | caracteristico de cada
velocidades, incluso | segun  lo que el | personaje, en la
pueden estar en una | personaje quiera | aplicacion del
misma oracién. En las | expresar. Durante la | instrumento, se pudo

pelicula se puede notar

que los tonos altos

fueron empleados en los

momentos de

notar que, en el caso de
los hombres, ellos en su
mayoria  tienen  un

timbre de voz grave,
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asesinatos de el jinete
sin cabeza, predominan
los dialogos rapidos, ya
que, son escenas donde
se percibe el
nerviosismo y el miedo
de los personajes por su
muerte inminente,
aunque en ocasiones
lentos

los  dialogos

también pueden
representar el temor, se
nota porque el
personaje se expresa
muy pausado. En las
secuencias donde no
hay muertes, aquellas
las los

en que

personajes solo
conversan, los dialogos
lentos pueden transmitir
serenidad, nostalgia,
tristeza, y los dialogos
rapidos, coraje, enojo y

nerviosismo.

exaltacion, molestia,
incomodidad y para
hacer énfasis a

preguntas y dudas que
puedan surgir y los

tonos bajos se usaron

en momentos de
verglenza, tristeza,
melancolia y en un
ambiente donde

primaba la calma.

pero que puede volverse
ligeramente agudo en
una secuencia donde
sientan miedo y terror.
En cuanto a las mujeres,
éstas suelen tener un
timbre de voz mas
agudo y se mantuvieron
asi, incluso en las
escenas donde hubo

peligro.

Tabla 4: Efectos sonoros

PELICULA

El jinete sin cabeza

CATEGORIA

Disefio sonoro cinematografico

27



SUBCATEGORIA

Efectos sonoros

RESULTADOS
PLANOS DE .
FOLEY DIEGESIS
PRESENCIA
Los planos de presencia | Durante el analisis se | Este apartado tiene

se dividieron en primer
plano, segundo plano,
tercer plano y plano de
fondo. Este apartado
ayudo a entender
porque cada sonido en
un plano especifico
tiene una funcion, vy
estos

de

segun la sensacion que

como pueden

cambiar posicion
se quiera transmitir. Se
ha podido notar que en
las escenas de miedo y
suspenso se resaltan
algunos sonidos que
sirven como un
preambulo a que algo
malo va a suceder, o
especificamente de la
aparicion del jinete sin
cabeza, sonidos como
los truenos, los grillos, el
buho, el galope y el
relinchar del caballo del
jinete son algunos de los

sonidos que contribuyen

pudo identificar que la
mayoria de los efectos
sonoros han sido
recreados con la funcion
de intensificar aquellos
sonidos que no se
captaron del todo o que
estaban en un volumen
muy bajo, ademas estos
también ayudan a ubicar
en tiempo, espacio y
describir lo que sucede
en el entorno en el que
los

se encuentran

personajes de la

pelicula estudiada.

como indicadores a los
sonidos diegéticos vy
extradiegéticos, en esta
pelicula pudimos notar
de

son

que la mayoria

efectos sonoros
diegéticos ya que se
puede ver la fuente que
emite el sonido, como el
galope y relinchar de un
caballo, los pasos de los
personajes, el crujir de
entre

las puertas,

muchos otros que
describen el entorno en
donde se desarrolla la
historia y las acciones
los

que realizan

personajes, aqui
también se encuentran
los gritos, los jadeos y

las respiraciones de los

personajes, ya que
estos también son
considerados efectos

sonoros. En el caso de

los extradiegéticos,
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a la creacibn de una

atmodsfera terrorifica.

estos son conformados
en su mayoria por los
sonidos que anticipan la
llegada del jinete y que
no corresponde a la hora
en el que suceden los
hechos, estos, a su vez
incrementa el suspenso
o terror de una escena.
En

también

los extradiegéticos
podemos

encontrar la voz en off.

Tabla 5: Musicalizacion

PELICULA El jinete sin cabeza
CATEGORIA Disefio sonoro cinematografico
SUBCATEGORIA Musicalizacién
RESULTADOS
INCIDENTAL LEITMOTIV COLOR SONORO
La propuesta | Este recurso se utilizé | En la mayor parte de las

cinematografica en
cuestion presenta en su
mayoria escenas con
musica instrumental,
estas carecen de un
parlamento o letra,
debido a

empleada a modo de

que es

comparsa incluso en

para que la audiencia
pueda asociar, a través
de

momentos

recuerdos,
especificos
en funcion a la pieza
musical empleada. En el
soundtrack oficial de la
pelicula cada cancion

compuesta por Dany

secuencias analizadas

la ley del color sonoro

conceptual se ha
desarrollado
oportunamente. Sin

embargo, hay escenas
en las que no se respeta
este principio y si se

comprueba lo propuesto
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situaciones donde hay

presencia de dialogo.

Elfman se hizo con el
proposito de armonizar
situaciones concretas.

Como en el caso de la

cancion “The Tree of
Death” que se emplea
para la aparicion del
jinete sin cabeza o
también con “sweet
dreams” que se
emplean para los

flashbacks de Ichabod

Crane y su infancia.

por Murch, se puede
perturbar a la audiencia
si el disefio sonoro es

mal ejecutado, pero la

intencion de la
secuencia era esa,
perturbar, alarmar vy

preocupar al espectador
en medio de un conflicto
que se desarrollaba en
pantalla. Por lo tanto,

ese error fue apropiado.

Tabla 6: Silencio

PELICULA El jinete sin cabeza
CATEGORIA Disefio sonoro cinematografico
SUBCATEGORIA Silencio
RESULTADOS
VISUALIDADES IMAGENES EN
ACALLAMIENTOS
SILENCIOSAS SILENCIO

Este recurso se empled
para anticipar a la
audiencia a un
determinado suceso en
el imaginario, permite
que el espectador
formule teorias o genere
sus propias

conclusiones en funcién

Se utiliza para producir
un distanciamiento
emocional entre el
espectador y la trama
esta

que se

desarrollando, para
después dar lugar a una
reflexion. Se produce

generalmente en

Es

otorga cierto realismo a

un recurso que

las interacciones de los

personajes al no permitir

que  completen un
parlamento. Los
acallamientos se
pueden dar a nivel

fonético-linglistico por
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a lo que escucha. Se
utilizé6 para crear cierta

incertidumbre y misterio.

elementos que no se
exteriorizan o]
comparten con otros
personajes, como es el
caso de los flashbacks,
las voces recuerdo y la

voz en off.

las interrupciones y a

nivel informativo por

medio de un arco

argumental insuficiente.
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Tabla 7:

Matriz de triangulacion de resultados

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

PELICULA EL JINETE SIN
CABEZA

RESULTADOS

DISENO SONORO
CINEMATOGRAFICO

Voz

Este recurso se puede encontrar en
la mayoria de las escenas de la
pelicula, son muy empleadas en las
partes de calma vy tranquilidad,
aquellas en las que no sucede
ningun ataque y ningun asesinato.
Sin embargo, en las escenas de
suspenso, este se encuentra
ausente y en las escenas de terror se

limita a dialogos cortos y breves.

El modo de expresarse varia
constantemente, y pueden combinar
los distintos elementos dependiendo

de lo que se quiera manifestar. por

La voz (didlogos) en el disefo
sonoro de la pelicula es la que
transmite las emociones del
personaje, el coraje, el enojo, la
tristeza, hace sentir empatia con
el que sufre y rabia con el villano.
Las distintas modulaciones que
emplean los actores en sus
personajes lo hacen para atrapar
a la audiencia, lograr que te
enganches con sus historias, sus
conflictos y consigue que te
quedes hasta el final.

32



ejemplo, para plantear una duda se
emplea un tono alto, pero un ritmo
lento, el nerviosismo emplea un ritmo

rapido y un tono alto.

Efectos sonoros

En el analisis se pudieron apreciar
una gran variedad de efectos

sonoros. [Estos se encuentran
presentes en casi todas las escenas,
pero a mayor escala en aquellas en
donde ataca el jinete sin cabeza y
durante los flashbacks de Ichabod.
Los planos sonoros ayudaron a
comprender que la distribucion de
sonidos en el material es sumamente
importante ya que es lo que
determina como sera percibido por la
audiencia y el impacto que tendra.
Los Foley permitieron comprender
que muchos de los sonidos que se

escuchan son recreados y afnadidos

Cada efecto sonoro empleado en

este filme tiene un significado y un

porque, de igual manera su
distribucion, cada aspecto
considerado es netamente

intencional buscan causar la
sensacion de miedo, suspenso,
incognita y te hace dudar de quien
podria ser el verdadero culpable

en Sleepy Hollow.
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para intensificar a aquellos que

pasan desapercibidos.

Musicalizacion

Los distintos elementos agrupados

en este apartado (incidental,

leitmotiv. 'y color sonoro) se
identificaron en el mayor numero de
escenas de la cinta. Hay una gran
cantidad de secuencias
musicalizadas instrumentalmente
con la banda sonora oficial de la
pelicula compuesto por Dany
Elfman. Por esta razén cada una de
estas piezas acusticas llevan por
titulo momentos especificos de la

pelicula.

En cuanto a Leitmotiv, esta es
correctamente ejecutado, ya que se

pueden asociar distintos elementos

Los diferentes elementos sonoros
de este apartado convergen entre
si disefiando una atmodsfera
distinta para cada situacién o
contexto. Los cuales son capaces
de brindar una experiencia mas
‘realista” por el principio de
verosimilitud (correspondencia y
coherencia en funcion a los
efectos agregados o}
intensificados). Esto permite que
el espectador experimente
sensaciones 0 emociones como
melancolia, frustracion, miedo o
asombro al verse mas inmerso en

el universo que visualiza.
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acusticos y atribuirselos a momentos
clave o a la aparicion de algun
personaje en particular, como en el
caso de situaciones conflictivas,
romance, recuerdos o a la aparicion
del jinete sin cabeza, los recursos
que componen el leitmotiv son las
piezas musicales y algunos efectos
como truenos, aullidos o corrientes

bruscas de aire.

Con respecto a color sonoro, los
elementos acusticos fueron
dosificados apropiadamente en
multiples secuencias. Sin embargo,
hay excepciones, como en el caso de
situaciones de conflicto, los efectos,
dialogos, elementos linguisticos y
demas parecen luchar entre si

opacandose unos a otros por su nivel
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de intensidad. Tras analizar
minuciosamente este fendmeno se
comprendio que todo fue meramente

intencional.

Silencio

Con relacion al silencio, que no es
concebido como la ausencia total de
sonido, sino como la ausencia de

dialogo, esta subdividido en 3 raices:

Visualidades en silencio, esta
singularidad estuvo presente en el
flme a modo de omision en la
narrativa, habia vacios que surgieron
a raiz de un momento visualizado.
También se produjo a través de la
incorporacion de elementos sonoros
que permitian que uno se anticipe o

saque sus propias conclusiones.

El silencio permitid6 que el
espectador experimente la
ansiedad, ante las constantes
incégnitas que se pudo plantear
en situaciones de suspenso.
Algunos  elementos  sonoros
fueron atenuandose, dando la
sensacion de paz y quietud,
preparando al espectador para un

suceso inesperado
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Imagenes en silencio, estuvieron
presentes en discursos o]
informacion no exteriorizada, como
parlamento en off, escenas
recuerdo, donde no necesariamente
hay presencia de dialogo, pero si se
intensifican  los  efectos que
complementan las acciones

ejecutadas por los personajes.

Los acallamientos, fueron
accionados como interrupciones en
conversaciones 'y omision de
informacion, lo que corresponde a

una linea argumental escasa.
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El presente trabajo, en concordancia con los objetivos establecidos, presentara la

discusion de resultados:

El objetivo general, “explicar el aporte del disefio sonoro cinematografico en el
filme El jinete sin cabeza de Tim Burton”, arroja como resultado que el disefio
sonoro contribuye en la creacion de universos fantasticos en conjunto con los
elementos de la voz, los efectos sonoros, la musica y el silencio, ademas de que es
un eje fundamental que genera sensaciones, transmite sentimientos y te puede
ubicar en tiempo y espacio. Para complementar la postura y en concordancia a esta
investigacion se encuentra el tedrico Chion (1993) quien habla que el disefio sonoro
es muy importante dentro de cualquier producto filmico, al igual que la imagen, ya
que ambos complementados son capaces de transmitir sensaciones, emociones y
causar impacto. Este tedrico también agrega que esta composicién de sonidos da
informacion nueva y contrasta lo que se ve, ademas de contribuir en la verosimilitud
haciendo un cruce de sonidos entre los que se escuchan en el dia a dia con los

otros que aportan en la creacion de atmadsferas terrorificas y de suspenso.

Suarez (2012) concuerda y discrepa con Chidén, pues menciona que los
elementos sonoros son importantes al igual que la imagen y que ambos deben
fusionarse para mostrar un mensaje claro y coherente con respecto a lo que se ve
y escucha, al igual que el autor anterior, menciona que no seria lo mismo solo ver
algo o solo ir algo, sin embargo, aqui también se alude que cuando lo visual y lo
auditivo han sido trabajados en conjunto para estimular, como aqui se menciona,
al espectador, se pueden separar y no afectaria en la manera que es percibido,
pues una vez producido ya se formé una relacion irrompible entre ambos, por lo
que por separado no cambian las sensaciones. Aflade ademas que incluso se
puede fusionar un sonido y una imagen que no estan relacionados, mediante la
sincronizacion y no habria diferencia, se lo atribuyen a la fuente de sonido que ven

0 que les parezca familiar.

De acuerdo con el primer objetivo especifico “explicar el aporte de la voz en el
filme El jinete sin cabeza de Tim Burton” se obtuvo como resultado que la voz en el
diseno sonoro es la que transmite las emociones del personaje puede hacerte sentir

empatia, rabia y dependiendo de las distintas modulaciones que emplean los
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actores en sus personajes pueden lograr que te enganches con sus historias. Pardo
(2018) concuerda con esta perspectiva, pues él descubrioé en su investigacion que
las voces (dialogos) expresan mas que solo palabras, pues emanan sentimientos y
emociones, también agrega que la voz refleja la personalidad de cada personaje,
su intencion y su expresividad mas alla del lenguaje no verbal. Valenzuela (2012)
complementa este punto de vista mencionando que con la voz también se puede
identificar la edad, estados de animo, y que aqui cada personaje adquiere su
identidad.

Al respecto del objetivo especifico “explicar el aporte de los efectos sonoros
en el filme El jinete sin cabeza de Tim Burton” arroja como resultado que cada
efecto sonoro empleado en este filme tiene un significado y un porque, de igual
manera su distribucion, cada aspecto considerado es netamente intencional buscan
causar la sensacion de miedo, suspenso, incognita y te hace dudar de quien podria
ser el verdadero culpable en Sleepy Hollow. En concordancia Velarde (2015)
explica que los efectos son usados para despertar sensaciones en el publico, afiade
también que en ocasiones los efectos pueden resaltar mas que los didlogos
depende de lo que se quiera transmitir, esto sucede generalmente en las escenas
de miedo. Asimismo, Robles (2016) agrega, que estos efectos son mas empleados
en una produccion del género de terror ya que aqui estos se acentuan como

preambulo de que algo malo va a pasar.

Segun el tercer objetivo, “explicar el aporte de la musicalizacion en el filme El
jinete sin cabeza de Tim Burton”, se obtuvo como resultado que esta particularidad
posee la capacidad de recrear un contexto especifico en relacién a la temporalidad
de la pieza acustica. Ademas, esta permiti6 armonizar, reforzar y destacar
determinadas acciones ejecutadas por los personajes a través de los distintos
matices tonales, esta a su vez permitié que el espectador se anticipe a la aparicion
de un personaje por medio de la asociacién, que cumple con el primer principio de
“leitmotiv”’. En este caso Cabrejo (2020), reveld que, la musica fue aquella que
permitido que el espectador, a través de la asociacidén de estimulos se situe o tenga
la sensacién de que los hechos se desarrollaron en una época y lugar
determinados. Lo que indicé que este elemento en particular tuvo la facultad de

transportar al espectador a un espacio especifico. El filme que analizé fue
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“Chicago”, sustentd que esta pieza cinematografica presentdé musica diegética. Es
decir, que esta formaba parte del universo de los personajes. Argumentd también
que, esta mostré una manera diferente de consumir una cinta, ya que fue capaz de
destacar situaciones especificas, reforzar un mensaje y transmitir emociones en
relacion a la pieza cinematografica. Mencioné ademas que, en este contexto, la
musica lenta logré disefiar un ambiente de suspenso e incertidumbre. Finalmente,
menciond que las melodias complementaron a gran escala el desarrollo de la
pelicula, debido a los diferentes recursos acusticos que conformaron el segmento

musical.

Igualmente, Sarovio (2019), coincidid con lo manifestado por el tedrico
anterior, al destacar que, en relacion con su investigacién, la musica también fue
diegética en una secuencia determinada. Sin embargo, al igual que Cabrejo, brindé
nueva informacién que enriquecioé aun mas su analisis, al mencionar que la musica
tiene un aporte meramente emocional. Este contribuyé de manera significativa al
desarrollo de la trama, ya que permitio identificar los distintos estados de animo de
los personajes, como alegria, tristeza, melancolia, soledad o inocencia a través de
los diferentes matices ritmicos. Esta singularidad, mencionada anticipadamente,
facilité la empatia entre la audiencia y los personajes. Finalmente, reveldé que su
disefio sonoro fue considerado minimalista y fue capaz de transmitir emociones

como la compasion, soledad, tristeza, esperanza y alegria.

Con relacion al objetivo, “explicar el aporte del silencio en el filme El jinete sin
cabeza de Tim Burton”, se comprendi6 que este elemento tiene la virtud de otorgar
cierta naturalidad a la interaccidén entre los personajes al incorporar descansos o
pausas entre dialogos. Ademas, permitié reconocer que el silencio es considerado
como aquel recurso que carece de dialogos, sin embargo, si cuenta con
componentes linguisticos y tres subelementos, los cuales se emplearon para,
distanciar al espectador de la trama y permitir que este reflexione, del mismo modo
también facilitd la produccion de imagenes mentales, anticipo a determinadas
situaciones, omision intencional de informacion y evidencid distintos vacios
argumentales. Este recurso permitié incrementar los niveles de tension y acrecentar
los ambientes terrorificos y dramaticos a través del suspenso. Al respecto, Rejas,

(2017) mencion6 que, en lo que respecta a silencio, este estuvo presente en su

40



analisis y fue catalogado como parte de un estilo caracteristico de Michael Haneke.
Esta particularidad consta de la ausencia de elementos verbales, es decir que el
silencio en esta pesquisa fue concebido como aquel elemento sonoro que no
contiene dialogos. Este recurso enriquecio el filme analizado de modo que, cumplio
con un principio narrativo y complemento la trama. El investigador comprobo que,
esta peculiaridad también fue capaz de crear atmodsferas de tension, puesto que
permitié a otros elementos sonoros cobrar cierto protagonismo. Mencion6 también
que, hay un subtipo considerado como “silencio narrativo de impostura”, (cuando
se desea ocultar informacion), este fue capaz de generar ansiedad a través de la
intriga. El espectador esperaba una respuesta y este no la obtuvo, la expectativa
hizo que la tension aumente. Finalmente, reconocio que este ultimo elemento forma

parte de un disefio sonoro connotativo.

Al respecto, Frison (2015) coincide en algunos topicos abordados por Rejas
en cuanto al silencio, tales como el nivel de significancia en la tramay el aporte que
este brinda al filme en desarrollo. Sin embargo, en esta pesquisa Frison tomo
algunas licencias sobre este elemento y argument6 que existen tres subtipos del
silencio y se complementan con la imagen cinematografica. Las visualidades en
silencio que se hicieron presentes a través del ejercicio que ejecuto el espectador
al plantearse teorias con la intencién de anticiparse a un suceso, por medio de los
diferentes elementos acusticos percibidos. Otro subtipo fue la imagen en silencio,
la cual se manifesté a través de informacion no exteriorizada con el resto de los
personajes, como voces recuerdo, flashbacks o saltos en el tiempo, la incorporacion
de voz en off inaudible, elementos sonoros provocados por los mismos personajes
y ruidos huecos que simulan la sordera, estos complementan la pieza
cinematografica y brindan una experiencia mas inmersiva. Finalmente menciona
que, los acallamientos se accionaron por medio de una linea argumental escasa,
fendmeno percibido por el espectador al tener una insaciable necesidad por ir mas
alla de lo presentado en pantalla (siente que falta algo), también se presenté a modo

de interrupciones, cuando se interrumpe un parlamento.
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V.

CONCLUSIONES
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1.

Se logré explicar que, el disefio sonoro permitié armonizar idbneamente la
propuesta filmica en cuestion. Logrando asi que, el espectador tenga
diversas sensaciones como ansiedad, temor, tristeza y experimente la
empatia, en funcion a lo presentado en la pelicula. Los elementos acusticos
empleados convergieron oportunamente, crearon atmosferas de tension,
reforzaron correctamente acciones a través de un amplio matiz de
tonalidades y destacaron parlamentos por medio de fragmentos acusticos
bien seleccionados. Esta actividad aporta en multiples aristas a nivel

narrativo, cultural y emotivo, segun corresponda.

Se logré explicar que, la voz reflejo los conflictos que habia entre algunos
personajes, la tristeza y nostalgia que les producia recordar algo, en general
emociones y estados de animo, que se identificaron gracias al tono de voz,

ritmo y timbre que uso cada personaje, eso ayudd a evidenciar su intencion.

Se logré explicar que, los efectos sonoros contribuyeron en la creacion de
una atmodsfera fantastica, empleando sonidos que escuchamos en nuestra
cotidianidad, con otros que incrementan la tension y el suspenso en el filme,
estos efectos son intencionales, tienen un porque, logran generar
sensaciones como el miedo y el terror en los espectadores. Ademas,
también nos ubican en tiempo y espacio y describen las acciones que

suceden en el entorno que se desarrolla la secuencia.

Se logré explicar que, la musicalizaciéon contribuy6é en un nivel emotivo al
transmitir y producir emociones y conflicto. Se comprobdé que la musica fue
un recurso muy util, capaz de armonizar una escena o secuencia al crear un
ambiente mas ameno o también convertirlo en uno cadtico, pudo transmitir
serenidad, irritabilidad y misterio, lo cual dependid6 mucho del momento
retratado. La musica que se empled para toda la pelicula fue parte del
soundtrack oficial de la misma, la cual fue compuesta por Dany Elfman en
consideracion de cada uno de los momentos que se iban a exponer en esta
propuesta cinematografica, por esta razon las distintas piezas musicales
presentan una gran variedad de matices tonales y llevan por titulo un

momento especifico de la obra.
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5. Se logré explicar que, el silencio colabor6 con un nivel narrativo,

incrementando el drama en diversas circunstancias y complementando las
atmosferas de tension. Cabe destacar que, este singular elemento fue
accionado de diferentes maneras, segun los subtipos del mismo. Ademas,
se reconocid que, la mayor parte de las sensaciones vinculadas al terror y
suspenso, se le atribuyen a este componente, ya que generé en el
espectador ansiedad al no revelar informacién de manera inmediata, durante
las diferentes imagenes en movimiento y facilitd que otros recursos acusticos
como ambientales y efectos cobraran protagonismo en la ejecucion de la
escena. Asi mismo, el silencio, permitié también redirigir la atencion del
espectador a determinadas acciones, de este modo el sujeto podia
sumergirse en la trama al dejarse llevar por sus sentidos lo cual favorecio a
la cinta, ya que pudo cumplir con su cometido al asustar al consumidor

audiovisual con algun efecto de gran impacto.
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VI.

RECOMENDACIONES
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1. Se sugiere a futuros investigadores que tomen en cuenta el estudio del diseno
sonoro cinematografico, ya que es un tema muy amplio e interesante que no

es tomado muy en cuenta en comparacion con los estudios a la imagen.

2. Se recomienda que no limiten el empleo de efectos sonoros solo a las
peliculas de suspenso, terror o drama, ya que es un elemento que ayudara

a ambientar mejor un filme.

3. Se exhorta a la colectividad a ahondar mucho mas en lo que a lenguaje sonoro
respecta, ya que en este se gesta el disefio sonoro. Por ello, si se desea
realizar un desglose filmico a nivel acustico, es imperativo conocer toda data
que preceda a esta actividad y asi conocer elementos o funciones que

faciliten tener una vision mas amplia en cuanto al espectro sonoro.

4. Finalmente, se recomienda e invita a proximas generaciones académicas a
profundizar aun mas en esta actividad, puesto que se trata de un fendmeno
fascinante que tiene la facultad de ejercitar la creatividad y pone a prueba la
capacidad de proyeccion y asociacion acustica de diversos entornos ya

explorados o por explorar.
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Anexo |: Matriz de Consistencia

MATRIZ DE CONSISTENCIA

TiTULO PROBLEMAS

OBJETIVOS

SUPUESTOS

Problema general

Objetivo general

Supuesto general

¢,Como aporta el

Tim Burton?
Aporte del disefio

sonoro

diseno | Explicar el aporte del disefio
sonoro cinematografico en el|sonoro cinematografico en el filme
filme "El jinete sin cabeza” de |"El jinete sin cabeza” de Tim

Burton.

El disefio sonoro cinematografico
complementa y refuerza el mensaje planteado
en el material filmico, a través de distintos
elementos acusticos que permiten la creacion
de universos fantasticos reflejados en la
narrativa de la pelicula "El jinete sin cabeza” de
Tim Burton.

cinematogréafico en el
filme "El jinete sin
cabeza” de Tim

Problemas especificos

Objetivos especificos

Supuestos especificos

Burton. Lima, 2022

Burton?

¢, Como aporta la voz en el filme | Explicar el aporte de la voz
“El jinete sin cabeza” de Tim | (paralenguaje) en el fiime “El

jinete sin cabeza” de Tim Burton.

La voz, permite conocer estados de animo y
comprender la intencién de los personajes al
emitir un determinado mensaje, a través de
elementos que integran el paralenguaje como:
el ritmo, la entonacién y el timbre en el filme "El
jinete sin cabeza” de Tim Burton.




¢ Como aportan los efectos
sonoros en el filme "El jinete sin
cabeza” de Tim Burton?

Explicar el aporte de los efectos
sonoros en el filme "El jinete sin
cabeza” de Tim Burton.

Los efectos sonoros, permiten describir el
entorno de las secuencias, ubicarnos en
tiempo y espacio, ademas redirigir nuestra
atencion a las acciones que desarrollan los
personajes en el filme “El jinete sin cabeza” de
Tim Burton.

¢, Coémo aporta la
musicalizacion en el filme "El
jinete sin cabeza” de Tim
Burton?

Explicar el aporte de Ia
musicalizacion en el fiime “El
jinete sin cabeza” de Tim Burton.

La musicalizacion contextualiza y nos
transporta a la época en la que se desarrolla el
filme "El jinete sin cabeza” de Tim Burton.

¢, Como aporta el silencio en el
filme “El jinete sin cabeza” de
Tim Burton?

Explicar el aporte del silencio en
el filme ”El jinete sin cabeza” de
Tim Burton.

El silencio, las pausas que hay en escena dan
la sensacién de suspenso y miedo en las
secuencias claves del fiime "El jinete sin
cabeza” de Tim Burton.




Anexo Il: Instrumento de recoleccion de datos

FICHA DE OBSERVACION

Secuencia A

Descripcién breve

CATEGORIA SUBCATEGORIA INDICADORES SUBINDICADORES DESCRIPCION APORTE INTERPRETACION
VOZ RITMO
TONO
TIMBRE
EFECTOS - Primer plano
- Segundo plano
DISERO PLANOS DE
SONORO PRESENCIA - Tercer plano
CINEMATOGRA
FICO - Plano de fondo
FOLEY




DIEGESIS

- Diegético

- Extradiegeético

MUSICALIZACION

INCIDENTAL

COLOR SONORO

LEITMOTIV

SILENCIO

VISUALIDADES EN

-Funcién
-Intencion

SILENCIO comunicativa
-Aporte afectivo
] -Funcién
IMAGENES EN -Intencion
SILENCIO comunicativa

-Aporte afectivo




ACALLAMIENTOS

-Funcién
-Intencion
comunicativa
-Aporte afectivo




Anexo lll: Coeficiente de Aiken

-
e e = e B A T L

—
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COEFICIENTE DE VALIDACION

E

Cualitativo

Preguntas

experto 1

experto 2

experto 3

ITEM 1

100%

ITEM 2

100%

ITEM 3

100%

ITEM 4

100%

ITEM 5

100%

ITEM 6

100%

ITEM 7

100%

ITEM 8

100%

ITEM 9

100%

ITEM 10
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Anexo IV: Aplicacion de Instrumento

FICHA DE OBSERVACION

SECUENCIA A “Muerte del magistrado
DESCRIPCION Ichabod Crane va en busca del magistrado Philipse para increparlo por ser el “Unico” que conocia el estado de la viuda Winship antes de ser
BREVE asesinada y por alegar que una entidad sobrenatural “el jinete” la asesiné.
CATEGORIA SUBCATEGORIA INDICADORES SUBINDICADORES DESCRIPCION APORTE INTERPRETACION
-Los dialogos rapidos
(Ichabood y el
Magistrado) .
Ichabood: ¢ De qué huye 'I,‘O%d'afgfs
magistrado Philipse? rapidos de la escena
Magistrado: Maldito permite identificar la
seas Crané molestia de los
Magisirados El taismén personajes al nici,
me protege del jinete, » ) p dio d
_ RITMO asesino. Ichabood: | Funcion emotiva Z.n medio de una
DISENO SONORO VOZ Usted, un magistrado tran§m|te Iscusion.

CINEMATOGRAFICO +,como puede creer tal emociones, - Los dialogos lentos,
tonteria? Ahora digame | '€vela conflictos demuestran el
el nombre de (49 asombro y susto que
seg) . tiene el magistrado
- Dialogos lentos (El ?I perca'ltarseb al
magistrado) jinete sin cabeza.
Magistrado: “Oh por
Dios”(3 seg.)

TONO - Tono de voz alto - El tono alto,

(Ichaboob y el

permite identificar




Magistrado).
- Tono de voz bajo (El
magistrado).

TIMBRE

- Voz grave (Ichabood y

el Magistrado).
- Voz aguda (El
Magistrado).

cierto grado de
exaltacion y molestia
en ambos
personajes por el
desacuerdo que
tienen

- El tono bajo,
permite notar que el
magistrado tiene
miedo al notar que el
jinete sin cabeza se
acerca.

El timbre ayuda a
diferenciar las voces
de los personajes,
ambas son graves,
sin embargo, el
timbre del
magistrado se vuelve
algo agudo con la
aparicion del jinete
sin cabeza.

EFECTOS

PLANOS DE PRESENCIA

- Primer plano

- Dialogos de ichabod y

el magistrado.

- Musica de fondo
caracteristica de
situaciones de tension
(The tree of death).

Funcion emotiva
transmite
emociones,
revela conflictos
Funcioén cultural
describe el
entorno, muchas
veces puedes
ubicar en tiempo
y espacio con
solo escuchar los
efectos sonoros
Funcién narrativa
contribuye al
arco dramatico

En primer plano se
encuentran los
sonidos que se
perciben al instante,
aquellos que mas
resaltan como los
dialogos entre
Ichabood y el
magistrado. Asu vez,
aqui también
podemos encontrar a
la musica de fondo
the tree of death que
se ubica en este
plano durante el
ataque del jinete sin
cabeza al




- Segundo plano

- Grito del magistrado.
- Truenos.

- Balido de las ovejas
- Ululacion de buho.

- Relinchar del caballo
del jinete sin cabeza.
- Galopar del caballo del
jinete sin cabeza.

- Ruido metalico al
desenvainar la espada.
- Efecto sonoro corta
viento (al mover la
espada en el aire).

- Efecto sonoro corta
viento (corte de la
cabeza del jinete sin
cabeza).

- Musica de fondo
caracteristica de
situaciones de tension
(The tree of death).

magistrado,
intensificando el
terror de la
secuencia

En segundo plano
estan aquellos
sonidos que se
escuchan algo
alejados pero que
aun son perceptibles
con facilidad, como
en el momento del
ataque, en donde el
grito del magistrado
se oye en un
segundo plano y
demuestra su terror.
En cuanto a los
sonidos de color rojo
fueron empleados
COMO un anuncio a
la llegada del jinete,
pues comienzan a
incrementar su
intensidad conforme
el jinete sin cabeza
esta mas cerca, por
tal razén la musica
de fondo “the tree of
death” también esta
en un segundo plano
porque se escucha
antes del ataque en
menor volumen. En
cuanto a los sonidos
en color azul, estos
ocurren en el
momento del ataque,




son perceptibles
precisamente porque
describen lo que
ocurre y ayudan a
incrementar la
sensacion de miedo
que de por si ya se
siente con la musica
de fondo en primer
plano para este
momento.




- Tercer plano

- Galope del caballo del
magistrado.

- Efecto sonoro de las
ruedas del carruaje
sobre hiedra seca.

- Efecto sonoro metélico
de bridas del caballo del
magistrado.

- Galope del caballo de
Ichabod sobre hiedra
seca.

- Efecto sonoro metalico
del roce de bridas y el
cuerpo de Ichabod (al
bajar del caballo).

- Pasos de Ichabod.
sobre la hiedra seca.

- Efecto sonoro de ligero
retumbo.

- Truenos.

- Balido de las ovejas.

- Crujir de madera (giro
del espantapajaros).

- Ululacion de buho.

- Relinchar del caballo
del jinete sin cabeza

- Galopar del caballo del
jinete sin cabeza.

- Golpes constantes
“Rebote” en el pasto
(caida de la cabeza
cortada del magistrado.
- Efecto sonoro metalico
de bridas en agitacion
(jinete sin cabeza).

- Musica de fondo
caracteristica de
situaciones de tension
(The tree of death).

- Sonido que recrea un
ambiente con niebla
(windy sound).

En este plano los
sonidos se escuchan
mucho mas bajos,
pero no es muy
trabajoso percibirlos,
los efectos sonoros
captados que estan
en color azul ubican
en tiempo, espacio y
describen todo lo
que ocurre en la
secuencia, aqui se
encuentran los
pasos de ichabod,
algunos sonidos de
movimientos que se
realizan como
cuando ichabod baja
del caballo, el
relinchar del mismo,
su galopeo, entre
otros, ademas,
también se percibe
el sonido del rebote
de cabeza del
magistrado que
sucede después de
que el jinete se la
cortara. Por otro
lado, en el caso de
los efectos sonoros
que estan en color
rojo, estos suceden
durante la
aproximacion del
jinete al igual que en
el segundo plano
pero este se la
diferencia es que al
jinete se le percibe
aun mas alejado del
lugar en donde estan




- Relinchar del Caballo
de Ichabod.

ichabod y el
magistrado.




- Plano de fondo.

- Pasos del magistrado
sobre hiedra seca.

- Efecto sonoro de
grillos.

- Efecto sonoro de
corriente de aire.

- Efecto sonoro de
contacto piel con cabello
(cuando el magistrado
se la peluca que usa).

- Efecto sonoro de
contacto piel con objeto
(cuando el magistrado
toca su talisman).

- Pasos del rebafio de
ovejas sobre la hiedra
seca.

- Efecto sonoro contacto
manos con hiedra seca
(cuando Ichabod
retrocede en el piso).

- Efecto sonoro metalico
de bridas en agitacion.

- Musica de fondo
caracteristica de
situaciones de tensién
(The tree of death).

- Sonido que recrea un
ambiente con niebla
(windy sound).

En el plano de fondo
estan los sonidos
que tienen un
volumen muy bajo,
pero que sin
embargo se perciben
si de presta mucha
atencion. Aqui
tenemos a la musica
“the tree of death” y
el windy sound, que
forman parte de este
plano al inicio de la
secuencia donde
solo estan
discutiendo ichabod
y el magistrado. Por
otro lado, los sonidos
como pasos, viento,
grillos, entre otros
son dificiles de
percibir, pero estan
ahi, describiendo el
entorno en el que
estan los personajes
y lo que sucede a su
alrededor.

FOLEY

- Efecto sonoro de las
ruedas del carruaje
sobre hiedra seca.

- Efecto sonoro metalico

Funcioén cultural
describe el
entorno, muchas
veces puedes
ubicar en tiempo

En el Foley los
sonidos son
recreados para
reforzar aquellos
captados a un bajo




de bridas del caballo del
magistrado.

- Pasos del magistrado
sobre hiedra seca.

- Galope del caballo del
magistrado sobre hiedra
seca.

- Galope del caballo de
Ichabod sobre hiedra
seca.

- Relinchar del Caballo
de Ichabod.

- Efecto sonoro metalico
del roce de bridas y el
cuerpo de Ichabod (al
bajar del caballo).

- Efecto sonoro de
grillos.

- Efecto sonoro de
corriente de aire.

- Pasos de Ichabod
sobre la hiedra seca.

- Efecto sonoro de
contacto piel con cabello
(cuando el magistrado
se la peluca que usa).

- Efecto sonoro de ligero
retumbo.

- Truenos.

- Balido de las ovejas.

- Efecto sonoro de
contacto piel con objeto
(cuando el magistrado
toca su talisman).

- Pasos del rebafio de
ovejas sobre la hiedra
seca.

- Crujir de madera (giro
del espantapajaros).

- Ululacion de buho.

- Relinchar del caballo
del jinete sin cabeza.

y espacio con
solo escuchar los
efectos sonoros

volumen o los que
no se llegaron a
escuchar en las
grabaciones. En el
caso de esta
secuencia los
efectos sonoros han
sido resaltados para
ubicar al publico en
tiempo y espacio,
ademas de describir
el entorno y
contribuir al
ambiente de
suspenso. Por
ejemplos sonidos
como el balido de las
ovejas, crujir de
madera (giro del
espantapajaros), la
corriente de viento y
la hiedra seca dan a
entender que los
acontecimientos
pasan en un terreno
boscoso; al
escucharse los
grillos y el buho se
entiende que la
secuencia transcurre
durante la noche;
efectos sonoros
como las ruedas del
carruaje, las bridas
del caballo, contacto
de piel con cabello y
objeto, entre otros
describen el entorno
en el que se
encuentran y
sonidos como el
ligero retumbo,




- Galopar del caballo del
jinete sin cabeza.

- Efecto sonoro de
pajaros.

- Ruido metalico al
desenvainar la espada.
- Efecto sonoro corta
viento( al mover la
espada en el aire).

- Golpes constantes
“Rebote” en el pasto
(caida de la cabeza
cortada del magistrado.
- Efecto sonoro contacto
manos con hiedra seca
(cuando Ichabod
retrocede en el piso).

- Efecto sonoro metalico
de bridas en agitacion.

truenos, entre otros
contribuyen al
ambiente de tension.




DIEGESIS

- Diegético

- Efecto sonoro de las
ruedas del carruaje
sobre hiedra seca.

- Efecto sonoro metélico
de bridas del caballo del
magistrado.

- Pasos del magistrado
sobre hiedra seca.

- Galope del caballo del
magistrado sobre hiedra
seca.

- Galope del caballo de
Ichabod sobre hiedra
seca.

- Relinchar del Caballo
de Ichabod.

- Efecto sonoro metalico
del roce de bridas y el
cuerpo de Ichabod (al
bajar del caballo).

- Efecto sonoro de
grillos.

- Efecto sonoro de
corriente de viento.

- Pasos de Ichabod
sobre la hiedra seca.

- Efecto sonoro de
contacto piel con cabello
(cuando el magistrado
se la peluca que usa).

- Truenos.

- Balido de las ovejas.

- Efecto sonoro de
contacto piel con objeto
(cuando el magistrado
toca su talisman).

- Pasos del rebafio de
ovejas sobre la hiedra
seca.

- Crujir de madera (giro
del espantapajaros).

- Ululacién de buho.

Funcioén cultural
describe el
entorno, muchas
veces puedes
ubicar en tiempo
y espacio con
solo escuchar los
efectos sonoros
Funcion narrativa
contribuye al
arco dramatico

Los diegéticos son
sonidos que forman
parte del universo de
los personajes. En
esta secuencia
Todos los efectos
sonoros en color
azul son parte del
desarrollo de la
historia, ya que,
describen las
acciones, y
situaciones que
ocurren en el bosque
durante la discusion
de Ichabod y el
magistrado, y
también lo que
ocurre durante la
decapitacion del
magistrado realizada
por el jinete sin
cabeza.




- Relinchar del caballo
del jinete sin cabeza.

- Galopar del caballo del
jinete sin cabeza.

- Ruido metalico al
desenvainar la espada.
- Efecto sonoro corta
viento( al mover la
espada en el aire).

- Efecto sonoro de
impacto (cuando cae la
cabeza del magistrado).
- Golpes constantes
“Rebote” en el pasto
(caida de la cabeza
cortada del magistrado.
- Efecto sonoro contacto
manos con hiedra seca
(cuando Ichabod
retrocede en el piso).

- Efecto sonoro metélico
de bridas en agitacion.




- Extradiegético

Extradiegético:

-Musica de fondo (The
tree of death).

- Efecto sonoro de ligero
retumbo.

- Sonido que recrea un
ambiente con niebla
(windy sound).

- Los sonidos
extradiegéticos son
agregados en la
postproduccién
como la musica de
fondo, el windy
sound y el efecto
sonoro de retumbo
que son afadidos
para causar tension,
miedo y este ultimo
también para prever
que algo malo va a
suceder.

MUSICALIZACION

INCIDENTAL

-Fondo musical del
soundtrack oficial de la
pelicula compuesta por
Danny Elfman (The tree
of death).

Funcién emotiva

-La cancion
empleada para esta
escena permite
incrementar los
niveles de tension de
manera progresiva
hasta que el jinete
aparece entre la
niebla. -
La cancion que
acompana este
hecho tiene una
duracion de 1' 03"y
se empled
unicamente en esta
escena para
musicalizar el primer
avistamiento de
Ichabod al jinete sin
cabeza y como este
asesina al
magistrado en su
presencia.




COLOR SONORO

Encodificados  -Color
violeta - azul

Color violeta

-Dialogos de Ichabod y
el magistrado.

Color azul

-Sonidos de galope de
caballo y pasos de los
personajes sobre el
terreno boscoso, ruido
metalico provocado por
la espada, crujido de
madera, tacto sobre
superficie metalica
(talisman), golpes sobre
pasto (cabeza).

Funcién emotiva
transmite
emociones y
revela conflictos
funcion cultural
describen el
entorno, muchas
veces puedes
ubicar el espacio
y tiempo con solo
escuchar los
efectos sonoros

Los elementos
acusticos ubicados
en la parte izquierda
del espectro sonoro
permiten que estos
destaquen del resto,
ya que, de acuerdo a
la teoria del color
sonoro, en el lado
izquierdo se
encuentra la parte
"légica" del cerebro
humano y por esta
razon la informacion
mas densa esta
ubicada de ese lado,
precisamente para
facilitar su
decodificacion.
Violeta asignado al
nivel semantico
(dialogo) y el color
intermedio que
complementa este
apartado es el azul
(efectos que
acompafan la
puesta en escena
con la intencion de
describir el entorno)
Es necesario
precisar que, estos
recursos sonoros
son, a su vez, parte
del universo de los
personajes (pueden
ser percibidos por
ellos).




Incorporados
rojo-anaranjado

-Color

Color naranja
Ruido de exterior
(bosque).

- Efecto sonoro de

estruendo de trueno.

-Efecto sonoro de
corriente de aire.
Color rojo

Musica de fondo
(The tree of death).

Funcién
comunicativa
refuerza y matiza
ideas
Funcion narrativa
incrementa el
nivel dramatico
de la pieza
cinematografica

Los recursos
acusticos ubicados
en la parte derecha
del espectro sonoro
(el hemisferio
creativo) contribuye
al disefio de
atmosferas de
tension y universo
fantastico
propiamente. En
este lado se ubican
elementos como
efectos sonoros
(medio/naranja) y
musica (rojo) los
cuales, en su
mayoria, no pueden
ser percibidos por
los individuos que
pertenecen a ese
universo. Cada lado
contiene colores
intermedios en este,
la ley de Murch
establece que tanto
el lado derecho
como el izquierdo del
espectro sonoro
tienen escalas
medias, las cuales
complementan el
mensaje y no
complican su
decodificacion.




Hibridos - Amarillos

Color amarillo
-Onomatopeyas

(de rebafo de ovejas
buho, coyote, caballos
y grillos).

-Nivel linguistico
Exhalacién del
magistrado

grito del magistrado.

Funcién emotiva
Transmite
emociones y
transmite
conflictos

Los sonidos
encodificados-
incorporados, son de
doble naturaleza, es
decir "hibridos" se
ubican en el lado
central del espectro
sonoro, estos
refuerzan el
mensaje, a modo de
comparsa y
redireccionan la
atencion de la
audiencia a
elementos mas
destacables
(visuales).

LEITMOTIV

- Musica de fondo
(The tree of death).
- Efecto sonoro de
truenos.

SILENCIO

Funcion narrativa
incrementa el
nivel de drama
en la pieza
cinematografica,
enlaza
secuencias

Musica de fondo
(The tree of death)
Efecto sonoro de
truenos

(ambos permiten
reconocer la
aparicion del jinete
sin cabeza, es
repetitivo)




VISUALIDADES EN
SILENCIO

-Funcién
-Intencion comunicativa
-Aporte afectivo

-Elementos semanticos.

-Respiraciones.
-Exhalaciones.
-Gritos.

-Pujidos.

Sonidos fuera del plano
representacional.
-Galopar de caballo.
-Relinchar de caballo.
-Truenos.

-Grillos.

-Buho.

-Coyote.

-Corriente de aire.

Hay ausencia de
dialogo y refuerzan
la comparsa acustica
del accionar de los
personajes desde la
aparicion del jinete
sin cabeza, lo que
permite orientar la
atencion del
espectador a lo que
acontece (el
asesinato del
magistrado)




IMAGENES EN
SILENCIO

-Funcién
-Intencion comunicativa
-Aporte afectivo

-Efectos sonoros
provocados por los
mismos personajes
(corta viento con
espada, pisadas de los
personajes sobre
terreno boscoso).
-Musica de fondo se
fusiona con algunos
efectos ambientales
(truenos, aullido de
coyote, ululacién de
buho, grillar de grillos).

ACALLAMIENTOS

-Efecto sonoro de
corriente de aire,
acompafado de un
tenue sonido de
grillos de fondo,
crean una atmosfera
distinta comparada a
la de la aparicion del
jinete, una mas
caotica.

- Se reconoce esta
particularidad
cuando a nivel de
trama curre un giro,
en este caso el
esceéptico Ichabod
Crane luego de ver
al jinete comprueba
que efectivamente
hay una entidad
demoniaca que
acecha al pueblo de
Sleepy Hollow




-Funcién
-Intencion comunicativa
-Aporte afectivo

- Dialogo interrumpido.
- Linea argumental
escasa.

-Durante la
interrogacion del
magistrado omite la
identidad del padre
del hijo de la viuda
winship. Lo cual
genera intriga en el
espectador.

-El interrogatorio es
interrumpido a modo
de acallamiento
luego de escucharse
el sonido de un
relampago que
anuncia la aparicion
del jinete.




FICHA DE OBSERVACION

SECUENCIA B |“El jinete asesina a los Killian"
DESBCRREI\P/CE:ION Una nueva masacre en Sleepy Hollow, esta vez el jinete asesina a 3 personas, la familia Killian, madre, padre e hijo.
CATEGORIA SUBCATEGORIA | INDICADORES | SUBINDICADORES DESCRIPCION APORTE INTERPRETACION
Dialogos lentos
Elizabeth Killiam: No te _Los di4logos lentos
escarbes los dientes, Ig' iciar | ’
le ensefaras a ocurren al iniciar la
Thomas malos habitos escena pues
L demuestra la
Sr. Killiam: Yo, soy un o
e tranquilidad y
mal habito, no hay felici I
antidoto e |(:_|Qad de la
. S familia en una
Elizabeth Killiam: 4 No i
lo hay? noche c_:palqwera
Sr. Killiam: JAJAJAJ oS disloges
DISENO (12 seq) Funcién emotiva pic
SONORO transmite araiz de la llegada
CINEMATOGRAF| Voz RITMO Elizabeth Killiam: emociones, revela | %€l linete sin cabeza
. ala casa de los
CO Vamos vayamos a la conflictos

cama
Thomas Killiam: Si (5

seg)

Dialogos rapidos
Sr. Killiam: Beth corre
(1 seqg)

Elizabeth Killiam: No
hagas ruido (1 seg)

killiam, causando
miedo y terror en la
familia
demostrandose
cuando el sr. Killiam
le dice a su esposa
que corra y cuando
Elizabeth le dice "no
hagas ruido" a su
hijo.




- Tono de voz alto (Sr.
killiam y Thomas
Killiam).

- El tono alto,
demuestra la
exaltacion, el miedo
y el panico de los
padres de Thomas
killiam tras la
irrupcion del jinete
sin cabeza

- El tono bajo,
connota la
serenidad de los
killiam al disfrutar de
una noche familiar
antes de la
aparicion del jinete
sin cabeza.

TONO - Tono de voz bajo (Sr.
Killiam,Elizabeth Killian
y Thomas Killiam).
- Voz grave (Sr.
Killiam). -
TIMBRE Voz aguda (Sr. Killian,

Elizabeth Killian y
Thomas Killian).

El timbre permite
diferenciar las voces
de los personajes, la
de la madre y el hijo
son agudos y se
mantienen durante
toda la secuencia,
sin embargo, el
timbre del padre al
inicio es grave, pero
tras la llegada del
jinete se vuelve un
poco agudo.




EFECTOS

PLANOS DE
PRESENCIA

- Primer plano

- Dialogos de la familia
Killiam.

- Voz en off.

- Efecto sonoro de
impacto sobre
superficie de madera
(se rompe la puerta).

- Efecto sonoro de
impacto superficie de
madera sobre cuerpo
(le avientan una silla al
jinete).

- Musica de fondo (the
tree of death).

- Efecto sonoro de
violin a gran velocidad
in crescendo.

Funcion emotiva
transmite
emociones, revela
conflictos
Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en
tiempo y espacio
con solo escuchar
los efectos sonoros
Funcién narrativa
contribuye al arco
dramatico

En primer plano se
encuentran los
sonidos que se
perciben al instante,
aquellos que mas
resaltan como en la
primera parte de
esta secuencia en
donde los dialogos
de los padres y el
hijo son los que mas
destacan,
transmiten
serenidad,
complicidad,
también cuando el
jinete se acerca a la
casa, en la zona
exterior aparece una
voz en off que
menciona el texto
del cartel en la
entrada lo que ubica
en el lugar de los
acontecimientos a
suceder, la casa de
los Killiam. Luego el
sonido que se
produce cuando el
jinete rompe la
puerta también se
oye en un primer
plano y atemoriza
aun mas a los
Killiam, pues su
emisién es muy
intensa. Por otro
lado, también se




- Segundo plano

- Truenos.

- Efecto sonoro de
combustion intensa.

- Portazo.

- Pasos fuertes sobre
madera (jinete).

- Efecto mecanico que
emiten las espuelas
del jinete al caminar.

- Efecto sonoro
cortaviento.

- Efecto sonoro de
violin a gran velocidad
in crescendo.

- Grito (Thomas
Killiam).

encuentran en esta
parte a la musica de
fondo (The tree of
death) y el efecto
sonoro de violin a
gran velocidad in
crescendo, esto con
la intencion de
incrementar el
miedo y el suspenso
durante el ataque
del jinete sin cabeza

Aqui estan aquellos
sonidos que se
escuchan algo
alejados pero que
aun son
perceptibles con
facilidad como en el
caso de los truenos,
la combustion
extensa y el efecto
sonoro de violin que
han sido empleados
en este plano para
contribuir en la
atmosfera de terror
y suspenso de la
secuencia. En
cuanto a los efectos
sonoros que estan
el color azul se
perciben durante el
ataque del jinete sin




cabeza dentro de la
casa de los Killiam,
describiendo lo que
sucede, por
ejemplo: el portazo
ocurre cuando la
Sra. Killiam se
esconde del jinete
con su hijo Thomas,
Los pasos fuertes y
el sonido de las
espuelas del jinete
es cuando busca a
su siguiente victima
dentro de la casa'y
el efecto sonoro
cortaviento que es
cuando decapita a
los miembros de la
familia Killiam. En
cuanto al grito de
Thomas, este refleja
el miedo y el terror
que sintio, al ser
encontrado pues
sabia que lo
matarian




- Tercer plano

- Pasos sobre madera
(Thomas).

- Rechinar de
compuerta metalica del
velero.

- Rechinar de silla de
madera.

- Efecto sonoro de
corriente de aire.

- Efecto sonoro de
retumbo.

- Efecto sonoro de
desenvainar espada
(contacto de hojas
metalicas).

- Efecto sonoro de
cortaviento.

- Crujir de madera al
abrir la compuerta del
sotano.

- Golpe (contacto piel,
con piel).

- Golpes constantes
“rebote” en el piso (al
caer la cabeza de
alguien).

- Sonidos de
respiracion (Quejido)
Sr. Killiam.

- Efecto sonoro de
cerradura antigua.

- Sonido de beso.

- Efecto sonoro cortar
madera.

- Pasos sobre madera
(jinete).

- Grito cortado (Sra.
Killiam).

En este plano los
sonidos se
escuchan mucho
mas bajos, pero no
es muy trabajoso
percibirlos. Los
efectos sonoros
captados que estan
en color azul
ayudan a os ubican
en tiempo, espacio y
describen todo lo
que ocurre en la
secuencia, aqui se
encuentran los
pasos de Thomas,
golpes, rechinar de
maderas, entre
otros, ademas,
también se percibe
el Crujir de madera
al abrir la compuerta
del so6tano, el sonido
de cortar madera y
el desenvainar
espada que ocurren
durante la masacre.
Por otro lado, en el
caso del efecto
sonoro de retumbo,
esto sucede
segundos antes de
la aparicioén del
jinete, es un aviso
concreto de que ha
llegado a la casa de
los Killiam, el efecto
sonoro de corriente




- Grito (Thomas
Killiam).

- Sonido de respiracion
(Agitacion) Sra.
Killiam.

de aire se escucha
justo después de
que el jinete sin
cabeza derribara la
puerta de la casa.
En el caso de los
quejidos, los gritos,
y la agitacion estos
se encuentran
opacados por la
musica de fondo y la
ambientacion de
suspenso y terror,
sin embargo, son lo
suficientemente
perceptibles para
demostrar el susto y
la desesperacién de
los personajes justo
antes de morir.




- Efecto sonoro de
Lefa quemandose.

- Efecto sonoro de
grillos.

- Efecto sonoro de
combustion al
encender la mecha de
una vela.

- Efecto sonoro
producido al tener
contacto dos cuencos
de barro.

- Efecto sonoro de
telas en movimiento
(cuando se levanta la
Sr. Killiam).

- Pasos sobre madera
(Sra. Killiam).

- Efecto sonoro de
contacto (piel y tela)
cuando la Sra. Killiam
esta con su hijo.

- Musica de fondo (the
tree of death).

- Efecto mecanico que
emiten las espuelas
del jinete al caminar.

En el plano de fondo
estan los sonidos
que tienen un
volumen muy bajo,
pero que sin
embargo se
perciben si se
presta mucha
atencion. Aqui
tenemos a la musica
“the tree of death”
que se encuentra en
este nivel porque al
inicio de la
secuencia su
volumen es muy
bajo, cuando
parecia que los
Killiam tendrian una
noche familiar
tranquila. Por otro
lado, los sonidos
como pasos sobre
madera, efecto
sonoro de contacto,
efecto sonoro de
telas, la lefia
quemandose, entre
otros, son dificiles
de percibir, pero
estan ahi,
describiendo el
entorno en el que
estan los personajes
y lo que sucede a su
alrededor.




FOLEY

- Efecto sonoro de
grillos.

- Pasos sobre madera
(Thomas).

- Rechinar de
compuerta metalica del
velero.

- Efecto sonoro de
combustion al
encender la mecha de
una vela.

- Efecto sonoro
producido al tener
contacto dos cuencos
de barro.

- Rechinar de silla de
madera.

- Efecto sonoro de
telas en movimiento
(cuando se levanta la
Sr. Killiam).

- Pasos sobre madera
(Sra. Killiam).

- Efecto sonoro de
corriente de aire.

- Efecto sonoro de
contacto (piel y tela).
cuando la Sra. Killiam
esta con su hijo.

- Efecto sonoro de
Lefa quemandose.

- Truenos.

- Efecto sonoro de
combustion intensa.

- Efecto sonoro de
impacto sobre
superficie de madera
(se rompe la puerta).

Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en
tiempo y espacio
con solo escuchar
los efectos sonoros

En el Foley los
sonidos son
recreados para
reforzar aquellos
captados a un bajo
volumen o los que
no se llegaron a
percibir durante las
grabaciones. En el
caso de esta
secuencia los
efectos sonoros han
sido resaltados para
ubicar al publico en
tiempo y espacio,
ademas de describir
el entornoy
contribuir al
ambiente de
suspenso. Por
ejemplos sonidos
como los pasos
sobre madera, la
lefia quemandose,
el rechinar de la
silla, el efecto
sonoro producido al
momento de
recoger las vasijas,
el portazo, entre
otros, dan a
entender que los
acontecimientos
suceden en una
casa; al escucharse
el efecto sonoro de
grillos se entiende
que la secuencia




- Efecto sonoro de
impacto superficie de
madera sobre cuerpo
(le avientan una silla al
jinete).

- Portazo.

- Efecto sonoro de
desenvainar espada
(contacto de hojas
metalicas).

- Efecto sonoro de
cortaviento.

- Crujir de madera al
abrir la compuerta del
sotano.

- Golpe (contacto piel,
con piel).

- Golpes constantes
“rebote” en el piso (al
caer la cabeza de
alguien).

- Efecto sonoro de
cerradura antigua.

- Pasos fuertes sobre
madera (jinete).

- Efecto mecanico que
emiten las espuelas
del jinete al caminar.
- Efecto sonoro cortar
madera.

- Efecto sonoro
cortaviento.

- Efecto sonoro de
Retumbo.

transcurre durante
la noche; efectos
sonoros como el
crujir de madera al
abrir la puerta,
efecto sonoro de
cerradura antigua
describen el entorno
en el que se
encuentran que es
una casa antigua y
sonidos como los
golpes, los
impactos, la
combustion intensa,
entre otros
contribuyen al
ambiente de
suspenso
ocasionado tras la
irrupcion del jinete
sin cabeza a la casa
de los Killiam.




DIEGESIS

- Diegético

- Efecto sonoro de
grillos.

- Pasos sobre madera
(Thomas)

- Rechinar de
compuerta metalica del
velero.

- Efecto sonoro de
combustion al
encender la mecha de
una vela.

- Efecto sonoro
producido al tener
contacto dos cuencos
de barro.

- Rechinar de silla de
madera.

- Efecto sonoro de
telas en movimiento
(cuando se levanta la
Sr. Killiam).

- Pasos sobre madera
(Sra. Killiam).

- Efecto sonoro de
corriente de aire.

- Efecto sonoro de
contacto (piel y tela)
cuando la Sra. Killiam
esta con su hijo.

- Efecto sonoro de
Lefa quemandose.

- Truenos.

- Efecto sonoro de
combustion intensa.

- Efecto sonoro de
impacto sobre
superficie de madera
(se rompe la puerta)

Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en
tiempo y espacio
con solo escuchar
los efectos sonoros
Funcién narrativa
contribuye al arco
dramatico

Los diegéticos son
sonidos que forman
parte del universo
de los personajes.
En esta situacion
todos los efectos
sonoros en color
azul son parte del
desarrollo de la
historia, ya que,
describen los
acontecimientos que
transcurren en el
entorno de los
personajes de esta
secuencia. Desde el
inicio con la noche
familiar de los
Killiam, hasta el final
donde el jinete sin
cabeza les corta la
cabeza a todos los
miembros de la
familia.




- Efecto sonoro de
impacto superficie de
madera sobre cuerpo
(le avientan una silla al
jinete).

- Portazo.

- Efecto sonoro de
desenvainar espada
(contacto de hojas
metalicas).

- Efecto sonoro de
cortaviento.

- Crujir de madera al
abrir la compuerta del
sétano.

- Golpe (contacto piel,
con piel).

- Golpes constantes
“rebote” en el piso (al
caer la cabeza de
alguien).

- Sonidos de
respiracion (Quejido)
Sr. Killiam.

- Efecto sonoro de
cerradura antigua.

- Sonido de beso.

- Grito cortado (Sra.
Killiam).

- Grito (Thomas
Killiam) .

- Sonido de respiracion
(Agitacion) Sra.
Killiam.

- Pasos fuertes sobre
madera (jinete).

- Efecto mecanico que
emiten las espuelas




del jinete al caminar.
- Efecto sonoro cortar
madera.

- Efecto sonoro
cortaviento.




- Extradiegético

Extradiegético:

- Voz en off (se lee el
cartel).

- Musica de fondo (The
tree of death).

- Efecto sonoro de
violin a gran velocidad
in crescendo.

- Efecto sonoro de
retumbo.

- Los sonidos
extradiegéticos son
agregados en la
postproduccion
como la musica de
fondo (the tree of
death), el efecto
sonoro de violin in
crescendo y el
efecto sonoro de
retumbo que son
empleados para
incrementar el
miedo, la tensién y
este ultimo para
prever que algo
malo va a suceder.
En cuanto a la voz
en off este sonido
es agregado en el
doblaje latino para
resaltar lo que dice
el cartel en la
entrada de la casa
de los Killiam que
esta en idioma
inglés, nos ubica en
el lugar de los
hechos, sucede
justo antes de la
irrupcion del jinete
sin cabeza

MUSICALIZACION

INCIDENTAL




-Fondo musical del

soundtrack oficial de la
pelicula compuesta por

Danny Elfman (The
tree of death).

Funcién emotiva

-Se emplearon
fragmentos
especificos de la
cancion, lo que
permite realizar un
contraste exclusivo
en la escena, se
logra diferenciar dos
momentos
diferentes. En un
primer instante
refleja paz, quietud
y armonia,
posteriormente la
pieza musical se
vuelve un poco
irritante logrando asi
alterar al
espectador,
incrementando los
niveles de tension y
dando lugar al
ingreso del jinete sin
cabeza.

-La cancién se
empled en esta
escena para
musicalizar la
batalla y masacre
de los Killiam con el
jinete.




COLOR SONORO

Encodificados -
Color violeta - azul

Color violeta

-Dialogos de Ichabod y

el magistrado.
Color azul

-Sonidos de galope de
caballo y pasos de los

personajes sobre
superficie de madera
hueca, ruido de
contacto de hojas de
metal, crujido de
madera, rechinido
metalico (compuerta
de velador), golpes

sobre madera a modo

de rebote (cabezas),
tintineo metalico
(espuelas), efecto

sonoro de corta viento,

rechinar de silla de
madera.

Funcién emotiva
transmite
emociones y revela
conflictos
funcion cultural
describen el
entorno, muchas
veces puedes
ubicar el espacio y
tiempo con solo
escuchar los
efectos sonoros

Los elementos
acusticos ubicados
en la parte izquierda
del espectro sonoro
permiten que estos
destaquen del resto,
ya que, de acuerdo
a la teoria del color
sonoro, en el lado
izquierdo se
encuentra la parte
"légica" del cerebro
humano y por esta
razon la informacion
mas densa esta
ubicada de ese
lado, precisamente
para facilitar su
decodificacion.
Violeta asignado al
nivel semantico
(didlogo) y el color
intermedio que
complementa este
apartado es el azul
(efectos que
acompanan la
puesta en escena
con la intencién de
describir el entorno)
Es necesario
precisar que, estos
recursos sonoros
son, a su vez, parte
del universo de los
personajes (pueden
ser percibidos por
ellos).




Incorporados -
Color rojo-anaranjado

Color naranja

- Ruido de interior
domeéstico (casa
rustica).

- Efecto sonoro de
estruendo de trueno.
-Efecto sonoro de
corriente de aire.
-Efecto sonoro de
combustion.

Color rojo

- Musica de fondo
(The tree of death).
- Efecto sonoro de
violin a gran velocidad
in crescendo.

Funcion
comunicativa
refuerza y matiza
ideas
funciéon narrativa
incrementa el nivel
dramatico de la
pieza
cinematografica

Los recursos
acusticos ubicados
en la parte derecha
del espectro sonoro
(el hemisferio
creativo) contribuye
al disefio de
atmosferas de
tensién y universo
fantastico
propiamente. En
este lado se ubican
elementos como
efectos sonoros
(medio/naranja) y
musica (rojo) los
cuales, en su
mayoria, no pueden
ser percibidos por
los individuos que
pertenecen a ese
universo. Cada lado
contiene colores
intermedios en este,
la ley de Murch
establece que tanto
el lado derecho
como el izquierdo
del espectro sonoro
tienen escalas
medias, las cuales
complementan el
mensaje y no
complican su
decodificacion.




Hibridos
Amarillos

Color amarillo
-Onomatopeyas
caballos.

Efecto sonoro de
grillos

-Nivel linguistico.
Exhalacion de la Sra.
Killiam.

- Grito entre cortado de
la Sra. Killiam.

- Grito del hijo de los
Killiam.

- Pujido del Sr. Killiam.
- Jadeo de la Sra.
Killiam.

Funcion emotiva
Transmite
emociones y
transmite conflictos

Los sonidos
encodificados-
incorporados, son
de doble naturaleza,
es decir "hibridos"
se ubican en el lado
central del espectro
sonoro, estos
refuerzan el
mensaje, a modo de
comparsa y
redireccionan la
atencion de la
audiencia a
elementos mas
destacables
(visuales).

LEITMOTIV

- Musica de fondo
(The tree of death).
- Efecto sonoro de
truenos.

SILENCIO

Funcion narrativa
incrementa el nivel
de drama en la
pieza
cinematografica,
enlaza secuencias

Musica de fondo
(The tree of death)
Efecto sonoro de
truenos

(ambos permiten
reconocer la
aparicién del jinete
sin cabeza, es
repetitivo)




VISUALIDADES

-Funcion
-Intencion

-Ausencia de dialogo.
-Efectos sonoros
provocados por los
mismos personajes

EN SILENCIO comunicativa (corta viento con
-Aporte afectivo espada, pisadas de los
personajes sobre
terreno boscoso).
-Efectos sonoros
provocados por los
mismos personajes
(corta viento con
Funcié espada, pisadas de los
; -Funcion personajes sobre
IMAGENES EN -Intencion terreno boscoso)
SILENCIO comunicativa ’

-Aporte afectivo

-Musica de fondo se
fusiona con algunos
efectos ambientales
(truenos, aullido de
coyote, ululacion de
buho, grillar de grillos).

Hay ausencia de
dialogo y refuerzan
la comparsa
acustica del
accionar de los
personajes desde la
aparicion del jinete
sin cabeza, lo que
permite orientar la
atencién del
espectador a lo que
acontece (el
asesinato del
magistrado)

-Efecto sonoro de
corriente de aire,
acompanado de un
tenue sonido de
grillos de fondo,
crean una atmésfera
distinta comparada
a la de la aparicién
del jinete, una mas
cadtica. -
Se reconoce esta
particularidad
cuando a nivel de
trama curre un giro,
en este caso el
escéptico Ichabod
Crane luego de ver
al jinete comprueba
que efectivamente
hay una entidad
demoniaca que




acecha al pueblo de
Sleepy Hollow

ACALLAMIENTOS

-Funcion
-Intencién
comunicativa
-Aporte afectivo

- Dialogo interrumpido.

- Linea argumental
escasa.

-Durante la
interrogacion del
magistrado omite la
identidad del padre
del hijo de la viuda
Winship. Lo cual
genera intriga en el
espectador.

-El interrogatorio es
interrumpido a modo
de acallamiento
luego de
escucharse el
sonido de un
reldmpago que
anuncia la aparicion
del jinete.




FICHA DE OBSERVACION

SECUENCIA C |"Conversacién de Ichabod y Katrina"
DESCRIPCION Después de despertar de un suefo pesado, Ichabod se dirige a la cocina a tomar agua, en eso escucha un ruido y se dirige a la otra
BREVE estancia de la casa para revisar quien estaba ahi. Abre la puerfta y se encuentra a Katrina leyendo un libro que esconde inmediatamente,
lo cual provoca una conversacion en donde se nota la desconfianza y dudas de Ichabod.
CATEGORIA SUBCATEGORIA INDICADORES SUBINDICADORES DESCRIPCION APORTE INTERPRETACION

Didlogos Réapidos
(Ichabod y Katrina). En esta secuencia
- Ichabod: Perdone hay un cambio
mi intromision, vi constante entre
una luz. dialogos rapidos y
....... lentos, con la
- Katrina: La intencién de darle
enfermera que dinamismo a sus
cuidaba de ella es oraciones y de
ahora la sefora Van resaltar lo importante
Tassel para cada
......... personaje

DISENO - Katrina: Porque Funcién emotiva - Los dialogos rapidos

SONORO VOZ RITMO dificilmente existe transmite emociones de esta secuencia

CINEMATOGRAFI una familia en : " | nos permiten
revela conflictos . o
CcoO Sleepy Hollow que identificar la

no esté
emparentada con
las demas por
sangre o
matrimonio.

- Ichabod: Ya veo.

- Katrina: Esta tierra
que vemos, era la
tierra de Van
Garrett, otorgada a
mi padre cuando yo
estaba en panales.

verglenza, el
sarcasmo y la ironia
de Ichabod, En el
caso de Katrina nos
permite identificar una
ligera molestia, sobre
todo cuando
menciona que la
antigua enfermera de
su madre ahora es la
nueva Sra. Van
Tassel y cuando




Los Van Garrett
eran los mas
adinerados de toda
la region. Cuando
mi padre nos trajo a
Sleepy Hollow, Van
Garrett le dond un
acre y una vieja
cabana. Mi padre
trabajé duro para su
familia, - prosperé y
construyo esta casa,
le debo mi felicidad.

Dialogos lentos
(Ichabod y Katrina).
Ichabod: A leer
libros los cuales
debe esconder
Katrina: Eran los
libros de mi madre,
segun mi padre los
cuentos de
romances causaron
la fiebre cerebral
que la maté. Murié
hace 2 afos en
pleno invierno.
Ichabod: También
hubo algo mas,
porque nadie
menciond que los
Van Garrett son
parientes de los Van
Tassel.

intenta aclarar todo el
esfuerzo que hizo su
padre por ella y su
familia.

Los dialogos lentos
demuestran las
negativas y dudas de
Ichabod y en el caso
de Katrina, la
nostalgia 'y en
ocasiones serenidad.




Katrina: Tome esto,
€s mi obsequio para
usted

Ichabod: No, no lo
necesito.




TONO

-Tono alto (Ichabod
y Katrina)
-Tono bajo (Ichabod
y Katrina)

TIMBRE

En este sentido.
Ambos personajes
utilizan una
combinacion de los
tonos alto y bajo, ya
que hay una variacioén
constante de acuerdo
con lo que quieran
expresar. En el caso
de Katrina ella hace
énfasis (Tono alto)
generalmente cuando
se refiere a su padre
o cuando busca
esclarecer algo. En el
caso de Ichabod el
utiliza un tono alto
para resaltar sus
preguntas.

En cuanto al tono
bajo, Ichabod lo
empled cuando sintid
verglenza al
encontrar a Katrina a
mitad de la noche,
Katrina por su parte lo
usa al referirse a su
madre, pues le causa
tristeza recordarla.




-Voz grave
(Ichabod).
-Voz aguda
(Katrina).

En esta secuencia,
cada personaje
mantiene su timbre de
voz, Ichabod tiene
una voz grave,
mientras que Katrina
mantiene su timbre
ligeramente agudo.

EFECTOS

PLANOS DE
PRESENCIA

- Primer plano

- Inhalacién de
Ichabod.

- Voz en off de
Ichabod al momento
de revisar el libro
(pensamiento).

- Dialogos de
Katrina e Ichabod.

- Segundo plano

- Pasos de Ichabod
al descender por las
escaleras.

- Soplido (apaga
vela) puede ser
recreado al sacudir
una tela ligeramente
gruesa.

- Efecto sonoro de
impacto entre una
superficie de cera 'y
una superficie de
madera (cuando
dejala velaen la

Funcién emotiva
transmite emociones,
revela conflictos
Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en
tiempo y espacio con
solo escuchar los
efectos sonoros
Funcién narrativa
contribuye al arco
dramatico

En primer plano se
encuentran los
sonidos que se
perciben al instante,
aquellos que mas
resaltan como los
dialogos de Ichabod y
Katrina, la voz en off y
la inhalacién de
Ichabod que refleja su
asombro tras
encontrar a Katrina
despierta a mitad de
la noche

En segundo plano
estan aquellos
sonidos que se
escuchan algo
alejados pero que aun
son perceptibles con
facilidad, Estos
sonidos son los mas
resaltantes después
de los dialogos, en
esta secuencia se
encuentran los
efectos sonoros de
los pasos, el soplido a
una vela, el crujir de




mesa).
- Cruijir de puertas.

- Tercer plano

- Efecto sonoro roce
de telas (cuando
Ichabod se levanta
de la cama).

- Pasos de Ichabod
al descender por las
escaleras.

- Crujir de madera.

- Efecto sonoro de
grillos.

- Efecto sonoro de
impacto entre una
superficie metalica y
una superficie de
madera (cuando
pone la jarra en la
mesa).

- Crujir de puertas.

- Efecto sonoro de
impacto liquido
sobre superficie con
hendidura metalica
(vaso de metal).

- Efecto sonoro de
roce de telas
producido al
moverse Ichabod.

puertas, entre los
otros mencionados,
que sobresalen mas
al momento que
Ichabod baja las
escaleras y se dirige
a la estancia donde
esta Katrina.

En este plano los
sonidos se escuchan
mucho mas bajos,
pero no es muy
trabajoso percibirlos,
los efectos sonoros
captados que estan
en color azul ubican
en tiempo, espacio y
describen todo lo que
ocurre en la
secuencia, aqui se
encuentran el roce de
telas cuando los
personajes caminan,
los golpes producidos
al tocar algunos
objetos, entre otros.




- Pasos fuertes
sobre superficie de
madera hueca.

- Efecto sonoro de
roce de hojas bond
(Cuando cierra el
libro).

- Roce de telas
producido al
desplazarse Catrina
al lado de Ichabod.
- Efecto sonoro de
contacto entre piel y
tela, producido por
catrina al momento
de sacar el libro.

- Efecto sonoro de
contacto con
superficie lisa de
papel (producida al
dar el libro).

- Golpe entre
superficies
ligeramente sdlidas,
producido al
momento de cerrar
el libro.

- Efecto golpe entre
piel y superficie lisa
ligeramente sdlida
(dedos y
encuadernado).




- Plano de fondo.

- Efecto sonoro de
grillos.

- Efecto sonoro de
lefia en brasas.

- Efecto sonoro
opaco de pasos
simulan que este
transita sobre un
telar que recubre el
piso de madera.

- Ligero efecto
sonoro de corriente
de aire.

- Musica de fondo
encuentro de

Katrina con Ichabod.

En el plano de fondo
estan los sonidos que
tienen un volumen
muy bajo, pero que
sin embargo se
perciben si se presta
mucha atencion. La
musicalizacion de
fondo es parte de la
ambientacion de la
secuencia durante la
conversacion entre
Ichabod y Katrina, en
cuanto a los efectos
sonoros de la lefa en
brasas, la corriente de
aire y los demas
sonidos estan
presentes de manera
muy sutil y de igual
manera contribuyen a
describir el entorno en
el que se encuentran
los personajes

FOLEY

- Efecto sonoro de
roce de hojas bond
(Cuando cierra el
libro).

Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en

En el Foley los
sonidos son
recreados para
reforzar aquellos




- Efecto sonoro de
grillos.

- Pasos de Ichabod
al descender por las
escaleras.

- Crujir de madera
(Katrina en la otra
sala).

- Efecto sonoro de
impacto liquido
sobre superficie con
hendidura metalica
(vaso de metal).

- Efecto sonoro de
roce de telas
producido al
moverse Ichabod.

- Pasos fuertes
sobre superficie de
madera hueca.

- Soplido (apaga
vela) puede ser
recreado al sacudir
una tela ligeramente
gruesa.

- Crujir de puertas.

- Efecto sonoro
opaco de pasos
simulan que este
transita sobre un
telar que recubre el
piso de madera.

- Roce de telas
producido al
desplazarse Catrina
al lado de Ichabod.
- Ligero efecto
sonoro de corriente

tiempo y espacio con
solo escuchar los
efectos sonoros

captados a un bajo
volumen o los que no
se llegaron a
escuchar en las
grabaciones. En el
caso de esta
secuencia los efectos
sonoros han sido
resaltados para ubicar
al publico en tiempo y
espacio, ademas de
describir el entorno.
Por ejemplos sonidos
como crujir de
madera, pasos de
Ichabod al descender
por las escaleras,
efecto sonoro de
impacto liquido sobre
superficie con
hendidura metalica,
pasos fuertes sobre
superficie de madera
hueca, el soplido,
entre otros, dan a
entender que los
acontecimientos
dentro de una casa,
en este caso la de los
Van Tassel; al
escucharse el efecto
sonoro de los grillos y
la corriente de aire se
entiende que la
secuencia transcurre
durante la noche y los
efectos sonoros de
roce de telas




de aire.

- Efecto sonoro de
contacto entre piel y
tela, producido por
catrina al momento
de sacar el libro.

- Efecto sonoro de
contacto con
superficie lisa de
papel (producida al
dar el libro).

- Golpe entre
superficies
ligeramente solidas,
producido al
momento de cerrar
el libro.

- Efecto sonoro
golpe entre piel y
superficie lisa
ligeramente sdlida
(dedos y
encuadernado).

- Efecto sonoro de
impacto entre una
superficie metalica y
una superficie de
madera (cuando
pone la jarra en la
mesa).

- Efecto sonoro de
impacto entre una
superficie de cera 'y
una superficie de
madera (cuando
dejalavelaen la
mesa).

producido al moverse
Ichabod, de contacto
entre piel y tela,
producido por catrina
al momento de sacar
el libro, entre otros
describen el entorno
en el que se
encuentran, que es lo
que pasa en la casa
durante la
conversacion de
Ichabod y Katrina




DIEGESIS

- Diegético

- Inhalacién de
Ichabod.

- Efecto sonoro roce
de telas (cuando
Ichabod se levanta
de la cama).

- Efecto sonoro de
roce de hojas bond
(Cuando cierra el
libro).

- Pasos de Ichabod
al descender por las
escaleras.

- Crujir de madera

- Efecto sonoro de
impacto entre una
superficie metalica y
una superficie de
madera (cuando
pone la jarra en la
mesa).

- Efecto sonoro de
impacto entre una
superficie de cera 'y
una superficie de
madera (cuando
dejala vela en la
mesa).

- Efecto sonoro de
impacto liquido
sobre superficie con
hendidura metalica
(vaso de metal).

- Efecto sonoro de
roce de telas
producido al
moverse Ichabod.

- Pasos fuertes

Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en
tiempo y espacio con
solo escuchar los
efectos sonoros
Funcién narrativa
contribuye al arco
dramatico

Los diegéticos son
sonidos que forman
parte del universo de
los personajes. En
esta secuencia Todos
los efectos sonoros
en color azul, son
parte del contexto en
el que se
desenvuelven los
personajes, pues se
puede notar que
describen lo que
sucede en el lugar y
como es el ambiente
en el pueblo. Desde
un inicio cuando
Ichabod se levanta de
golpe en su cama
hasta el final cuando
Ichabod y Katrina
deciden ir a la vieja
cabafa.




sobre superficie de
madera hueca.

- Soplido (apaga
vela) puede ser
recreado al sacudir
una tela ligeramente
gruesa.

- Crujir de puertas.

- Efecto sonoro de
lefia en brasas.

- Efecto sonoro
opaco de pasos
simulan que este
transita sobre un
telar que recubre el
piso de madera.

- Ligero efecto
sonoro de corriente
de aire.

- Efecto sonoro de
grillos.

- Roce de telas
producido al
desplazarse Catrina
al lado de Ichabod.
- Efecto sonoro de
contacto entre piel y
tela, producido por
catrina al momento
de sacar el libro.

- Efecto sonoro de
contacto con
superficie lisa de
papel (producida al
dar el libro).

- Golpe entre
superficies
ligeramente sélidas,




producido al
momento de cerrar
el libro.

- Voz en off de
Ichabod al momento
de revisar el libro
(pensamiento).

- Efecto golpe entre
piel y superficie lisa
ligeramente sodlida
(dedos y
encuadernado).




- Extradiegético

- Musica de fondo
encuentro de
Katrina con Ichabod.

Los sonidos
extradiegéticos son
agregados en la
postproduccién como
en el caso de esta
secuencia, lo unico
ajeno a la trama
(extradiégetico) es la
musica de fondo que
se coloca al inicio de
la conversacion entre
Katrina e Ichabod y
se mantiene hasta el
final.

MUSICALIZACION

INCIDENTAL

-Fondo musical del
soundtrack oficial de
la pelicula
compuesta por
Danny Elfman (A

gift).

Funcién emotiva

-Se emplearon
fragmentos
especificos de la
cancion, para
destacar acciones a
través de elementos
que forman parte del
fondo musical, como
notas agudas de
piano para el
momento en el que se
deja visualizar el titulo
del libro, lo que
orienta la atencion del
espectador al objeto
por clara intencion del
director. También se
logra percibir
elementos como
violines o clarinetes,
los cuales convergen
oportunamente para
realizar una
revelacion




acompanada de la
lectura de Ichabod. La
cancion transmite
paz, ternura, intimidad
y quietud. Esta
secuencia de interior,
presenta la pieza
sonora en una
intensidad baja, lo
que permite
armonizar la
propuesta visual y
diferenciarla de otros
contextos. En esta
escena nos presentan
la posible quimica
que se empezara a
desarrollar entre
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel
-La cancién se
empled en esta
escena para
musicalizar el
encuentro entre
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel.




COLOR SONORO

Encodificados -
Color violeta - azul

Color violeta
-Dialogos de
Ichabod y Katrina.
-Voz en off de
Ichabod (al
momento de revisar
el libro).

Color azul

-Efecto sonoro de
roce de telas
(movimiento de
Ichabod).

-Efecto sonoro de
roce de hojas de
papel.

-Pasos sobre
madera.

-Efecto sonoro de
roce de telas
(levantarse de
cama).

-Crujir de madera.
-Efecto sonoro
liquido sobre
superficie metalica
con hendidura (vaso
de metal).

-Pasos fuertes
sobre madera
hueca.

-Cruijir de puertas.
-Efecto sonoro
opaco de pasos
sobre alfombra.
-Roce de telas
(vestido de Katrina).
-Efecto sonoro de
contacto piel y tela

Funcién emotiva
Transmite emociones
y transmite conflictos

Funcién cultural
Describen el entorno,

muchas veces
puedes ubicar el
espacio y tiempo con
solo escuchar los
efectos sonoros

Estos elementos se
ubican del lado
izquierdo de la
parabola, de acuerdo
a la teoria del color
sonoro, para facilitar
su decodificacion.
Violeta asignado al
nivel semantico
(didlogo) corresponde
a los dialogos de
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel
propiamente. En
cuanto al color
intermedio que
complementa este
apartado es el azul
(efectos que
acompafan la puesta
en escena con la
intencién de describir
el entorno) acciones
de personajes, pasos,
roce de algun
material, contacto con
alguna superficie, etc.
Es necesario precisar
que, estos recursos
sSonoros son, a su
vez, parte del
universo de los
personajes (pueden
ser percibidos por
ellos).




(camison de
Katrina).

-Efecto sonoro de
contacto (da el
libro).

-Efecto sonoro de
golpe entre
superficies
ligeramente sdlidas
de papel (cierra el
libro).

-Efecto sonoro de
golpe entre piel y
encuadernado
(dedos y libro).

Incorporados -
Color rojo-anaranjado

Color naranja
-Ruido de interior
domeéstico (casa
rustica).

-Efecto sonoro de
estruendo de
trueno.

-Efecto sonoro de
corriente de aire.
-Ruido de exterior
(bosque).

-Efecto sonoro de
lefa en brasas.
Color rojo

Mdusica de fondo
(A Gift).

Funcién narrativa
Incrementa el nivel
dramatico de la pieza
cinematografica

Los recursos
acusticos ubicados en
la parte derecha del
espectro sonoro (el
hemisferio creativo)
contribuye al disefo
de atmdsferas de
tension y universo
fantastico
propiamente. En este
lado se ubican
elementos como
efectos sonoros
(medio/naranja), los
cuales incrementan el
nivel de dramaturgia y
crean un ambiente
mas intimo y musica




(rojo) complementa a
la perfeccion la
puesta en escena al
emplearse elementos
como notas musicales
agudas o sonido de
clarinete para
remarcar acciones. La
musica en este caso
no puede ser
percibida por los
personajes. Cada
lado contiene colores
intermedios en este,
la ley de Murch
establece que tanto el
lado derecho como el
izquierdo del espectro
sonoro tienen escalas
medias, las cuales
complementan el
mensaje y no
complican su
decodificacion.




Hibridos
Amarillos

Color amarillo
-Onomatopeyas.
-Grillos.

-Nivel linguistico.
-Inhalacion de
Ichabod.
-Soplido (apaga
vela).

Funcién emotiva
Transmite emociones
y transmite conflictos

Los sonidos
encodificados-
incorporados, son de
doble naturaleza, es
decir "hibridos" se
ubican en el lado
central del espectro
sonoro,
representados por el
color amarillo estos
refuerzan el mensaje,
ayudan a describir un
entorno por medio de
complementos. Asi
mismo se consideran
elementos de nivel
linglistico como las
respiraciones de los
personajes, las cuales
también son capaces
de comunicar, en esta
secuencia en
particular reflejan
nerviosismo y
asombro. Todo lo
mencionado
redirecciona la
atencion de la
audiencia a
elementos mas
destacables
(visuales).

LEITMOTIV

- Musica de fondo
(A gift).

Funcion narrativa
incrementa el nivel de
drama en la pieza
cinematografica,
enlaza secuencias

Musica de fondo

(A gift)

(Indica momento
intimo o romantico
entre Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel)




SILENCIO

VISUALIDADES EN
SILENCIO

-Funcion
-Intencion
comunicativa
-Aporte afectivo

-Ausencia de
dialogo.

-Efectos sonoros
provocados por los

Mismos personajes.

-Crujir de madera.

Este elemento se
identifica en
momentos
especificos, en este
caso se logra a raiz
de caracteristicas
como la ausencia de
didlogo y los efectos
sSonoros
intensificados, como
el crujir de madera
que permite al
espectador
anticiparse por unos
minutos y deducir que
hay alguien mas en la
cabana con Ichabod,
de acuerdo a un
panoramizador el
ruido provendria de la
ala derecha del
personaje podria
tratarse de
cualquiera.




IMAGENES EN
SILENCIO

-Funcién
-Intencion
comunicativa
-Aporte afectivo

-Voz en off de
Ichabod.

Ruidos provocados
por la accién o
interaccioén de los
personajes.
-Efecto sonoro de
roce de telas
(movimiento de
Ichabod).

-Efecto sonoro de
roce de hojas de
papel.

-Pasos sobre
madera.

-Efecto sonoro de
roce de telas
(levantarse de
cama).

-Crujir de madera.
-Efecto sonoro
liquido sobre
superficie metalica
con hendidura (vaso
de metal).

-Pasos fuertes
sobre madera
hueca.

-Crujir de puertas.
-Efecto sonoro
opaco de pasos
sobre alfombra.
-Roce de telas
(vestido de Katrina).
-Efecto sonoro de
contacto piel y tela
(camison de
Katrina).

Hay ausencia de
didlogo en un
fragmento de la
secuencia, lo cual
incrementa el nivel de
misterio e introduce
poco a poco al
espectador en un
entorno mas tétrico,
refuerzan la
comparsa acustica
del accionar de los
personajes. Ademas,
la voz en off de
Ichabod integrada
oportunamente
permite inferir que,
pese a que se percata
de un material
insolito, que prefiere
no exteriorizar puesto
que podria incomodar
a Katrina, todos estos
recursos permiten
orientar la atencion
del espectador a lo
que acontece (las
acciones ejecutadas
por Ichabod Crane)




-Efecto sonoro de
contacto (da el
libro).

-Efecto sonoro de
golpe entre
superficies
ligeramente solidas
de papel (cierra el
libro).

-Efecto sonoro de
golpe entre piel y
encuadernado
(dedos y libro).

ACALLAMIENTOS

-Funcién
-Intencion
comunicativa
-Aporte afectivo

- Linea argumental
escasa.

-Omision de
informacion (Madre
de Katrina Van
Tassel).

-Durante la
interaccién entre
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel
hablan sobre la
madre de Katrina,
pero nunca muestran
el rostro de la madre,
tampoco hay un salto
en el tiempo o
"flashback" que
complemente lo
mencionado. Esta
ausencia de
informacion
representa un vacio
argumental.

-Mencionan que la




madre de Katrina
estuvo enferma, pero
no exactamente de
que Ichabod no
pregunta, pues
asume que esa fue
una etapa muy
complicada para
Katrina.




FICHA DE OBSERVACION

SECUENCIA D |"Conversacién de Ichabod y Katrina"
- Después de despertar de un suefio pesado, Ichabod se dirige a la cocina a tomar agua, en eso escucha un ruido y se dirige a la otra
DESCRIPCION ) . . . . . : )
BREVE estancia de la casa para revisar quien estaba ahi. Abre la puer_ta y se encuentra a Katrina leyendo un libro que esconde inmediatamente,
lo cual provoca una conversacion en donde se nota la desconfianza y dudas de Ichabod.
CATEGORIA SUBCATEGORIA INDICADORES SUBINDICADORES DESCRIPCION APORTE INTERPRETACION
Dialogos Rapidos En esta secuencia
(Ichabod y Katrina) hay un cambio
constante entre

......... didlogos rapidos y
- Ichabod: Si. De lentos, con la
cosas que habia intencién de darle
olvidado [...] dinamismo a sus
- Katrina: Cuénteme oraciones y de
que sofiaba resaltar lo importante
- Ichabod: Mi madre para cada

DISENO era una |.nocen_te [-.] Funcién emotiva | Personase .
- Katrina: Asesinada . - Los dialogos rapidos

SONORO transmite .

; VOzZ RITMO por : de esta secuencia
CINEMATOGRAFI . . emociones, revela o .
- Ichabod: Asesinada . manifiestan coraje,
CcO conflictos

para salvar su alma,
por un tirano biblico
negro, oculto tras una
mascara de rectitud.

[.]

- Ichabod: [...] No
debi venir a este
lugar, donde mi
mente racional ha
sido tan controvertida

arrepentimiento y
culpa de Ichabod, en
el caso de Katrina
permite identificar su
curiosidad por saber
la historia de la madre
de Ichabod, ademas
por sorpresa y susto
al saber quién fue el
asesino de la madre
de Ichabod.




por el mundo
espiritual

- Katrina: ¢No
aceptara nada de
Sleepy Hollow por lo
que valiera la pena
venir?

Dialogos lentos
(Ichabod y Katrina).

- Ichabod: [...] Yo
tenia 7 afos cuando
perdi mi fe

- Katrina: ¢ Usted en
qué cree?

- Ichabod: Sentido y
razén, causa y
consecuencia [...]

- Katrina: Derrame
lagrimas por Brown, y
aun asi mi corazén no
esta roto, 4 cree que
sea perversa?

- Ichabod: No, pero
quiza hay algo de
bruja en usted

- Katrina: ¢ por qué
dice eso?

- Ichabod: Porque me
ha embrujado.

TONO

Tono alto (Ichabod y
Katrina).

- Los dialogos lentos
demuestran
desesperanza,
nostalgia y melancolia
por parte de Ichabod;
también
cuestionamiento y
culpa por parte de
Katrina

En este sentido.
Ambos personajes




Tono bajo (Ichabod y
Katrina).

utilizan una
combinacién de los
tonos alto y bajo, ya
que hay una variacién
constante de acuerdo
con lo que quieran
expresar. En el caso
de Ichabod, €l hace
énfasis (Tono alto)
cuando menciona
aquello que lo hirié en
el pasado y cuando
siento coraje porque
ahora cree en lo
espiritual y no en la
ciencia y razon.
Katrina, por su parte,
lo emplea cuando se
asombra cuando se
entera que el propio
padre de Ichabod la
asesino, también lo
usa cuando duda de
lo que sentia por
Brom.

En cuanto al tono
bajo, Ichabod lo
empled en
situaciones en donde
su tristeza era
evidente por recordar
como perdid a su
madre y cuando
perdio la fe. En
cuanto a Katrina ella
lo usa para demostrar
su empatia por las
emociones que siente




TIMBRE

Voces graves
(Ichabod).
Voces agudas
(Katrina).

Ichabod en ese
momento.

En esta secuencia
hay un ligero cambio
en el timbre de voz de
los personajes
Ichabod tiene una
inicia con una voz
ligeramente aguda y
se vuelve grave,
durante el avance de
la secuencia:
mientras que Katrina
mantiene su timbre
ligeramente agudo.




EFECTOS

PLANOS DE
PRESENCIA

- Primer plano

- Didlogos de Ichabod
y Katrina.

- Fondo musical "Bad
dream Tender
moment".

- Segundo plano

- Efecto sonoro de
tuba in crescendo.

- Cruijir de la puerta.
- Corriente abrupta de
aire.

- Voz en off.

- Rechinar de
compuerta metalica.
- Efecto sonoro de
mecanismo metalico
antiguo.

- Efecto sonoro de
impacto liquido.

Funcion emotiva
transmite
emociones, revela
conflictos
Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en
tiempo y espacio
con solo escuchar
los efectos sonoros
Funcion narrativa
contribuye al arco
dramatico

En primer plano se
encuentran los
sonidos que se
perciben al instante,
aquellos que mas
resaltan como los
dialogos de Ichabod y
Katrina. En esta
secuencia, también
se encuentra en
primer plano el fondo
musical "Bad dream
tender moment" que
se escucha en un
volumen muy alto
durante el flashback
de Ichabod, creando
un ambiente de
suspenso.

En segundo plano
estan aquellos
sonidos que se
escuchan algo
alejados pero que aun
son perceptibles con
facilidad, Estos
sonidos son los mas
resaltantes después
de los dialogos, en
esta secuencia se
encuentran sonidos
como crujir de la
puerta, rechinar de
compuerta metalica,
efecto sonoro de
mecanismo metalico
antiguo y efecto




- Tercer plano

- Efecto sonoro de
tuba in crescendo.
- Efecto sonoro de
Espuelas.

- Voz en off.

- Efecto sonoro de
screamer.

- Efecto sonoro de
contacto con piel.
- Efecto sonoro de
impacto metalico.
- Jadeo de Ichabod.

- Inhalacion Ichabod.

- Inhalacién de
Katrina.
- Suspiro de Katrina.

- Resoplé de Katrina.

- Exhalacion de
Ichabod.

sonoro de impacto
liquido, que
sobresalen durante el
sueno/flashback de
Ichabod. En cuanto el
efecto sonoro de tuba
in crescendo, la
corriente abrupta de
aire y la voz en off
porque incrementan
el suspenso.

En este plano los
sonidos se escuchan
mucho mas bajos,
pero no es muy
trabajoso percibirlos,
los efectos sonoros
captados que estan
en color azul
describen todo lo que
ocurre en la
secuencia, aqui se
encuentran el efecto
sonoro de contacto
con piel, el efecto
sonoro de impacto
metalico, el efecto
sonoro de las
espuelas. En cuanto a
los sonidos que estan
en color rojo, estos
han sido empleados
para contribuir en el
suspenso de la
escena. Por otro lado,
el jadeoy la
inhalacion de Ichabod
y la inhalacién el




suspiro y el resoplé
de katrina transmite
sus emociones, el
coraje, la empatia, en
cuanto ala
exhalacion de
Ichabod al inicio de la
secuencia transmite
el miedo, pues tenia
una pesadilla.

- Plano de fondo.

- Fondo musical "Bad
dream Tender
moment".

- Pasos sobre la
alfombra.

- Efectos sonoros
contacto piel y telas.
- Efecto sonoro
contacto piel y fibras
capilares.

- Efecto de

En el plano de fondo
estan los sonidos que
tienen un volumen
muy bajo, pero que
sin embargo se
perciben si se presta
mucha atencién. El
fondo musical "Bad
dream tender
moment" se
encuentra aqui
porque durante la




combustion menor
velas del dormitorio.

conversacion entre
Ichabod y Katrina
esta en un volumen
muy bajo, en cuanto a
los pasos sobre la
alfombra, los efectos
sonoros contacto piel
y telas, el efecto
sonoro contacto piel y
fibras capilares y el
efecto de combustion
menor velas del
dormitorio estan
presentes de manera
muy sutil y de igual
manera contribuyen a
describir lo que
acontece en el
entorno de los
personajes.

FOLEY

- Efecto de
combustion menor
velas del dormitorio.

- Corriente abrupta de

Funcion cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en

En el Foley los
sonidos son
recreados para
reforzar aquellos




aire.

- Efecto sonoro de
Espuelas.

- Pasos sobre la
alfombra.

- Crujir de la puerta.
- Efecto sonoro de
screamer.

- Efecto sonoro de
contacto con piel.

- Rechinar de
compuerta metalica.
- Efecto sonoro de
mecanismo metalico
antiguo.

- Efecto sonoro de
impacto liquido.

- Efecto sonoro de
impacto metalico.

- Efectos sonoros
contacto piel y telas.
- Efecto sonoro
contacto piel y fibras
capilares.

tiempo y espacio
con solo escuchar
los efectos sonoros

captados a un bajo
volumen o los que no
se llegaron a
escuchar en las
grabaciones. En el
caso de esta
secuencia los efectos
sonoros han sido
resaltados para ubicar
al publico en tiempo y
espacio, ademas de
describir el entorno.
Por ejemplo. En el
caso del suefo y/o
flashback de Ichabod,
se escuchan sonidos
como el crujir de la
puerta, el rechinar de
compuerta metalica y
el efecto sonoro de
mecanismo metalico
antiguo estos dan a
entender que los
acontecimientos
ocurren dentro de una
casa o en un lugar
interior que podria
tener un espacio de
torturas; los efectos
sonoros de screamer
y la corriente abrupta
de aire, contribuyen al
ambiente de
suspenso; vy los
sonidos como los
pasos sobre una
alfombra, el efecto
sonoro de impacto




liquido y el efecto
sonoro de impacto
metalico describen lo
que sucede en el
entorno en el que se
encuentran

En el caso de lo
sucedido en el cuarto
de Ichabod los
efectos sonoros de
combustion menor
velas del dormitorio,
da entender que todo
pasa dentro de una
habitacion; los efectos
sonoros de contacto
con piel, de contacto
piel y telas y de
contacto piel y fibras
capilares, contribuyen
a un ambiente de
nostalgia y empatia.




DIEGESIS

- Diegético

- Exhalacion (refleja
agotamiento
cansancio).

- Efecto de
combustion menor
velas del dormitorio.
- Efecto sonoro de
Espuelas.

- Pasos sobre la
alfombra.

- Cruijir de la puerta.
- Efecto sonoro de
contacto con piel.

- Rechinar de
compuerta metalica.
- Efecto sonoro de
mecanismo metalico
antiguo.

- Efecto sonoro de
impacto liquido.

- Efecto sonoro de
impacto metalico.

- Jadeo de Ichabod.

- Resopl6 de Katrina.

- Efectos sonoros
contacto piel y telas.

- Inhalacion Ichabod.

- Inhalacion de
Katrina.

- Suspiro de Katrina.
- Efecto sonoro
contacto piel y fibras
capilares .

Funcion cultural
describe el entorno,
muchas veces
puedes ubicar en
tiempo y espacio
con solo escuchar
los efectos sonoros
Funcién narrativa
contribuye al arco
dramatico

Los diegéticos son
sonidos que forman
parte del universo de
los personajes. En
esta secuencia todos
los efectos sonoros
en color azul son
parte del desarrollo
de la historia, ya que,
describen las
situaciones que
transcurren en el
entorno de los
personajes de esta
secuencia. Desde el
comienzo con el flash
back de Ichabod y
hasta el final de la
conversacion entre
Ichabod y Katrina




- Extradiegético

- Efecto sonoro de
tuba in crescendo.

- Fondo musical "Bad
dream Tender
moment".

- Voz en off.

- Efecto sonoro de
screamer.

- Corriente abrupta de
aire.

Los sonidos
extradiegéticos son
agregados en la
postproduccién como
en este caso que la
musica de fondo, el
efecto sonoro de tuba
in crescendo, la voz
en off, el sonido de
screamery la
corriente de aire son
ajenos a la vida de los
personajes, han sido
afadidos para
incrementar el nivel
de y suspenso.

MUSICALIZACION

INCIDENTAL

- Fondo musical del
soundtrack oficial de
la pelicula compuesta
por Danny Elfman
(Bad Dream Tender
Moment).

Funcién emotiva

-Se emplearon
fragmentos
especificos de la
cancion, para
destacar acciones a
través de elementos
que forman parte del
fondo musical, como
notas musicales
graves y acordes de
érgano que, permiten
crear un ambiente
mas ligubre y tétrico
a pesar de tratarse de
una escena no tan
oscura (aparicion del
padre de Ichabod) la
comparsa acustica
presenta una gran
variedad de matices
sonoros, los cuales
convergen




oportunamente con lo
mostrado en pantalla
y son capaces de
alarmar al espectador
sin la necesidad de
recurrir a un
screaming al
momento de realizar
una revelacion
terrorifica.

-La cancién se
empled en esta
escena para
musicalizar el
flashback de Ichabod
Crane en el que
recuerda un momento
traumatico de su
infancia.




COLOR SONORO

Encodificados -Color
violeta - azul

Color violeta
-Dialogos de Ichabod
y Katrina.

-Voz en off con
reverberacion de la
madre de Ichabod (en
el flashbak).

Color azul

-Efecto sonoro de
espuelas (caminar del
padre de Ichabod).
-Efecto sonoro de
pasos sobre alfombra
-Efecto sonoro de
contacto piel con piel
(Ichabod y Katrina).
-Efecto sonoro
contacto piel y telas
(abrazo entre Ichabod
y Katrina).

-Efecto sonoro
contacto piel y fibras
capilares (Katrina
posa su mano en la
cabeza en Ichabod).
-Corriente abrupta de
aire (desplazamiento
de papa de Ichabod).

Funcién emotiva
Transmite
emociones y
transmite conflictos
Funcién cultural
describen el
entorno, muchas
veces puedes ubicar
el espacio y tiempo
con solo escuchar
los efectos sonoros

Estos elementos se
ubican del lado
izquierdo de la
parabola, de acuerdo
a la teoria del color
sonoro, para facilitar
su decodificacion.
Violeta asignado al
nivel semantico
(didlogo) corresponde
a los dialogos de
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel
propiamente. Sin
embargo, en esta
secuencia se
incorpora un
elemento acustico
adicional, la voz en off
de la madre de
Ichabod, la cual
contiene una
reverberacion notable
que permite
reconocer que la
puesta en escena se
trata de un recuerdo o
flashback, por una
cuestion de
asociacion. En cuanto
al color intermedio
que complementa
este apartado es el
azul (efectos que
acompanan la puesta
en escena con la
intencion de describir
el entorno) acciones




de personajes, sus
pasos, roce de algun
material, contacto con
alguna superficie, etc.
Son recursos
intensificados o
"exagerados" que,
permiten sonorizar
interacciones
especificas con el
entorno. Es necesario
precisar que, estos
recursos sonoros son,
a su vez, parte del
universo de los
personajes (pueden
ser percibidos por
ellos).

Incorporados  -Color
rojo-anaranjado

Color naranja
-Ruido de interior
doméstico (casa
rustica).

-Rechinar de
compuerta metalica.
-Efecto sonoro de

mecanismo metalico.

antiguo (compuerta).
-Efecto sonoro de
salpicadura liquida
(sangre).

-Efecto sonoro de
impacto metalico
(tope de compuerta).
-Efecto sonoro de
combustiéon menor

(velas de habitacion).

Funcién narrativa
incrementa el nivel
dramatico de la
pieza
cinematografica

Los recursos
acusticos ubicados en
la parte derecha del
espectro sonoro (el
hemisferio creativo)
contribuye al disefio
de atmoésferas de
tension y universo
fantastico
propiamente. En este
lado se ubican
elementos como
efectos sonoros
(medio/naranja), los
cuales incrementan el
nivel de dramaturgia y
crean un ambiente
mas tétrico y




Color rojo

Musica de fondo
(Bad Dream Tender
Moment).

misterioso (rojo)
complementa a la
perfeccion la puesta
en escena al
emplearse distintos
matices acusticos
para diferenciar
momentos
especificos uno que
revela tensioén y otro
mas ameno. La
musica en este caso
no puede ser
percibida por los
personajes.

Hibridos

-Amarillos

Color amarillo
-Nivel linguistico.
-Exhalacion de
Ichabod.
-Screamer (grito)
opaco.

-Jadeo de Ichabod
-Resoplo de Katrina
-Inhalacién de
Ichabod.

-Suspiro de Katrina
-Inhalacién de
Katrina.

Funcion emotiva
Transmite
emociones y
transmite conflictos

Los sonidos
encodificados-
incorporados, son de
doble naturaleza, es
decir "hibridos" se
ubican en el lado
central del espectro
sonoro,
representados por el
color amarillo estos
refuerzan el mensaje
a través de distintos
elementos linglisticos
que permiten
comprender aun mas
lo que experimentan
los personajes, como
en el caso de la
exhalacion principal
de Ichabod post
flashback, revela que
este episodio en su
vida fue traumatico,




refleja miedo, panico,
terror, conforme este
cesa transmite
tranquilidad,
pasividad y calma.
Los jadeos revelan
cansancio,
aparentemente la
experimentacion de
emociones fuertes
agoto a Ichabod
Crane a través de sus
recuerdos.

LEITMOTIV

- Musica de fondo
(Bad Dream Tender
Moment).

SILENCIO

Funcién narrativa
incrementa el nivel
de drama en la
pieza
cinematografica,
enlaza secuencias

Mdusica de fondo

(Bad Dream Tender
Moment)

(Indica momento de
tension en los
flashbacks o saltos en
el tiempo de Ichabod)




VISUALIDADES EN
SILENCIO

-Funcion
-Intenciéon comunicativa
-Aporte afectivo

-Ausencia de dialogo.

-Efectos sonoros
provocados por los
mismos personajes.
-Crujir de madera.
-Inaudible.

-Pasos sobre
alfombra.

-Efecto sonoro de
espuela.

Este elemento se
identifica en
momentos
especificos dénde el
imaginario del
espectador toma
protagonismo, en este
caso se logra a raiz
de caracteristicas
como la ausencia de
dialogo, incorporacion
de un inaudible y los
efectos sonoros
intensificados, como
el crujir de madera,
pasos sobre alfombra
y efecto sonoro de
espuelas, permiten al
espectador
anticiparse por unos
minutos y deducir que
el padre de Ichabod
es el villano de su
infancia y que le hizo
algo malo a su madre
en la habitacion que
esta detras de la
puerta roja.




IMAGENES EN
SILENCIO

-Funcién
-Intenciéon comunicativa
-Aporte afectivo

-Efecto sonoro de
espuelas (caminar del
padre de Ichabod).
-Efecto sonoro de

pasos sobre alfombra.

-Efecto sonoro de
contacto piel con piel
(Ichabod y Katrina).
-Efecto sonoro
contacto piel y telas
(abrazo entre Ichabod
y Katrina).

-Efecto sonoro
contacto piel y fibras
capilares (Katrina
posa su mano en la
cabeza en Ichabod).
-Corriente abrupta de
aire (desplazamiento
de papa de Ichabod).
-Voz en off mama de
Ichabod.

Hay ausencia de
dialogo en un
fragmento de la
secuencia, lo cual
dirige la atencion del
espectador a las
acciones de los
personajes, la
acustica es diferente,
hay una
reverberacion notable
y se incorpora
también una voz en
off a modo de
inaudible (es la voz
de la madre de
Ichabod llamandolo)
lo que incrementa el
nivel de misterio e
introduce poco a poco
al espectador en un
entorno mas
terrorifico, pese a que
no es un ambiente tan
oscuro. Ademas, esta
puesta en escena en
particular no se
exterioriza con el
resto de los
personajes, solo
sucede en el
imaginario de
Ichabod, por lo que
califica como una
rotunda imagen en
silencio. refuerzan la
comparsa acustica




ACALLAMIENTOS

-Funcion
-Intenciéon comunicativa
-Aporte afectivo

- Linea argumental
escasa

-Omision de
informacion (infancia
de Ichabod).
-Interrupcion por parte
de Ichabod a Katrina

del accionar de los
personajes.

-En el material
cinematografico no se
revelan mas datos
sobre la infancia o
juventud de Ichabod,
no se sabe
exactamente qué
sucedioé con su padre
luego de haber
asesinado a su
madre, esta omision
de informacion califica
como linea
argumental escasa.
-Durante la
interaccion entre
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel
hablan sobre su




pesadilla, que en
realidad es un
recuerdo de su
infancia, en esta
ocasion Katrina trata
de comprender lo que
manifiesta Ichabod y
anticiparse a lo que
menciona, pero es
interrumpida por
Ichabod para
comentarle mas al
respecto.




FICHA DE OBSERVACION

SECUENCIA E |"Conversacion de Ichabod y Katrina"
DESCRIPCION Después de despertar de un suefo pesado, Ichabod se dirige a la cocina a tomar agua, en eso escucha un ruido y se dirige a la otra
BREVE gstanqla de la casa para revisar quien estaba ah[. Abre la puerta y se encuentra. a Katrina leyendo un libro que esconde
inmediatamente, lo cual provoca una conversacién en donde se nota la desconfianza y dudas de Ichabod.
CATEGORIA SUBCATEGORIA INDICADORES SUBINDICADORES | DESCRIPCION APORTE INTERPRETACION
Dialogos Rapidos
(Ichabod, joven En esta secuencia
Masbath y Lady hay muy poco
Van Tassel). dialogo, pero en
esos podemos notar:
- Lady Van Tassel: - Los dialogos
aun con vida rapidos que permiten
- Ichabod: Corre identificar la ironia y
Katrina crueldad de Lady
.......... Van Tassel. El miedo
Joven Masbath: y determinacion por
No parte de Ichabod, y
......... el susto y alegria del
DISENO SONORO Joven Masbath: Funcién emotiva joven Masbath.
CINEMATOGRAFIC VOzZ RITMO [...] no esta muerto | transmite emociones, | En el caso de Katrina

O

Ichabod: Jinete
toma

Dialogos lentos
(joven Masbath y
Lady Van Tassel).

Lady Van Tassel:
si, corre y brinca 'y
salta por tu vida
Lady Van Tassel:
Aqui, tdmala, es

revela conflictos

nos permite
identificar una ligera
molestia, sobre todo
cuando menciona
que la antigua
enfermera de su
madre ahora es la
nueva Sra. Van
Tassel y cuando
intenta aclarar todo
el esfuerzo que hizo
su padre por ellay
su familia.

- Los dialogos lentos




tuya
Joven Masbath:
Sefor [..]

TONO

Tono alto
(Ichabod, joven
Masbath y Lady
Van Tassel).
Tono bajo
(Ichabod y joven
Masbath).

los utiliza la lady Van
Tassel para resaltar
que quiere que le
hagan dafio a
Katrina.

En este sentido.
Ambos personajes
utilizan una
combinacion de los
tonos alto y bajo, ya
que hay una
variacion constante
de acuerdo con lo
que quieren
expresar. Para el
tono alto, en el caso
de Lady Van Tassel,
lo usa cuando le grita
al jinete para que le
corte la cabeza a
Katrina. En cuanto a
Ichabod este lo
emplea para decirle
a Katrina que escape
de su madrastra y el
joven Masbath lo
emplea al momento
del susto cuando




TIMBRE

Voz grave
(Ichabod)

Voz aguda (Lady
Van Tassel y joven
Masbath).

pensé que habian
matado a Ichabod.
En cuanto al tono
bajo, Lady Van
Tassel lo us6 de
manera irdnica al
decir que seguian
con vida, Ichabod lo
empled cuando le
aviso al jinete que le
lanzara su cabeza y
el joven Masbath lo
emplea cuando dice,
"sefor"

En esta secuencia,
cada personaje
mantiene su timbre
de voz, Ichabod tiene
una voz grave, Lady
Van Tassel y el joven
Masbath tienen una
voz ligeramente
aguda.




EFECTOS

PLANOS DE
PRESENCIA

- Primer plano

- Musica de fondo.
- Dialogos entre
Ichabod, Lady Van
Tassel y el joven
Masbath.

- Efecto sonoro de
disparo.

Funcién emotiva
transmite emociones,
revela conflictos
Funcidn cultural
describe el entorno,
muchas veces puedes
ubicar en tiempo y
espacio con solo
escuchar los efectos
sonoros
Funcién narrativa
contribuye al arco
dramatico

En primer plano se
encuentran los
sonidos que se
perciben al instante,
aquellos que mas
resaltan como los
didlogos de Ichabod,
Lady Van Tassel, el
joven Masbath que
refleja el conflicto
que hay entre Lady
Van Tassel e los
personajes
principales de la
historia. La musica
de fondo, en este
plano la emplean
para intensificar el
terror y suspenso en
la secuencia. Y el
efecto sonoro de
disparo, lo emplean
en este tono para
causarle terror a los
espectadores por los
segundos en los que
se creyo que
Ichabod habia
muerto.




- Segundo plano

- Efecto sonoro de
truenos.

- Quejido de Lady
Van Tassel (al
caer del caballo).
- Dialogo de
Ichabod.

- Relinchar del
caballo (jinete).

En segundo plano
estan aquellos
sonidos que se
escuchan algo
alejados pero que
aun son perceptibles
con facilidad, En esta
secuencia, se
encuentran el
quejido de Lady Van
Tassel, y el didlogo
de Ichabod , cuando
le dice al jinete que
tome su cabeza, la
musica de fondo lo
opaca un poco, en
cuanto a los efectos
sonoros de truenos
se emplean para
contribuir en la
atmosfera de miedo
encuentran.




- Tercer plano

- Pasos sobre
terreno boscoso
marchito.

- Relinchar del
caballo.

- Inhalacién de
Katrina Van Tassel
(asombro).

- Efecto sonoro de
impacto cuerpo a
cuerpo (Ichabod
derriba a Lady Van
Tassel).

- Efecto sonoro de
tintineo metalico
(producido por las
hebillas de las
correas del caballo
de Lady Van
Tassel).

- Efecto sonoro de
impacto sobre
terreno boscoso
(cae el craneo).

- Efecto sonoro de
contacto sobre
hojas marchitas
(forcejeo).

- Exhalacion de
Lady Van Tassel
(indica cansancio).
- Grito de Ichabod
Crane.

- Efecto sonoro de
impacto con objeto
macizo (golpe a
Lady Van Tassel
con un tronco).

En este plano los
sonidos se escuchan
mucho mas bajos,
pero no es muy
trabajoso percibirlos,
los efectos sonoros
captados que estan
en color azul ubican
en tiempo, espacio y
describen todo lo
que ocurre en la
secuencia, aqui se
encuentran el efecto
sonoro de contacto
entre hojas metalica
(desenvaina
espada), los efectos
sonoros liquidos
(para la
reestructuracion del
rostro del jinete), el
efecto sonoro de
contacto metalico
(hebillas de las
riendas del caballo),
el grito del jinete,
entre otros




- Grito de Lady
Van Tassel (tras
ser golpeada).

- Efecto sonoro de
contacto entre
hojas metalica
(desenvaina
espada).

- Efectos sonoros
liquidos (para la
reestructuracion
del rostro del
jinete).

- Efecto sonoro de
contacto metalico
(hebillas de las
riendas del
caballo).

- Grito del jinete
(refleja autoridad,
se emplea para
ordenar al caballo
a avanzar).

- Pujido de jinete .
- Grito del jinete.

- Galope de
caballo (jinete).

- Efecto sonoro de
corriente de aire

- Efecto sonoro de
movimiento liquido
espeso (entrafias
del arbol de la
muerte).

- Exhalacion de
Lady Van Tassel.
- Grito
entrecortado de




Lady Van Tassel
(es besada por el
jinete).

- Grito del jinete
(emprende el
rumbo).

- Grito con
desvanecimiento
(Lady Van Tassel).
- Efecto sonoro de
impacto cuerpo y
superficie boscosa
(desmayo de
Ichabod).




- Plano de fondo.

- Exhalacion de
Ichabod.

- Pujido de
Ichabod (al ser
impactado por la
bala).

- Quejidos de
Katrina Van Tassel
(la toman del
cabello).

- Efecto sonoro de
contacto con
objeto hueco y
sélido (craneo).

- Efecto sonoro de
tronar extremidad
(se coloca la
cabeza).

- Gritos inaudibles
del jinete (reflejan
dolor).

- Efecto sonoro de
contacto piel y
telas (abrazo de
Ichabod y Katrina).
- Grunido del
jinete.

- Exhalacion del
jinete (cansancio).
- Efecto sonoro de
roce entre tela y
superficie de tierra
(vestido y suelo).

- Gruhido por parte
del jinete.

- Grito opaco de
Lady Van Tassel.

En el plano de fondo
estan los sonidos
que tienen un
volumen muy bajo,
pero que sin
embargo se perciben
si se presta mucha
atencion. En este
caso, los efectos
sonoros en color azul
estan presentes de
manera muy sutil y
de igual manera
contribuyen a
describir el entorno
en el que se
encuentran los
personajes




FOLEY

- Efecto sonoro de
truenos.

- Pasos sobre
terreno boscoso
marchito.

- Efecto sonoro de
espuelas.

- Relinchar del
caballo.

- Galope de
caballo.

- Disparo de Lady
Van Tassel.

- Efecto sonoro de
impacto cuerpo a
cuerpo (Ichabod
derriba a Lady Van
Tassel).

- Efecto sonoro de
tintineo metalico
(producido por las
hebillas de las
correas del caballo
de Lady Van
Tassel).

- Efecto sonoro de
impacto sobre
terreno boscoso
(cae el craneo).

- Efecto sonoro de
contacto sobre
hojas marchitas
(forcejeo).

- Efecto sonoro de
impacto con objeto
macizo (golpe a
Lady Van Tassel
con un tronco).

Funcién cultural
describe el entorno,

muchas veces puedes

ubicar en tiempo y
espacio con solo
escuchar los efectos
sSonoros

En el Foley los
sonidos son
recreados para
reforzar aquellos
captados a un bajo
volumen o los que no
se llegaron a
escuchar en las
grabaciones. En el
caso de esta
secuencia los
efectos sonoros han
sido resaltados para
ubicar al publico en
tiempo y espacio,
ademas de describir
el entorno. Por
ejemplos sonidos
como el efecto
sonoro de truenos,
los pasos sobre
terreno boscoso
marchito, el relinchar
del caballo, el galope
de caballo, el efecto
sonoro de impacto
sobre terreno
boscoso (cae el
craneo), el efecto
sonoro de contacto
sobre hojas
marchitas (forcejeo)
y el efecto sonoro de
corriente de aire, dan
a entender que los
acontecimientos
suceden en el
exterior, en un




- Efecto sonoro de
contacto entre
hojas metalica
(desenvaina
espada).

- Efecto sonoro de
contacto con
objeto hueco y
solido (craneo).

- Efecto sonoro de
tronar extremidad
(se coloca la
cabeza).

- Efectos sonoros
liquidos (para la
reestructuracion
del rostro del
jinete).

- Efecto sonoro de
contacto piel y
telas (abrazo de

Ichabod y Katrina).

- Efecto sonoro de
contacto metalico
(hebillas de las
riendas del
caballo).

- Relinchar del
caballo.

- Efecto sonoro de
roce entre tela 'y
superficie de tierra
(vestido y suelo).

- Galope de
caballo.

- Efecto sonoro de
corriente de aire.

- Efecto sonoro de

bosque, el efecto
sonoro de espuelas,
disparo de Lady Van
Tassel, el efecto
sonoro de impacto
cuerpo a cuerpo
(Ichabod derriba a
Lady Van Tassel), el
efecto sonoro de
tintineo metalico
(producido por las
hebillas de las
correas del caballo
de Lady Van Tassel),
el efecto sonoro de
impacto con objeto
macizo (golpe a Lady
Van Tassel con un
tronco), el efecto
sonoro de contacto
entre hojas metalica
(desenvaina
espada), el efecto
sonoro de contacto
con objeto hueco y
sélido (craneo), el
efecto sonoro de
tronar extremidad (se
coloca la cabeza), el
efectos sonoros
liquidos (para la
reestructuracion del
rostro del jinete), el
efecto sonoro de
contacto piel y telas
(abrazo de Ichabod y
Katrina), entre otros
describen el entorno




movimiento liquido
espeso (entrafas
del arbol de la
muerte).

- Efecto sonoro de
impacto cuerpo y
superficie boscosa
(desmayo de
Ichabod).

y las acciones que
realizan los
personajes.




DIEGESIS

- Diegético

- Efecto sonoro de
truenos.

- Pasos sobre
terreno boscoso
marchito.

- Efecto sonoro de
espuelas.

- Relinchar del
caballo.

- Galope de
caballo.

- Exhalacion de
Ichabod.

- Disparo de Lady
Van Tassel.

- Pujido de
Ichabod (al ser
impactado por la
bala).

- Inhalacién de
Katrina Van Tassel
(asombro).

- Quejidos de
Katrina Van Tassel
(la toman del
cabello).

- Efecto sonoro de
impacto cuerpo a
cuerpo (Ichabod
derriba a Lady Van
Tassel).

- Efecto sonoro de
tintineo metalico
(producido por las
hebillas de las
correas del caballo
de Lady Van
Tassel).

Funcién cultural
describe el entorno,
muchas veces puedes
ubica en tiempo y
espacio con solo
escuchar los efectos
sonoros
Funcion narrativa
contribuye al arco
dramatico

Los diegéticos son
sonidos que forman
parte del universo de
los personajes. En
esta secuencia
Todos los efectos
sonoros en color
azul, son parte del
contexto en el que se
desenvuelven los
personajes, pues se
puede notar que
describen lo que
sucede en el lugar y
como es el ambiente
en el pueblo. Desde
un inicio cuando
Ichabod, Katrina y el
joven Masbath huyen
del jinete, hasta
cuando este
recupera su cabeza
y se lleva a Lady Van
Tassel.




- Quejido de Lady
Van Tassel (al
caer del caballo).
- Efecto sonoro de
impacto sobre
terreno boscoso
(cae el craneo).

- Efecto sonoro de
contacto sobre
hojas marchitas
(forcejeo).

- Exhalacion de
Lady Van Tassel
(indica cansancio).
- Grito de Ichabod
Crane.

- Efecto sonoro de
impacto con objeto
macizo (golpe a
Lady Van Tassel
con un tronco).

- Grito de Lady
Van Tassel (tras
ser golpeada).

- Efecto sonoro de
contacto entre
hojas metalica
(desenvaina
espada).

- Efecto sonoro de
contacto con
objeto hueco y
sélido (craneo).

- Efecto sonoro de
tronar extremidad
(se coloca la
cabeza).

- Efectos sonoros




liquidos (para la
reestructuracion
del rostro del
jinete).

- Gritos inaudibles
del jinete (reflejan
dolor).

- Efecto sonoro de
contacto piel y
telas (abrazo de
Ichabod y Katrina).
- Grunido del
jinete.

- Exhalacion del
jinete (cansancio).
- Efecto sonoro de
contacto metalico
(hebillas de las
riendas del
caballo).

- Grito del jinete
(refleja autoridad,
se emplea para
ordenar al caballo
a avanzar).

- Relinchar del
caballo.

- Pujido de jinete.
- Efecto sonoro de
roce entre tela 'y
superficie de tierra
(vestido y suelo).

- Grito del jinete.

- Galope de
caballo.

- Efecto sonoro de
corriente de aire.

- Efecto sonoro de




movimiento liquido
espeso (entrafias
del arbol de la
muerte).

- Exhalacion de
Lady Van Tassel.

- Grunido por parte
del jinete.

- Grito
entrecortado de
Lady Van Tassel
(es besada por el
jinete).

- Grito opaco de
Lady Van Tassel.

- Grito del jinete
(emprende el
rumbo).

- Grito con
desvanecimiento
(Lady Van Tassel).
- Efecto sonoro de
impacto cuerpo y
superficie boscosa
(desmayo de
Ichabod).




- Extradiegético

- Musica de fondo.

Los sonidos
extradiegéticos son
agregados en la
postproduccién como
en este caso, que lo
Unico ajeno a la
trama
(extradiégetico) es la
musica de fondo que
envuelve toda la
secuencia de inicio a
fin

MUSICALIZACIO
N

INCIDENTAL

-Fondo musical del
soundtrack oficial
de la pelicula
compuesta por
Danny Elfman
(The final
confrontation).

Funcion emotiva
Transmite emociones
y transmite conflictos

-Se emplearon
fragmentos
especificos de la
cancion, para
destacar momentos
clave en la puesta en
escena que es en
relacién a un
conflicto
protagonizado por
Katrina Van Tassel,
Lady Van Tassel,
Ichabod Crane, El
ultimo Masbath y el
jinete sin cabeza.
También se logra
percibir elementos
como violines o
clarinetes, los cuales
convergen
oportunamente para
realizar una
revelacién
acompanada de la
lectura de Ichabod.
La cancién transmite




paz, ternura,
intimidad y quietud.
Esta secuencia de
interior, presenta la
pieza sonora en una
intensidad baja, lo
que permite
armonizar la
propuesta visual y
diferenciarla de otros
contextos. En esta
escena nos
presentan la posible
quimica que se
empezara a
desarrollar entre
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel
-La cancién se
empled en esta
escena para
musicalizar el
encuentro entre
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel.




COLOR SONORO

Encodificados -
Color violeta - azul

Color violeta
-Dialogos de
Ichabod, Katrina,
Lady Van Tassel y
el ultimo Masbath.
Color azul

-Efecto sonoro de
pasos sobre
terreno boscoso
marchito
(movimiento de
Ichabod).

-Efecto sonoro de
espuelas.
-Galope de
caballo.

-Disparo de Lady
Van Tassel.
-Efecto sonoro de
impacto cuerpo a
cuerpo (Ichabod
derriba a Lady Van
Tassel).

-Efecto sonoro de
tintineo metalico
(hebillas de las
riendas del
caballo).

-Efecto sonoro de
impacto sobre
terreno boscoso
(cae craneo).
-Efecto sonoro de
contacto sobre
hojas marchitas
(forcejeo).

-Efecto sonoro de
impacto con objeto

Funcion emotiva
Transmite emociones
y transmite conflictos

Funcion cultural
Describen el entorno,
muchas veces puedes

ubicar el espacio y
tiempo con solo
escuchar los efectos
sSonoros

Estos elementos se
ubican del lado
izquierdo de la
parabola, de acuerdo
a la teoria del color
sonoro, para facilitar
su decodificacion.
Violeta asignado al
nivel semantico
(didlogo)
corresponde a los
dialogos de Ichabod
Crane, Katrina Van
Tassel, el ultimo
Masbath y Lady Van
Tassel propiamente,
son elementos
acusticos
protagonicos. En
cuanto al color
intermedio que
complementa este
apartado es el azul
(efectos que
acompanan la
puesta en escena
con la intencién de
describir el entorno)
acciones de
personajes, pasos,
roce de algun
material, contacto
con alguna
superficie, efectos
sonoros liquidos,
impactos, tintineo
metalico, golpes, etc.
Es necesario




macizo (golpean a
Lady Van Tassel).
-Efecto sonoro de
contacto entre
hojas metalicas
(desenvaina
espada).

-Efecto sonoro de
contacto con
objeto hueco y
solido (craneo).
-Efecto sonoro de
tronar extremidad
(se coloca el
craneo).

-Efecto sonoros
liquidos
(reestructuracion
del rostro del
jinete).

-Efecto sonoro de
contacto piel y
telas (abrazo entre
Ichabod y Katrina).
-Efecto sonoro de
roce entre tela 'y
superficie de tierra
(vestido y suelo).
-Efecto sonoro de
impacto cuerpo y
superficie
boscosa.

precisar que, estos
recursos sonoros
son, a su vez, parte
del universo de los
personajes (pueden
ser percibidos por
ellos).




Incorporados
Color rojo-
anaranjado

Color naranja
-Ruido de exterior
(bosque).

-Efecto sonoro de
estruendo de
trueno.

-Efecto sonoro de
corriente de aire.
-Efecto sonoro de
movimiento de
sustancia liquida
espesa (entrafas
del arbol de la
muerte).

Color rojo

Mdusica de fondo
(The final
confrontation).

Funcién narrativa
Incrementa el nivel
dramatico de la pieza
cinematografica

Los recursos
acusticos ubicados
en la parte derecha
del espectro sonoro
(el hemisferio
creativo) contribuye
al disefio de
atmosferas de
tension y universo
fantastico
propiamente. En este
lado se ubican
elementos como
efectos sonoros
(medio/naranja), los
cuales incrementan
el nivel de
dramaturgia y crean
un ambiente mas
caotico, pese a
tratarse de un lugar
heterotipico ameno,
los distintos efectos
incorporados son
capaces de alarmar
al espectador y
musica (rojo) esta
pieza en particular
posee una gran
variedad de gamas
tonales las cuales
complementan las
acciones de los
personajes y
armonizan los
momentos de
tension y conflicto.
La musica en este




caso no puede ser
percibida por los
personajes. Cada
lado contiene colores
intermedios en este,
la ley de Murch
establece que tanto
el lado derecho
como el izquierdo del
espectro sonoro
tienen escalas
medias, las cuales
complementan el
mensaje y no
complican su
decodificacion.




Hibridos
Amarillos

Color amarillo
-Onomatopeyas.
-Relinchar de
caballo.

-Nivel linguistico.
-Pujido de
Ichabod.
-Inhalacién de
Katrina Van
Tassel.

-Quejidos de
Katrina Van
Tassel.

-Quejido de Lady
Van Tassel.
-Exhalacién de
Lady Van Tassel.
-Grito de Ichabod
Crane.

-Grito de Lady Van
Tassel.

-Gritos inaudibles
del jinete.
-Grunido de jinete.
-Exhalacion del
jinete.

-Grito del jinete.
-Pujido del jinete.
-Grito entrecortado
de Lady Van
Tassel.

-Grito con
atenuamiento de

Funcién emotiva
Transmite emociones
y transmite conflictos

Los sonidos
encodificados-
incorporados, son de
doble naturaleza, es
decir "hibridos" se
ubican en el lado
central del espectro
sSonoro,
representados por el
color amarillo estos
refuerzan el
mensaje, ayudan a
describir un entorno
por medio de
complementos. Asi
mismo se consideran
elementos de nivel
linglistico como las
respiraciones de los
personajes, las
cuales también son
capaces de
comunicar, en esta
secuencia en
particular reflejan
nerviosismo y
asombro. Todo lo
mencionado
redirecciona la
atencion de la
audiencia a
elementos mas
destacables

Lady Van Tassel. (visuales).

- Musica de fondo ., . Musica de fondo

(The final _ Funcion narrativa | o g
LEITMOTIV . incrementa el nivel de .

confrontation). confrontation)

-Efecto sonoro de

drama en la pieza

(Indica conflicto y




estruendo de
trueno.

SILENCIO

VISUALIDADES EN
SILENCIO

-Funcion
-Intencion
comunicativa
-Aporte afectivo

-Ausencia de
dialogo -
Efectos sonoros
provocados por los
mismos
personajes.

-Grito con fade out
o de Lady Van.
Tassel

-Grito del jinete.

cinematografica,
enlaza secuencias

aparicion del jinete
sin cabeza)

Este elemento se
identifica en
momentos
especificos, en este
caso se logra a raiz
de caracteristicas
como la ausencia de
dialogo y los efectos
sonoros
intensificados, como
el crujir de madera
que permite al
espectador
anticiparse por unos
minutos y deducir
que hay alguien mas
en la cabafia con
Ichabod, de acuerdo
a un panoramizador
el ruido provendria
del lateral derecho
del personaje podria
tratarse de
cualquiera.




IMAGENES EN
SILENCIO

-Funcién
-Intencion
comunicativa
-Aporte afectivo

Ruidos
provocados por la
accion o
interaccion de los
personajes.
-Efecto sonoro de
pasos sobre
terreno boscoso
marchito
(movimiento de
Ichabod).

-Efecto sonoro de
espuelas.
-Galope de
caballo.

-Disparo de Lady
Van Tassel.
-Efecto sonoro de
impacto cuerpo a
cuerpo (Ichabod
derriba a Lady Van
Tassel).

-Efecto sonoro de
tintineo metalico
(hebillas de las
riendas del
caballo).

-Efecto sonoro de
impacto sobre
terreno boscoso.
(cae craneo).
-Efecto sonoro de
contacto sobre
hojas marchitas
(forcejeo).
-Efecto sonoro de
impacto con objeto

Hay ausencia de
didlogo en un
fragmento de la
secuencia, lo cual
incrementa el nivel
de misterio e
introduce poco a
poco al espectador
en un entorno mas
tétrico, refuerzan la
comparsa acustica
del accionar de los
personajes. Ademas,
la voz en off de
Ichabod integrada
oportunamente
permite inferir que,
pese a que se
percata de un
material insélito, que
prefiere no
exteriorizar puesto
que podria
incomodar a Katrina,
todos estos recursos
permiten orientar la
atencion del
espectador a lo que
acontece (las
acciones ejecutadas
por Ichabod Crane)




macizo (golpean a
Lady Van Tassel).
-Efecto sonoro de
contacto entre
hojas metalicas
(desenvaina
espada).

-Efecto sonoro de
contacto con
objeto hueco y
solido (craneo).
-Efecto sonoro de
tronar extremidad
(se coloca el
craneo).

-Efecto sonoros
liquidos
(reestructuracion
del rostro del
jinete).

-Efecto sonoro de
contacto piel y
telas (abrazo entre
Ichabod y Katrina).
-Efecto sonoro de
roce entre tela 'y
superficie de tierra
(vestido y suelo).
-Efecto sonoro de
impacto cuerpo y
superficie
boscosa.

ACALLAMIENTOS




-Funcion
-Intencién
comunicativa
-Aporte afectivo

- Linea argumental
escasa.

-Omision de
informacion.
(Madre de Katrina
Van Tassel).

-Durante la
interaccion entre
Ichabod Crane y
Katrina Van Tassel
hablan sobre la
madre de Katrina,
pero nunca muestran
el rostro de la madre,
tampoco hay un salto
en el tiempo o
"flashback" que
complemente lo
mencionado. Esta
ausencia de
informacion
representa un vacio
argumental.

-Mencionan que la
madre de Katrina
estuvo enferma, pero
no exactamente de
que lchabod no
pregunta, pues
asume que esa fue
una etapa muy
complicada para
Katrina.




Anexo V: Validaciones

ucv

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

Apellidos y nombres del experto: Martinez Lopez Francisco Javier

Titulo y/o Grado: Maestro en comunicacion con Esp. en Medios Virtuales

| Ph.D( ) | Doctor ( ) IMagister(X) Licenciado ( )| Otros. ( ) Especifique

Universidad que labora: Universidad Auténoma del Estado de México

Fecha: 25/Noviembre/2021

APORTE DEL DISENO SONORO CINEMATOGRAFICO DEL FILME "EL JINETE SIN
CABEZA” DE TIM BURTON.

Mediante la tabla para evaluacion de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “x” en las columnas de S| o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items
indicando sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas
sobre clima organizacional.

APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl | NO OBSERVACIONES

1 ¢El instrumento de recoleccion de datos tiene relacion con el | X
titulo de la investigacion?

2 ¢En el instrumento de recoleccion de datos se mencionan las | X
variables de investigacion?

3 ¢El instrumento de recoleccion de datos, facilitara el logro de | X
los objetivos de la investigacion?

4 ¢El instrumento de recoleccion de datos se relaciona con las | X
variables de estudio?

5 ¢La redaccion de las preguntas es con sentido coherente? X
¢Cada una de las preguntas del instrumento de medicién, se | X

6 relacionan con cada uno de los elementos de los indicadores?

. ¢El disefio del instrumento de medicion facilitara el analisisy | X
procesamiento de datos?

8 ¢Del instrumento de medicion, los datos seran objetivos? X

9 ¢El instrumento de medicion sera accesible a la poblacion | X
sujeto de estudio?
¢El instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para | X

10 que contesten y de esta manera obtener los datos requeridos?

TOTAL

SUGERENCIAS: Como sugerencia se pide revisar el papel de la paleta sonora aplicada a los sonidos
incidentales o Foleys, ya que en el disefio de ambientaciones también va marcado por una coloracion
y sentido de la historia. Ejemplos Roma del director Alfonso Cuarén, o el Sonido del Metal del director

Darius Marder.

Firma del experto:
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UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

Apellidos y nombres del experto: Lombardi Barrantes Lorraine

Titulo y/o Grado: Magister

Ph.D( ) Doctor( ) | Magister ( x) | Licenciado ( ) | Otros. ( ) Especifique

Universidad que labora: Universidad César Vallejo
Fecha: 21/11/2021

APORTE DEL DISENO SONORO CINEMATOGRAFICO DEL FILME
"EL JINETE SIN CABEZA” DE TIM BURTON.

Mediante la tabla para evaluacion de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “X” en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items
indicando sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas
sobre clima organizacional.

APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl | NO OBSERVACIONES

1 ¢El instrumento de recoleccion de datos tiene relacion con el | X
titulo de la investigacion?

2 ¢En el instrumento de recoleccion de datos se mencionan las | X
variables de investigacion?

3 ¢El instrumento de recoleccion de datos, facilitara el logro de | X
los objetivos de la investigacion?

4 ¢El instrumento de recoleccion de datos se relaciona con las | X
variables de estudio?

5 ¢La redaccion de las preguntas es con sentido coherente? X
¢Cada una de las preguntas del instrumento de medicion, se | X

6 relacionan con cada uno de los elementos de los indicadores?

7 ¢El diseno del instrumento de medicion facilitara el analisisy | X
procesamiento de datos?

8 ¢Del instrumento de medicion, los datos seran objetivos? X

9 ¢El instrumento de medicion sera accesible a la poblacion | X
sujeto de estudio?
¢El instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para | X

10 que contesten y de esta manera obtener los datos requeridos?

TOTAL | 10
SUGERENCIAS:

Firma del experto:

Nombres y apellidos: Lorraine Lombardi Barrantes
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UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

Apellidos y nombres del experto: Oliveros Margall Enrique Antonio

Titulo y/o Grado: Magister

| Ph.D( ) Doctor ( ) | Magister ( x) | Licenciado ( )| Otros. ( ) Especifique

Universidad que labora:UCV
Fecha: 23.11.2121

APORTE DEL DISENO SONORO CINEMATOGRAFICO DEL FILME "EL JINETE SIN
CABEZA"” DE TIM BURTON.

Mediante |a tabla para evaluaciéon de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “x" en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccién de los items indicando
sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima
organizacional.

APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl | NO OBSERVACIONES

1 ¢El instrumento de recoleccién de datos tiene relacion con el | X
titulo de la investigacién?

2 LEn el instrumento de recoleccion de datos se mencionan las | X
variables de investigacion?

3 ¢El instrumento de recoleccién de datos, facilitara el logro de | X
los objetivos de la investigacion?

4 ¢El instrumento de recoleccién de datos se relaciona con las | X
variables de estudio?

5 ¢La redaccion de las preguntas es con sentido coherente? X
¢Cada una de las preguntas del instrumento de medicién, se | X

6 relacionan con cada uno de los elementos de los indicadores?

7 ¢El disefio del instrumento de medicién facilitara el analisis y | X
procesamiento de datos?

8 ¢Del instrumento de medicion, los datos seran objetivos? X

9 (El instrumento de medicion sera accesible a la poblaciéon | X
sujeto de estudio?
¢El instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para | X

10 que contesten y de esta manera obtener los datos requeridos?

TOTAL

SUGERENCIAS:

Firma del experto: @gﬁ]

Mgtr.‘Eﬁrique Oliveros Margall
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UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

Apellidos y nombres del experto: Mg. Anthony Johnson Javier Napa

Titulo y/o Grado:

Ph.D( ) Doctor ( ) | Magister (X ) | Licenciado ( ) | Otros. ( ) Especifique

Universidad que labora: Universidad César Vallejo
Fecha: 20/11/2021

APORTE DEL DISENO SONORO CINEMATOGRAFICO DEL FILME "EL JINETE SIN
CABEZA"” DE TIM BURTON.

Mediante |a tabla para evaluacion de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “X” en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items
indicando sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas
sobre clima organizacional.

APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl | NO OBSERVACIONES
1 ¢El instrumento de recoleccion de datos tiene relacion con el | X
titulo de la investigacion?
2 ¢En el instrumento de recoleccion de datos se mencionan las | X
variables de investigacion?
3 ¢El instrumento de recoleccion de datos, facilitara el logro de | X
los objetivos de la investigacion?
B ¢El instrumento de recoleccion de datos se relaciona con las | X
variables de estudio?
5 ¢La redaccion de las preguntas es con sentido coherente? X
¢Cada una de las preguntas del instrumento de medicion, se | X
6 relacionan con cada uno de los elementos de los indicadores?
7 ¢ El diseno del instrumento de medicion facilitara el analisis y | X
procesamiento de datos?
8 ¢Del instrumento de medicion, los datos seran objetivos? X
9 ¢El instrumento de medicion sera accesible a la poblacion | X
sujeto de estudio?
¢El instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para | X
10 que contesten y de esta manera obtener los datos requeridos?
10
TOTAL
SUGERENCIAS:
Firma del experto: A

Anthony Johnson Javier Napa
DNI: 46139794
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