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Resumen
La presente tesis estad orientada a investigar y desarrollar una propuesta de un
equipamiento cultural con espacio publico destinado al desarrollo de expresiones
artisticas como estrategia de solucion a la problematica existente en el distrito de
Comas, esta problematica engloba la inexistencia de equipamientos culturales,
ausencia de instalaciones para fines de desarrollos artisticos, el uso de espacios
publicos como escenario de expresiones artisticas que no estan debidamente
acondicionados para estos fines. El estudio de esta tesis se basa en un Centro
Cultural de Arte Urbano en el distrito de Comas, lugar donde existe una gran carga
cultural y demanda, ademas de ello se estudia las caracteristicas del distrito, la
programacién arquitectonica del equipamiento, el terreno en el que se implantaré el
centro y finalmente el estudio de la propuesta como objeto arquitecténico que a futuro
sera escenario de importantes eventos culturales masivos en donde acuden
diferentes tipos de artistas locales, invitados e internacionales y diferente tipo de

publico.

El objetivo principal de esta tesis es dar solucién a esta problematica, dando
como resultado el disefio de un Centro Cultural de Arte Urbano con particulares
caracteristicas para potenciar el uso de espacios para la cultura. Con este proyecto
se lograréa satisfacer las necesidades tanto de los artistas locales, artistas invitados,
publico y pobladores del lugar ya que contaran con un nuevo equipamiento accesible,

de 6ptimas condiciones y viable para ellos.

De igual manera el nuevo proyecto busca equilibrar todas las necesidades y
demanda, el disefio, los espacios y la infraestructura cultural asi como caracteristicas,

cualidades y calidad del espacio destinado a las actividades culturales.

Palabras claves: Centro Cultural, Equipamiento cultural, Espacio para la

cultura, Calidad de espacio para la cultura, Actividades culturales.
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Abstract
This thesis is aimed at researching and developing a cultural equipment proposal with
public space for the development of artistic expressions as a solution strategy to the
existing problem in the district of Comas, this problem includes the lack of cultural
facilities, lack of facilities for purposes of artistic developments, the use of public
spaces as a stage for artistic expressions that are not properly conditioned for these
purposes. The study of this thesis is based on a Cultural Center in the district of
Comas, place where there is a great cultural load and demand, as well as being the
scene of important massive cultural events where different types of local, invited and

international artists come and different type of audience

The main objective of this thesis is to solve this problem, resulting in the design of a
Cultural Center to promote the use of spaces for culture. With this project it will be
possible to satisfy the needs of local artists, invited artists, public and residents of the
place, as they will have access to new equipment, with optimal conditions and viable
for them.

Likewise, the new project seeks to balance all needs and demands, design, spaces
and cultural infrastructure as well as characteristics, qualities and quality of the space

dedicated to cultural activities.

Keywords: Cultural Center, Cultural equipment, Space for culture, Quality of space for

culture, Cultural activities.
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La presente investigacion se enfoca en el tema del Centro Cultural que se define como
un equipamiento sociocultural, que apunta al desarrollo de actividades culturales y
gue se configura segun las necesidades de los ciudadanos sobre el territorio en el
gue se implanta, de igual manera se aborda el tema del espacio para cultura que es
definido como un lugar de participacion, intercambio y encuentro en el que se pueden

albergar diferentes actividades culturales al aire libre.

La principal caracteristica de ambos temas es que esta intimamente relacionados en
su funcion de potenciadores de cultura, tanto el equipamiento como productor y
creador de cultura como el espacio para la cultura como lugar de desarrollo de estas
actividades. Pero en su mayoria de casos estos no funcionan conjuntamente, cada

uno desempefia un rol individual mostrando deficiencias en su desarrollo.

Para analizar esta problematica es necesario conocer sus causas .La principal es la
centralizacién de la ciudad, puesto que en un inicio los equipamientos de la ciudad
fueron distribuidos segun la poblacion residente, pero a medida que se iba dando la
migracion hacia la ciudad, las periferias fueron creciendo y con esto la construccion
de nuevos equipamientos de primera necesidad, sin embargo algunos equipamientos,
en este caso culturales fueron dejados de lado, es por ello que existe una gran
demanda de Centros Culturales en el Centro de Lima, que fue un lugar planificado,
pero en los distritos de la periferia no ocurre lo mismo, debido a esto los artistas
urbanos desarrollan su arte en los espacios publicos, que si bien es cierto es una
buena herramienta para integracion y participacion de los ciudadanos pero tampoco
son las mejores condiciones para que un artista se pueda desarrollar, o que se busca
es el trabajo en conjunto del Centro Cultural y del espacio para la cultura para

garantizar un desarrollo artistico de calidad.

En el distrito de Comas los jovenes crearon sus propios grupos artisticos como una
forma de expresion y de desarrollo y debido a la falta de una adecuada infraestructura
para el correcto desarrollo de las mismas optaron por tomar las calles y apropiarse
del espacio publico para nuevos usos, con eso le dieron otra imagen al lugar ademas
de otorgarle identidad y estética. De esta manera los colectivos de arte del distrito se
vienen desarrollando, promoviendo y gestionando diferentes tipos de eventos

culturales y manteniendo la unién colectiva y participacion en los pobladores.
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Los proyectos de tesis elegidos como referencia en la investigacion en curso han sido
tomados debido a su relacion con la problemética, en todos los casos se plantea una
infraestructura cultural acompafado de un espacio publico, con esto buscan potenciar
el uso del espacio, el desarrollo de actividades culturales, el &mbito colectivo y la
interaccidn social entre los usuarios, en muchos casos se plantean areas especificas
del centro cultural con usos polivalentes, que se pueden utilizar como espacios
cerrados y en otras ocasiones como espacios abiertos, unidos al espacio publico para

eventos de gran magnitud.

Las formulaciones de preguntas se han propuesto por un lado si el Centro Cultural
potencia el uso de espacios para la cultura y por el otro segun las caracteristicas de
ambas variables, enfrentandolas una con la otra para percibir la relacién de las

mismas.

El tema de estudio ha sido basado segin Bouzada que habla de los Centros
Culturales y segun Mardones que hace referencia a los espacios para la cultura. De
igual manera se han realizado instrumentos de medicién para verificar la relaciéon
entre ambas variables, estas fueron evaluadas por expertos y luego desarrollado en
programas estadisticos. Finalmente, la investigacion busca mejorar las condiciones

de los artistas en el distrito de Comas mediante estrategias y propuestas.

Los objetivos de la presente investigacién son analizar la relacion entre el disefio, los
espacios y la infraestructura del Centro Cultural con el ambito colectivo, las
actividades y la calidad de los espacios para la cultura, ademas distinguir las
diferentes necesidades y el diverso publico al que se atendera para el adecuado uso

de las instalaciones y con ello concluir en el objeto arquitectonico deseado.

En el marco tedrico, toda la investigacion ha sido respaldada por autores que se
refieren a los temas antes mencionados, se realizaron consultas a libros y articulos
cientificos para correcta comprension y desarrollo de la investigacion, también se

realizaron entrevistas a dirigentes de los colectivos de arte y a artistas de la zona.

Se concluy6 gue los objetivos tuvieron una relacion positiva entre si, es decir se

relacionan armonicamente

En el capitulo | se realiza el planteamiento del problema y la contextualizacion del
mismo, también se eligen trabajos de tesis relacionados al tema de estudio, de igual

manera se muestran las teorias que hablan sobre las variables, la evolucién de la



41

tipologia del equipamiento a estudiar, la historia del distrito y de los colectivos de arte
de la zona, la definicion de términos mayormente utilizados a lo largo de la

investigacion y las fichas técnicas de los referentes arquitectonicos.

En el capitulo Il se realiza el disefio de la investigacion, las definiciones conceptuales
de ambas variables, se define la poblacién que utilizara el equipamiento, se define la
técnica y el instrumento de recoleccion de datos, se explican los métodos de analisis
de datos y los aspectos éticos que se tomaron en cuenta a la hora de desarrollar la

presente investigacion.

En el capitulo Il se establecieron los aspectos administrativos, es decir el presupuesto
gue se necesitd para desarrollar la investigacion ademas de mostrar el cronograma

de investigacion que se tomo en cuenta.

En el capitulo IV se muestran los resultados de la encuesta realizada a los posibles
usuarios del Centro Cultural, se establecio la confiabilidad de la encuesta, la relacion
entre las variables y dimensiones, ademas de los graficos de frecuencias de las

respuestas dadas en la encuesta.

En el capitulo V se da la discusion entre los resultados a los que llegaron los trabajos
de tesis presentados en los trabajos previos y los resultados dados en la investigacion

en curso, se contrastaran los resultados y se discutiran las hipotesis.

En el capitulo VI se establecen las conclusiones a las que se llegé luego de procesar
la informacién, se muestra la conclusion general y las conclusiones especificas del

trabajo.

En el capitulo VII se expone las recomendaciones que se proponen luego de procesar
las conclusiones a las que se llegd, de igual manera se expone conclusiones

generales y especificas.

En el capitulo VIII se establece cual y de que tipo sera la porpuesta de intervencién
de acuerdo a las caracteristicas recogidas como resultado de la investigacion y el

analisis de proyectos referenciales.

En el capitulo 1X se inicia el andlisis urbano del distrio de Comas, se establecen los
datos geogréficos, el analisis territorial como la estructura, el sistema, la vialidad
urbana entre otros factores que afectan al distrito y que conforman la dinamica diaria

del mismo, finalmente se establece un modelo de intervencién de acuerdo con todo
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el estudio antes realizado y se concluye y recomienda segun los puntos enfocados al
aspecto cultura con mayor énfasis, todo ello con el fin de establecer el vinculo entre

la investigacion mostrada en la primera parte y el analisis territorial/urbano.

En el capitulo X se inicia con los estudios previos a la propuesta del proyecto, se
establece el tipo de ususario que usara el equipamiento, las considerciones y criterios
gue se estableceran a la hora de decidir por la mejor alternativa en la propuesta del
programa arquitectonico. De igual manera se estudia el terreno en el que se
emplazara el equipamiento, el contexto, las caraceristicas climatologicas, las
condicionantes, entre otros datos necesarios a la hora de proponer el edificio.
Asminismo el capitulo concluye en el estudio de la propuesta, la definicion del
proyecto, los planos topogréaficos y de ubicacion, la propesta de zonificacion y la
estructura de flujos para finalmente conceptualizar la propesta y con ello establecer
el volumen del edificio, implantarlo en el terreno y asi evidenciar un correcto engrampe

frente el entorno urbano.

La investigacion de esta problematica se dio por el interés de mejorar las instalaciones
en las que se desarrollan los artistas para asegurar el acceso y participacion de toda
a la poblacién en el ambito artistico y cultural y como se ha explicado anteriormente
esto no es posible con una ausencia de espacios fisicos en donde se puedan
desarrollar, crear y exponer las expresiones artisticas, y donde ademas también
pueda ser posible formar y capacitar a los artistas de esta forma crear un estilo de
vida saludable como ciudadanos de bien y como portadores de buenas practicas en

la sociedad.



1.1. Realidad problematica
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1.1.1.Nivel Mundial

El importante rol que desempefia la cultura en el desarrollo urbano y econémico
de las ciudades casi nunca ha sido reconocido por todos, y a pesar de que hoy en dia
en muchos paises ya se reconoce su trascendental aporte a la ciudadania, aun se
necesita una clara determinacion para incluir la cultura en la agenda de desarrollo a

nivel mundial.

Para ello sera necesario definir cultura. La cultura puede ser “entendida como
medio de transmisiébn de conocimiento, como producto resultado de ese
conocimiento, como cohesionador social, como manifestaciéon de identidades, sea
reconocida, también, como un pilar esencial del desarrollo humano y econémico de

nuestras sociedades. “ (Cultura y Desarrollo, 2013, p.1).

Es por ello que la UNESCO en la agenda post 2015 sigue estimulando la cultura
en diferentes paises y muestra como esta favorece al desarrollo de las mismas. “La
posicion de la UNESCO es clara. La cultura es un motor del desarrollo, impulsado por
el crecimiento del sector cultural y de las industrias creativas y los beneficios
derivados de la salvaguardia del patrimonio cultural material e inmaterial. Asimismo,
la cultura es un facilitador del desarrollo sostenible - el entorno donde las politicas de
desarrollo pueden avanzar, mediante la apropiacion local, con eficacia y efectos
positivos.” Bokova, I. (29 de Noviembre 2012).Mensaje de Irina Bokova, Directora

General de la Unesco. Cultura y Desarrollo.

Muchas ciudades han estado sujetas a constantes cambios, pasando por
procesos de recuperacion, renovacion y regeneracion, teniendo por un lado graves
situaciones de deterioro y pasando luego a ser ciudades organizadas, en tiempos
relativamente cortos. “En un momento de cambio, tenemos que ampliar el debate
sobre el desarrollo a fin de utilizar el poder transformador de la cultura. Si se reconoce
y apoya la diversidad cultural, puede ayudar a abordar la pobreza, tanto desde sus
dimensiones economicas como desde los derechos humanos, y ofrecer soluciones
creadoras e intersectoriales a problemas complejos - desde la salud y el medio
ambiente hasta la promocién de la igualdad entre los géneros y la educacion para
todos. La cultura, en toda su diversidad, puede fomentar un sentimiento de identidad

y cohesién en las sociedades en un momento de incertidumbre. Es también una
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poderosa fuente de creatividad e innovacion. No puede haber desarrollo sostenible

sin ella”. Nos dice Bokova.

Es por ello que en las ultimas décadas los paises menos adelantados han
comenzado a evaluar este fendmeno, de como la cultura influye en el desarrollo.
Muchos paises han comenzado a demandar colaboracion a las Naciones Unidas para
fortalecer sus sectores culturales a través de las construcciones de grandes
infraestructuras culturales, y a considerar sus culturas como un indispensable
elemento que puede ayudar a erradicar la pobreza, promover la inclusién social y la

integracion de minorias.

Tomemos como ejemplo el proyecto “La ampliacion del MAMM” (Museo de Arte
Moderno de Medellin) - Colombia en el 2009, el proyecto parte de la necesidad de
ampliar la sede del actual museo para albergar mas espacios culturales y artisticos
para la ciudad. El problema de la zona fue que se aperturaron muchos centros
comerciales que hacia que la gente se acostumbrara a estar en un centro comercial
y con ello volverse muy consumidoras, entonces se buscaba competir contra esos
negocios, es por ello que el proyecto se concibié como un espacio abierto.

Se convoca un concurso para disefiar la ampliacion del mismo que contemple
lo necesario para convertirlo en una infraestructura de talla mundial. Este proyecto fue
desarrollado por la unién de los estudios Crtl-G de Colombia y 51-1 Arquitectos de
Peru en el sector de Ciudad del Rio, la expansion del Museo de Arte Moderno de
Medellin (Colombia). Este proyecto destaca por su capacidad de poder adaptarse a
las exigencias del lugar. En donde se erige esta construccién se mostraba desde
antes la vitalidad de los barrios informales en las Laderas de Medellin como por
ejemplo la unidén que existia entre ellos, segun Archdaily. (3 de Septiembre 2015).
Entrevista a Rivero M. arquitecto de la firma 51-1 Arquitectos “cuando
visitamos Medellin para hacer el concurso, hos conmovio la vitalidad de las comunas
populares en las laderas. El techo de uno, es la terraza de otro, un sistema abierto
conectado por escaleras. La aparente informalidad en que se disponen los volimenes
estd a la vez prefiados de flexibilidad, sentido comun y carifio. Todos valores tan
necesarios para un edificio publico.” Y gracias a la construccion de este Centro
Cultural el nuevo entorno ha mostrado un importante fortalecimiento cultural y artistico

de la que era antes una antigua zona industrial y ahora renovada gracias a la creacion



46

de este nuevo edificio. Al final se hizo mucho mas de lo que se buscaba, en vez de

solo construir un edificio, construyeron un barrio.

En este contexto, la cultura ya no solo se muestra como una construccion
tangible o una configuracion fisica sino que incide en la manera de como se vive y
cobra un papel importante en la sociedad pues nos ayuda a entender sus repentinos
cambios, y asi puntualizar estrategias para enfrentar las nuevas realidades ya que en
casi todas las estrategias culturales, estos son reconocidos como apoyo a la
recuperacion de un espacio urbano que puede ayudar a cambiar la imagen de la
ciudad donde se desarrolla y mas alla de todo, como se vuelve un importante centro
de actividad economica.

1.1.2.Nivel Nacional

En el Pert existen diferentes tipos de centros culturales segin su gestion y
origen, por ejemplo, existen Centros Culturales Universitarios (ejemplo: Centro
Cultural de la Universidad Nacional de San Marcos) que surgen de la extension de
los servicios del campus universitario, Centros Culturales de los diferentes paises con
los cuales mantenemos relaciones de cooperacion (ejemplo: Centro Cultural de
Espafia) Centros Culturales de Asociaciones, etcétera. Ademas de ello existen
empresas que ven a la cultura como una forma de extender sus relaciones con la
comunidad y otras que lo ven como un fondo netamente utilitario y de relaciones
publicas que solo buscan mejorar su imagen institucional mediante una mejor posicion
mas no ven los impactos que se producen a su alrededor y mucho menos lo ven

desde una posicion netamente humana.

A nivel nacional se cuenta con un total de 119 centros culturales, de los cuales;
69 Centros Culturales se encuentran en Lima, 9 en Cusco, 8 en Arequipa, 6 en Junin
y en La libertad, Piura y Loreto 4 respectivamente. Ademas, existe un total de 287
puntos de Cultura, que son aquellas organizaciones culturales, que se encuentran
registradas en el Ministerio de Cultura, sin fines de lucro y que buscan fortalecer las
iniciativas culturales a nivel nacional enfocado en las poblaciones mas vulnerables
del pais (nifios, adolescentes, areas rurales y zonas urbanas marginales), teniendo

como fin la contribucidon a una mejor sociedad. “Con los Puntos de Cultura también



47

se impulsa la lucha contra todo tipo de discriminacion y se fomenta el respeto a la
diversidad de identidades; evidenciando el rol fundamental que cumple la culturay las
artes en la inclusion y el desarrollo integral de las peruanas y peruanos”, detall6 el
Ministerio de Cultura.

Segun el Ministerio de Cultura estos se encuentran distribuidos de esta manera:
69 se ubican en Lima, 9 en La Libertad, 7 en Lima region y en Arequipa, Loreto y
Ayacucho, 4 respectivamente y los 190 restantes distribuidos en las diversas regiones
del Perd. Entonces, la Costa concentra la mayor cantidad de Puntos de Cultura,
siendo un total de 101, a excepcion de Moquegua y Tumbes todas las regiones con
limite al mar cuentan con algun Punto de Cultura, la Sierra concentra un total de 8
Puntos de Culturay la Selva sigue siendo la zona con menor presencia de Puntos de
Cultura reconocidos solo llega a 5.

Como vemos los Puntos de Cultura exceden a los equipamientos culturales en
168. Es decir, existen mas organizaciones que establecimientos en donde cada punto
de cultura pueda desarrollar sus propias actividades culturales, es por ello que las
expresiones culturales de cada organizacion son desarrolladas en las calles, en los
parques, plazas, etcétera. Segun Sergio Llusera, director del C.C Universidad del
Pacifico, los Centros Culturales en Perl suponen un espacio que a comparacion de
otros paises Latinoamericanos, ellos tienden a tener impulso del Estado. Por ejemplo,
solo en el centro de Santiago de Chile existe 108 equipamientos culturales “a pleno
funcionamiento, con programacion potente y variada”, en contraste con el Centro de
Lima que cuenta con Apenas 15 espacios para cultura, seguido por Miraflores con 11.
Segun la encuesta Lima Como Vamos 2011 para un 12.9% de entrevistados, la falta
de apoyo a la cultura fue uno de los tres 3 principales problemas de la ciudad.

En este sentido, el principal problema del Ministerio de Cultura radica en el
insuficiente presupuesto del sector Cultura y la principal tarea es revertir esta situacion
acercando la cultura a toda la poblacion, es por ello que el Ministro de Cultura -
Salvador del Solar, busca dirigir recursos a la cultura desde el sector privado ademas
de fomentar mucha mas variedad de programaciones para la cultura. “Se sabe que
los Puntos de Cultura [programa que congrega a 3.500 organizaciones] disminuyen
la delincuencia. La presencia de eventos culturales resulta preventiva para la salud.
El cine puede promover el turismo. Debemos pensar en esquemas de trabajo en los

que tanto el sector Cultura como Salud, Interior y otros encuentren un beneficio y
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compartan parte del gasto.” Valz-Gen, G. (11 de Diciembre 2016). Entrevista con el

Ministro de Cultura del Pera Salvador del Solar. [El Comercio].

Es por ello que se esta en vias de impulsar proyectos de cultura para asi dar a
los mismos vecinos la oportunidad de obtener un trabajo temporal y también para
recuperar los espacios publicos antes perdidos y asi convertirlos en lugares mucho
mas seguros para el sano esparcimiento. “El espacio recuperado por la Cultura es un
espacio vivo y seguro y que genera trabajo para la propia comunidad”. América
Noticias. (16 de Febrero 2016). Entrevista con el Ministro de Cultura del Pert Salvador
del Solar. [América TV].

1.1.3.Nivel Metropolitano

En el caso de Lima Metropolitana existen 69 centros culturales entre municipales
y privados, Cercado de Lima es el distrito que mayor cantidad de centros culturales
acumula: tiene 15, le sigue Miraflores con 11, Barranco con 8, San lIsidro 6, Jesus
Maria 4, Villa el Salvador 4, Los Olivos 3 y entre los distritos restantes 18. Ademas de

los 43 distritos que conforman Lima Metropolitana.

Los Puntos de Cultura registrados en el Ministerio se encuentran distribuidos
en 24 distritos: Villa el Salvador es el distrito con mas Puntos de Cultura concentra 9,
seguido por Comas, SJL, El Cercado con 6 cada uno y Barranco con 5. En relacion a
las 5 Limas: Lima Centro tiene mayores puntos de cultura, 26 en total, seguidos por
Lima Sur con 16, Lima Norte con 11 y por ultimo Lima Este con 8.

En el caso de Lima Norte, se concentra un total de 39 equipamientos culturales,
que representan el 13% del total de los equipamientos culturales existentes en Lima
Metropolitana, de estos destacan los Centros Culturales ubicados en Comas y Los
Olivos. Asimismo, de los 8 distritos que conforman Lima Norte, Los Puntos de Cultura
se encuentran distribuidos en 5 distritos: Comas se ubica en primer lugar, seguido por
San Martin e Independencia, asimismo la regién con mayor concentracion de artistas
es Lima Norte con un 35%, luego se encuentra Lima Centro con un 27%, Lima Este
23%, Lima Sur 10%, Callao 4% y por ultimo fuera de Lima y Callao un 2%, ademas el

reporte estadistico de Lima Cultura 2013 indica que el 67% de artistas populares se
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dedica al canto, el 27% al teatro, 21% al circo, 17% a la danzay el resto a las danzas

plasticas, danzas y teatro.

En ese sentido, volvemos a ver el mismo panorama que ocurre en el caso
nacional, los puntos de cultura exceden en 22 a los equipamientos culturales, es por
ello que los espacios publicos se vuelven escenarios de las actividades culturales
constantes de estos organismos que no tienen las instalaciones necesarias para

desarrollarse debidamente.

Segun Llusera, afirma que son pocos los espacios culturales con los que cuenta
una capital con cerca de 10 millones de habitantes. Y evalla el trasfondo del tema:
‘(Lo que se proporciona al espectador) tiene un caracter patrimonial, de preservacion
de tradiciones o, contemporaneo con toques locales, pero podria hacerse mas en

artes visuales, escénicas, musicales, videoarte”.

R. Hernandez (15 de Febrero del 2016) Entrevista a Gran angular, Regidor de
la Municipalidad de Lima “El Municipio de Lima, en este momento tiene el mayor
presupuesto que alguna vez hatenido. Lo que vemos ahora, no solo es un abandono
por la gestién cultural, sino un desprecio por la diversidad cultural. Hoy, la actual
gestion se centra en formas de hacer cultura que no son propias de la diversidad
cultural de Lima y eso es particularmente sensible, porque se dejan de lado muchos
sectores de la ciudad fuera, de un lado. Por eso es que es tan importante apostar por
la cultura y entender que esta no es un gasto, sino una inversion en la ciudad y en la

gente.”

1.1.4.Nivel Distrital

En el caso especifico de Comas, las manifestaciones culturales no solo se
encasillan dentro de las infraestructuras, sobrepasan estas llegando a las calles, los
espacios publicos y a la vida cotidiana de los vecinos. Actualmente existe una amplia
diversidad de programas apoyados por la Subgerencia de Juventud y deporte que
son realizados en los espacios publicos como las “canchitas”, plazas y parques que
tienen como finalidad la promocién de la cultura trabajando en conjunto con los nifios,
jovenes y adultos. Los organizadores de estos eventos son los artistas, colectivos de

arte y asociaciones afines, festivales importantes como el FICCA (“Festival
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Internacional Cultural del Carmen”), el “Festival Arte Total de Comas para el mundo”

“FESTI-COLLYI", el “Festival internacional de danza folklérica Sin Fronteras”, “Festival

de reciclaje y ciudades sostenibles”, entre otros.

De igual manera, existe en el distrito un centro cultural inscrito en el Ministerio
de Cultura que es el Centro Cultural Grecia — Sede Retablo, enfocado a las Artes
Escénicas, Plasticas y Musicales, Desarrollo Personal y Bailes, ademas de existir
muchos mas centros culturales en menor magnitud de manejo de los colectivos de
arte existentes. Es por ello que la Municipalidad de Comas plantea la construccién de
un Centro Cultural, un Museo de Sitio, un Anfiteatro distrital, una Escuela de Arte y
Folklore ademas de gestionar mas programas de teatro, todo esto expuesto en Plan

de Desarrollo Concertado de Comas al 2021.

En el distrito existe también una amplia variedad de colectivos de arte, los que
se encuentran inscritos en la red “Puntos de Cultura” del Ministerio de Cultura son:
Colectivo Rio Danza Comunitaria, dedicado a la danza y expresién corporal, Colectivo
TALENTOS, dedicado a la animacién sociocultural, arte urbano y teatro, Colectivo
LUNASOL dedicado a la danza, musica y teatro, Colectivo Semillas dedicado a la
animacion sociocultural, circo y teatro, Asociacién Cultural y Educativa Sol de
Medianoche orientado al arte urbano y teatro, Asociacion Cultural artistica y educativa
Haciendo pueblo orientado a la danza y al teatro, Asociacion Cultural Teatro Intipacha
orientado al juego y al teatro y el Centro de Investigacion, formacién y difusion cultural
La gran Marcha de los Mufiecones orientado al teatro. También existen mas
colectivos que no se encuentran inscritos, pero participan activamente en todos los
eventos culturales del distrito como Colectivo NadieS, MDH y Colectivo Vitamina Inca
dedicados al arte urbano, entre otros.

De igual manera, una de las fiestas culturales mas importantes del distrito es la
FITECA “Fiesta Internacional de Teatro a Calles Abiertas”, y tiene como escenario
principal una losa deportiva en el barrio “La Balanza”. Gracias a estas innumerables
manifestaciones artisticas, la cultura de Comas se enriquece cada vez mas, todos los
espacios publicos son herramientas indispensables para la expresion artistica de

muchos jévenes.

Asi como FITECA, muchos colectivos de arte se desarrollan en escenarios
improvisados al aire libre, si bien es cierto este tipo de actividades realizadas al aire

libre consiguen reunir a muchas mas personas y acercarlas mas al arte pero también
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es necesario que los artistas tengan una mejor calidad de espacio en el cual se
desarrollen, con esto no se busca erradicar los eventos de su lugar de origen si no
incrementar la calidad de desarrollo cultural tanto en artistas como en publico
manteniendo la cercania con la ciudadania al aire libre, es decir, existe mayor
presencia de espectaculos culturales en el distrito de Comas, ademas la poblacion
entre jovenes y nifios es relativamente alta siendo la poblacion entre 10-34 afios la

mas abundante.

Entonces, como vemos, existe un gran nimero de puntos de cultura superado
de gran manera a los equipamientos culturales, es decir, se muestra un claro déficit
de infraestructura cultural que, si comparamos con el extranjero, sin ir muy lejos, a
paises como Colombia y Argentina con un 33% Yy Uruguay con un 32%, el Peru
apenas llega al 10% de infraestructura cultural. Si bien es cierto la oferta ha
aumentado, con muchos mas tipos de shows, eventos y desfiles, ya que los
espectaculos son desarrollados en las calles por jovenes que formaron grupos de
teatro como una forma de expresion, pero hace falta una mejor calidad infraestructura
relacionada con las actividades artisticas y eventos culturales en donde se

desenvuelva libremente el intercambio y el debate que se da en torno a la cultura.



1.2. Trabajos previos

En el presente trabajo mostraremos los estudios realizados a la innovacion en el

disefio de Centros Culturales para mejorar la calidad del desarrollo y servicio cultural
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en el ambito nacional, los cuales son mencionados a continuacion:

Zimmermann (2015) CENTRO POTENCIADOR DE ACTIVIDADES
CULTURALES: EDIFICIO PUBLICO COMO POTENCIADOR DEL ESPACIO
COLECTIVO PARA LA DIFUSION DE LA CULTURA. Tesis para obtener el titulo de
Arquitecta en la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas de Lima, Peru. Tipo de
investigacion: cualitativa. Muestra de estudio: la provincia de Chincha. La técnica
utilizada fue la evaluacion de referentes arquitectonicos internacionales como ejemplo
estudiando el territorio, forma, funcion, espacio, técnica y usuario. Conclusiones: Se
promovié el interés del publico hacia la cultura, ofreciendo recursos didacticos. El
proyecto ofrece un complemento a la educacién basica, un lugar distinto, que se
distinga por su relacion con la ciudad, la arborizacion y por la combinacion de las
diversas actividades planteadas.

Figura 1. Vista del proyecto CEPAC

La
investigacion contempla el estudio con el fin de crear espacios publicos, a traves del
emplazamiento de la volumetria para ampliar la metodologia de ensefianza a través
de espacios libres y juegos.

Este trabajo se relaciona con la investigacion en curso, ya que propone ademas
de un equipamiento cultual, espacios publicos que serviran también a los pobladores
de los distritos cercanos.

El Centro Potenciador de Actividades Culturales CEPAC esté dentro de un lote

gue tiene 10,115 m2. El principal propadsito es buscar a primera instancia el despertar
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de la arquitectura propia de la zona. En este aspecto se emplea concreto armado, no
obstante, se sugiere en colores la utilizacion del tapial en las edificaciones vetustas.

Se establece un par de espacios resistentes en los limites del terreno, para las
actividades que requieran de espacios cerrados y se beneficien del centro, para los
poder enlazarse con el exterior y la plaza. Asimismo, se ambiciona generar una
transicion entre lo privado y lo publico, que haya una conexion poniendo las
actividades como el Auditorio, Cines, Biblioteca y Exposiciones en los lados norte y
oeste del terreno y en lado sur y este las acciones de los usuarios mas publicas. En
la parte del proyecto que esta semiabierta, se pone las vitrinas, al contrario de la sala
de exposiciones que sitla herméticamente cerrada.

Del mismo modo, Chincha es una localidad que posee ascendencia africana
por lo que cuenta con la danza afroperuana en el lugar. Ellos practicas sus danzas
tipicas al aire libre. De tal manera que, un anfiteatro al aire libre es una buena opcién
para fortalecer y dar comodidad a los beneficiados, con ello llegar a conectar con el
Centro Cultural del todo. (Zimmerman, 2015, p.127)

APORTES:

e Materialidad: La cafia de Guayaquil sera integrada en el proyecto, ya que
abundan en la zona. Esto genera un gasto generoso para la construccion si se
compara con otro tipo de material, por ejemplo, el concreto y ademas de
facilitar a la edificacion para que sea versétil. En otras palabras, los espacios
podran ser cambiantes, de acuerdo a las exigencias de los pobladores de la
zona. Al combinar el bambu (cafia de Guayaquil) con una estructura de fierro,
se podra obtener variabilidad a diferencia del concreto armado que no puede
ofrecerlo. Por otro lado, se realizan pruebas de durabilidad de la materia
mencionada, como sera su actuar a lo largo del tiempo y se obtiene como
resultado que al utilizar la cafia de Guayaquil apropiadamente, separandola de
la humedad del suelo y de los rayos del sol directamente, puede llegar a durar
hasta méas de treinta afios.

e Composicion: La inspiracion para realizar el proyecto radica en las grandes
haciendas de Chincha. Como la Hacienda San José, facilmente reconocida por
poseer dos volumenes en los limites solido y cerradas. Debido a la radiaciéon
solar tan fuerte que hay hoy en dia, es necesario protegerse, Por ello se crea
espacios cerrados sin desconectarse del medio ambiente. Al tener terrazas con

sus techos ligeros y abiertos aceptan tener un lugar confortable.
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e Paisajismo: La vegetacion que existe en el lugar es sometida a unos examenes
exhaustivos y también de otra planta que su consumo es poco. Se hace un
analisis exhaustivo de la vegetacion existente en el lugar y de aquellas plantas
de bajo consumo, antes de realizar el paisajistico. La vegetacion esta ordenada
por zonas. Donde cada zona estad determinada por un color en especifico.
Cabe mencionar, que en Chincha el agua potable estd escaseando. Por ello,
CEPAC esta proponiendo usar las aguas grises de la edificacion para poder

regar a toda la vegetacion.

Plaza (2015) CENTRO CULTURAL COMO ESPACIO PUBLICO
INTEGRADOR EN LA CIUDAD DE PIURA. Tesis para obtener el titulo de Arquitecta
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en la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas de Lima, Perd. Tipo de
investigacion: cualitativa. Muestra de estudio: la ciudad de Piura. La técnica utilizada
fue la evaluacion de referentes arquitectdnicos internacionales como ejemplo
estudiando el territorio, forma, funcion, espacio, técnica y usuario. Conclusiones:
Ademas de contar con los paquetes funcionales que normalmente cuentan la mayoria
de Centros Culturales, es propone otro tipo de funciones como: Zona comercial, una

zona de albergue estudiantil, zona de apoyo a la biblioteca municipal.

Figura 2. Viste del patio interior del proyecto CCEPICP

Fuente: Plaza (2015)

La presente investigacion se relaciona al trabajo en curso debido a que el
Centro Cultural busca integrar a través de espacios publicos la zona en la que se
emplaza.

Dentro del proyecto que estd divido en tres volimenes principales, donde
acogen distintas funciones adicionales se encuentran entre ellas: El

Primero, que sirve de filtro esta un volumen cerrado, tanto Optico y resonante,
se muestra el auditorio que tiene un facil desplazamiento a la calle. Seguidamente,
esta el volumen que, de educacién, dentro de este estan las aulas, los talleres y la
biblioteca y para terminar, contamos con el volumen de comercio y apoyo, donde se
hallan restaurantes, locales de comercio, cine zona de servicio y una zona para
estudiantes para que puedan descansar en el segundo y tercer nivel, ubicados ahi
para mantenerlos aislados del publico que se dirige al Centro Cultural. Para separar
la plaza principal de la Avenida Andrés Caceres, la cual es muy concurrida se tiene el
volumen del auditorio que es utilizado como una barrera. (Plaza, 2015, p.101)
APORTES:

e Estructura y materialidad: Se emplea un sistema estructural aporticado,

habiendo obtenido como base una red de ocho por ocho con sus
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columnas de concreto. Los materiales con que se usaron son concretos,
terrazzo (de diversas gamas de colores y gramaje) baldosas rosello con
porcelanato. El terrazo se utilizaria para para el exterior donde no
necesitaria mucho mantenimiento.

Integracién con la ciudad: Es muy importante saber sobre los flujos
peatonales y vehiculares para poder destinar los accesos y recorridos
eficientemente que se generarian dentro del Centro Cultural.

Espacios flexibles polivalentes: Lugares donde se pueda obtener mas
de una funcionalidad, en su totalidad los talleres cuentan con un
equipamiento basico que brinda facilidades al cambiar de tipo de
materia que se imparte o en algunos casos convertirlos en unas salas
mAas pequefas que serviria para reuniones y/o asambleas.

Ejes visuales y recorridos: Se generaron ejes visuales que unen la calle
con el proyecto arquitecténico y el rio, estos se encuentran en espacios
particulares, como patios del interior, el ingreso al area de talleres o la
doble altura que tiene la biblioteca.
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Maguifia (2014) CENTRO CULTURAL EN SAN MIGUEL. Universidad de San
Martin de Porres. Peru. Tipo de investigacion: cualitativa. Muestra de estudio: la
provincia de Chincha. La técnica utlizada fue la evaluacion de referentes
arquitectonicos internacionales como ejemplo estudiando el territorio, forma, funcién,
espacio, técnica y usuario. Conclusiones: Tomando en cuenta la teoria del espacio
publico como un espacio polivalente y de permanencia indicador de calidad,
encontramos la zona del entorno inmediato del proyecto sin indicadores de dindmicas
socioculturales donde la actividad que mas destaca es la del paso, siendo esta

indicadora de un espacio publico sin calidad de entorno fisico.

Figura 3. Vista 3D del proyecto CCSM

Fuente: Maguifia (2014)

La investigacion desarrollada se relaciona al trabajo en curso ya que se plantea
el uso de los espacios publicos para la realizacion de eventos al aire libre ademas de
la construccion de un Centro Cultural para mejorar las condiciones de la vida urbana
y artistica del lugar. Se plantea una arquitectura como casa comun y abierta al
poblador donde predomine el espacio publico.

Como primera imagen con la premisa de integrar el espacio publico al proyecto
se propone tener veredas mas anchas que estén conectadas a los espacios que ya
existen, como el malecon, un pequefio parque en la esquina y otro frente al terreno
gue podran servir para actividades complementarias.

Segun Maguifia (2014, p.77) La volumetria surge de la idea de formar un
espacio contenido por la misma forma, donde se lea todo como una unidad,
caracterizandose cada forma por su uso.

AREAS:

e Cafeteria
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e Exposiciones

e Administracion

e Biblioteca

e Formacion Artisticas

e Eventos

APORTES:

eAccesibilidad Vehicular: Se propone tener ingresos y salidas desde la
Avenida La Paz con direccién al Callao y por la Avenida Costanera en direccion
contraria.

e Accesibilidad Peatonal: Se plantearon dos paraderos en la avenida La Paz al
tener dos sentidos de via y otro en la avenida Costanera.

oEl libre transito: de los peatones es lo que caracteriza al proyecto, por lo que
se opto por rodear la infraestructura de espacio publico, teniendo asi la opcion
de no necesariamente entrar al edificio, pero si disfrutar de la riqueza
paisajistica que lo rodea.

eEspacio Publico y Area Verde: Se configuran espacios activos y pasivos
rodeados de areas verdes, que integran la volumetria y configuran una

propuesta rica paisajisticamente.
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Guerra (2016) CENTRO CULTURAL EN HUACHO. Universidad de San Martin
de Porres. Peru. Tipo de investigacion: cualitativa. Muestra de estudio: la provincia de
Chincha. La técnica utilizada fue la evaluacion de referentes arquitectonicos
internacionales como ejemplo estudiando el territorio, forma, funcién, espacio, técnica
y usuario. La conclusion general es: el Centro Cultural, tendra caracter central, ya que
debera ser un hito para la region, pero a su vez, tendra caracter de proximidad, porque
debera fomentar la democratizacion de la cultura y su descentralizacién. A su vez,

deberé ser polivalente.

Figura 4. Vista 3D del proyecto CCSM

Fuente: Guerra (2016)

La presente investigacion estéd relacionada al trabajo que se estd desarrollando
puesto que se trabaja la integracién del Centro Cultural y el espacio publico destinado
para las actividades culturales al aire libre y de esta manera potenciar el uso de ambos

espacios en la zona en la que se plantea el proyecto.

Segun Guerra (2016, p. 107) El proyecto se divide en tres aspectos: formales,
funcionales y tecnoldgico:

e Aspecto Formal: Las dos opciones mas importantes: el gran bloque unitario y
el conjunto de pequeiios bloques. El proyecto se debera convertir en un hito,
los materiales se mostraron sinceros, la volumetria de facil lectura, el espacio
publico integrado con el edificio mediante recorridos.

e Aspecto Funcional: se contardn con area educativa, area cultural, area
institucional, area comercial y area de servicio. Circulacion principal que unifica

todos los paquetes funcionales.
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e Aspecto Tecnologico: sistemas constructivos que permitan plantas libres y

grandes luces, estructura como elemento de expresion simbdlica, tratamiento

acustico, aprovechamiento | maximo de iluminacion y ventilacion natural.

AREAS:
e SUM
e Talleres
e Auditorio
e Galerias
e Salas de Lectura
e Biblioteca
e Sala de Cine
e Area Institucional
e Area Comercial

e Servicios

Figura 5. Planta general del proyecto CCSM

Fuente: Guerra (2016)
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Jiménez (2014) Centro Cultural de Arte Urbano. Tesis para obtener el titulo de
Arquitecto en la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas de Lima, Perd. Tipo de
investigacion: cualitativa. Muestra de estudio: artistas urbanos de Barrando. La
técnica utilizada fue la evaluacion de referentes arquitectonicos internacionales como
ejemplo estudiando el territorio, forma, funcion, espacio, técnica y usuario.
Conclusiones: De acuerdo al estudio de proyectos que se usa como referencias para
culminar el trabajo, se concluye que la solucion arquitectonica tendra que tener en
cuenta una plaza publica, para su optimo desempefio funcional y permita mayor
fluidez peatonal al abrir la manzana.

Esta investigacion se encuentra relacionada al trabajo en curso debido a que
se propone trabajar mucho con el espacio publico para potenciar el uso de este como
forma de integracion de las actividades culturales para suplir la gran demanda de
artistas urbanos que existe en la zona.

APORTES:

e Criterios Formales: Para componer una volumetria se tomara en cuenta
las alturas permitidas, obteniendo asi un juego de alturas, donde se
mostraria la jerarquia entre los volumenes. Ya que, hay diversos
servicios que ofrece el Centro Cultural, esto se hace también para
entender mejor la zonificacion y los parametros de que tiene el lote. Se
debera tomar en cuenta las fachadas de los niveles superiores, que tipo
de materiales se usara, para cumplir con la necesidad de proteccion
contra el sol proveniente del este y en la tarde el potente sol del oeste
en verano y primavera.

e Criterios Funcionales: La incorporaciéon de ambiente como un auditorio
y una plaza como espacio previo podria regenerar una zona
acostumbrada sélo al comercio e incorporar un nuevo equipamiento. La
vista e ingreso de los espacios del centro cultural debera estar orientada
principalmente hacia el espacio interior que se genere. En el caso de
vivienda-talleres, deberan tener iluminacion natural y no ubicarse en el
primer nivel para mantener la privacidad de los artistas, pero conectarse
con galerias o talleres.

e Criterios Tecnoldgicos: La primera planta del centro cultural debera
orientar sus fachadas vidriadas en una orientacién que no sea hacia el

oeste, sin dejar de ser percibidas desde las esquinas importantes. Tal



como se observo en el centro cultural Orio en Espafia, un aporte de
generar plataformas es que los visitantes tengan la posibilidad de utilizar
los techos como parte de su recorrido. Con esta finalidad, se empleara
una losa colaborante apoyada sobre vigas y viguetas metalicas para

generar un mirador y espacio publico.

Figura 6. Bocetos del proyecto CCAU

ABRIR LAS ESQUINAS:
CIRCULACION PEATONAL

Fuente: Jiménez (2014)
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1.3.1.1. Centro Cultural de Arte Urbano

Uno de los ejes en los que se basa la presente investigacion es el Centro Cultural,
por ello serd necesario apoyarnos en algunas teorias para la comprension de la

investigacion. Por ello, abordemos los siguientes conceptos:

1.3.1.1.1. Industrias Culturales en la Integracion Latinoamericana

Figura 7. Portada del articulo “Las
Industrias Culturales en la Integracion
Latinoamericana”

Resenas

1 “Las Industrias Culturales
en la integracién
latinoamericana”

Garcia Canclini, Nestor y Moneta, Carlos(coordinador),
Buenos Aires, Eudeba, 1999, 342 piginas

Fuente: Garcia y Moneta (1999)

“I

Tabla 1. Ficha técnica del libro “Industrias Culturales en la Integracion

Latinoamericana”
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Fuente: Elaboracion propia.

ITEMS DESCRIPCION

AUTOR Nestor Garcia Calcini y Carlos Moneta
ANO 1999

TITULO Las industrias culturales en la integracion

latinoamericana

ISBN 1815-0276

LUGAR Buenos Aires, Argentina

EDITORIAL Eudeba

Garcia y Moneta (1999, p. 77) “América Latina ya no puede pensarse de
manera simple como un todo homogéneo. Es imprescindible partir de la
heterogeneidad resultante de las historias culturales y politicas diversas que

conformaron realidades regionales y nacionales especificas”.

Garcia propone plantea tomar a “América Latina como un espacio cultural (...)
en el que coexisten muchas identidades” (Garcia y Moneta, 1999, p. 77). Es por ello
gue el espacio cultural debe ser interconectado, integrado, fusionado para pensar en
la necesidad de politicas de los espacios multiculturales, la convivencia y el
intercambio en la diversidad. Con ello se exige pensar hacia afuera de los paises con
relacion a los demas y hacia adentro democratizando la participacion social. Para ello
es necesario que los espectadores se vuelvan ciudadanos y reclamen su derecho a

ampliar el acceso a la cultura.

1.3.1.1.2. Los espacios del consumo cultural colectivo

Figura 8. Portada de articulo “Los
espacios del consumo cultural
colectivo”



L5 ESTACHOS DEL OONSUMO
CULTURAL COLECTIVO

Fuente: Bouzada (2001)

Tabla 2. Ficha técnica del articulo “Los espacios del consumo cultural colectivo”
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ITEMS DESCRIPCION
AUTOR Xan Bouzada Fernandez
ANO 2001
TITULO Los espacios del consumo cultural colectivo
ISBN 0210-5233
LUGAR Madrid, Espafia
EDITORIAL Centro de Investigaciones Socioldgicas

Fuente: Elaboracion propia

Introduciéndonos un poco mas en el tema de Centros Culturales citaremos al

siguiente autor para la comprension del tema:

Para Bouzada (2001, p. 66), “el equipamiento sociocultural se va a configurar

asimismo entre nosotros, y de una manera progresiva, como un instrumento de fuerte

incidencia no sélo funcional, sino también simbdlica sobre el territorio social que le da

acogida”.

La autora se refiere a la vinculacion de los movimientos sociales, la promocion

de nuevos equipamientos y servicios a la comunidad. En el caso espafiol, cuenta

como los movimientos sociales urbanos y las asociaciones vecinales por si mismos y
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sin apoyo de ningun movimiento politico supusieron luchas por la creacion de
equipamientos culturales. ElI nacimiento de los servicios culturales se encuentra
relacionado al incremento econémico y la necesidad de dar respuestas a las nuevas
demandas laborales debido a la funcion democratico-integradora del equipamiento

cultural.

Se refiere también a las casas de cultura francesas como iniciadores de
equipamientos culturales, estas mas alla de las dificultades que tuvieron en el camino
tuvieron una respuesta positiva y gran aceptacion en los ciudadanos. “Nada
semejante ha acontecido jamas en el mundo, bajo ningun régimen. Jamas el 10% de

la nacién se encontré reunido en el campo del espiritu” Bouzada (2001, p.55)

El nuevo equipamiento se abria a todo tipo de ciudadanos y tanto asi fue su
éxito que los afios siguientes se construyeron en Francia mas de 20 casas de cultura
en las ciudades mas importantes, estas se caracterizaban por ser abiertas y
polivalentes en las que se mostraba un descentralizar la creatividad cultural. Francia
promovié la difusion de la cultura tanto asi que para finales de los afios 70 el nUmero
de equipamientos que se construyeron partiendo desde cero aumenté en cifras como
“3.000 Casas de Juventud, 800 centros sociales y socioculturales, 700 Hogares de
Jovenes Trabajadores, 1.300 Hogares Rurales, 450 Casas de la Infancia, 2.000 de
los denominados Mille-Clubs vy, en fin, un namero crecido de casas de la cultura

abiertas también en estos momentos a lo sociocultural” Bouzada (2001, p. 57)

Luego plantea una metafora; como la “casa” inicia con las sensaciones de calor
y adentro, esta por ser la primera ha trazado una marca imborrable en la memoria de
todos, mas adelante la otra casa mantiene esta metéafora, para la siguiente casay las
otras casas se van haciendo mas frias “sin fuego, sin agua”. La nueva casa,
desarrollada en la actualidad ejerce una labor integradora que busca entender su obra
y Su mensaje hacia el entorno mas préximo. Entonces la primera casa calida se muda

a la nueva casa abierta y social.

Se refiere también a los lugares simbdlicos, portadores y reproductores de
practicas sociales y los equipamientos culturales acttan como cultura simbdlica y
territorial. “El equipamiento, con toda la densidad de factores que evoca: tipo de

implantacion, concepcion, disefio y modo de funcionamiento, va a contribuir a
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densificar la definicion social del territorio en el cual se ubique” (Bouzada, 2001, p.
66).

Entonces el equipamiento socio cultural se establece de manera funcional y de
manera simbolica sobre el territorio en el que se esta instalado, estos lugares actian

como espacios activadores de valores en el que se potencia la participacion.

1.3.1.1.3. El Centro Cultural. Una puerta abierta a la memoria

Figura 9. Portada de articulo “El Centro
Cultural: Una puerta abierta a la memoria”

Coudrnas de Antraposegie Secist e 4, pp. 175138, 2006
® Fryl - LTRA — IS5N: 03073776

El centro culhual. Una puarta
ablerta o la memoria

Marcels Alejandra Pais Andsade”

o UBA. Dot . : i :
2006, Fecha de cosrepa: panin dhe 2006 Fecha de aprohacas: ncubre de 2006.

Fuente: Pais (2006)

Tabla 3. Ficha técnica del articulo “El Centro Cultural: Una puerta abierta a la

memoria”

ITEMS DESCRIPCION

Fuente: Elaboracion propia
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AUTOR Marcela Alejandra Pais Andrade
ANO 2006
TITULO El Centro Cultural. Una puerta abierta a la
memoria
ISBN 0327-3776
LUGAR Buenos Aires, Argentina
EDITORIAL Universidad de Buenos Aires

Segun Pais (2006, p. 180), “Los centros culturales se presentan como lugares
de encuentro publico en donde las practicas adquieren sentido social en el marco de
un presente construido”. La autora se basa su experiencia en el Programa Cultural en
Barrios en Buenos Aires y explica como este se hace presente en forma de 38 Centros
Culturales Barriales con una amplia variedad de talleres gratuitos. Ella explica que los
Centros Culturales son lugares de encuentro en donde se desarrollan diversas
actividades sociales y en donde se establece una relacion intima entre los actores
culturales y la cultura, donde son los primeros los encargados de darle identidad al

lugar en el que se desarrollan.

“La cultura es apropiada y transmitida desde las mayores potencialidades
recuperando las cualidades de ser procesos creativos, participativos, recreativos y
también placenteros y de disfrute” (Pais, 2006, p. 178). De esta manera se va creando
diferentes estilos de vida y se establecen vinculos cercanos entre los actores y el
programa desarrollado en los Centros Culturales, las practicas recreativas y culturales
de cierta pasan a tener una pertenencia al grupo “joven” de la sociedad
desarrollandose como un actor social en la oferta y la demanda cultural y asi la cultura
recupera su cualidad de ser potenciadores de los procesos de creacién, participacion

y recreaciéon en la comunidad.

Los espacios de un Centro Cultural son mostrados como perfectos lugares para
expresar las diferentes formas de cultura. “A partir de la década del noventa, los
centros culturales se han resignificado. Han tomado gran relevancia social a la hora
de pensar en cultura/educacién/ acceso social” (Pais, 2006, p. 181). En ese sentido
no existe diferenciacion de “alta” cultura o cultura popular. En estos espacios se
generan formas de acceso social que influyen en gran manera en los procesos de

produccion y percepcion de una forma de recreacion en los adolescentes.
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También explica como los Centros Culturales ayudan a potenciar las
actividades econdmicas en un momento de crisis. “los llamados centros culturales
barriales comienzan a cristalizar como espacios que posibilitan, entre otras cosas, la
formacion gratuita para el acceso al mercado de trabajo [...] Es aqui donde las
actividades denominadas callejeras —circo, murga, entre otras— han pasado a formar
parte de espacios culturales ofrecidos por el Estado.” (Pais, 2006, p. 183). Asi

formaron artistas/obreros que desarrollan su arte en el espacio publico.

La expresion cultural ha buscado recuperar el espacio publico, fabricas,
etcétera, para transformarlo y convertirlo en escenario. Pais (2006, p. 183)
“‘Encontramos asi proyectos culturales que se desarrollan no sélo en viejos y nuevos
centros culturales, sino también en barrios, viejos clubes y fabricas recuperadas”. Por
lo tanto los lugares culturales son aquellos donde los jévenes de niveles
socioecondmicos medios se apropian del lugar y buscan nuevas formas de acceso a

la cultura gratuita.

1.3.1.1.4. Ciudad y arquitectura urbana en Colombia 1980-2010

Figura 10. Portada de libro “Ciudad y
arquitectura urbana en Colombia
1980-2010”

f-_'
i

L L ]

Ciu.dad ¥ arguitectura
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] o Fuente: Gonzales (2010) ] ] ]
Tabla 4. Ficha técnica de libro “Ciudad y arquitectura

urbana en Colombia 1980-20710"

ITEMS DESCRIPCION

Fuente: Elaboracion propia
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AUTOR Luis Fernando Gonzales Escobar
ANO 2010
TITULO Ciudad y arquitectura urbana en Colombia
1980-2010
ISBN 978-958-714-382-9
LUGAR Medellin, Colombia
EDITORIAL Universidad de Antioquia

Gonzales (2010) explica:

[...] Alejado del proyecto histérico e inscrito en la arquitectura del lugar, se
ubica el proyecto del Centro Cultural de Moravia en Medellin. Un
planteamiento que parte de los conceptos béasicos de la obra de Salmona,
en términos espaciales, formales y materiales y que toma en cuenta las
condiciones de adecuacién a un entorno barrial de arquitectura popular

progresiva. (p.196)

El autor plantea tres conceptos basicos en los que se desarrolla el disefio del
Centro Cultural: términos de disefio y desarrollo del proyecto arquitectonico, los
términos del desarrollo de los espacios que contiene un Centro Cultural y la

composicion de la infraestructura del edificio en si.
Gonzales (2010) afirma:

[...] Se trata de una pieza arquitectonica implantada en una esquina
estratégica e irregular del lote con una forma poliédrica, de planos
sucesivos que se desplazan en diferentes angulos en tres de sus fachadas.
Igualmente, coexiste un volumen con una cubierta también de planos
inclinados y remates agudos, que tiene una relacion fluida con el exterior y
permite el facil acceso a los diferentes espacios que contiene. Este espacio
se suma a la infraestructura cultural, una arquitectura significativa existente

en el centro de la ciudad (p. 243)

El autor describe la arquitectura y la infraestructura del Centro Cultural Espariol
gue fue el ganador de un concurso publico, disefiado por el arquitecto Juan Manuel
Pelaez, también se refiere al Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez, y se refiere a
estos edificios como instrumento para el cambio urbanistico necesario que los planes

de las ciudades buscan para potenciar sus sectores.
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El conjunto se asienta sobre una antigua mina abandonada,
reconvertida en un Centro Cultural y de servicios para la comunidad. La
cubierta y la fachada sur del contenedor alojan 10.000 metros cuadrados
de paneles fotovoltaicos, con | mega voltio de potencia instalada y una
produccion de 750.000 kilovatios — hora por afio. Gonzales (2010, p.108)

Y finalmente explica la tecnologia tomada en cuenta en el desarrollo del
edificio, en ese caso un espacio recuperado para la cultura ya que son las
instalaciones de lo que antes fue una mina y ahora fue transformado en un Centro
Cultural, con todo ello se potencia el edificio ademés de mejorar el disefio del

mismo.

1.3.1.2. Espacio para la cultura

Otro de los ejes en los que se basa esta investigacion es el espacio publico, es
por ello que citaremos a los siguientes autores que ayudaran en el desarrollo de la

presente investigacion. Para comenzar definamos el espacio publico:

1.3.1.2.1. Espacio publico, ciudad y ciudadania

Figura 11. Portada de libro “Espacio
publico, ciudad y ciudadania”
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El espacio publico, ciudad y ciudedania

Fuente: Borja (2000)

Tabla 5. Ficha técnica de libro “Espacio publico, ciudad y ciudadania”

Fuente: Elaboracion propia

ITEMS DESCRIPCION
AUTOR Jordi Borja y Zaida Muxi
ANO 2000
TITULO El espacio publico, ciudad y ciudadania
ISBN 84-8156-343-9 84-7794-904-2
LUGAR Barcelona, Espafa
EDITORIAL Electa

Borja (2000) afirma:

[...] Espacios de uso colectivos debido a la apropiacién progresiva de la
gente — que permiten el paseo y el encuentro, que ordenan cada zona de
la ciudad y le dan sentido, que son el @mbito fisico de la expresién colectiva

y de la diversidad social y cultural. (p.8)

El autor toma al espacio publico como el protagonista entre el urbanismo, la
cultura urbana y la ciudadania, en otras palabras, es la unién entre el espacio fisico,
simbalico y politico de las ciudades. Con todo esto las relaciones entre los habitantes,
la ciudadania y el poder se concretan y se expresan en la red de elementos que

conforman los espacios publicos (calles, plazas, etcétera) formadas por el uso
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colectivo. Los ciudadanos empiezan a darle protagonismo y a concederle diferentes
usos ordenando las zonas de la ciudad y dandoles sentido en el aspecto fisico y

cultural.

Partiendo de la premisa de que el espacio publico es la fusion entre varios tipos
de espacios que al final son mostrados como como una red de elementos como lo

son las calles, plazas, etcétera, citaremos otro autor que profundiza en ese campo.

1.3.1.2.2. El uso cultural de los espacios no culturales

Figura 12. Portada de articulo “El uso cultural de los
espacios no culturales”

o

3.5.2 El uso cultural de los espacios no
culturales

z

Tabla 6. Ficha técnica del articulo “El espacio cultural de los espacios no culturales’

Fuente: Elaboracion propia

ITEMS DESCRIPCION
AUTOR Juan Ruesga Navarro
ANO 2014
TITULO El uso cultural de los espacios no

culturales
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ISBN 978-84-8266-796-6
LUGAR
EDITORIAL Manual Atalaya

Para Ruesga (2014, parr. 1) “Los espacios publicos (plazas, calles,...) y
algunos edificios que fueron diseflados para otros usos, en determinadas
circunstancias y debidamente adecuados pueden albergar actividades y proyectos

culturales”.

El autor define los espacios publicos desde la antigtiedad, como las calles, las
plazas, etcétera, y como estos son utilizados constantemente para actividades
culturales, para él, este tipo de escenarios son los mas privilegiados ya que se hacen
al aire libre, unen a las personas y hacen que la convivencia sea mejor entre los
ciudadanos. Hace referencia a que todos los espacios publicos que fueron disefiados
para otros fines luego de adecuarlos a ciertas circunstancias pueden llegar a albergar

actividades y proyectos culturales.
Ruesga (2014):

Debemos darnos cuenta que la ciudad con sus calles, sus plazas y sus
edificios publicos, es un vasto lugar de espectaculos. No podemos pensar
gue recuperaremos el sentido de fiesta de las ciudades del mundo antiguo,
pero recordar esa funcion es indispensable [...] el lugar para la reunién
guedaba fijado, la escena definida y el publico ordenado como perfecta
representacion de la sociedad de su tiempo. Ruesga (pérr.8)

El autor también hace referencia a la singularidad de espacios dentro de la
ciudad, a través de lugares festivos, lugares de espectaculos que son los que hacen
recuperar a las ciudades su caracteristica de lugar de encuentro, ademas de ello la
escena definida y el publico ordenado, ingredientes necesarios para la perfecta

representacion de la sociedad.

Entonces, algunos espacios publicos pueden ser debidamente acondicionados
para fines culturales y desarrollar diferentes tipos de actividades culturales
recobrando de esta manera la identidad del espacio publico como espacio cultural
desde la antigiiedad. Es por ello que el siguiente autor explica las caracteristicas de

estos tipos de espacios.



1.3.1.2.3.

Espacios para la cultura

Figura 13. Portada de articulo “Espacios

para la cultura”

EpimoRIAL
ESPACIOS PARA LA CULTURA | SPACE FOR CULTURE

Fuente: Mardones (2012)

Tabla 7. Ficha técnica de/ articulo “Espacios para la cultura”
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ITEMS DESCRIPCION

AUTOR Patricio Mardondes Hiche
ANO 2012

TITULO Espacios para la cultura
ISBN 0716-0852

Fuente: Elaboracion propia
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LUGAR Chile
EDITORIAL Universidad Pontifica Catélica de Chile

Para Mardones (2012, p. 12) “el espacio para la cultura debiera ser
necesariamente un ambito colectivo y de participacion; una instancia de intercambio,

juego y encuentro”.

El autor inicia contando el punto de vista de Pontus Hulten (historiador de arte
y curador). El planteaba innovar sus exposiciones haciéndolos al aire libre en el que
se invitaba a las personas a elaborar sus propios posters, la idea era dar la impresion
de un museo ademas de promover la participacion de los visitantes. Esta fue la

posicion del que después se convertiria en el director del Centro Georges Pompidou.

Luego el autor se refiere a la cultura explicitamente como un conjunto de
modos de vida, creencias y costumbres de un conjunto de personas en una
determinada época, por lo tanto el espacio para la cultura debiera ser un espacio
netamente de uso colectivo, de participacion, de intercambio y un punto de encuentro,
considerados como un campo olvidado. La celebracion de fiestas, eventos culturales
dados en los espacios publicos posibilita la construccion espontanea y colectiva de

nuevas realidades.

1.3.1.2.4. Gestion Cultural: Entre conceptos cercanos y realidades
lejanas

Figura 14. Portada del libro “Gestion
Cultural”



Fuente: Aballay y Avedafio (2010)

Tabla 8. Ficha técnica de libro Gestién Cultural

ITEMS DESCRIPCION
AUTOR Aballay Silvia y Avedario Carla
ANO 2010
TITULO Gestion Cultural: Entre conceptos lejanos y
realidades cercanas
ISBN 1852-3803
LUGAR Villa Maria
EDITORIAL Eduvim

Fuente: Elaboracion propia

Aballay y Avedafio (2010) se enfocan en:

En primer lugar, se debe trabajar en la generacién de espacios para
la cultura, que no son mas que espacios de encuentro [...] para lograrlo se
debe partir, como ya se dijo, del estudio de la morfologia de la localidad,
para descentralizar (mapa cultural) y para después trabajar en la
recuperacion de espacios fisicos sobre todo en los lugares del territorio
donde faltan lugares de encuentro, de produccion, de creacion (como
galones, estaciones de trenes, escuelas, fabricas, etcétera) se deben

80
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reacondicionar, dinamizar, vivificar los ya existentes y construir si es

posible nuevos equipamientos (p.40)

Como vemos, ambos autores coinciden en que los espacios para la cultura son
espacios de interaccion social donde se puedan desarrollar diferentes actividades,
entonces siguiendo con esa linea, debemos de comprender que es lo que lleva a
desarrollar oOptimos espacios culturales enfocados en el &mbito colectivo. A
continuacion, el siguiente autor nos dara una idea mas clara sobre las caracteristicas

necesarias que un ben espacio cultural debe tener.

1.3.1.2.5. Lahumanizacion del espacio urbano

Figura 15. Portada del libro “La
humanizacion del espacio urbano”

La humanizacion del
ESPACIO
URBANO

Fuente: Gehl (2006)

Tabla 9. Ficha técnica del libro “La humanizacién del espacio urbano”

ITEMS DESCRIPCION
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AUTOR Jan Gehl
ANO 2006
TITULO La humanizacion del espacio urbano
ISBN 84-291-2109-9
LUGAR Barcelona, Espafia
EDITORIAL Reverté

Fuente: Elaboracion propia

Gehl (2006, p. 20) “Las actividades sociales son todas las que dependen de la
presencia de otras personas en los espacios publicos”. Las personas pueden
interactuar en los espacios publicos, siempre y cuando las condiciones exteriores
sean favorables para el desarrollo de las mismas. Si estos amientes tienen una buena
calidad, las actividades que se desarrollen ahi tendr’n la tendencia de durar mas, todo

lo contrario ocurre cuando los ambientes exteriores son de poca calidad.

Para Gehl (2006, p. 22) “Las actividades funcionales, recreativas y sociales se
entrecruzan en todas las combinaciones imaginables”. Todos estos tipos de
actividades se realizaran de manera exitosa y se combinaran entre ellas siempre y
cuando haya una buena calidad y organizacion en los espacios, entonces se podran

dar estas interacciones entre las personas.

“La oportunidad de ver y oir a otras personas en una ciudad o un barrio
residencial también implica una oferta de valiosa informacion sobre el entorno social
gue nos rodea” (Gehl, 2006, p. 29). Es importante el entorno social en que nos
desarrollamos, esto estimula las relaciones sociales y hacen que estas fluyan y no se

vean forzadas o limitadas.

En los espacios pubicos también es importante elegir donde sentarse, por
ejemplo, los bancos ofrecen una buena visibn de las actividades que ocurran a
nuestro alrededor, se tiene una vision de las zonas especialmente activas. Las
protestas populares contra los disefios de los espacios publicos piden que se incluyan
mejores condiciones para los ciudadanos, la nueva generacion de arquitectos y

urbanistas tiene como principal objetivo suplir estas necesidades.

“Si los espacios son utiles, se usan” Gehl (2006, p.58) Existe mayor demanda
de personas que necesitan utilizar este tipo de lugares. Toma por ejemplo

Copenhague, la transformacion de este lugar comenzé6 en 1962 y desde ese entonces
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han surgido mas espacios publicos de calidad. “Han surgido varios festivales
folcléricos y un enorme carnaval muy popular” Gehl (2006, p.58) las actividades

sociales y recreativas han crecido, es decir, la vida en la calle.

Se busca integra los espacios publicos ya que en la politica se integracion ha
logrado muy buenos resultados puesto que obliga que los espacios no sean
mondtonos, sino que albergan una gran cantidad de actividades supliendo todas las
necesidades de igual manera es importante la calidad del espacio para que la

interaccion social sea mas duradera.

Entonces uno de los elementos claves para el buen desarrollo de un espacio
para la cultura es la calidad del mismo, para ello citaremos a la siguiente autora que

profundizara en esta dimension.

1.3.1.2.6. Lacalidad del espacio publico en laconstruccion del espacio

urbano. En busca de un habitat equitativo

Figura 16. Portada del articulo “La calidad
del espacio publico en la construccion del
paisaje urbano. En busca de un hébitat
equitativo”

- _______________________________|

La calidad del espacio piblico en la construccion del
paisaje urbano. En busca de un habitat equitativo.

The Quality of Public Space in Urban Landscape Building. In
Search of Equitable Habitat.

Sandes Caimbe Sabzar

Facks recepelen 1212007
Focka acplacie 272108

Fuente: Caquimbo (2008)

Tabla 10. Ficha técnica de libro La calidad del espacio publico en la construccién del

aisaje urbano

ITEMS DESCRIPCION
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AUTOR Sandra Caquimbo Salazar
ANO 2008

TITULO La calidad del espacio publico en la construccion del paisaje urbano.
En busca de un habitat equitativo

ISBN 0718-1299
LUGAR Santiago de Chile, Chile
EDITORIAL Universidad de Chile

Fuente: Elaboracion propia

Caquimbo (2008, p. 86) “la calidad del espacio publico urbano, permitiendo
estructurar una visién integral a partir de la cual fueron propuestos cinco principios
basicos para la configuracién del espacio publico como paisaje urbano: Estructura,

Secuencia, Caracter, Intervalo y Significado”.

La autora hace referencia a la comunicacion armonica que logran establecer los
espacios publicos y como estas desarrollan un vinculo de las personas con el territorio
debido a que todo ello establece un buen ambiente para las dinamicas colectivas.
Entonces empieza a analizar a los autores que han investigado sobre el tema en la
década de los 60, una lista de 16 libros, en los que cada autor llega a una conclusion
no necesariamente igual al de otro autor, tienen conclusiones distintas, como algunas
similitudes en el pensamiento en otros aspectos. Es por ello que la autora llega a la
conclusién de que existen cinco principios basicos para lograr el desarrollo del disefio
de un espacio publico de calidad, estos son: Estructura, Secuencia, Caracter,
Intervalo y Significado. A pesar de que ahora existen nuevas exigencias dadas a los
espacios publicos, estos parametros integran todas las dimensiones para llegar a la

calidad espacial deseada y de esta manera convertirlo en espacios para habitar.

1.3.1.3 Relacion entre Centro Cultural y Espacios para la cultura

Finalmente, el eje que une a ambas variables es la relacién entre el espacio

publico y el centro cultural. Para ello sera necesario abordar los siguientes conceptos:



Figura 17. Portada del articulo “Los espacios de la cultura”

3.5 Los espacios de la cultura

stro pais des,

Fuente: Del Alamo (2011)

Tabla 11. Ficha técnica del articulo “Los espacios de la cultura”

ITEMS DESCRIPCION
AUTOR Enrique Del Alamo Nufiez
ANO 2011
TITULO Los espacios de la cultura
ISBN
LUGAR
EDITORIAL Manual Atalaya

Fuente: Elaboracion propia

Del Alamo (2011)

Los equipamientos culturales al formar parte del territorio y aceptados por
su comunidad, la cual se representa en sus lugares alegoricos y
reproductores de practicas sociales (lugares de reunion, de intercambio,
de fiesta) actian como una de esas practicas que pasan a ser asumidas

por la cultura simbdlica y territorial de la colectividad. (parr.9)
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Segun el autor, los equipamientos culturales forman parte del territorio. Cada
vez que se construye un tipo de equipamiento cultural esto repercute en la sociedad,
y como ella misma es la que da identidad a los espacios publicos, ella misma empieza
a darle un uso netamente cultural al territorio cercano, estos lugares se comienzan a
formar como lugares de reunidn, puntos de encuentro gracias al equipamiento
cultural. El equipamiento define el rol social en el territorio en el que se ubica, entonces
el equipamiento se va configurando por si mismo en el territorio en que lo acoge
gracias a la sociedad que lo toma de una manera no solo funcional sino también

simbdlica.

El autor también cuenta como los equipamientos a mediados de los 90 se
comienzan tomar en cuenta en los planes estratégicos de las ciudades, siendo los
mismos los que garantizan las oportunidades de acceso a la cultura a todos los

ciudadanos asi elevando los estandares de calidad y de sus practicas.

1.3.1.4 Relacion entre arte urbano y espacios para la cultura

De igual manera citaremos un concepto que se refiere a la relacién que une las

variables de arte urbano y el espacio publico:

Figura 18. Portada del articulo “Arte
urbano y espacio publico”
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Tabla 12. Ficha técnica del articulo “Arte urbano y espacio publico”

Fuente: Elaboracion propia

ITEMS DESCRIPCION
AUTOR Félix Duque
ANO 2011
TITULO Arte Urbano y espacio publico
ISBN
LUGAR
EDITORIAL Revista cientifica Complutense

Duque (2011, p. 79) “el espacio publico propio de esa ciudadania, el espacio
que ella se merece es justamente el promovido y generado por el arte publico”. Asi
nace el arte publico en EE.UU, alrededor de los 60’s, con el fin de aplacar la
monotonia de los espacios verdes y del mobiliario urbano. El autor expone otros casos
en que el espacio panificado y administrado destinado al publico es mayor que el

espacio publico con elementos decorativos.

Duque (2011) indica que:
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Antonio Remesar, de la Universidad de Barcelona y director del CER
POLIS: para él, el arte publico estaria constituido por el: «Conjunto de las
intervenciones estéticas que interviniendo sobre el territorio desencadenan
mecanismos sociales e individuales de apropiacion del espacio que

contribuyen a co-producir el sentido del lugar.» (p.76)
Zuleta (25 de Octubre del 2013) sefiala que:

Desde nuestra perspectiva el arte publico es una parte del disefio urbano.
Esta no es na consideracibn que esté demasiado extendida porque
normalmente el arte se considera aparte de todos los procesos de hacer
ciudad, y una de las maneras de hacer ciudad en la dimensién simbdélica y
estética son las operaciones (intervenciones) de arte publico, explica
Remesar, director de Centro de Investigacion Polis, cuyo ambito de
investigacion es la ciudad, especialmente los aspecto en cuanto a la

sostenibilidad urbana, al disefio urbano y al arte puablico. (parr.4)

Un espacio del que se debe dinamizar desde dentro para ello no seria
necesario preguntar a sociologos, urbanistas y politicos como es que se debe
presentar un espacio publico, sino hacerlo a los artistas y criticos de arte como es que
debiera ser. No se trata de apropiarse del territorio e intervenirlo estéticamente, se
trata de negarlo como una “cosa” y tomarlo como algo movil, que se reconfigura
constantemente como los sucesos ocurridos en el territorio mas proximo, generando
de esta manera espacios que comunican territorios que el autor toma mas como
descargas medidas que como productores de las mimas. “En una palabra, el espacio
publico seria mas bien un espacio intersticial que conjuga espacios distintos, si, pero

independientes”. Duque (2011, p.78)

Es decir, la persona que vive en una ciudad en un barrio en vez de estar
encapsulada debe salir a este espacio. Entonces el espacio publico propio de cada
ciudadania tiene su particularidad, es aquel espacio que ella se merece y es generado
justamente por el arte publico: un arte comprometido con la ciudadania comprometido
con los conflictos sociales de la misma en forma de “voz del pueblo”, el arte del lugar
gue rechaza la situacion publica para exponer su punto de vista y adoptar una relacion
con el publico a que se dirige y en el espacio en el que se desarrolla. La intencion es

lograr una identificacion entre el artista y la gente.
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1.3.2.Marco histérico

1.3.2.1. Evolucién histérica del equipamiento cultural: Centro

Cultural

En Egipto, Babilonia y Grecia, los edificios de destinados a la actividad politica,
religiosa o administrativa fueron dotados de obras de arte, es decir que a lo largo de
la historia se ha intentado integrar el arte y la cultura con otras actividades destinadas

exclusivamente en sus inicios a las clases mas acomodadas de las sociedades.

El origen de los centros culturales como se conoce en la actualidad se da a
mediados del siglo XX y nacen como centros dedicados a la ensefianza y difusion del

conocimiento, gracias a acontecimientos importantes como la Revolucion Industrial,
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la llustracion y la Revolucion Francesa que permiten la difusion de las artes plasticas,
musicales y obras teatrales. Pero para ello repasemos la evolucion de los
equipamientos culturales desde sus inicios hasta la fusion de ellos convertidos en los

nuevos centros culturales.

Iniciamos con los teatros que fueron los primeros equipamientos culturales. Los
inicios de la actividad teatral se inician en Grecia con las presentaciones musicales
gue se daban en un espacio circular al aire libre llamado Orchestra. En la historia, se
le atribuye los griegos el origen de la cultura arquitecténica debido a que su
construccion va desde el origen primitivo hasta la progresiva preocupacion por la

organizacion del espacio. Greco tour (11 de Febrero del 2012, parr.1)

Figura 19. Teatro Dodona

Fuente:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/60/D
odona_theater.jpg/300px-Dodona_theater.jpg

El primer aporte dado por los griegos fue la configuracién espacial que consiste
en generar el espacio para los espectadores (theatron) inicialmente de forma
trapezoidal y luego en forma de hemiciclo (en forma de U) y el espacio de la accion
(skene), luego este espacio evolucion6 para mejorar el confort pues en un principio el
publico se encontraba de pie y luego sentados sobre bancas de madera, también el
espacio para la presentacion evoluciond, tenian en un inicio como fondo el paisaje
natural, para luego tener una construccién provisional de madera para que los actores
se prepararan previamente, luego esta construccion fue adornada e incluida como

fondo de accion. Pariente (julio 15 de 1988, parr.2)

El ejemplo més representativo del teatro griego fue el teatro de Dionisos en

Atenas hecho por los arquitectos Demdcrates y Anaxagoras en el que los ciudadanos

. Figura 20. Teatro Dionisio )
celebraban ritos al dios del
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vino. En un inicio estaba construido de madera y luego en mamposteria (450 a.C). A
los lados del escenario existian un par de edificios (paraskenia), la zona entre la skene
y la paraskenia se llamaba proskenion usada como fondo, que evolucion6 hasta llegar
a ser un edificio ancho con altura de hasta de 3 metros, este se decoraba con pilares
y se acondicioné con maquinaria propias de la escena, la orquesta se ubicaba en la
zona baja, en la escenografia utilizaban cuadros donde pintaban los lugares donde
se desarrollaban el acto. Toda esta evolucion se dio gracias a la sistemética
construccion de teatros en las ciudades griegas mas importantes. Pariente (julio 15
de 1988, parr.3)

Figura 21. Odedn de Herodes

Fuente:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Athen_Dionysos-
Theater.JPG

Mas adelante el teatro romano define la continuidad del teatro griego, el aporte
romano fue la construccion del edificio como objeto arquitectonico autonomo cerrado,
ademas de la incorporacién de servicios dentro del edificio. El primer teatro romano
fue el construido por Pompeyo (55-52 a.C), este se diferenciaba del griego porque era
un edificio autbnomo muy decorado a veces cubierto por un techo, el auditorio se
convirtié en un semicirculo exacto, se introdujo el teldn, el Coliseo de Roma, es el

mejor testimonio de la forma derivada del teatro. Pariente (julio 15 de 1988, parr.4)
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Figura 22. Teatro Olimpico

Fuente: http://www.guiadegrecia.com/images/odeon.jpg

Ya para la Edad Media las presentaciones teatrales se realizan al aire libre, el
aporte dado en esta época fue el uso de escenarios simultaneos, la idea de este
nuevo aporte era mover al espectador en vez de mover la escenografia. Las propias
capillas de las grandes iglesias son un claro ejemplo de este concepto. Luego al
aumentar ganancias de los reyes, ellos mandaban a construir salones de usos
multiples dentro de sus castillos, en donde se exhibian las obras de arte de los méas
destacados artistas, con la desaparicién de los grandes reyes, estos espacios se

volvieron museos. Pariente (julio 15 de 1988, parr.4)

Durante el Renacimiento, se adaptoé la idea del teatro griego para difundir las
artes esceénicas, el anfiteatro fue utilizado por el pueblo siendo los palcos para la gente
mas adinerada. En 1580 Andrea Palladio inici6 el primer teatro renacentista, llamado
el teatro Olimpico de Vicenzo, considerado como el primer teatro fijo desde la
antigledad. El teatro con palcos se empieza a imponer en todas partes y en la mitad
del siglo XVIII, la construccion de teatros cobra un gran impulso en las grandes
ciudades francesas, convirtiéndose en los nuevos centros de ocio. Su desarrollo y
apogeo comprende en las ultimas decenas del siglo XIX, conformando un interesante

conjunto de arquitectura teatral. (Julio 15 de 1988, parr.5)
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Figura 23. Teatro Olimpico

Fuente:
http://www.italia.it/uploads/RTEmagicC_Vicenza_Teatro_Olimpico_per_c
opertina.jpg.jpg

En 1851 un nuevo tipo de equipamiento cultural empieza a cobrar importancia:
los pabellones de exposiciones universales. Se crea el Palacio de Cristal en Londres,
escenario de la primera exposicion universal, fue el primer edificio que no toma
referencia a estilos anteriores, fue creado por Joseph Paxton en hierro y cristal, la
obra tuvo gran éxito, desde ese entonces en casa exposicion universal se realizan
numerosos edificios realizados por arquitectos reconocidos en donde plasman
nuevas formas de construccion como El pabellén de Alemania en Barcelona realizado
por Mies Van der Rohe. Conjuntamente con este equipamiento se desarrollaron los
palacios de ferias y congresos, que son edificios destinados a desarrollar eventos de
caracter tanto comercial como cultural (congresos cientificos, exposiciones o

conciertos). Sayas (2012, p.118)
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Figura 24. Palacio de Cristal

T T

https://vignette.wikia.nocookie.net/s__/images/c/cf/The_Cryst
al_Palace_1910.jpg/revision/latest/scale-to-width-
down/280?cbh=20130524055019&path-

prefix=sherlockpedia%2Fde .
En el siglo XX el

equipamiento que cobra mayor importancia es el museo debido a que la sociedad de
ese tiempo es una sociedad con interés cultural, es por ello que las ciudades de
Europa y América se interesan por crear museos destinados a la historia, arqueologia,
arte o ciencia. En la actualidad existen dos tipos: Rehabilitados que son los edificios
de anterior uso como el Museo del Louvre en Paris (antiguo palacio del Louvre) o

también en Paris, el Museo d’Orsay (anterior estacién d’'Orsay) y Ex profeso para

albergar colecciones (Guggenheim en Nueva York de Frank Lloyd Wrigt, Guggenheim

de Bilbao obra emblematica de Gehry). Sayas (2012, p.119)
Figura 25. Museo Louvre

Fuente: https://afrodita-production.s3.amazonaws.com/images/museo-
louvre-010816.original.jpg

Otro tipo de equipamiento cultural importante en el siglo XX fueron las salas de
cine (siendo los lugares de proyeccién muy diversos), en el mundo se comienzan a

realizar numerosos edificios en el mundo dedicados a la proyeccion de peliculas y
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gue albergaba un gran nimero de asistentes por ejemplo el Cinema Pascualine
(capacidad de 2000 asistentes). Sayas (2012, p.120).

Figura 26. Cinema Pascualine

Fuente:
http://www.gibralfaro.uma.es/imagenes3/p_1912 3b.png

El origen de los centros culturales, inicia con las primeras universidades
populares en Europa. Por ejemplo el referente mas antiguo se encuentra en
Dinamarca en 1884, cuyo Unico fin era responder a las necesidades dadas por el
desarrollo luego de la Revolucién Industrial. En Alemania, la primera universidad
popular se fund6 en 1919, mientras que en Francia Reino Unido e Italia alrededor de
los afios 50 emprendieron el papel de la educacion y la cultura como el camino a la
cohesion nacional, dado mas tarde lugar a modelos de espacios culturales como las
Maisons de la Culture (Complejo Artistico), los Community Centres (Centro Social) y
los Contri Civici (Centro civico), respectivamente. En Espafia, los centros de difusion
de cultura datan del siglo XIX, como lo son los proyectos de extensidn universitaria
(Institucién Libre de Ensefianza), las casas de pueblo y misiones pedagdgicas.
Consejo nacional de la cultura y artes (2011, p. 13)

El desarrollo de los equipamientos culturales de proximidad nace en 1951, se
crearon las Casas de cultura, que luego pasaron a ser provinciales en 1956 y luego
se constituye una red de mas de 50 equipamientos culturales en 1971, en 1962 se
instalaron los Teleclubes (centros comunitarios de la recién estrenada television para
la difusién educacional y cultural). En 1974 se crearon las Aulas de Cultura (centros
de convivencia en el que participa el estado) ubicadas en las periferias de las

ciudades. En Francia, las casas de Cultura se convirtieron en verdaderos centros
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culturales que hasta el dia de hoy siguen organizando programas culturales. Entre
1988 y 1995 se produjo un mayor numero de construcciones de espacios destinados
a la cultura hasta llegar a inaugurar 97 nuevos centros culturales. En la actualidad
existen aproximadamente un 34% de equipamiento cultural en Espafia. Consejo

nacional de la cultura y artes (2011, p. 14)

Figura 27. Casa de la Cultura

https://es.wikiarquitectura.com/wp-
content/uploads/2017/01/House_of
culture3.jpg
En nuestro pais, los primeros centros culturales que se instalaron fueron de los
paises europeos dedicados a fomentar la cultura entre ambos paises y la difusion de

su idioma.
a) Instituciones culturales de paises con los que mantenemos relacion:

e Alianza Francesa (1890): Dedicado a la difusion de la cultura francesa, asi
como el idioma francés, para ello cuenta con profesores y dos centros de
ensefianza: Jesus Maria y Miraflores (funciona en conjunto con el instituto
de Estudios Andinos — IFEA). En su programacion tienen cursos para
empresas, actividades culturales, galeria de arte y salas de espectaculos.
OEI( parr.162)
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Figura 28. Alianza Francesa

Fuente: http://www.serperuano.com/wp-
content/uploads/2011/05/ALIANZA-FRANCESA.ipg
Instituto Italiano de Cultura (1950): Organismo del estado Italiano en Lima,
sin fines de lucro dependiente del Ministerio de Relaciones Exteriores de
Italia. Este centro cultural difunde las artes, la cultura y actividades
culturales entre ambos paises ademas de la relacion de los mismos, el
idioma italiano, cursos espaciales para nifios, y ofrece el servicio de
biblioteca abierta a los alumnos con préstamo de libros, revistas, periddicos,

etcétera. OEI( parr.163)

Figura 29. Insttuto Italiano de Cultura

Fuente:http://www.iiclima.esteri.it/lIC_Lima/resource/im
0/2016/12/iic_lima2.jpg

Instituto Goethe (1951): Perteneciente al Goethe-Institut Inter Nationes, es

una organizacion Figura 30. Instituto Goethe mundial dedicada
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a la difusion de la cultura alemana, nacido de la fusion Goethe-Institut
(1951) y el Inter Nationes (1952). La sede en Lima tiene una amplia
variedad de actividades culturales en las que se estimula el intercambio
intercultural ademas de brindar talleres para profesores en aleman o en

idiomas extranjeros. OEI( parr.160)

Fuente: http://www.serperuano.com/wp-
content/uploads/2013/03/GOETHE-INSTITUT.jpg

Centro Cultural Peruano Japonés (1967): inaugurado del 12 de Mayo de
1967. Dedicado a la difusion de diferentes manifestaciones artisticas de
arte, tradiciones de la cultura peruana y japonesa. De igual manera difunde
la ensefianza del idioma japonés en el Per( y busca el intercambio cultural
entre ambos paises. Cuenta con una programacién amplia como
exposiciones, proyecciones de cine, cursos y talleres de arte, conciertos y

festivales.
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STy AV ZONapUNTO. COM PENWD-
content/uploads/2014/09/zona-punto-centro-cultural-peruano-
japones-01.jpg
Centro Cultural
Peruano Chino (1981): Tiene por objetivo difundir la cultura china y
peruana, ademas de ello imparten clases del idioma chino mandarin, artes
marciales, organiza eventos culturales, dirigidos a alumnos, estudiantes,

profesionales, etcétera.

Figura 32. Centro Cultural Peruano Chino

Fuente: https://proyectocanallas.files.wordpress.com/2016/09/amistadl.jpg

Cultural Peruano Norteamericano (1986): Dentro de su programacion existe
variedad de expresiones artisticas como: musica, danza, artes visuales,
teatro, programas en cine, video, literatura, poesia, lirica, historia del arte,
vida al aire libre, salud, etcétera, en sus diferentes lenguajes, también
ofrece servicios de calidad con tecnologia de punta, un centro de
informacién que brinda servicio de préstamo de libros y acceso a internet.

Este instituto cuenta con 4 principales galerias:
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v' Galeria Juan Pardo Heeren: Siendo la mas antigua y teniendo una

reestructuracion, esta galeria cuenta con 300 metros cuadrados, 65
metros lineales de area de exhibicion y 4 metros de altura. Utilizada
para exposiciones de gran magnitud de artistas reconocidos o

muestras colectivas.

Galeria ICPNA Miraflores: Cuenta con 800 metros cuadrados, 160
metros lineales de area de exhibicion y 4 metros de altura. Con
moderna infraestructura preparado para las exigencias
internacionales, con un depdsito climatizado y un montacargas para
el almacenamiento de lienzos y esculturas. Esta galeria, puede ser
dividida para el aprovechamiento maximo de sus areas, esta division
forma la sala A que es un espacio de menor extensién con un area
de 160 metros cuadrados y 45 metros lineales de exhibicion
destinado a exposiciones individuales o de menor magnitud. OEI(
pérr.153)

Figura 33. ICPNA

Fuente:
https://img.elcomercio.pe/files/article_content_ec_fotos/uploads/2
017/03/21/58d1dfale9ec?.jpeg

Centro Cultural de la Asociacién Cultural Peruano-Britanico (1987):
Destinados a la difusion de la cultura britdnica. En su programa se
encuentra un centro cultural y un teatro britanico en donde se desarrollan

eventos culturales.
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http://www.limaeasy.com/images/jreviews/tn/tn_833_cc-
britanico-1338059986.jpg

Centro Cultural de
Espafia (1996): De la Agencia Espafiola de Cooperaciéon Internacional
(AECI), dedicados a la difusién de la actual cultura espafiola y peruana, de
esta manera facilita la relacidon entre los artistas de ambos paises. Dentro
de su programacion tenemos: exposiciones de artes visuales, el encuentro
Hispano-Peruano, conferencias y conversatorios, presentaciones de libros,
conciertos, encuentros infantiles y juveniles, obras de teatro, danza y una
amplia cartelera de cine. Ademas organiza talleres para la capacitacién de
los jovenes en el aspecto de produccién y gestion cultural y también
colabora con la produccion de eventos y foros internacionales en conjunto

con otras instituciones dedicadas a la cultura. OEI( parr.150)

Figura 35. Centro Cultural de Espafia

Fuente: https://1h6.googleusercontent.com/-VtKaxgVb200/TWIrC-
XtEjI/AAAAAAAAAZQ/hMDFCvMkm3I/s1600/IMG_0083.JPG
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e Centro Cultural Peruano Brasilero (1998): Es la primera sede del centro
cultural ubicada en la calle Rivero, con una arquitectura colonial. Esta
institucion ofrece una ensefianza del idioma portugués, de esta manera se
busca intercambiar culturas y lenguas entre los paises de Peru y Brasil
promoviendo eventos culturales, cursos, proyeccion de peliculas, musica,
capoeira, etcétera.

Figura 36. Centro Cultural Peruano Brasilero
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Fuente:
http://www.peruanobrasilero.edu.pe/images/rivero.jpg
b) Principales Centros Culturales Universitarios: inician en las universidades
como extension de los servicios universitarios, dedicados a formar artistas y a

impartir cultura en sus alumnos, a continuacion, la lista:

e Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catolica del Perta (1994),
inaugurado el 23 de Junio de 1994 por el Ing. Hugo Sarabia Swett (Rector de
la universidad) con el objetivo de la promocion y difusion de la cultura a través
de diferentes eventos del arte. El Centro Cultural trabaja conjuntamente con
otros paises para llegar a ser parte de los ejes culturales latinoamericanos,

siendo una base para la promocién de la cultura”. OEl(parr.135)
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Figura 37. Centro Cultural PUCP

Fuente:
http://files.pucp.edu.pe/puntoedu/wpcontent/uploads/2014/06/bu
5es-938x616.jpg

Centro Cultural Ricardo Palma (1994), este centro cultural destacé por su
innovacion y apertura a un mayor tipo de expresiones artisticas. El edificio
consta de 3 pisos y un so6tano, a continuacion se detallara los ambientes:
Sétano; una galeria dedicada a exposiciones llamado “Raul Porras
Barrenechea”. Primer piso; Auditorio municipal “Julio Ramén Ribeiro” con
capacidad para 195 personas. Segundo piso; la sala de lectura “Luis Miro
Quesada Garland” y la biblioteca “Augusto Tamayo Vargas” formada por la
coleccion del escritor con mas de 6000 volimenes de literatura. Tercer piso;
biblioteca municipal “Ricardo Palma” primera biblioteca en el pais
computarizada, con banco de datos y codigos magnéticos. También cuenta
con una sala para adultos, una sala especial para escolares y una hemeroteca.
OEI( pérr.146)

Figura 38. Centro Cultural Ricardo Palma

content/uploads/2012/05/DSC_0171b.jpg
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Universidad Nacional Mayor de San Marcos (1995), construido en 1605, por la
donacién de Antonio Correa Urefia, anteriormente siendo de la propiedad de
la Compafiia de Jesus, que funcionaba el Noviciado de San Antonio de Abad,
luego transformado en el Convictorio de San Carlos, la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos (UNMSM) y el Instituto Nacional de Cultural (INC)
iniciaron las obras de restauracion de la casona, siendo el 29 de Noviembre de
1995 la nueva sede del Centro Cultural de la Universidad San Marcos. El centro

cultural esta conformado por:

El Museo de Arqueologia y Antropologia
El Museo de Arte

El Centro Universitario de Folklore

El Coro Universitario

El Ballet Universitario

El Teatro y Cine-Arte Universitario

La Tuna Universitaria

La Banda y Orquesta Universitaria

La Biblioteca Espafia

El Archivo Histérico "Domingo Angulo”

La Oficina de Turismo y Relaciones Publicas. OEI( parr.140)

Figura 39. Centro Cultural UNMSM

Fuente: https://www.peruenvideos.com/wp-
content/uploads/2014/06/casona-san-marcos-590x400.png
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e Centro Cultural y Académico Casa Honorio Delgado perteneciente a la
universidad Cayetano Heredia; cuenta con 3 ambientes dedicados a
actividades culturales: Auditorio Hugo Lumbreras Cruz (con 3 cabinas para uso
diverso, escenario, 250 butacas, destinada al desarrollo de congresos
nacionales y/o internacionales, jornadas cientificas, conciertos, conferencias,
espectéculos, ubicado en el sotano del edificio), salas 101 y 201(con capacidad
de 100 personas por sala con carpetas unipersonales, destinadas para dictar

cursos o talleres, conferencias y charlas). OEI( parr.143)

Figura 40. Centro Cultural y Académico Casa Honorio Delgado

Fuente:
http://www.upch.edu.pe/portal/images/stories/campus/casa%20h
ontanar_01.jpg

La red de Cultura existente en el Peru se inicia en el 2011, en el Centro de
Lima llamado el Centro historico de Lima, esta red nace a base del atractivo historico
monumental del lugar, de la valoracion de los centros -culturales, talleres,
organizaciones culturales, etcétera. Actualmente la red integra 34 centros de cultura

contemporanea, gestion publica y privada, todos ellos en el Centro de Lima.
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1.3.2.2. Evolucidn de la tipologia de los Centros Culturales

Los centros culturales inician como universidades populares en Europa,
especificamente en Dinamarca, Francia y Reino Unido, estas fueron creadas por
grupos, asociaciones y organizaciones sociales y se desarrollaban como instituciones
educativas y culturales dirigidas a los sectores populares con el fin de promover la
educacion a las personas que no tenian acceso a ella, estas planteaban la lucha

contra la exclusién social.

Luego se comenzd a plantear una tipologia donde se concentre tanto cine,
musica, arte y actividades recreacionales y asi nace el centro cultural como edificio
propiamente dicho. Al inicio fueron pequefias edificaciones con galerias y talleres
donde se impartian clases de diferentes disciplinas, a medida que pasan los afios
estos centros se vuelven focos de atraccidon puesto que los ciudadanos lo empiezan
a tomar en cuenta como puntos de encuentro, reunion y esparcimiento, entonces
comienzan a formarse nuevos espacios dentro de la tipologia como lo son plazas y

espacios comunes. Plazola (2014, p.604)

Como vemos el programa que se desarrollaba en un comienzo era bastante
basica se enfocaba en espacios de exhibicion, teatro y cine, en la actualidad ya se ha
vuelto un espacio mas denso como &reas exteriores, administracion, zona de
enseflanza, zona cultural, zona social, difusién y cultura, servicios generales y areas
libres. Plazola (2014, p.604)

En este tiempo se adoptaron criterios basicos para la construccion de los centros
culturales. Por ejemplo: tenemos la ubicacion, el centro cultural debe tener un facil
acceso, por lo que se debe ubicar cerca a alguna via principal, asi como también a
algun centro educativo para tener una facil difusion, de igual manera ubicarlo en
alguna zona donde se concentre una gran cantidad de personas para atraerlas al
centro. Entonces, notamos que la tipologia va evolucionando y esta es diferenciada
en dos grandes grupos: las formas de agrupacion de los edificios y la circulacién de

los usuarios. Plazola (2014, p.605)
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Formas de agrupacion:

Figura 41. Formas de agrupacién

FORMAS DE AGR
A través ds A través de un eje
Irroguiar Trangular plazas y un eje principal y otro de
. \ . /‘ pencipal tipe ortogonal
> /\'//o\ o O\
o o 8-—-8 S50
Cantros trasladados Radial

Fuente: https: //es.slideshare.net/melusinner/enciclopedia-de-la-arquitectura-plazola

Circulacion:

Figura 42. Tipo de Circulacion

Fhl IR L LT BT P!

Fuente: https: //es.slideshare.net/melusinner/enciclopedia-de-la-
arquitectura-plazola

En el transcurso del siglo XX, los centros culturales fueron creados en los paises

europeos ya mas adelante se difunden al resto de paises del mundo. Se comienzan
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a construir edificios culturales en los paises mas avanzados y cultos. El primer

referente cultural del que se tenga registro se menciona a continuacion:

La Casa de la cultura en Helsinki (1952) en Finlandia, llamada en finlandés
“Kultuuritalo”, ubicada en la carretera principal en Helsinki, al norte del centro
de la ciudad, en un distrito historico llamado Alppila. Fue desarrollado por el
arquitecto Alvar Aalto; la tipologia del edificio fue radial: tuvo forma de U, el
edificio se dividié en 3 partes, los volumenes se encontraban enfrentados uno
con el otro, por un lado estaba el auditorio para conciertos (auditorio asimétrico
y sala de conciertos con capacidad para 1500 personas, un restaurante y un
cine-ahora utilizado como una sala de reuniones), una sala de congresos con
el hall principal y servicios (un auditorio para conferencias, tres aulas, cinco
salas de reuniones, una biblioteca y un gran gimnasio),un edificio de oficinas
(edificio de 5 niveles con una sala de conferencias, habitaciones y salas de
entretenimiento) y finalmente una pasarela de ingreso al publico.

Figura 43. Casa de la Cultura en Helsinki

https://www.urbipedia.org/images/thumb/d/d0/Aalto_cultural_house.JP
G/300px-Aalto_cultural_house.JPG
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http://www.urbipedia.org/hoja/Casa_de_la_Cultura_en_Helsinki
http://www.urbipedia.org/hoja/Casa_de_la_Cultura_en_Helsinki
http://www.urbipedia.org/hoja/Casa_de_la_Cultura_en_Helsinki
http://www.urbipedia.org/hoja/Casa_de_la_Cultura_en_Helsinki

111

Centro Cultural San Martin (1963) en Argentina, en la avenida Corrientes. Fue
desarrollado por el arquitecto Mario Roberto Alvarez y se plante6 como la
ampliacion del Teatro San Martin construido en 1954 y 1960. El centro Cultural
tiene una conexion con el Teatro a través de una galeria subterranea en donde
se suele exponer fotografia, con un area de 30,000 m2, el edificio constaba de
3 volumenes, cada volumen se distingue por su forma y por sus funciones. Los
voliumenes estan distribuidos en una secuencia, es decir tenia una forma de
agrupacion definido a través de un eje principal. La programacién del edificio
se divide de esta manera: El cuerpo A del edificio, consta de un prisma perfecto
en donde se encuentran halles, oficinas de administracion y la sala de cine
“Leopoldo Ligones”. El cuerpo B, consta de dos salas principales de teatro
“‘Martin Coronado” y “Juan José de los Santos Casacuberta”. El cuerpo C
consta de talleres, camerinos y salas de ensayo. Un especial atractivo del
edificio es el mural de Luis Seoane de 11x35 metros llamado “El nacimiento

del Teatro Argentino” ubicado en el hall de la sala Casacuberta.

Figura 45. Centro Cultural San Martin

Fuente: http://2.bp.blogspot.com/-
f7Cn7ujxvnc/T7fCetqgKdMI/AAAAAAAAJ08/62CPxX7
nLdE/s640/planos03perspectiva.jpg

Figura 46. Ficha técnica del Centro Cultural San Martin
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Fuente: http://elplanz-arquitectura.blogspot.pe/2012/05/mario-roberto-alvarez-centro-

Centro Cultural George Pompidou (1977) en Paris, Francia desarrollado por

los arquitectos Richard Rogers y Renzo Piano; el edifico consta de dos partes,
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una es el edificio de tres niveles en donde se ubican los locales técnicos y de
servicios y el otro que es la estructura de vidrio y acero de 7 pisos en los que
se ubica los sectores de actividad cultural. El edificio esta orientado de norte a
sur, teniendo de esta manera la fachada al centro de Paris y la parte trasera a
Rue Runard, para aislar la parte de servicio. Su programacion se desarrolla de
esta manera: En el vestibulo esta la recepcion, exhibiciones temporales, area
para nifios, foro, teatro, tienda y cafeteria. En el s6tano se encuentran los
sistemas mecdnicos, técnicos, bodegas, servicios, areas de carga y descarga
y control de seguridad. Asimismo cuenta con una biblioteca, un Instituto de
Investigacion y Coordinacion (ICRAM), administracion, cineteca, areas de
exhibicion, audiovisuales, fotografia y una galeria ubicada en ultimo piso. La
superestructura del edificio abarca sus 5 pisos, en donde todos los pisos tienen
terrazas y corredores exteriores. También gracias a la transparencia del edificio
se pueden observar las grandes plantas libres y los muros corredizos

adaptables a los cambios. Plazola (2014, p.661)

Figura 47. Centro Cutural George Pompidou

Fuente:
https://images.adsttc.com/media/images/55e6/5824/4d8d/5dd1/7300/05cc/slideshow/1276
224585-conservapedia.jpg?1441159201

Figura 48. Ficha técnica Centro Cultural Pompidou
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Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/02-54879/clasicos-de-arquitectura-centre-georges-

pomnidou-renzo-biano-richard-roaers
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por el arquitecto Manuel Gallego Jorreto. El edificio estd ubicado en un éarea

rural que se comunica a la carretera que da al frente.
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Basado en un proyecto netamente publico y se desarrolla entre espacios
abiertos y cerrados debidamente ordenados y articulados con una plaza que
daba a la fachada principal. Su programacion cuenta con una cafeteria, club,
salon de usos multiples y biblioteca ubicada en la parte superior. El edificio y
los espacios se conectan con la calle, ademas cuenta con un puente
acristalado que une dos partes de edificio y funciona como un area de usos
multiples. El edificio se adapta a las tradiciones de la zona ya que se utilizaron
materiales para adaptarse al lugar como concreto aparente, estructuras

encristaladas y cubiertas a dos aguas. Plazola (2014, p.664)

Figura 49. Casa de la Cultura de Valdovifio

Fuente: http://www.descubrirelarte.es/wp-
content/uploads/2016/12/CASA-CULTURA-
VALDOVI%C3%910-1981-1993-%C2%A9-Enrique-
D-Uceta-682x1024.jpg
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Figura 50. Ficha técnica de la Casa de Cultura de Valdovifio
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Fuente:
http://www.concellodevaldovino.com/sites/default/files/Perfil/proxecto_2.pdf
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Centro de Artes el Bicentenario (1982) ubicado en la ciudad de Utah,
desarrollado por el estudio Fowler Ferguson Kingston Ruben. El edificio nacié
como un proyecto cultural para albergar a la orquesta sinfénica de Utah. El
proyecto se desarrolla con una plaza de acceso con gradas para eventos
especiales y dos edificios: uno trapezoidal sobre otro rectangular; la galeria
consta de un volumen triangular que se comunica con la sinfonica mediante un
puente, las aulas estan ubicadas en forma de “L” que abrazan los dos pisos de
la galeria, separados por muros de vidrio. Estos dos edificios se unen mediante
una plaza que sirve como un punto de encuentro para la ciudad. El vestibulo
principal tiene una triple altura en donde los tres niveles distribuyen la
circulacién de todo el edificio. Con una capacidad para 2805 espectadores en
los tres niveles de balcones. Se utilizo ladrillo gris en todas las fachadas para

respetar el contexto urbano. Plazola (2014, p.666)

Figura 51. Centro de Artes el Bicentenario
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Figura 52. Ficha técnica del Centro de Artes el Bicentenario
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Centro Cultural Gaitan (1986) ubicado en Bogota, Colombia y fue proyectado
por Rogelio Salmona y Jorge Venegas. El edificio est4 desarrollado mediante



119

plataformas de diferentes niveles y patios centrales. El proyecto dispone de
tres patios interiores sucesivos alineados en un eje, estos distribuyen al resto
de conjuntos de patios menores, desde el patio intermedio se sube a otro nivel
en donde va bajando mediante gradas y da lugar a un espacio de usos
multiples. En el tercer patio existe un puente que comunica al auditorio, este
se compone de un teatro y tres salas de usos multiples, este mismo tiene
acceso a patios con jardines. “El proyecto enfatiza una vida interior

principalmente con una armonia exterior”. Plazola (2014, p.671)

Figura 53. Centro Cultural Gaitan

Fuente: http://www.bdigital.unal.edu.co/9846/51/preliminares.pdf


http://www.bdigital.unal.edu.co/9846/51/preliminares.pdf
http://www.bdigital.unal.edu.co/9846/51/preliminares.pdf
http://www.bdigital.unal.edu.co/9846/51/preliminares.pdf
http://www.bdigital.unal.edu.co/9846/51/preliminares.pdf
http://www.bdigital.unal.edu.co/9846/51/preliminares.pdf
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Figura 54. Ficha técnica del Centro Cultural Gaitan
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Centro del futuro (1991) proyectado por Geddes Brecher Qualls Cunningham
y Warren Cunningham. El proyecto naci6 como la extension del Instituto
Franklin. “La ampliacion del proyecto abarcé una sala de cine, una sala de
lectura, dos galerias para exhibiciones, estacionamiento subterraneo. El nuevo
edificio se integr6 muy bien al antiguo, de esta manera no se desequilibré la
zona. La distribucion se dio mediante un atrio central de doble altura de 10
metros de altura, en este espacio se incluyé una tienda, una cafeteria y

exposiciones cientificas. Plazola (2014, p.673)

Figura 55. Centro Cultural del Futuro
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Planta pdncpal
Cantro del Futuro. Geddes Brecher Qualls Cunningham arquitectos. Instituto Fraskiin, Flladeltia, Pens

Fuente: https: //es.slideshare.net/melusinner/enciclopedia-
de-la-arquitectura-plazola
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Figura 56. Ficha técnica del Centro del Futuro
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Centro Cultural Americano (1994) Ubicado en Paris, Francia y
desarrollado por la firma Frank O. Gehry. El proyecto cuenta con un area
de 2230 m2 y se divide en dos partes: una de viviendas y recreacion; y
la otra, teatro, galerias y aulas para ensayo. Su programacion cuenta
con un cine, un teatro, dos galerias, estudios de artes visuales, una
escuela para lenguas y un restaurante; todo esto distrubuido alrededor

de un atrio principal. Plazola (2014, p.680)

Figura 57. Centro Cultural Americano
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Centro Americano. Frank O. Gehry arquitectos asociados. Paris, Francia. 1994,

Fuente: https: //es.slideshare.net/melusinner/enciclopedia-de-la-
arquitectura-plazola
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Figura 58. Ficha técnica del Centro Cultural Americano
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1.3.2.3. Historia del distrito de Comas

En la época Pre Inca, hace 7 mil aflos aproximadamente, el distrito de Comas,
estaba dotado de abundante vegetacion, se encontraba habitado por pobladores que
llevaban una vida sedentaria y era gobernado por los sefiores Colli. El significado de
la palabra Colli, mas castellanizado como Collique, segin Fray Domingo de Santo
Tomas significa “diligente”, ademas la Fortaleza de Collique fue la sede del Curacazgo

y el centro ceremonial principal. UNMSM (parr.1)

Figura 59. Sefiorio Colli

httn://salvemoslashuacas.oe/sites/default/files

Chavin de Huantar, Los Aimaras Tiahuanaco, los Wari y por ultimo los Incas;
en ese orden, fueron los imperios que conquistaron esos territorios y fueron los
Aimaras los que establecieron el Sefiorio de Carabayllo, y con esto, la division del
territorio en dos partes: una parte baja (Urin) y otra alta (Hanan), ambos con sus
respectivos fuertes militares, Fortaleza Collique y Puente Piedra; respectivamente.
Durante la época incaica, los incas fueron el ultimo imperio andino en dominar este

Sefiorio que fue durante el reinado del inca Capac Yupanqui.

Para la época Colonial todas estas tierras pasaron a manos de los
conquistadores encabezados por Francisco Pizarro, este le dio la posesion de estas
tierras a su capitan y teniente general Francisco de Chavez en 1540, en
reconocimiento a su eficaz labor en la conquista. Al afio siguiente el capitan fallece y
las tierras pasan a posesion de Maria Escobar, su viuda, pero fue por un corto periodo
ya que en 1567 ella dond las haciendas de una extension de 96 faenadas al convento
La Merced. UNMSM (parr.4)
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Durante el periodo de 1567 y 1820, el propietario de las haciendas fue el
colegio San Pedro Nolasco por ser pertenecientes a la orden de La Merced. Segun
Tacunan (2000), el principal objetivo era obtener ingresos mediante el arrendamiento
de la hacienda de Comas, segun documentacion revisada por el autor, existe un
listado de 15 nombres de arrendatarios durante 120 afios (1672-1791), estos
contratos concluian por fallecimiento, enfermedades o economia desfavorable.
UNMSM (pérr.12)

Durante los primeros afios de funcionamiento de la hacienda de Comas, esta
contaba a partir de 1694 con indios que trabajaban en la agricultura, no eran muchos
ya que la poblacién indigena disminuyd pero contar con ellos mejora la produccién en

la hacienda. Esta producia maiz, frijol, trigo y diversos productos de panllevar.

Luego del terremoto de 1687 la hacienda se indispuso debido a la violenta
reduccion demografica y a la mano de obra que origin6 el abandono de las tierras de
cosecha, por ello el area de cultivo se reduce a 40 fanegadas, las otras 56 fanegadas
fueron declaradas inutiles, asi que el uso tuvo que cambiar de agrario a pecuario, ya
gue este nuevo uso no requeria de mucha mano de obra. Pero no todos los
hacendados siguieron esa orientacion, muchos de ellos eligieron seguir dedicandose
a la agricultura, asi que eligieron las mejores tierras y luego fueron adquiridas,
expropiadas o concedidas a distintas personas o actividades religiosas para iniciar

una intensa produccion agricola.

Ante estos cambios el propietario y los arrendatarios sustituian los sembrios
por alfalfares, que era un complemento de su economia ganadera y un adicional de
ingresos. En las tasaciones de 1694, 1763 y 1765 en la hacienda de Comas Segun
Tacuman (2000) habia “470 cabezas de ganado vacuno, carneros de castilla, cabras,

cerdos, bueyes, mulas y caballos”.

Luego de la Independencia de Peru, El libertador Simén Bolivar crea el primer
distrito del Perd con sede en Carabayllo (incluia Carabayllo Alto, Bajo, Valle de
Bocanegra, Comas y Collique). La agricultura se mantenia en especial en Comas,
Naranjal e Infantas pero la mano de obra barata producia cada vez con menos
esplendor. Los concesionarios de las tierras de cultivo y minas que existian en el lugar
frente a la gran migracion que se producia en Lima, ofrecian trabajo para ambas
actividades, ellos eran ubicados en areas “libres” y tenian permiso de construir sus

viviendas con materiales ligeros debido a que permanecerian un corto tiempo en ellas,
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pero luego de la crisis econdmica, los trabajadores invadieron los alrededores de la
hacienda de Comas y Collique, provocando enfrentamientos entre los duefios e
invasores y a raiz de la presion social se tomo6 una importante decisién politica que
fue la expropiacion de las tierras a los concesionarios y la adquisicion a los
pobladores, es por ello que los duefios fueron obligados a lotizar y vender parte de
sus terrenos a diversas asociaciones y cooperativas de vivienda. En 1956 Comas ya
tenia alrededor de 351 habitantes y ya para 1958 miles de familias realizaron una
invasion masiva a ese lugar pues muchos de ellos fueron expulsados de la capital

debido a la crisis de desarrollo de la ciudad.

El distrito de Comas se funda el 11 de Diciembre de 1961, debido a que el
Distrito de Carabayllo no podia lidiar con las necesidades de la poblacién en dichas
haciendas pues la primera invasion acrecenté de 7 a 11 los barrios existentes luego
nacen las cooperativas de vivienda el Carmen de Collique, Collique | Zona, Pablo VII,
San Pedro de Cajas, San llariébn, Afio Nuevo progreso, etcétera. Plan concertado de
Comas (2010, p.29)

Figura 60. Fundacion del Distrito de Comas

_ g i

= N

Fuente:
http://1.bp.blogspot.com/_|_CmzvwMwCs/TRN9j7NI
ICI/AAAAAAAAALY [aiZuggFPyJQ/s1600/4.jpg

La ley de las barriadas 13517 de 1961 sefialaba que “Cuando la barriada se
encuentre ubicada en terrenos cuyo alto costo no justifique sobre ellos se levanten
viviendas de tipo econémico”. Durante el primer gobierno de Belaunde a través de la
Ley 13517 otorga reconocimiento a las organizaciones vecinales y ya por 1963 ya no
se llamarian barriadas sino Urbanizaciones Populares y pueblos jovenes. En 1964 se
comienza con la nivelacién de las calles. En 1975 se crearon asociaciones pro

vivienda Sta. Luzmila y cooperativas como el Parral, Urb. San Felipe, Los Vifiedos,



128

etcétera, y también se construye la Av. Tupac Amaru, se cuenta con el servicio de
alumbrado publico, dotacién de agua, desagie y servicio de teléfono publico. Plan

concertado de Comas (2010, p.29)

En resumen, la historia de Comas es muy variada ya que inicia desde la época
pre inca y nos muestra la evolucidon constante que ha tenido debido a las constantes
migraciones y debido a este fendmeno la capital tuvo un cambio de perspectiva en
cuento al desarrollo urbano ya que los distritos de la periferia crecieron drasticamente

y con ello el incremento del ingreso econémico para Lima.

1.3.2.4. Historia de los colectivos de arte en el distrito de Comas

La cultura en Comas se inicia en las parroguias en los afios 1800
aproximadamente, con los talleres de canto y teatro, conformaos por jovenes
escolares, ellos realizaban sus presentaciones en las instalaciones de la parroquia, al
mismo tiempo esos mismos jovenes formaban pequefios colectivos que se iniciaron
como unas extensiones de los mismos talleres. Luego estos fueron cobrando formay

estabilidad, entonces se independizaron de las parroquias.

El primer Colectivo de arte nace como una protesta al régimen politico de ese
entonces, y se llamo La Gran Marcha, el nombre fue tomado de la Gran Marcha de
Mao que de igual manera criticaba el régimen politico de su pais, este primer colectivo
desarrollaba el canto y teatro, mediante sus obras buscaba dar a conocer su posicion
frente a lo que ocurria con el pais, sus expresiones artisticas fueron bien recibidas en
los pobladores, tanto fe asi que el grupo Sendero Luminoso les tomo especial interés,
se dieron cuenta de que ellos eran un peligro ya que buscaban revolucionar de a
pocos e ir contra el gobierno, asi que los “silenciaron”, los amenazaron para que
dejaran de expresarse de esa manera y de compartir ese mensaje a los pobladores,
como los integrantes de La Gran Marcha eran en su mayoria jovenes se asustaron y
dejaron de realizar presentaciones y asi el colectivo se fue disolviendo, mas adelante
se volvié a formar otro colectivo en las bases del anterior, tomando el mismo nombre
pero la diferencia era que estaba traducido al quechua, se llamaba Quampi Kamcha
pero ellos ya eran conocidos, y tuvieron muchas ofertas en el extranjero ofrecidas por
artistas con mucho mas experiencia que ellos que se desarrollaban en otros lugares
donde la cultura estaba mas asentada, ya que en Comas recién se empezaban a dar

este tipo de expresiones culturales. Entonces muchos de los jovenes artistas viajaron
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con becas a desarrollar su arte, muchos de ellos formaron su vida alli, y otros volvieron
a sus origenes. Luego de esta migracion, el colectivo quedé con pocos miembros, asi
gue tuvo una época de decadencia, mas adelante se unieron mas miembros y con
esto cambio el nombre, y pas6 a ser La Gran Marcha de Mufiecones, adoptd este
nombre debido al tipo de actividad artistica que realizaban, que eran las famosas
marchas de mufiecones, que eran grandes troncos con grandes cabezas que los
artistas se ponian en representacion a los gobernantes y la forma como ven al pueblo
en forma minimizada, esto se presentaba en diversos pasacalles en donde cada cierto
tramo tenian una participacion actoral donde se desarrollaban peleas o discusiones

entre los mufiecones y el pueblo.

Figura 61. Mufiecones

data:image/jpeg;base64,/9j/4AAQSkZIRgABAQAAAQABAAD/

La Gran Marcha de los Mufiecones, es una compafia que cred en el 2001 la
Fiesta Internacional de Arte a Calles Abiertas (FITECA). Este movimiento cultural fue
fundado en el 2002 y acoge a diferentes artistas urbanos nacionales e internacionales
en el barrio de La Balanza. Durante sus 15 afios de funcionamiento cada primera
semana de Mayo ha logrado reunir a mas de 90.000 personas. Entre los participantes
mas representativos se encuentra La Tarumba, quienes llevaron su arte a la zona en
el afo 2010, gracias a esta festividad el barrio de La Balanza se transformé en un
Barrio Cultural, al igual que este, mas tarde se formaron muchos colectivos de arte
alrededor del barrio, estos son participantes activos en las actividades culturales que

promueve constantemente la Gran Marcha de Mufiecones.

El distrito de Comas es considerado la cuna de la expresion cultural urbana y

este titulo lo tiene ganado gracias a la FITECA (Fiesta Internacional de Arte a Calles



Abiertas). Este evento es desarrollado en La Balanza, barrio informal ubicado en el
distrito de Comas que tiene unos 52,000 habitantes aproximadamente, provenientes
de distintas partes del interior del pais y con esto la concentracion de personas con
culturas muy diversas, esto ocasiond que en los afios 90 se iniciara la formacién de

una asociacion artistica de teatro.

Figura 62. FITECA

Asi la falta de infraestructura basica para la cultura convive con el activo
potencial cultural y urbano. Colectivos de diversas disciplinas han acudido a este
barrio para establecer un pan de trabajo colectivo y participativo dirigidos por la
comunidad FITECA, que afio a afio se suman mas colectivos culturales que
conjuntamente trabajan para cambiar la denominacion de Asentamientos Humanos a

Barrios Culturales con na serie de eventos, presentaciones y exposiciones.

Carmona A. Comunicacién personal (Dirigente de FITECA en la Municipalidad de
Comas, 19 de Octubre del 2017)
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1.3.3.Marco Conceptual

EQUIPAMIENTO CULTURAL

Para acercarnos a su definicion, podemos mencionar la Guia de Estandares
FEMP de Espaia, donde se describe un centro cultural como aquel: “equipamiento

con caracter territorial que realiza una actividad social y cultural prioritaria y
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diversificada, con dotacion para realizar actividades de difusion, formacion y creacion

en diferentes ambitos de la cultura, asi como dinamizacién de entidades” (p.13)

Para definir el espacio cultural es necesario tener en cuenta como funcionan
las dinamicas artisticas y culturales, pues estos no necesariamente se desarrollan en
lugares fisicos sino también en espacios virtuales por lo que abordar el concepto de
Centro Cultural siempre es amplio y comprende mas aspectos que limitarse a lo
relacionado solo a su infraestructura. Un Centro Cultural o espacio cultural es aquel
lugar donde se desarrolla un contenido artistico -cultural de caracter publico o privado

y que esta destinado a difundir conocimiento, sabiduria y cultura en los ciudadanos.

CENTRO CULTURAL
Friedhelm Schmidt-Welle (2008) sefiala que

Los centros culturales se encuentran en una “especie de no lugar” o en un lugar
a medias entr muchas instituciones y sus respectivos conceptos y programas
culturales. Organizamos exposiciones, pero no Somos museos, muestras de
cine pero no somos cines, teatro y danza sin conventirnos en teatros, lecturas
sin ser cafes literarios, coloquios y ponencias cientificas sin convertirnos enn
universidades, y muchos de los centros culturales tienen una vasta coleccion
de libros sin convertirse exclusivamente en bibliotecas, o publican libros sin ser

por eso una editorial.

Es por ello que el centro cultural es definido como un lugar donde las personas
pueden acceder, participar y gestionar las artes en su calidad de espacios creadores
ya que es n motor que estimula el encuentro, la convivencia y el reconociemitno de la

identidad en una determinada comunidad.

ARTE URBANO
Duque (2011) afirma:
Un arte comprometido con la ciudadania, que sabe abordar conflictos sociales
sin adoctrinamiento ni, por el contrario, seguimiento décil de una supuesta «voz

del pueblo»: un arte del lugar y de su tiempo que rechaza la imagen de una
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esfera publica pacifica, para interesarse en exponer contradicciones y adoptar
una relacion irénica, subversiva con el publico al que se dirige y el espacio en

gue se manifiesta (p. 79)

FUNCION
Mufioz (2008) se enfoca:
El proyecto siempre tiene una funcion social y debe satisfacer unas
necesidades. Pero las funciones son en el momento actual variadas y
cambiantes [...]. Por otro lado, esas funciones no son inmutables, sino que
cambian por ciclos y evolucionan en el tiempo. Por esas razones, mas que una
funcion univoca y determinista tendriamos que pensar que el proyecto se

asienta sobre un paisaje de funciones superpuestas y mutables. (p.146)

En la cita anterior el autor nos explica que la funcién en la que se enfoca el Centro
Cultural es la satisfaccidon de las necesidades del publico, que son los que utilizaran
las instalaciones y que no necesariamente seran perdurables o estables en el tiempo
debido a que estas necesidades estaran constantemente cambiando por diferentes
factores, entonces el Centro Cultural debe estar preparado para todo ello, para poder
adaptarse segun sea el caso y el tiempo pasa asi lograr una total bienestar en la
poblacion.

DISENO
Mufioz (2008) indica:
Hay un momento crucial en todo disefio cuando la masa de informacion toma
forma arquitectonica por primera vez. Como por lo general este momento esta
cargado de emociones, la realidad del proceso ha sido confundida por mitos y
leyendas. Los observadores pueden disfrutarlos, pero nosotros los creadores,
no podemos darnos el lujo de dejarnos confundir por este acto porque afecta
el proceso de disefio y la calidad del edificio. (p. 104)
El autor plantea que luego de toda la investigacidon desarrollada (sobre la
problematica, las necesidades, la programacioén, los usuarios, etcétera) antes de la
propuesta del equipamiento, se constituye el disefio de acuerdo a las necesidades y

usos de espacios correctos para el buen desarrollo de las instalaciones en los que los
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creadores, en este caso los arquitectos, no deben de dejarse llevar por emociones

del momento sino también las necesidades a suplir.

ESPACIO PUBLICO
Duque (2011) menciona:

consiste aqui en negar que el espacio publico sea una «cosa» 0 un receptaculo
fisico, sino algo movil, configurado por los sucesos que lo organizan generando
pasadizos, encrucijadas, prohibiciones e incitaciones de paso; generando,
pues, una red viaria: algo transitivo, puesto que se trata obviamente de abrir,
ramificar, cegar, desviar o conjugar vias de transito: espacios transversales
comunicantes, al fin, de territorios, que yo entenderia mas como
acumulaciones y descargas medidas de esas vias que como lugares
productores de las mismas. En una palabra, el espacio publico seria mas bien
un espacio intersticial que conjuga espacios distintos, si, pero

interdependientes. (p.68)

Se entiende como espacio publico a todo espacio abierto (plazas, calles,
parques, entre otros) del territorio de una ciudad, siendo de propiedad estatal, para el
uso de la poblacion en general. Este espacio fomenta la integracién de la comunidad,

ademas de facilitar la vida social y las actividades urbanas.

AMBITO COLECTIVO

Fernandez (2009) refiere que: “el colectivo de artistas que han contribuido a
esta identidad han recogido una parte importante del discurso identitario del Poblenou
tradicional: la amenaza a la identidad provocada por movimientos especulativos que

pretenden transformaciones al margen de los vecinos” (p.176)

Se refire a la union del colectivo de artistas que son los que contriuyen a la
darle identidad al barrio en el que se encuentran, son los que llevan esta escencia y

son los que gestionan y organizan todo los tipos de actividades artisticas en el barrio.

INTERCAMBIO
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Gelh (2006) se enfoca en: “La concentracion de las actividades depende de las
zonas de intercambio activas y poco espaciada entre la calle y la fachada, y de las
distancias cortas entre las entradas y otras funciones, lo que contribuye a activar el

entorno publico” (p. 105)

Al respecto el autor afirma que las zonas de intercambio se dan gracias a la
concentracion de actividades desarrolladas en los espacios publicos y con esto se

ayuda a potenciar estos lugares.

PARTICIPACION

Fernandez (2009) describe: “En la creacion de este espacio multiusos no se ha
contado con la participacion de los ciudadanos en las decisiones, el concepto de
espectador del que se ha partido ha sido el de espectador pasivo que asiste a
espectaculos musicales y recorre contemplativamente el lugar” (p.41)

De acuerdo con el autor, la participacion entre los ciudadanos se da en forma
de un espectador pasivo que solo se comporta como un asistente u observador de
espectaculos mas no como el protagonista en la creacion de los espacios.

ENCUENTRO

Gelh (2006) indica que: “Si la ciudad es el lugar de encuentro por excelencia,
mas que cualquier cosa, la ciudad es su espacio publico peatonal. Los seres humanos
no pueden estar en el espacio de los automotores, ni en los espacios privados que no
les pertenecen” (p.7)

En tal sentido el espacio publico es netamente un espacio de encuentro en
donde el principal actor es el ciudadano de a pie mas no los vehiculos que se deben

dejar de lado a causa de que le restan el sentido humano a los espacios.

CALIDAD
Segun Gelh (2006) se enfoca en:

“Cuando los ambientes exteriores son de poca calidad solo se llevan a cabo
las actividades estrictamente necesarias. Cuando los ambientes exteriores son

de buena calidad, las actividades necesarias tienen lugar mas o menos con la
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misma frecuencia; pero tienden claramente a durar mas, pues las condiciones
fisicas son mejores. Sin embargo, también habra una amplia gama de
actividades optativas, pues ahora el lugar y la situacion invitan a la gente a

detenerse, sentarse, comer, jugar, etcétera.” (p.19)

El espacio publico no debe de ser tomado como un espacio residual entre
calles y edificios, una ciudad que carece de espacios publicos no llega a tener la
misma calidad de vida de una ciudad a diferencia de las que si llegan a cumplir con
los estandares requeridos por la poblacion. “No basta simplemente con crear espacios
gue permitan a la gente ir y venir. También deber haber condiciones favorables para
deambular y entretenerse. En esos espacios, asi como para participar en un amplio

abanico de actividades sociales y recreativas.” (p.19)

Los espacios publicos buscan propiciar lugares de confort y calidad a los
ciudadanos y no solo cumplir con satisfacer la necesidad de la circulacion de los
usuarios, es importante esto porque el espacio publico esta intimamente relacionado

a las actividades realizadas al aire libre por los habitantes.
ESTRUCTURA

Caquimbo (2008) plantea que: “La Estructura se refiere a aquellos aspectos
vinculados con la organizacion del espacio publico urbano y a las relaciones que la
determinan.” (p. 86)

Por tanto la estructura de los espacios se refiere a la organizacion de los

mismos guiados por los usuarios que lo configuraran segun sus necesidades.

SECUENCIA

Caquimbo (2008) sefiala que: “La Secuencia incluye temas asociados al
movimiento a través de dicho espacio.” (p.86)

Por lo tanto la secuencia de los espacios publicos esta orientado al movimiento

gue realizan los ciudadanos a través de estos espacios.

CARACTER
Caquimbo (2008) indica que: “El Caracter tiene que ver con las cualidades que

permiten identificar un determinado sector urbano.” (p. 86)
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Es decir que el caracter de los espacios publicos se refiere a las cualidades
gue tienen determinado grupo social y que se muestran a través de las caracteristicas

de s espacio.

INTERVALO

Caquimbo (2008) afirma que: “El Intervalo hace referencia a los intersticios de
cambio en las condiciones del espacio urbano.” (p.86)

Por tanto el intervalo de espacios significa el espacio encontrado entre uno y

otro ambiente, uno y otro edificio, uno u otro cambio de uso.

SIGNIFICADO

Caquimbo (2008) expone que: “el Significado se refiere a la forma en que las
personas establecen vinculos con el espacio que ocupan.” (p. 86)

Entonces el autor explica el significado del espacio publico como la manera en

gue los ciudadanos desarrollan actividades sociales en los lugares donde conviven.

ACTIVIDADES

Gehl (2006) “Las actividades exteriores que dependen de manera especial de
la calidad de los espacios exteriores son las actividades opcionales y recreativas vy,
por extension, una parte considerable de las actividades sociales.” (p.41)

Al respecto el autor afirma que las actividades que se realizan al aire libre son
las actividades funcionales, recreativas y sociales, el desarrollo 6ptimo de estas

dependen especialmente de la calidad de dichos espacios.

ACTIVIDADES SOCIALES

Gehl (2006) “Las actividades sociales son todas las que dependen de la
presencia de otras personas en los espacios publicos. Las actividades sociales
incluyen los juegos infantiles, los saludos y las conversaciones, diversas clases de
actividades comunitarias vy, finalmente — como actividad social mas extendida -, los
contactos de caracter pasivo, es decir, ver y oir a otras personas.” (p.20)

El autor afirma que las actividades sociales en los espacios publicos son las
gue involucran a los ciudadanos en constante interaccion desde una conversacion

hasta compartir juegos o diversas actividades.
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ACTIVIDADES RECREATIVAS

Gehl (2006) “Las actividades recreativas que resultan especialmente
agradables de realizar en el exterior se encuentran precisamente en esta categoria.
Estas actividades dependen en gran medida de las condiciones fisicas externas.” (p.
19)

En este sentido, las actividades recreativas son las que se realizan
agradablemente en el exterior, y estas involucran las condiciones fisicas en las que

se desarrollan.

ACCESIBILIDAD
Gonzales (2010) “Solucionar el problema de saturacion urbana y mejorar la
accesibilidad a los centros urbanos y la conexion de estos con el resto de la ciudad
en expansion” (p. 44)

El autor plantea el buen disefio de la accesibilidad de un Centro Cultural como
la mejor propuesta de conexion con el resto de la ciudad y la solucion a problemas de

saturacion dada en el mismo lugar.

ESPACIOS DE UN CENTRO CULTURAL

Pais (2006) “las actividades que ofrecen los centros culturales se conforman
como espacios dentro de los cuales se entraman complejas relaciones de poder,
respondiendo a un contexto sociopolitico mas amplio que permite recordar y legitimar
practicas sociales prohibidas y/o censuradas y que se cristalizan en las actividades
culturales/recreativas que se ofrecen y que se realizan “(p. 180)

Los espacios planteados en un Centro Cultural se asientan sobre las

actividades culturales y recreativas que este equipamiento ofrece y promociona.

INFRAESTRUCTURA

Gonzales (2010) “Igualmente, coexiste un volumen con una cubierta también
de planos inclinados y remates agudos, que tiene una relacion fluida con el exterior y
permite el facil acceso a los diferentes espacios que contiene. Este espacio se suma
a la infraestructura cultural, una arquitectura significativa existente en el centro de la
ciudad” (p. 243)



La infraestructura cultural se erige como una infraestructura significativa que
va a llevar la identidad a todos los ciudadanos, es por ello su importancia, debido a

gue debe de tener una relacién fluida con el exterior y de facil acceso.
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1.3.4.Referentes Arquitecténicos

1.3.4.1. Ampliacion del museo de arte moderno - Medellin,

Antioquia, Colombia - 2015 (Crtl G + 51-1)
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El MAMM fue fundado en 1978 en un saldon comunal en la unidad vecinal Carlos
E. Restrepo por un grupo de artistas que buscaban estimular en el pablico el interés
por el arte moderno y contemporaneo.

Durante el gobierno de Sergio Fajardo en el 2006, Medellin decidié darle otro uso
a los terrenos industriales de la siderurgica SIMESA y convertirlos en viviendas,
comercios, espacios culturales, etcétera, que luego se llamaron “Ciudad del Rio”. Este
plan meditaba demoler las fabricas, solo dejando el edificio Talleres de Robledo de
1938, que luego fue la nueva sede del Museo de Arte Moderno al cumplirse sus 30
afos de su fundacion.

En el 2009, luego de la apertura del MAMM, se convoca un concurso para disefar la
ampliacion del mismo que contemple lo necesario para convertirlo en una
infraestructura de talla mundial.

La construcciéon de la ampliacion del MAAM se inicié en el 2012, el proyecto se
detuvo parcialmente debido a algunos reajustes necesarios en el presupuesto para
llegar a la meta, pero siempre se mantuvo la idea del proyecto: volimenes
superpuestos de 5 niveles en una ampliacion de 7000 metros cuadrados afiadidos a
los 3000 ya existentes. Se construyeron galerias, laboratorios, bodegas, oficinas,
tiendas, cafés y un teatro. Tiene una estructura flexible de terrazas y escaleras, de
esta manera se establece una circulacion doble: interna, que permite visitar las salas
de exposicion, y otra externa, libre y publica que es una extension del parque lineal
Ciudad de Rio que nos lleva al restaurante ubicado en el dltimo nivel. Se inauguro el
3 de Septiembre del 2015.

Tabla 13. Ficha técnica de expansion del MAMM

Fuente: Elaboracion Propia

Nombre del proyecto Edificio Expansion Museo de Arte Moderno de
Medellin
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Idea ganadora y 51-1 (Pera), CTRL-G (Colombia)
ante| Figura 63. Ampliacion del MAMM
Arquitectos 51-1 (C. Becerra, M. De Rivero, F. Puente) y Ctrl G (C.
Patifio, V. Pefna)
Area 7500.0 m2
Presupuesto 24.000 millones de pesos (50% Alcaldia de Medellin +

50% apoyos privados)

Planta en areas

Parqueaderos 75 celdas (area técnica y parqueadero s6tano): 2.678
m2
Depésito de obra 239.77 ( ed. nuevo) + 73 m2 (ed. actual) = 312.77 m2
Oficinas 597 m2
Aulas multiples tres (3): 214 m2 (71.2 m2, clu)
Teatro 427.63 m2
Hall teatro 131.60 m2
Salas de exposiciones 665 m2
Terrazas descubiertas 472.88 m2
Café, libreria y artesanias 183.20 m2
]
Fuente:
Areas: http://elmamm.org/Portzlilzséglsspacios/mamm%ZOIow— El  edificio  esta

distribuido en 5 niveles. La
programacion consta de Salas de exhibicién, laboratorios, bodegas, oficinas, cafeteria

y un teatro.
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Estructura: Las “cajas” estan fabricadas con concreto prefabricado que son
perforados para abrirle paso a la luz y con esto el color y textura variada que se
encuentran en todas las cajas. Son en total 11 cajas de diferentes dimensiones que
estan alineadas estratégicamente y apiladas unas encima de otras, en el vacio que
se produce entre estas cajas es donde las relaciones sociales se multiplican ya que

se mezclan programas y espacios.

Circulacion: Segun el disefio del Centro Cultural se dan areas abiertas y
polivalentes con una circulacién interna en donde se pueden realizar recorridos a
través de las salas de exposicién temporal, permanente, talleres y de igual manera se
pueden realizar recorridos exteriores a través de la plaza, los laboratorios, teatro y el

restaurante mostrando las interesantes vistas del lugar.

Integracion: El proyecto no esta disefiado como un edificio separado del
exterior y del museo existente. Se ha disefiado un acceso al museo que es mostrado

como un vacio que conecta el Centro Cultural con el museo.

Espacios abiertos: La programacion del museo establece que para cada
espacio cerrado haya un espacio abierto, como un balcén, plaza o terraza, este tipo

de espacios son para uso publico en el que se puede observar la ciudad.

Espacios de doble uso: El teatro es un espacio que se ha disefiado para tener
un doble uso, se configura como un espacio cerrado o0 en otros casos a traves de la
apertura de una fachada se une al parque exterior, de esta manera se puede atender

a mayor cantidad de publico.

Descripcion del edificio por niveles:

¢ NIVEL 1: Conformado por tres “cajas”. Una que marca el ingreso hacia la calle
y la plaza, también contiene el ingreso al estacionamiento, a la tienda del

museo, a los bafios y hacia los camerinos del teatro. Otra caja que contiene las
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tiendas de arte y el café que conduce a la plaza y por ultimo la dltima caja que
es vidriada y contiene la taquilla de ingreso y la prolongacién de las salas de

exposicion temporal.

eNIVEL 2: Conformado por dos cajas. Es el unico nivel que no tiene acceso
desde las escaleras publicas ya que es de uso del museo. En este nivel se
desarrollan las oficinas del museo y estan hechos de prefabricados de concreto

que facilita la no visibilidad de las instalaciones.

eNIVEL 3: Conformado por tres cajas. Conformado por laboratorios y talleres
del museo, en la otra caja se desarrollan los bafios y las circulaciones
verticales, por ultimo, en la tercera caja se ubica el teatro con aforo para 250
personas que nace desde el segundo nivel.

eNIVEL 4: En el cuarto nivel se ubican 2 cajas: Ambas contienen las 3 Salas de
Exhibicion para la Coleccion Permanente del museo, cada una se
complementa con un espacio abierto que permite espacios de exposicion
exterior o pausas en el recorrido para observar la ciudad.

eNIVEL 5: Por ultimo en el quinto piso solo se ubica una caja en la cual se
desarrolla el restaurante y diferentes eventos sociales y culturales promovidos
por el museo ya que existen grandes terrazas y se usan al maximo con estos
eventos. en el museo, aprovechando las dos grandes terrazas que la

flanquean.

Figura 64. Ficha técnica Ampliacion del MAMM
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1.3.4.2. Centro Cultural SESC Pompéia — Sao Paulo, Brasil (Lina Bo

Bardi


https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1
https://www.archdaily.mx/mx/877999/extension-of-the-modern-art-museum-of-medellin-ctrl-g-plus-51-1

146

Construido en 1977, el proyecto cuenta con un terreno de 22,026 m2 y se da en

el terreno de una vieja fabrica de tambores, que se convirti6 en la sede de uno de los

Nombre del proyecto Centro Cultural Pompéia
Localizacion Sao Paulo, Brasil
Arquitecta Lina Bo Bardi
Afo de disefio 1977
Afo de construccion 1977-1986

Pisos 5
Area de terreno 22,026

edificios comunales del Servicio social de comercio. La idea era generar un centro
comunitario que contemple cultura, ocio y deporte. Entonces la arquitecta decidio
dejar la fachada del edificio en pie, una fachada de ladrillo existente anteriormente de
la fabrica, esta se uni6 a los dos volumenes de hormigén a la vista que se unieron con
pasarelas sin transgredir el uso del suelo, el edifico tiene una altura de 5 pisos.

Se hizo un trabajo minucioso para mantener una relacion constante entre el
edificio y sus alrededores, donde la arquitecta se esforz6 en recrear las acciones que
ocurren en el entorno. Lo que caracteriza a este proyecto es que es un lugar de uso
publico y comun entre sus ciudadanos, es por ello que el edificio se encentra siempre
llena de personas desarrollando diversas actividades, ocupando sus ambientes en

toda su capacidad.

Figura 65.Centro Culturl SESC Pompéia

Tabla 14. Ficha
Cultural SESC

técnica Centro

Pompéia

Fuente: Elaboracion Propia

@ pe

L, Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/02-90181/clasicos- .
Relacion: de-arquitectura-sesc-pompeia-lina-bo-bardi/pedro-kok-6 L@ ~ chimenea

disefiada por Ila arquitecta, se
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ubica frente a los dos voliumenes, esto busca dar el aspecto de una fabrica real como
la original. Con esto se forma una relacidon entre el edificio y los alrededores ya que
este lugar siempre se encuentra lleno de personas realizando diferentes actividades
todo el tiempo.

Volumenes: La arquitecta disefio pasarelas aéreas para la union entre ambos
volumenes, en los que se desarrolla toda la programacion del Centro Cultural, se unié
la edificacion ya existente y las dos nuevas edificaciones.

Calle interior: El proyecto desarrolla una calle interna que es usada como
escenario para expresiones espontaneas y representaciones artisticas. Esta calle
conduce al usuario a los ambientes mas reservados como la piscina y el area de
deportes.

Estructura: La estructura esta conformada por hormigén armado y cerchas de
albanileria. Los espacios de transicion son como calle, en estos ambientes tienen
cobertizos interiores fortaleciendo la estructura del Centro Cultural.

Rehabilitacién: El Centro Cultural fue antiguamente una fabrica, la arquitecta
planteé mantener los espacios libres y construir dos torres al finalizar el terreno para
darle aspecto monumental al edificio ademas de contener la variedad de talleres y
ambientes.

Detalles constructivos: Se disefiaron colectivos pluviales en la calle interna,
espejos de agua y mosaicos de bafios de artes populares, también se disefiaron
pasarelas aéreas, integrando y continuidad de las actividades culturales y deportivas.

Materiales: El edificio fue construido de hormigén armado visto y rastico, en
las fachadas se hicieron agujeros para alivianar la estructura, los muros de las torres

se dejaron expuestos, a la vista con los agujeros natrales.
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Figura 66. Ficha técnica de Centro Cultural
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1.3.4.3. Centro Cultural Roberto Cantoral — Coyoacan, México D.F.

(Broissin Architecs)

Con un érea total de 9,287 m2. El concepto del centro cultural es la batuta de un
director de una orquesta, cinco losas que se extienden a lo alto del edificio que
representan las lineas de un pentagrama. “Siempre rectas, constantes, paralelas,
hasta el momento que el compositor interviene en ellas”. El proyecto plantea una
intima relacién entre su interior y el bosque de la zona de Coyoacan con el fin de que
el visitante descubra la relacidn entre lo natural y lo artificial de una manera sutil como
por ejemplo la sala de conciertos que no solo se plantea como un volumen cerrado
sino también como una invitacion a la reflexion y asi descubrir el magico mundo de la
musica. “Gracias a su disefio, anualmente se salva la emisién a la atmoésfera
de 64.7 toneladas de diéxido de carbono, se ahorran 90,000 kW, se evita el consumo

de 88,000 litros de agua y se evita que se contaminen 1, 170,000 litros de agua”.

Figura 67. Centro Cultural Roberto Cantoral

Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/02-192022/centro-cultural-roberto-
cantoral-broissin-architetcs/5062259128ba0d080700005e_centro-cultural-
roberto-cantoral-broissin-architetcs_1portada-jpg

Tabla 15. Ficha técnica de Centro Cultural Roberto Cantoral
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Fuente: Elaboracion Propia

Tecnologia: El edificio consta de cinco techos de concreto que se mueven de

Nombre del proyecto Centro Cultural Roberto Cantoral

Arquitectura BROISSINarchitects Gerardo Broissin, David Suarez,
Alejandro Rocha,
Rodrigo Jiménez, Mauricio Cristébal

Ubicacion Ciudad de México, México
Acustica Omar Saad, George Agsprger
Ingenieria Estructural Armando Serralde
Ao de la obra 2012
Area Construida 9,287 m2
Superficie del terreno 17,679 m2
Tecnologia Reduce la emision de 64.7 ton de dioxido de carbono,

90,000 kwh, 88,000 It de agua y se reduce la contaminacién
de 1, 170,000 litros de agua.

Concepto Batuta del director de una orquesta

arriba para abajo y dan firma, espacio y luz, esto fue disefiado para que la musica
viaje alrededor de cada espacio.
Colores: El edificio esta pintado de color blanco en representacién de la pureza

y los interiores son de color rojo en simbolo de pasién del compositor al escribir sus

canciones.

Concepto: El concepto desarrollado fue la batuta de un director de orquesta,
cada losa representa una linea de pentagrama. El proyecto se integra con los arboles

para esos integran de manera simbdlica el interior del edificio.

lluminacion: La iluminacion esta bien resulta en este edificio ya que la sala de

juntas se convirtié en un foco de iluminacién y domina el espacio.

Figura 68. Ficha técnica de Centro Cultural Roberto Cantoral


https://www.archdaily.pe/pe/02-192022/centro-cultural-roberto-cantoral-broissin-architetcs/5061145628ba0d78ba000228_centro-cultural-roberto-cantoral-broissin-architetcs_view_from_front_chorus_photo_pau-l_rivera_archphoto-jpg
https://www.archdaily.pe/pe/02-192022/centro-cultural-roberto-cantoral-broissin-architetcs/5061145628ba0d78ba000228_centro-cultural-roberto-cantoral-broissin-architetcs_view_from_front_chorus_photo_pau-l_rivera_archphoto-jpg
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1.3.4.4. Centro Cultural Caixaforum — Zaragoza, Espafia (Carme Pinds

Desplat)

Con una superficie total de 8,486 m2. El proyecto se plantea elevando las salas
para dejar libre la planta baja y poder ubicar en ella las partes més abiertas. El fin del
edificio es crear espacios publicos y asi hacer que se una el espacio publico de la
calle al espacio publico del edificio, de esta manera queda un espacio libre por debajo
del edificio y por las noches este espacio queda iluminado para evitar cualquier
peligro. La estructura se muestra como un juego de equilibrios que quedan
suspendidas sobre el espacio publico. Bajo elevacion y semienterrado se sitda un
jardin para dar evacuacion al auditorio que se puede tomar como una antesala al aire
libre, entonces el auditorio se muestra como un espacio que se conecta directo desde
la ciudad a través de este jardin. En el ultimo nivel se encuentra la cafeteria y el
restaurante, y por el lado contrario, debido a los desniveles formados se sitia na
terraza. La finalidad del edificio es plantear una singularidad del centro cultural, un
edificio que al recorrerlo conecte todas las perspectivas de la ciudad. “Un edificio que

haga ciudad y que al habitarlo nos sintamos parte de ella”.

Figura 69. Centro Cultural CaixaForum

Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/623336/caixaforum-zaragoza-
estudio-carme-pinos/53b3aaf2c07a806b4b00027e-caixaforum-
zaragoza-estudio-carme-pinos-photo
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Tabla 16. Ficha técnica de Centro Cultural Caixaforum

Fuente: Elaboracion Propia

Nombre del Centro Cultural Caixaforum
proyecto
Localizacion Zaragoza, Espafa
Arquitectura Samuel Arriola; Elsa Marti, Alberto Feijoo, Teresa Lluna'y
Daniel Cano.
Estructura Boma (Robert Brufau i Clara Breton). Instalaciones y
Arquitectura técnica: INDUS Ingenieria y Arquitectura.
Instalaciones David Pedrerol. Direccion ejecutiva: Joan Mas. Energia 'y
sostenibilidad: Belén Garcia. Ingenieria legal: Albert
Olivas.
Acustica Higini Arau. Constructora General Contractor: Dragados.
Project manager: IDOM Ingenieria y Consultoria.
Superficies
Area construida 7.062m2
Parque y accesos 8.486m2
Afo del proyecto 2008 - 2010

Aporte: La forma del edificio “escultural” permite generar un espacio publico que
permite conectar ambas partes de ciudad g entes estaban separadas, el parque se
une a la ciudad y pasa por debajo del edificio ademas de ocultar la estructura del
edificio que soporta las salas de los niveles elevados.

Espacios: Consta de Salas de exposiciones, una mediateca, salas polivalentes,
talleres, 322 plazas, un amplio vestibulo, cafeteria, un restaurante, tienda y libreria.
Estas areas estan distribuidas en los siguientes niveles.

e Nivel - 2: Foyer, acceso a obras de arte y Auditorio.

« Nivel - 1: Foyer, talleres, salas polivalentes y Auditorio.

« Nivel 0: Plaza publica y acceso

« Nivel 1 Vestibulo, cafeteria, tienda-libreria -

« Nivel 2 Sala de exposiciones -

« Nivel 3 Sala de exposiciones y mediateca -

+ Nivel 4 Restaurante, oficinas



155

Estructura: El edificio se muestra como un edificio escultérico en medio del
parque, esta conformado por dos cuadrados que al intersectarse recaen en un gran

pilar de hormigon, debido a esta estructura el edificio “flota”.

Tecnologia: La fachada se encentra recubierta por 1.600 chapas de aluminio
perforado con esto se crea una envolvente con disefios vegetales que dan
transparencia y luz natural. Por las noches estas hojas se iluminan con luces LED y

dan al edificio una iluminacién azulada agradable al publico.
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Figura 70. Ficha técnica Centro Cultural CaixaForum
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Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/623336/caixaforum-zaragoza-

estudio-carme-pinos



1.4. Formulacién del problema

1.4.1.Problema general



¢, Como un Centro Cultural de Arte Urbano potencia el uso del espacio para la cultura

en el distrito de Comas, Lima 20187

1.4.2.Problemas especificos

¢ Como el disefio de un Centro Cultural de Arte Urbano potencia el &mbito colectivo

en el espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 20187

¢, Como los espacios de un Centro Cultural de Arte Urbano potencian las actividades

en el espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 20187

¢, Como la infraestructura de un Centro Cultural de Arte Urbano potencia la calidad del

espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 20187
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1.5. Justificacion del tema
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1.5.1.Justificacion teodrica

}El tema de estudio para la variable 1 esta basado segun Bouzada (2001) “el
equipamiento sociocultural se va a configurar asimismo entre nosotros, y de una
manera progresiva, como un instrumento de fuerte incidencia no sélo funcional, sino
también simbdlica sobre el territorio social que le da acogida” (p.66). El Centro Cultural
busca ser un potenciador de cultura y arte debido a la gran demanda de artistas
urbanos que se encuentran agrupados en diferentes colectivos existentes en el lugar

y que no cuentan con ambientes adecuados para poder desarrollarse a plenitud.

Para la variable 2 se baso en la teoria de Mardones (2012) “el espacio para la
cultura debiera ser necesariamente un ambito colectivo y de participacion; una
instancia de intercambio, juego y encuentro” (p.12). Entonces el espacio destinado a
la cultura debe de ser un espacio destinado al intercambio y participacion constante
de los ciudadanos. La celebracion de fiestas, eventos culturales dados en los
espacios publicos posibilita la construccion espontanea y colectiva de nuevas
realidades. Mediante ese andlisis se reafirma la necesidad de tener un area destinada
solo para la realizacion de las actividades culturales al aire libre que fomenten la
integracion y faciliten los puntos de encuentro de los ciudadanos.

1.5.2.Justificacién metodoldgica

Para lograr el cumplimiento de los objetivos de estudio, se elaboré dos
instrumentos de medicién tanto para la variable 01 Centro Cultural de Arte Urbano y
su relacién en la variable 02 Espacio para la cultura. Estos instrumentos fueron
formulados y antes de su aplicacion filtrados por el juicio de expertos para luego ser
tamizados mediante la confiabilidad y la validez. A través de la aplicacién de los
instrumentos de medicion y su procesamiento en el SPSS, se busco conocer el nivel

de relacion entre las variables.

1.5.3.Justificacién practica
La presente investigacion se desarrolla debido a la necesidad mejorar las
condiciones de los lugares para las actividades culturales de los artistas urbanos de
la zona debido a que no cuentan con las instalaciones necesarias para desarrollarse
a plenitud, con los resultados de la investigacion, se permitira establecer la relacion
entre ambas variables y establecer estrategias para la solucion del actual problema.



1.6. Objetivo
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1.6.1 Objetivo general

Determinar como un Centro Cultural de Arte Urbano potencia el uso del espacio para

la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.

1.6.1.0bjetivos especificos

Determinar como el disefio de un Centro Cultural de Arte Urbano potencia el &mbito
colectivo en el espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.
Determinar cémo los espacios de un Centro Cultural de Arte Urbano potencia las
actividades en el espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.
Determinar como la infraestructura de un Centro Cultural de Arte Urbano potencia la

calidad del espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.



1.7. Hipotesis
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1.7.1. Hipétesis general

El Centro Cultural de Arte Urbano potencia el uso de espacios para la cultura en el
distrito de Comas, Lima 2018.

1.7.2Hipotesis especificas

El disefio del Centro Cultural de Arte Urbano potencia el &mbito colectivo en el espacio

para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.

Los espacios del Centro Cultural de Arte Urbano potencian las actividades en el
espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.

La infraestructura del Centro Cultural de Arte Urbano potencia la calidad en el espacio

para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.



1.8. Limitaciones y alcances de la investigacion
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Alcances

a)

b)

La presente investigacion resaltara los constantes eventos culturales en la
zona para asi poder generar un programa adecuado a las necesidades de los
artistas teniendo como eje principal la fusion con el espacio publico.

El proyecto se dirigird a los artistas urbanos del lugar, teniendo una carga
cultural y presencia de artistas bastante grande mostrado en las estadisticas
anuales de Lima.

El desarrollo y contexto del proyecto se concebira a futuro, tomando en cuenta
la tendencia de la zona, los parametros establecidos y los equipamientos

culturales cercanos para integrara el proyecto a una red cultural.

Limitaciones

a)

b)

Inexistencia de un organismo que organice y conecte a los equipamientos
culturales existentes en el distrito.

Base de datos del registro de la Municipalidad de Comas, no actualizadas o
incompletas con relacién a los colectivos de arte, equipamientos culturales y
red de cultura.

El proceso del proyecto de investigacion presenta un limite en el tiempo, ya
gue se desarrollara en 4 meses, lo que no nos permitir4 alcanzar a una mayor

cantidad de informacion.



[I. Meétodo
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2.1. Disefio de investigacion

La presente investigacion se ubico en el disefio no experimental, transversal
y correlacional. Fue no experimental porque no hay manipulacion de variable
independiente, no se asignan al azar los grupos, solamente se observa los cambios
gue van ocurriendo, tal como lo sefiala Salinas (2013 p.17). Es transversal, porque
se han recogido datos en una sola medicion y fue correlacional, porque se ha medido
el nivel, grado o relacion entre las variables como aluden Hernandez, Fernandez, y
Baptista (2014, p. 154) “estos disefios establecen relaciones entre variables sin
precisar sentido de causalidad o pretender relaciones causales”.
Y se ha realizado la encuesta en un solo momento a la muestra estudiada,

cuyo diagrama es el siguiente:

Simbologia:
O1
M r
O2
Figura 71. Simbologia del disefio correlacional
Donde:
M = Muestra
O1= Variable 1
O2 = Variable 2

r = Relacioén
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2.1.1.Tipo de estudio

Constituye a un tipo de investigacion Basica, es decir, se toma como referencia
teorias relacionada al tema de investigacion utilizando fuentes confiables, entre libros,

revistas, articulos, etcétera que refuercen la investigacion.

Mientras que, el método es hipotético — deductivo, ya que en la investigacion se
utilizan hipotesis, luego se busca dar a conocer si son verdaderas o falsas dichas
hipétesis, partiendo de ellas conclusiones.



2.2. Operacionalizacion de las variables

Tabla 17. Operacionalizacion de la variable Centro Cultural de Arte Urbano

Variable Definicion Definicion Dimensiones  |ndicadores Items Escala
conceptual operacional
Bouzada (2001) Se elabor6 una Disefio Funcionalida 1
sobre el tema encuesta con 9 d 2
alude: ‘el items para medir Confort 3
equipamiento las siguientes Accesibilidad
sociocultural se va dimensiones:
a configurar Disefio, Espacios
asimismo entre e Infraestructura. _ :
nosotros, y de una Espacios Social . 4
manera progresiva, Recreativo 5 >
Centro Cultural como un Creativo 6 <
de Arte Urbano  instrumento de E
fuerte incidencia no A
sé6lo funcional, sino
también simbodlica Infraestructur Materiales 7 o
sobre el territorio a Tecnologia 8 O
social que le da Sistema 9 <
acogida” (p.66) Constructivo :(I
o
n
L

Nota. La columna de los items representa el nUmero de preguntas por dimensiones.

170



Tabla 18. Operacionalizacion de la variable Espacio para la cultura

Definicion

Definiciéon

Variable . Dimensiones Indicadores  items
conceptual operacional
Mardones (2012) Se elabor6 una Ambito Intercambio 1
“el espacio para la encuesta con 9 Colectivo Participacion 2
cultura debiera ser items para medir Encuentro 3
necesariamente un las  siguientes
ambito colectivo y dimensiones:
de participacion; Ambito
una instancia de Colectivo,
intercambio, juego Singularidad vy — :
y encuentro” (p.12) Calidad Actividades Funmongles 4
Recreativos 5
Sociales 6
Espacio para la
cultura
Calidad Secuencia 7
Organizacion 8
Vinculo 9

Escala

ESCALAORDINAL

Nota. La columna de los items representa el nUmero de preguntas por dimensiones.
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2.3. Poblacion y muestra

2.3.1.Poblacion general

El universo poblacional estuvo conformado por los pobladores del distrito de
Comas, Lima, 2017 conformado por 524,894 habitantes.
Tabla 19. Poblacion del distrito de Comas

GENERO POBLACION

Hombres 256,046

Mujeres 268,848
Total 524,894

Nota. Datos obtenidos de INEI 2015

De los cuales se especificaran segun su edad:

Tabla 20. Poblacién por edades en el distrito de Comas

PERIODOS ETAPAS POBLACION
0-3 Pre infancia 42,565
3-12 Nifiez 86,501
12-18 Adolescencia 45,499
18-35 Juventud 135,985
35-50 Madurez 105,310
50-60 Adultez 69,924
65 a mas Vejez 39,110

Nota. Datos obtenidos de INEI 2015
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2.3.2.Poblacion de estudio

Encontramos que la mayor poblacion se encuentra en la juventud y adolescencia
que es la poblacién objetivo, ciudadanos de 12 a 35 afios de edad.

Tabla 21. Poblacién joven y adolescente en el distrito de Comas

PERIODOS ETAPAS POBLACION
12-18 Adolescencia 45,499
18-35 Juventud 135,985

TOTAL 181,484

Nota. Datos obtenidos de INEI 2015

2.3.3.Muestra poblacional
La muestra estd conformada por una cierta cantidad del total de la poblacion del
distrito de Comas beneficiada por el nuevo Centro Cultural. Esta sera tomada de la
siguiente formula de Gauss:

NZ?S?

TN — 1) + 2252

Donde:
Z=1.96 (para el nivel deseado de confianza del 95%)
e=1 (error de estimacion o error permitido por el investigador)
N=181,484 (tamafio de poblacion)
S=5 (desviacion estandar)
P=0.50 (porcentaje de probabilidad de que el fenbmeno ocurra)
Reemplazando:

(1.96)% (5)2 181,484

_ — 95.94 = 96
" D2(181,484 — 1) + (1.96)%(5)2

La muestra resultante es 96, es decir, que se realizara la encuesta a 96 pobladores

del sector.
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2.3.4.Muestreo

Se trabaj6é con el muestreo probabilistico y especificamente el muestreo aleatorio
estratificado ya que todos los sujetos han tenido la misma probabilidad de ser elegidos

para formar parte de la muestra y para ello, se ha desarrollado la siguiente férmula:

B Nh
f = W .n
Donde:
f: Factor de distribucion
Nh: subpoblacién o grupo
N: Poblacion total
n: Muestra
_ 181,484 96 = 33
f= 524,894 "

El muestreo resultante es 33, es decir, que se realizara la encuesta a 33 pobladores
del sector.
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2.4. Teécnicas e instrumentos de recoleccion de datos, validez y

confiabilidad

2.4.1. Técnicas de recoleccion de datos

Para la presente investigacion se utilizo:

- Las fichas bibliograficas se usaron para anotar los datos referidos a los libros

que se emplearon durante el proceso de la investigacion.

- Ficha de transcripcion textual, se transcribié entre comillas, al pie de la letra, ain

con errores lo que el investigador consider6 de vital importancia.

- Se emplearon tesis que tenian relacién directa con el objeto de estudio. Estas
tesis constituyen los antecedentes que nos ayudaron a comprender nuestro
problema en estudio mediante sus teorias y conclusiones que se tuvieron en

cuenta en la discusién de los resultados.

- Encuesta, utilizado como instrumento de medicion necesario para el estudio de
la muestra en la investigacion.

- SPSS 22, utilizado para tabular y presentar los resultados de la encuesta
realizada a los pobladores. Se obtiene de ella la confiabilidad de la investigacion
(Alpha de Cronbach).

2.4.2.Instrumentos de recoleccidon de datos

La informacion se obtuvo a través de la elaboracién y aplicacion de dos
instrumentos de medicion para llevar a cabo el procesamiento y analisis de los
resultados de la investigacion. Con respecto a la variable 1 Centro Cultural de Arte
Urbano y variable 2 Espacio para la cultura se elaboraron 2 cuestionarios

mediante la escala de Likert.



Ficha técnica
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Tabla 22. Formato técnico del cuestionario de la variable 01: Centro Cultural de Arte

Urbano

ASPECTOS
COMPLEMENTARIOS

DETALLES

Objetivo

Determinar la relacion entre el Centro Cultural de Arte
Urbano y el uso del espacio para la cultura en el distrito
de Comas, Lima, 2017.

Tiempo 1h
Lugar Distrito de Comas
Hora De 10:00 — 11:00 a.m.

Administracion

Individual

Dimensiones

Numero de dimensiones: 3
Dimension 1: 3 items
Dimension 2: 3 items
Dimension 3: 3 items
Total 9 items

Escalas

5. Muy de acuerdo

4. De acuerdo

3. Indiferente

2. Desacuerdo

1. Muy en desacuerdo

Descripcién

Con el uso del software SPSS:

Si las respuestas son altas: valor de escala * total de
items 9x5= 45

Si las respuestas son bajas: valor de escala * total de
items 9x1=9

Rango = valor maximo - valor minimo =45 -9 = 36

La constante = Rango entre nimero de niveles = 36/5 =
7

Baremacioén

Muy de acuerdo = 34 - 36
De acuerdo = 26 - 33
Indiferente = 18 - 25

En desacuerdo =10-17
Muy en desacuerdo=5-9

Fuente: Elaboracion propia

* Baremo. Son escalas de valores que se establecen para clasificar los niveles y

rangos de las variables y sus dimensiones, con la finalidad de viabilizar la elaboracion

de tablas de frecuencias y figuras estadisticas cuando se procesa con el SPSS.



Baremos

Tabla 23. Baremacion de la variable 1: Centro Cultural de Arte Urbano
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Centro
NIVELES Cultural de D1 D2 D3
Arte
Urbano
Respuestas Rangos Rangos Rangos Rangos
5. Muy de acuerdo 34 -36 15 15 15
4 De acuerdo 26 — 33 12-14 12 -14 12-14
3.Indiferente 18 - 25 9-11 9-11 9-11
2.Desacuerdo 10-17 6-8 6-8 6-8
1.Muy en desacuerdo 5-9 3-5 3-5 3-5

Analisis de Confiabilidad

Confiabilidad: Estadistico de prueba aplicado: Alfa de Cronbach.

Tabla 24. Estadistico de confiabilidad de Cronbach de la variable 1: Centro Cultural

de Arte Urbano

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de Cronbach

N de elementos

,927

9

El coeficiente de Alfa de Cronbach da ,927 que muestra una relacion muy alta entre

las variables 01 Centro Cultural de Arte Urbano y la variable 02 Espacio para la cultura.

Ficha técnica
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Tabla 25. Formato técnico del cuestionario de la variable 02: Espacio para la cultura

ASPECTOS
COMPLEMENTARIOS

DETALLES

Objetivo

Determinar la relacion entre el espacio para la cultura
y el Centro Cultural de arte urbano en el distrito de
Comas, Lima, 2017.

Tiempo 1h
Lugar Distrito de Comas
Hora De 10:00 — 11:00 a.m.

Administracion

Individual

Dimensiones

Numero de dimensiones: 3
Dimension 1: 3 items
Dimension 2: 3 items
Dimension 3: 3 items
Total 9 items

Escalas

5. Muy de acuerdo

4. De acuerdo

3. Indiferente

2. Desacuerdo

1. Muy en desacuerdo

Descripcion

Con el uso del software SPSS:

Si las respuestas son altas: valor de escala * total de
items 9x5= 45

Si las respuestas son bajas: valor de escala * total de
items 9x1=9

Rango = valor maximo - valor minimo =45 -9 = 36
La constante = Rango entre niumero de niveles = 36/5
=7

Baremacion

Muy de acuerdo = 34 - 36
De acuerdo = 26 - 33
Indiferente = 18 - 25

En desacuerdo =10 - 17
Muy en desacuerdo =5 -9

Fuente: Elaboracion propia

* Baremo. Son escalas de valores que se establecen para clasificar los niveles y

rangos de las variables y sus dimensiones, con la finalidad de viabilizar la elaboracion

de tablas de frecuencias y figuras estadisticas cuando se procesa con el SPSS.

Baremos

Tabla 26. Baremacion de la variable 2: Espacio para la cultura



179

Espacio para la

NIVELES D1 D2 D3
cultura
Respuestas Rangos Rangos Rangos Rangos
5. Muy de 34— 36 15 15 15
acuerdo
4 De acuerdo 26 — 33 12 -14 12 -14 12-14
3.Indiferente 18 - 25 9-11 9-11 9-11
2.Desacuerdo 10-17 6-8 6-8 6-8
1.Muy en 5.9 3-5 3-5 3-5
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia

Anélisis de Confiabilidad

Confiabilidad: Estadistico de prueba aplicado: Alfa de Cronbach.

Tabla 27. Estadistico de confiabilidad de Cronbach de la variable 2: Espacio para la

cultura

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de Cronbach

N de elementos

9

El coeficiente de Alfa de Cronbach da ,952 que muestra una relacion muy alta entre

las variables: variable 02 Espacio para la cultura y 01 Centro Cultural de Arte Urbano.

2.5. Métodos de analisis de datos
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1. Se elaboré la base de datos para ambas variables. Alli se guardaron los valores
obtenidos a través de la aplicacion de los instrumentos de medicién, para luego
ser utilizados en el analisis descriptivo e inferencial mediante el programa SPSS
version 22 y el Excel.

2. Para la presentacion de los resultados de la investigacion, se elaboro tablas de
frecuencia con la finalidad de resumir informaciones de ambas variables de
estudio y a través de ellas, se hizo figuras estadisticas con el propésito de
conseguir un rapido analisis visual donde ofrezca la mayor informacion.

3. No se empled las medidas de tendencia central, porque el analisis estadistico
ha sido no paramétrico. Es decir, los datos que obtenidos son del rango o
conteos de frecuencia (Wayne, 2011, p. 376).

4. Asimismo, para llevar a cabo la prueba de hipoétesis, se realizé con el estadistico
de Rho de Spearman ya que se trabajé con escalas ordinales y este sustento es
confirmado por Guillen (2013) quien menciona “es una prueba estadistica que
permite medir la correlacion o asociacion de dos variable y es aplicable cuando
las mediciones se realizan en una escala ordinal, aprovechando la clasificacion
por rangos” (p. 91).

A continuacién se muestra la formula de correlacion de Spearman:

63 d*
=l

=1
P n(n®—1)

Fuente. Avila (2003). Estadistica elemental p. 225.

Donde:

d2 = ui - vi; la diferencia entre los rangos u érdenes dela variable X e Y.
ui = orden asignado a la primera variable X.

vi = orden asignado a la segunda variable Y.

n = numero de pares de valores ordenados.
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2.6. Aspectos éticos

Por cuestiones éticas no se mencionaron los nombres de los propietarios que
han constituido las unidades de analisis de la investigacion. Dicha informacion es de
privacidad del investigador, ademas, fue necesario elaborar los documentos de
consentimiento informado a cada persona encuestada, donde autorizan su
conocimiento del trabajo investigativo como: los objetivos de estudio, el uso que se
har& de los datos que proporcionen, la forma en la que se difundiran los resultados y
las caracteristicas necesarias para que ellos participen y tomen decisiones informadas
al acceder o no a participar en el estudio y declaren por escrito de manera explicita su
consentimiento de participar, donde no se recibié ninguna respuesta y se dio por

aceptada la toma de encuestas a dichos propietarios.

Asimismo, antes de la administracion de la prueba, se inform6 que podrian
cambiar de opinion a decir que la investigacion no concuerda con sus intereses y
preferencias y retirarse voluntariamente. Del mismo modo, se hizo alusion a las
encuestadas que al término del proceso investigativo se informara sobre los

resultados de la investigacion.



lll.  Aspecto Administrativo
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3.1. Recursos y presupuesto

3.1.1.Recursos

Recursos Materiales. - Se utilizara materiales tecnoldgicos como: laptop
Toshiba, grabadora, escéner, impresora y materiales de escritorio.
Recursos Humanos. - Se requerira de asesoramiento de un especialista en

Arquitectura.

3.1.2.Presupuesto

3.1.2.1. Remuneracién a docente

Tabla 28. Remuneracién a docente

Partida Unidad Cantidad Costo total

Asesor temético (1 UIT) Mes 1 3,950.00

Fuente: Elaboracion propia

3.1.2.2. Bienes

Tabla 29. Bienes

Bienes/Materiales Medida Cantidad Costo unitario Costo total
Bienes

Laptop Unidad 1 4,000.00 4,000.00
Dispositivo USB Unidad 1 30.00 30.00
Materiales

Lapiceros Unidad 3 1.00 3.00
Lapices Unidad 3 0.50 1.50
Borrador Unidad 2 0.50 1.00
Resaltador Unidad 1 2.50 2.50
Corrector Unidad 1 3.00 3.00

Pos it Unidad 1 3.00 3.00
Engrapadora Unidad 1 5.00 5.00
Foélderes manila Unidad 10 1.00 10.00

Total S/ 4,059.00

Fuente: Elaboracion propia



3.1.2.3. Servicios

Tabla 30. Servicios
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Servicio Medida Cantidad CO.StO. Costo
unitario total

Fotocopiado Unidad 300 0.10 30.00
Impresion Unidad 600 0.10 60.00
Internet Mes 4 50.00 200.00
Espiralado Unidad 3 4.00 12.00
Total S/ 302.00
Fuente: Elaboracion propia

3.1.2.4. Otros
Tabla 31. Otros
Otros Medida Cantidad Costo unitario Costo total
Movilidad Dias 36 2.00 72.00
Alimentacion Porcion 36 7.00 252.00
Luz y agua Mes 4 60.00 240.00
Total S/564.00

Fuente: Elaboracion propia

3.2. Financiamiento

Los gastos administrativos son el 60% por parte del investigador y el 40% por parte

de la Universidad César Vallejo.



3.3. Cronograma de ejecucion

Tabla 32. Cronograma de ejecucion
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Actividades

N -

(Ol

(ol

1. Reunién y orientacion del proceso
de investigacion

2. Presentacion del esquema de
presentacion de  proyecto de
investigacion

3. Asignacion del tema de
investigacion

4. Pautas para la busqueda de
informacion

5. Planteamiento del problema vy
fundamentacion teorica

6. Justificacion, hipotesis, objetivos
de la investigacion

7. Disefio, tipo y nivel de investigacion

8. Variables y Operacionalizacion

9. Elaboraciéon del disefio
metodoldgico

10. JORNADA DE INVESTIGACION
N° 1. Presentacion de primera parte
de la investigacion

11. Poblacién y muestra

12. Técnicas e instrumentos de
obtencién de datos, métodos de
analisis y aspectos administrativos

13. Elaboracion del proyecto de
investigacion completo para su
revision y aprobacion

14. Elaboracion del proyecto de
investigacion completo con
observaciones levantadas

15. JORNADA DE INVESTIGACION
N° 2. Sustentacion del proyecto de
investigacion




V. Resultados
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4.1. Estadistica descriptiva

Estadistica descriptiva

Tabla 33. Tabla descriptiva de la variable 1: Centro Cultural de Arte Urbano

Centro Cultural de Arte Urbano

Porcentaje
Porcentaje acumulad
Frecuencia Porcentaje  valido 0
Véalido  Muy en desacuerdo 0 0,0 0,0 0,0
En desacuerdo 0 0,0 0,0 0,0
Ni de acuerdo ni en 8 24.2 242 24.2
desacuerdo
De acuerdo 15 45,45 45,45 69.65
Muy de acuerdo 10 30.30 30.30 100,0
Total 33 100,0 100,0

Figura 72.Variable 1: Centro Cultural de Arte Urbano

CENTRO CULTURAL DE ARTE URBANO

0,
S0% 45%

45%
40%

35%
30%

30%

24%
25%

20%
15%
10%

5%
0% 0%

0%
TOTALMENTE EN  EN DESACUERDO NI DE ACUERDO NI DE ACUERDO TOTALMENTE DE
DESACUERDO EN DESACUERDO ACUERDO

En la figura 71 y en la tabla 33 se observan los resultados de la variable 1: Centro
Cultural, donde se evidencia que de las 33 personas encuestadas, 15 personas
estan de acuerdo, con el 45%, por otro lado 10 de ellos totalmente de acuerdo con el

30%, y 8 personas estan ni de acuerdo ni en desacuerdo con un 24%.
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Tabla 34. Tabla descriptiva de la variable 2: Espacio para la cultura

Espacio de la cultura

Porcentaj
e
Frecuenci Porcentaj acumula
a Porcentaje e valido do
Vélido Muy en desacuerdo 0 0,0 0,0 0,0
En desacuerdo 0 0,0 0,0 0,0
Ni de acuerdo ni en 11 33.33 33.33 33.33
desacuerdo
De acuerdo 12 36,36 36,36 69,69
Muy de acuerdo 10 30,30 30,30 100,0
Total 33 100,0 100,0
Figura 73. Variable 2: Espacios para la cultura
Espacio para la cultura
40%
36%
35% 33%
30%
30%
25%
20%
15%
10%
5%
0% 0%
0%
TOTALMENTE EN EN DESACUERDO NI DE ACUERDO NI DE ACUERDO TOTALMENTE DE
DESACUERDO EN DESACUERDO ACUERDO

En la figura 65 y en la tabla 16 se observan los resultados de la Variable2
Espacio para la cultura, donde se evidencia que de las 33 personas encuestadas, 12
personas se muestran de acuerdo, con el 36%, por otro lado 11 de ellos se muestran
ni de acuerdo ni en desacuerdo con el 33% y 10 personas estan muy de acuerdo con
un 30%.
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4.2. Estadistica inferencial

4.2.1.Prueba de hipo6tesis general

Hipotesis general

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:
1. Se formula la hipotesis nulay la alternativa
Hipotesis Nula (HO)

HO: r XY= 0 No existe relacion significativa entre Centro Cultural del Arte
Urbano y Espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima, 2018.

Hipotesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Existe relacidén significativa entre Centro Cultural del Arte
Urbano y Espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima, 2018.

2. Asumimos el nivel de confianza = 95%
3. Margen de error = Al 5% (0.05)
4. Regla de decision

p2Ce= acepta Hp

p <Ct =rechaza Ho
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Prueba de hipétesis
Tabla 35. El andlisis del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman entre

Centro Cultural de Arte Urbano y Espacio para la cultura.

Correlaciones

Centro Espacio
Cultural de para la
Arte Urbano cultura
Rho de Centro Cultural de Coeﬂmentg de 1,000 845~
Spearma Arte Urbano correlacion
n Sig. (bilateral) : ,000
N 33 33
Espacio para la Coeficiente de 845" 1.000
cultura correlacion ' ’
Sig. (bilateral) ,000 .
N 33 33

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

Decisién estadistica

El resultado del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman es igual a 0,845
puntos por lo que se determina que existe una correlacién positiva muy fuerte entre la
variable 1: Centro Cultural de Arte Urbano con la variable 2 Espacio para la cultura.
Asimismo, se evidencia que el nivel de significancia (sig = 0.000) es menor que el p
valor 0.05 entonces se rechaza la hipotesis nula (Ho) y se acepta la hipotesis

alternativa (Ha).
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4.2.2.Prueba de hipotesis 1

Hipotesis especifica 1

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:

1. Se formula la hipotesis nula y la alternativa

Hipotesis Nula (HO)

HO: r XY= 0 No existe relacion significativa entre el disefio del Centro
Cultural de Arte Urbano y el ambito colectivo en el espacio para la cultura
en el distrito de Comas, Lima, 2018.

Hipotesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Existe relacion significativa entre el disefio del Centro Cultural
de Arte Urbano y el &mbito colectivo en el espacio para la cultura en el
distrito de Comas, Lima, 2018.

1. Asumimos el nivel de confianza = 95%

2. Margen de error = Al 5% (0.05)

3. Regla de decision

p2Cx= acepta Ho

p <X =rechaza Ho
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Prueba de hipétesis
Tabla 36. El analisis del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman entre el
disefio del Centro Cultural de Arte Urbano y el ambito colectivo en el espacio para la

cultura en el distrito de Comas, Lima, 2018.

Correlaciones

Ambito
Disefio Colectivo
Rho de Disefio Coeficiente de 1.000 770"
Spearman correlacién ’ '
Sig. (bilateral) . ,000
N 33 33
Ambito Coeficiente de 270" 1.000
Colectivo correlacion ' '
Sig. (bilateral) ,000 .
N 33 33

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

Decisién estadistica

El resultado del coeficiente de correlacién de Rho de Spearman es igual a 0,770
puntos por lo que se determina que existe una correlacién positiva considerable entre
la dimensién 1: Disefio del Centro Cultural de Arte Urbano y la dimension 2: Ambito
colectivo en el espacio para la cultura. Asimismo, se evidencia que el nivel de
significancia (sig = 0.000) es menor que el p valor 0.05 entonces se rechaza la

hipotesis nula (Ho) y se acepta la hipétesis alternativa (Ha).
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4.2.3.Prueba de hipoétesis 2

Hipotesis especifica 2

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:

1. Se formula la hipotesis nulay la alternativa

Hipotesis Nula (HO)

HO: r XY= 0 No existe relacién significativa entre los espacios del Centro
Cultural de Arte Urbano y las actividades en el espacio para la cultura en el
distrito de Comas, Lima, 2017.

Hipotesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Existe relacion significativa entre los espacios del Centro
Cultural de Arte Urbano y las actividades en el espacio para la cultura en el
distrito de Comas, Lima, 2017.

2. Asumimos el nivel de confianza = 95%

3. Margen de error = Al 5% (0.05)

4. Regla de decisién

p2Cx= acepta Ho

p <X =rechaza Ho
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Prueba de hipétesis
Tabla 37. El andlisis del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman entre los
espacios del Centro Cultural de Arte Urbano y las actividades en el espacio para la

cultura en el distrito de Comas, Lima, 2018.

Correlaciones

Actividade

Espacios S

Rho de Espacios Coeficiente de 1.000 801"
Spearman correlaciéon ’ '

Sig. (bilateral) . ,000

N 33 33
Actividades Coeficiente de 801" 1.000

correlaciéon ' ;
Sig. (bilateral) ,000 .
N 33 33

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

Decisién estadistica

El resultado del coeficiente de correlacién de Rho de Spearman es igual a 0,801
puntos por lo que se determina que existe una correlacién positiva considerable entre
la dimensién 2: Espacios del Centro Cultural de Arte Urbano y la dimension 2:
Actividades en el espacio para la cultura. Asimismo, se evidencia que el nivel de
significancia (sig = 0.000) es menor que el p valor 0.05 entonces se rechaza la

hipotesis nula (Ho) y se acepta la hipétesis alternativa (Ha).
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4.2.4.Prueba de hipotesis 3

Hipotesis especifica 3

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:

1. Se formula la hipotesis nula y la alternativa

Hipotesis Nula (HO)

HO: r XY= 0 No existe relacion significativa entre la infraestructura del
Centro Cultural de Arte Urbano y la calidad del espacio para la cultura en
el distrito de Comas, Lima, 2018.

Hipotesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Existe relacion significativa entre la infraestructura del Centro
Cultural de Arte Urbano y la calidad del espacio para la cultura en el distrito
de Comas, Lima, 2018.

2. Asumimos el nivel de confianza = 95%

3. Margen de error = Al 5% (0.05)

4. Regla de decision

p2Cx= acepta Hp

p <X =rechaza Ho
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Prueba de hipétesis
Tabla 38. El analisis del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman entre la
infraestructura del Centro Cultural de Arte Urbano y la calidad del espacio para la

cultura en el distrito de Comas, Lima, 2018.

Correlaciones

Infraestructu
ra Calidad
Rho de Infraestructur Coeficiente de 1.000 89+
Spearman a correlacién ’ '
Sig. (bilateral) . ,000
N 33 33
Calidad Coeficiente de 892" 1.000
correlacion : '
Sig. (bilateral) ,000 .
N 33 33

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

Decisién estadistica

El resultado del coeficiente de correlacién de Rho de Spearman es igual a 0,892
puntos por lo que se determina que existe una correlacién positiva considerable entre
la dimensiéon 3: Infraestructura del Centro Cultural y la dimension 3: Calidad del
espacio para la cultura. Asimismo, se evidencia que el nivel de significancia (sig =
0.000) es menor que el p valor 0.05 entonces se rechaza la hipétesis nula (Ho) y se

acepta la hipoétesis alternativa (Hz).



V. Discusion
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La presente investigacion tuvo como proposito identificar la relacion entre la variable

1: Centro Cultural de Arte urbano y la variable 2: espacio para la cultura.

Hipotesis general: EI Centro Cultural de Arte Urbano potencia el uso de espacios para

la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018.

Del analisis de los resultados se puede afirmar que existe una correlacion positiva
entre ambas variables: Centro Cultural de Arte urbano y espacio para la cultura. De
esta manera en cuanto a los resultados encontrados a nivel de hip6tesis general que
plantea identificar la relacion entre el Centro Cultural de Arte Urbano y el espacio para
la cultura en el distrito de Comas, Lima, 2017. El resultado obtenido mediante la
prueba de Rho de Spearman es de 0,838 puntos a un nivel del 0,01, permite demostrar
que el nivel de significacion de la prueba estadistica es igual a 0.000, esto es menor
que el p valor 0.05. Existe esta correlacion positiva debido a que los ciudadanos
encuestados consideran que la implementacion de un Centro Cultural potenciara el
uso de los espacios destinados al desarrollo de las actividades culturales, generando

con esto un fortalecimiento de la identidad cultural propia del lugar.

El Centro Cultural de Arte Urbano se define como “lugares de encuentro publico donde
las practicas adquieren sentido social en el marco de un presente construido [...] Es
aqui donde las actividades denominadas callejeras —circo, murga, entre otras- han
pasado a formar parte de espacios culturales ofrecidos por el Estado” (Pais, 2006,
p.183).

Por otro lado, el espacio para la cultura se define como “el espacio para la cultura
debier ser necesariamente un ambito colectivo y de participacion; una instancia de

intercambio, juego y encuentro” (Mardones, 2012, p.12)

Conociendo la teoria de Del Alamo (2011) que toma al Centro Cultural y al espacio
publico como dos partes de todo un conjunto ya que al instalarse un equipamiento
cultural sobre un territorio, se inicia a darle un uso netamente cultural al espacio
publico mas cercano dandole un caracter del espacio para la cultura e inician
conformando ciertas caracteristicas como: espacios de reunion, puntos de encuentro

gue la ciudadania no solo toma como caracter funcional sino también simbdlica.

La tesis de Zimmerman (2015). Se basa en un proyecto arquitectonico que contribuira

con el desarrollo cultural a través de un espacio publico de caracter cultural de calidad
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arquitectonica con el fin de conectar al usuario con el arte, la ciencia y la tecnologia.
Al respecto el autor afirma que existe una relacion entre ambas variables debido a que
una influye sobre la otra como potenciadores de cultura y del uso del espacio cultural
como instrumento de conexion entre los diferentes actores que intervienen en el
desarrollo del espacio para la cultura. Esto coincide con los resultados obtenidos en
la investigacion debido a que también se llegd a la misma conclusion ya que el uso
del espacio para la cultura potencia las actividades culturales desarrolladas en el

Centro Cultural.

Un referente arquitectdénico donde se refleja los puntos antes mencionados es la
Expansion del MAMM, Antioquia, Colombia, que integra fuertemente estos dos
aspectos ya que el edificio esta disefiado en conjunto con el exterior y que para cada
espacio cerrado existe uno abierto ademas de contemplar espacios con doble uso
como lo es el teatro, que se configura como un espacio cerrado pero que en algunos
casos se apertura una fachada y se une al parque exterior dando asi la atencién una

mayor cantidad de publico.

Hipotesis especifica 1: El disefio del Centro Cultural de Arte Urbano potencia el &mbito

colectivo en el espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima, 2018.

Del andlisis de resultados se puede afirmar que existe una correlacion positiva entre
el disefio del Centro Cultural y el ambito colectivo en el espacio para la cultura. El
resultado obtenido mediante la prueba de Rho de Spearman es de 0,706 puntos a un
nivel de 0.00 permite demostrar que el nivel de significacion de la prueba estadistica
es igual a 0.025, esto es; menor que 0.05.

El disefio del Centro Cultural es definido como el “momento crucial en todo el disefio
cuando la masa de informacion toma forma arquitectdnica por primera vez” (Mufioz,
2008, p.104) y el ambito colectivo es definido como “el colectivo de artistas que han
contriuido a esta identidad han recogido una parte importante del discurso identitario”
(Fernandez, 2009, p.176)

Basandonos en la teoria de Mardones (2012), este toma com ejemplo la vision de
Pontus Hulten (director del Centro Georges Pompidou) que planteaba la innovacién
de sus exposiciones como estrategia para promover la participacion entre los

visitantes. Entonces es el tipo de publico el que le dara al centro el caracter para el
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cual se inclinara ya que son ellos los que gestionaran, promocionaran y haran uso de

las instalaciones segun el tipo de arte con el que se ven comprometidos.

La tesis de Jiménez (2014). El disefio del Centro Cultural debe de expresar la funcidn
del Centro Cultural, en este caso, la funcion de arte urbano como generador de
escenarios artisticos al aire libre, que que podra ser utilizado en todas las épocas del
afo, todo ello para los artistas y/o colectivo de artistas que con esto haran preservar
la identidad y darle una caracteristica especial al barrio en el que se implanta el

proyecto.

Un referente arquitectonico en donde se aprecia los siguientes puntos mencinados es
el Centro Cultural SESC Pompéia el que antiguamente fue una fabrica, pero la
arquitecta buscé mantener los espacios libres y construir dos torres al final del terreno
en el que se desarrollan los diferentes talleres y espacios culturales, dandole una
sensacion de monumentalidad a estos ambientes ya que son el corazon del Centro
Cultural, esto forma una intima relacién con los alrededores del lugar ya que siempre

se encuentra lleno de personas que realizan diferentes actividades todo el tiempo.

Hipotesis especifica 2: Los espacios del Centro Cultural de Arte Urbano potencian las

actividades en el espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018

Del andlisis de resultados se puede afirmar que existe una correlacion positiva entre
los espacios del Centro Cultural y las actividades en el espacio para la cultura. El
resultado obtenido mediante la prueba de Rho de Spearman es de 0,829 puntos a un
nivel de 0.01, permite demostrar que el nivel de significacion de la prueba estadistica

es igual a 0.000, esto es; menor que 0.05.

Conociendo la teoria de Pais (2006) los espacios de un Centro Cultural son mostrados
como perfectos lugares para expresar las diferentes formas de cultura, lugares donde
se produce y se percibe la cultura ademas de recrear a los jévenes y estas actividades
luego se ven fortalecidas en el espacio publico que también ofrece el mismo tipo de

actividades pero al aire libre.

Los espacios del Centro Cultural se definen como: “el lugar ideal para la iniciacion
artistica, la creacion, la expresion y el encuentro entre vecinos” (Pais, 2006, p.182).

Asimismo las actividades en los espacios para la cultura se pueden definir como
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“actividades funcionales, recreativas y sociales se entrecruzan en todas las

combinaciones inimaginables” (Gehl, 2006, p.20).

La tesis de Plaza (2015) se bas6 en proveer un Centro Cultural que sea al mismo
tiempo un espacio publico importante que cumpla el rol de espacio de encuentro y
difusion de la cultura con espacios adecuados para actividades culturales ademas de
tener una plaza como espacio vinculador entre la ciudad y el Centro Cultural. En ese
sentido el autor coincide con las conclusiones mostradas en el presente trabajo de
investigacioén debido a que el espacio para la cultura cumple con su cualidad de lugar
de encuentro y de desarrollo de actividades artisticas, recreativas y sociales que son

potenciados por la implantacion de un Centro Cultural.

El referente arquitectonico que muestra estas caracteristicas es el Centro Cultural
CaixaForum, Zaragoza, Espafa cuenta con diferentes espacios culturales propio de
los servicios del centro y ademas cuenta con un espacio publico que pasa por debajo
del edificio y permite conectar partes de la ciudad antes desconectadas y con esto
propiciar el desarrollo de las actividades propias del centro ademas de las actividades
sociales y recreativas entre los ciudadanos.

Hipotesis especifica 3: La infraestructura del Centro Cultural de Arte Urbano potencia
la calidad del espacio para la cultura en el distrito de Comas, 2018.

Del andlisis de resultados se puede afirmar que existe una correlacion positiva entre
la infraestructura del Centro Cultural y la calidad del espacio para la cultura. El
resultado obtenido mediante la prueba de Rho de Spearman es de 0,890 puntos a un
nivel de 0.01, permite demostrar que el nivel de significacién de la prueba estadistica

es igual a 0.00, esto es; menor que 0.05.

La infraestructura del Centro Cultural exige “una relaciéon fluida con el exterior y
permite el facil acceso a los diferentes espacios que contiene” (Gonzales, 2010,
p.243). De igual manera la calidad del espacio para la cultura se define como “Cuando
los ambientes exteriores son de poca calidad solo se llevan a cabo las actividades
estrictamente necesarias. Cuando los ambientes exteriores son de buena calidad, las
actividades necesarias tienen lugar mas o menos con la misma frecuencia; pero
tienden claramente a durar mas, pues las condiciones fisicas son mejores” (Gelh,
2006, p.19).



Desde el punto de vista de Gonzales (2010) este establece el tipo de infrestructura del
centro como un instrumento de cambio urbanistico que repercutira en la calidad de los
espacios publicos necesario para los planes a futuro de las ciudades como estrategia

para potenciar Sus sectores.

La tesis de Maguifia (2014) se basa en un Centro cultural que se adapta muy bien al
entorno ademas proporciona espacios publicos de calidad ya que en la zona no
existen este tipo de lugares ademas de potenciar el paisaje existente en la zona. De
acuerdo con el autor, los resultados de la investigacion refieren que se necesita
espacios de calidad que seran utilizados por los usuarios del Centro cultural como una

forma de enriquecer el uso de los mismos.

El referente arquitectonico que cuenta con las carcateristicas antes mencionadas es
el Centro Cultural ya que es un edificio amigable con el ambiente y al mismo tiempo
se liga con la tecnologia de la estructura del edificio ademas de tener unos espacios
exteriores de calidad rodeados de areas verdes, todo un espacio y equipameinto de
talla mundial que reciben a los mejores exponentes y una gran concrrencia de

espactadores debido a la alta calidad de su auditorio.

Finalmente se concluye que la presente investigacion permitird el desarrollo de futuras
investigaciones con relacién a las mismas varibles pero con diferentes perspectivas
para e estudio del Centro Cultural y el espacio para la cultura en el distrito de Comas,
2018.



VI. Conclusiones
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Las conclusiones a las que llegamos estdn en concordancia con nuestros
objetivos, hipotesis, marco tedrico y referente arquitectdnicos. Dichas conclusiones

son las siguientes:

General. Se concluye que la propuesta del Centro Cultural de Arte Urbano es una
estrategia positiva con referencia al uso de los espacios para la cultura ya que
potencian su uso en gran manera debido a que se configura asi mismo como un
elemento de fuerte incidencia social.

Se concluye que el Centro Cultural deba tener tipo de talleres de acuerdo a la
demanda culural de centro por ser un equipamiento sociocultural que va a incidir en
la manera de vivir de los ciudadanos es por ello que se priorizan las actividades
realizadas por la propia comunidad estbleciendo ambientes de acuerdo a sus
necesidades (si es una comunidad teatral, se estaleceran talleres teatrales) del centro
con una funcion de doble uso, tanto cerrados como abietos en algunos casos
(auditorio, cafeteria, entre otros) como lugares de reunién y de encuentro, asimismo
los espacios publicos generadores de cultura trabajan en conjunto con el
equipamiento como reproductores de practicas artisticas y colectivas en el territorio
en el que se ubican estableciendo plazas publicas y areas de trabajo al aire libre
estableciendo un mejor y constnte flujo peatonal.

Especifical. Se concluye que el disefio del Centro Cultural de Arte Urbano con todo
lo que implica potencia el ambito colectivo en el espacio para la cultura ya que la
implantacion de uno esta ligado al uso y a la gestién del otro debido a que el segundo
hace que el centro trabaje a su maxima potencia.

En el Centro Cultural ofreceran actividades artisticas (talleres, auditorio, sala de usos
multiples y cine), recreativas (plazas al aire libre, terrazas y éareas de trabajo
exteriores) y sociales (cafeteria, galerias) que luego de luego de ser aprendidos en el
centro sera reforzados y portenciados en el espacio para la cultura que tiene los
mismos fines de espacios artisticos al aire libre ademas de ser espacios recreativos y

sociales por naturaleza.

Especifica 2. Se concluy6 que los diferentes espacios del Centro Cultural de Arte
Urbano potencian las actividades en el espacio para la cultura ya que existe una

afinida en el tipo de actividad que se desarrolla en ambos lugares.
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Los espacios propuestos dado como respuesta a la investigaion antes hecha se
acomoda a la zonificacion establecida por niveles, primer nivel es la zona publica del
centro, segundo nivel zona cultural, tercer piso zon administrativa y por ultimo en el
cuarto piso la zona complementaria del centro, por otro lado con respecto al ambito
colectivo del lugar se dee establecer un equipamiento cultural que brinde confort en el
desarrollo de las actividades artisticas de los artistas, es por ello que se concluye que
el disefio sea de acuerdo a las necesidades de los artistas de la zona con tendencia
al tipo de ate que desarrollan, esto a tomar en cuenta en la imposicion de talleres y su
tipo.

Especifica 3. La infraestructura del Centro Cultural de Arte Urbano potencia la calidad
en el espacio para la cultura debido a que el edificio se inserta en el lugar en el que
se propone con facilidad, la composicion de la volumeria debe de establecer un juego
de volumetrias pero respetando los parametros del lugar ya que muestra una relacion
fluida con el exterior y de esta manera va creando espacios exteriores confortantes y
amigables en el que se desarrolla las diferentes actividades culturales. Las fachadas
y el espacio publico deben de establecer el caracter del centro cultural generando
escenarios artisticos al aire libre, el espacio publico generado entre volumenes o al
aire libre debe de tener una cobertura especial desmontable para poder ser usado en

las diferentes estaciones del afio.

De esta manera mostrando la clara interrelacion entre la infraestructura y los espacios
exteriores de buena calidad con el exterior se garantiza un alto uso de estos espacios

gue es lo que se busca para captar publico potencial hacia el centro.



VIl. Recomendaciones
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Las recomendaciones que se sugieren estan en relacion a los resultados de la

investigacién y como sigue:

Primera. El Centro Cultural de Arte urbano debe tener espacios adecuados y
confortables en donde se pueda desarrollar todas las actividades llevadas acabo en
el equipamiento, las fachadas de esta deberan indicar la funcién y el caracter del
centro y con esto la generacion de escenarios artisticos para cumplir con la demanda
de los talleres tomados en cuenta en la programacion del Centro Cultural, ademas
prestarse como locacion para eventos culturales de mayor magnitud, es decir
espacios de doble uso (cerrados y abiertos) como por ejemplo el auditorio que se
utiliza cerrado pero se puede “abrir” y hacerlo mas grande para presentaciones de
mayor envergadura. Ademas, la incorporacion de espacios exteriores para la cultura,
plazas publicas y areas de trabajo al aire libre como extension de los talleres de
pintura, muasica y baile, generadores de arte, potencia el aprendizaje, la difusion y la
invitacion a un mayor publico que acudira al centro.

Segunda. Se debe de llevar a cabo un correcto disefio del Centro Cultural para cumplir
con el objetivo deseado de brindar las condiciones y ambientes adecuados para el
optimo desarrollo de las expresiones artisticas, se recomienda la ubicacion de los
espacios de atencién al publico (galeria, cafeteria, entre otros) ubicados préximos a
las areas sociales, de esta manera se gana espacio de expansion, dando como
resultado un espacio lleno de vida y de constante participacién entre los artistas, el
publico y la cultura. Asimismo, se recomienda que los artistas sean los que de cierta
manera dirija el sector cultural o intervengan en ello y en las actividades realizadas
dentro y fuera del centro, debido a que estos colectivos conocen la gestién y el
funcionamiento de la cultura en el lugar y es para ellos a los que va dirigido el
equipamiento, ademas de ser una herramienta de promocion para la invitacion de un
mayor publico.

Tercera. Se recomienda tener espacios recreativos, sociales y artisticos tanto en el
espacio exterior como en las instalaciones interiores del equipamiento que son
necesarios para cumplir con la demanda no solo cultural sino también social que
inevitablemente se dara en el Centro Cultural , es por ello que se recomienda
establecer la zonificacion por niveles, estableciendo en el primer nivel las zonas
publicas, en el siguiente nivel las zonas cuturales (areas de exposicion, talleres,

etcétera), en el tercer nivel oficinas, y por ulitmo restaurantes y terrazas en donde se
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puedan organizar diferentes eventos sociales, ya que de esta manera: se generard el
conocimiento artistico en los talleres y se pondra en practica a manera de grandes
presentaciones o simples practicas rutinarias en el exterior, de esta manera se crearan
ambientes de calidad y con direccion a todo tipo de usuario y/o publico que disfrutaran
de sus usos.

Cuarta. Se debe tener en cuenta el correcto uso de materiales en el desarrollo del
Centro cultural debido que en algunos ambientes sera necesario utilizarlo en algunos
momentos cerrado como en otros momentos abiertos en unién con el espacio publico
para actividades de mayor envergadura, para ello se recomienda un sistema de
cobertura desmontable para el doble uso de ambientes, asimismo debe de existir un
armonioso lenguaje entre el edificio y el entorno en el que se impone estableciendo la
composicién de la volumetria respetando la altura ermitida dentro de terreno. De igual
manera se tomard en cuenta la buena calidad en el desarrollo y/o disefio de los
espacios al aire libre ya que estos seran escenario para distintos tipos de actividades
artisticas que garantizaran el constante uso a todas horas y en todo momento durante
el horario de atencion del centro para asi crear un ambiente célido en el que las
personas quieran volver, un agradable lugar de encuentro y socializacion con bancas.
Areas verdes, juegos, espejos de agua, entre otros, en el que se transmita la energia

cultural y con ello el deseo de participacion en los ciudadanos.



VIIl. Propuesta de intervencion
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Como propuesta de intervencion resultante de la presente investigacion, se concluye
que sea necesaria la creacién de un Centro Cultural de Arte Urbano en el Distrito de
Comas, debido a que en el distrito se hace presente una realidad problematica en el
aspecto cultural ya que el distrito no cuenta con equipamientos culturales que
abastezcan la gran demanda existente en el lugar, es por ello que los artistas se ven
obligados a generar y a mostrar su arte en los espacios publicos debido a la falta de
equipamientos culturales en la zona, formandose ellos como artistas urbanos e
incrementando este tipo de arte, el arte urbano en las presentaciones culturales
distritales, en los talleres de los colectivos de arte y en diferentes lugares y formas en
donde se evidencia la gran demanda de este arte, ademas de ello se detect6 un claro
déficit de espacios publicos y areas verdes en el distrito que es justamente en donde
los artistas desarrolln sus actividades artisticas, es por ello que se propone la
implantcion de un Centro Cultural con estas caracteristicas que dote al distrito de una
adecuada infraestructura cultural para el desarrollo de las actividades culturales ya
dadas en la actualidad en el lugar, ademas de ello no solo servira como un edificio
cultural sino que también incorporara espacios publicos destinados al uso de la
cultura, los llamados “espacios para la cultura” que brindara sus intalaciones no solo
al equipamiento sino también a la comunidad en la que se implanta afiadiendo una

funcién de colectividad y union entre los artistas y los vecinos.

El Centro Cultural de Arte Urbano tiene esta caracteristica de Arte Urbano debido a la
gran demanda de este tipo de arte en la zona, de igual manera, debido a que el distrito
no abastece la demanda cultural existente, los artistas realizan sus presentaciones en

las calles, como una muestra de su arte callejero.

El Cetro Cultural de Arte Urbano contara con adecuados espacios y espacios de doble
uso para el correcto desarrollo de los artistas y comodidad de los ususarios, ademas
tendra la tecnologia necesria y sostenibilidad que hara que el edificio sea amigable
con el medio ambiente y tendra espacios de uso colectivo que se insertara
adecuadamente en el barrio en el que se proponga e implantaciones de plazas
publicas y areas de trajo | aire libre esto como conclusién del estudio de las teorias
revisadas, los referentes arquitecténicos tomados a los conceptos encontrados y la

metodologia desarrollada, antes mostrada.
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De esta manera, el Centro Cultural de Arte Urbano invitar4 a los residentes a que
ingresen al edificio y se apropien del espacio que inicia en la calle y los lleva hasta el
interior, de esta manera se logra la continuidad ente el exterior y el interior
favoreciendo el flujo peatonal a través del centro y asi invitar a los ciudadanos a

deleitarse del arte, exposiciones, presentaciones, entre otros.

Para poder definir las caracteristicas del proyecto sera necesario establecer la realidad
distrital en sus diferentes aspectos para conocer como funciona el distrito, cuales son
sus fortalezas y debilidades y desde ese aspecto plantear una correcta ubicacién del
proyecto y desarrollo del mismo, ademas de que el equipamiento cuente con la
escencia del distrito plasmado en la volumetria pues sera Unico en su implantacion y
desarrollo. Por lo tanto, a continuacion se establecera el analisis urbano de Comas

como busqueda al vinculo de la investigacidn antes realizada y la realidad distrital.



IX. Factores vinculo entre investigacion y propuesta

solucidon — Analisis urbano



9.1. Datos Geograficos: Ubicacion y Localizacién de la

propuesta, Relieve, Clima, etc.

9.1.1.Ubicacion
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Segun el Plan de Desarrollo Concertado (2011-2021), menciona que:

El distrito de Comas se encuentra ubicado en la parte este del Cono Norte de Lima
Metropolitana, en el departamento y provincia de Lima. Considerado como el cuarto
distrito méas poblado de Lima Metropolitana, se encuentra situado en las coordenadas
UTM: N: 8678811.696 y E: 277093.536, especificamente. Tiene una superficie total
de 48.72 km2 que representa el 5 por ciento de la extension del territorio de Lima

Norte y el 1.7 por ciento de la superficie de Lima Metropolitana.

Figura 74. Distrito de Comas

Lima Lima Metropolitana Lima Norte Comas

Fuente: Elaboracion propia
Limites:
Por el norte: Colindancia con los distritos de Carabayllo y Puente Piedra.
Por el sur: Colindancia con el distrito de Independencia.
Por el este: Colindancia con el distrito de San Juan de Lurigancho.

Por el oeste: Colinda con el distrito de Los Olivos y San Martin de Porres.
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Figura 75. Limites del Distrito de Comas
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Relieve

El distrito de Comas cuenta con un relieve accidentado que va desde 0.9% de

pendiente hasta 60%, este esta definido claramente por 3 zonas:

Ladera baja: Conformado por las zonas 1, con una pendiente de 0.9%, las zonas 6, 7,
9, 10, 11 y la parte baja de la zona 13, con una pendiente de 1.6%, las zonas 8 y 14

con una pendiente de 1%.

Ladera media: Conformado por las zonas 2, 3, 4, 5, 12, con una pendiente que va
desde el 4% hasta el 10%.

Ladera alta: Conformado por las zonas 1 con una pendiente del 13% al 40%, zona 02
con una pendiente del 35% al 50%, zona 3 con una pendiente del 45% al 60%, zona
4 con una pendiente del 40%, zona 5 con una pendiente del 15% al 40% y zona 12

con una pendiente del 15% al 40%.
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Figura 76. Relieve de Comas
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Altitud

El distrito de Comas tiene una altitud que va desde los 150 - 512 m.s.n.m.

aproximadamente. Teniendo como altitud maxima del distrito 811 m.s.n.m.
Morfologia

Comas cuenta con una diversa morfologia debido a que en su territorio se encuentra
una cadena montafiosa de pendientes medias, por lo tanto, el material predominante
del suelo es el canto rodado debido al transporte aluvial y la arenisca, limo y arcilla de
procedencia edlica.

Sismicidad

La sismicidad en el distrito de Comas esta vinculada con la falla geoldgica llamada
placa de Nazca, que es una falla que tiene una constante actividad sismica.

Clima

El distrito de Comas cuenta con un clima subtropical arido, es decir que tiene ausencia
de lluvias regulares y posee una gran humedad; es un clima desierto maritimo es decir

no hay exceso de calor en el dia ni exceso de frio en la noche.

Temperatura
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La temperatura anual promedio en el distrito de Comas es de 22.1 °C; con una
variacion mas o menos de 6°C que se encuentra afectada por todos los aspectos que

conservan o excluyen la radiacion solar como la altitud, nubosidad, humedad,

etcétera.
Figura 77. Temperatura Anual
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Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septieembr Octubre Noviembre Diciembre
B Méxima °C 30 28 28 26 23 21 19 19 19 22 23 24

B Minima °C 21 19 18 16 15 14 14 13 13 14 16 16

Fuente: https://www.accuweather.com/es/pe/comas/258463/weather-forecast/258463

Elaboraci6n propia

De igual manera la temperatura promedio por estacion se distingue en dos épocas al
afo: de diciembre a mayo con temperatura promedio de 26°C y sin sol de mayo a

diciembre con una temperatura promedio de 11°C.

Figura 78. Temperatra por estacion
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Humedad
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La humedad relativa anual en el distrito de Comas es de 78% debido a la gran cantidad
de vapor que se encuentra en la atmosfera, que en algunos casos la humedad puede
llegar hasta el 100% durante la época de invierno.

Figura 79. Humedad

100
90

0 ‘ | | | “ “ | || || “ “ ||
0 || || || || | | || ‘ | | | |

BN W A U N ®
o o © o o o o

Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septlembre Octubre | Noviembre Diciembre
B Maxima %
H Media % 76 70 72 75 81 84 75 84 82 84 82 82
H Minima % 70 61 65 64 73 77 70 78 75 77 75 77

Fuente: https://www.accuweather.com/es/pe/comas/258463/weather-forecast/258463
Elaboracion propia
Nubosidad

La nubosidad promedio anual en el distrito de Comas es de 23%, esta capa de nubes

se encuentra entre los 400 y 800 m.s.n.m. que genera una inmersion térmica.

Figura 80. Nubosidad
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Enero Febrero Marzo Abrll Mayo Junlo JLI|IO Agosto Septlembre Octubre Nowembre D|C|embre
H Minimo %
H Medio % 44 39 33 24 18 20 18 12 13 17 18 28
B Méximo % 73 73 70 46 40 46 51 44 40 44 39 52

Fuente: https://www.accuweather.com/es/pe/comas/258463/weather-forecast/258463
Elaboracién oronia

Vientos
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La velocidad de los vientos promedio anual en el distrito de Comas es de 6km/h hasta
los 14 km/h con orientacion de sur a norte.

Figura 81. Vientos
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Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septlembre Octubre 'Noviembre Diciembre
B Méaximo km/h
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B Minimo km/h 16 17 15 19 16 16 18 16 16 17 15 17

Fuente: https://www.accuweather.com/es/pe/comas/258463/weather-forecast/258463
Elaboracién nronia

Horas de Sol
+ Salida del Sol: 5:40
* Puesta del Sol: 18:30
* Duracion: 12:50 horas
* Orto Lunar: 6:44
* Ocaso Lunar: 19:44

* Duracion: 13:00 horas

Hidrografia

Comas se localiza en el margen izquierdo de la cuenca baja del rio Chill6n, esta area
es la zona 14 del distrito que debido a ello tiene un tratamiento especial (tratamiento



agropecuario). La topografia del lugar se divide en 3 quebradas: rio Seco en Collique,
Quebrada el Carmen y Quebrada Pampa de Comas, que pertenecen a la cuenca del

rio Chillon y que se discurren de este a oeste en el territorio distrital.

Figura 82. Hidrografia de Comas

Elaboraci6n propia
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9.2. Analisis Territorial / Urbano

9.2.1.Ambito, Escala y Dimension de aplicacion

El ambito del proyecto es de caracter distrital debido a que el proyecto se desarrollara

en el distrito de Comas y estara orientado a los jévenes comefos.
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Ademas la escala del proyecto propone prestar sus instalaciones y servicios a todo el
distrito en general y a los distritos vecinos, pero por cuestiones de tiempo el andlisis
se haréa solo a nivel distrital.

Finalmente la dimensién del proyecto es cultural debido a que la propuesta
arquitectonica “Centro Cultural de Arte Urbano” pertenece a la tipologia de Centro

Cultural.
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9.2.2.Estructura Urbana

Para entender las causas de la evolucién urbana tendriamos que conocer las casas
del aumento poblacional de Comas. Las haciendas de Comas y Collique alrededor
del siglo XX van a sufrir na rapida invasion que origina un cambio en el Valle de
Carabayllo, las tierras de cultivo pasan a ser reemplazadas por chozas de esteras.

Comas antes de su fundacion como un distrito estaba conformado por 60 familias
y ya para 1961 el distrito contaba con aproximadamente mil pobladores, esto debido
a las grandes invasiones desde los pobladores del interior del pais, pues la grave

situacion econdmica hizo que esta poblacién radicara en estas zonas.

Estas organizaciones populares fueron llamadas “barriadas”. Con el tiempo, el area
invadida amentaba, este crecimiento no solo fe originado por el aumento de la
poblacidon residente en la zona sino también por las constantes migraciones

posteriores.

Los invasores inicialmente fueron ocupando las zonas improductivas de las faldas
de los cerros de la margen izquierda del rio Chillon, tratando de esta manera algin

enfrentamiento con el estado o con algun interés particular.

Pero a vista de que las invasiones incrementaban y se reducian las areas
productivas, los duefios comenzaron a reclamar sus terrenos y con ayuda policial
desalojan a los invasores, de esta manera se da un nuevo inicio a la toma de

terrenos de uso agricola de las diversas haciendas.

Durante el segundo gobierno de Manuel Prado Ugarteche (1956-1962) alrededor e
de 10mil pobladores se reunieron para gestionar la fundacion del distrito, si bien es
cierto los terrenos invadidos estaba ubicados dentro de la jurisdiccion del distrito de
Carabayllo, esta comision argumentaba que este distrito no contaba con las
posibilidades de atender las necesidades de la poblaciéon (agua, luz, salud,

etcétera.)

Luego de diversos argumentos para la fundacion del distrito, el congreso tomando
en cuenta la ley del 11 de Septiembre de 1930, acuerda que el distrito tenga el

nombre de Comas, otra de las razones es porque la zona es conocida con el
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nombre de “barriada de Comas”, que gracias al esfuerzo de los pobladores y el
aporte econdémico del estado se pudo construir una posta médica, un puesto de

guardia civil, escuelas, entre otros.

Recién creado el distrito de Comas a solo dos afos de su fundacién, habia
aumentado de 7 a 11 barrios, ante este escenario el alcalde actual empieza a lotizar
la parte conocida como Pampas de Colligue, esto cred incertidumbre en la
poblacidn y a esto se junto los afectados en el terremoto, todas ellas disputaban las
mejores ubicaciones para sus terrenos. Entonces algunos pobladores sabiendo que
su situacion como invasor era inestable prefirieron compa los terrenos ubicados

dentro de la hacienda y asi se forman las primeras cooperativas de vivienda:
El Carmen de Collique

Colligue 1° zona

Pablo VI

San Pedro de Cajas

San Hilarion

Ao Nuevo

El progreso
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Figura 83. Evolucién Urbana de Comas

Fuente:
http://eudora.vivienda.gob.pe/OBSERVATORIO/mapas/LIMA_EVOLUCION.pdf

Elaboracion propia
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Actualmente, el distrito de Comas cuenta con 14 zonas, las cuales son espacios
con una tendencia a una zonificacion sea vivienda, comercio, salud, etcétera, que

estan delimitadas por avenidas de la zona y que estan dentro del limite distrital.

Figura 84. Zonas de Comas
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Sector 1: Ubicada en la margen Sur del Distrito de Comas. Cuenta con una

extension de 200.6 hectéreas, y limitada de la siguiente forma:

Figura 85. Sector 1
e Por el Norte Con las zonales 02, 06 y

11.

,, N

e Por el Sur Con los Distritos de
Independencia y los Olivos
e Por el Este Con el Distrito de los Olivos.

e Por el Oeste Con el Distrito de

Independencia.

Sector 2: Ubicada en la margen Sur del Distrito de comas. Cuenta con una
extension de 343.83 hectareas, y limita de la siguiente forma:
e Por el Norte Con las zonales 13 y 03.
Figura 86. Sector 2
e Por el Sur Con la zonal

01 y el distrito de

Independencia.

e Porel Este Con la zonal
11.

e Por el Oeste Con la el
Distrito de San Juan de
Lurigancho.

Fuente: Elaboracion propia

Sector 3: Ubicada en la Central Este del Distrito de comas. Cuenta con una
extension de 320.69 hectéreas, y limita de la siguiente forma:

Figura 87. Sector 3
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Por el Norte Con la zonal

04.
e Porel SurCon lazonal 02y
13.
e Por el Este Con el Distrito
de Independencia. /

Por el Oeste Con la zonal
L

13.

~~
~~~~~

LS.
=Y

Fuente: Elaboracion propia

Sector 4: Ubicada en la parte central del Distrito de Comas. Cuenta con una

extension de 303,42 hectareas, y limita de la siguiente forma:

Figura 88. Sector 4

Por el Norte Con las zonales

.
05y 09.
e Porel SurCon las zonales 03,
10y 13.
e Por el Este Laderas del

Distrito de Comas.
Por el Oeste Con las zonales

10y 09.

Fuente: Elaboracion propia
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Sector 5: Ubicada en la parte Norte del Distrito de comas. Cuenta con una
extension de 203.38 hectéreas y limita de la siguiente manera:

Por el Norte Con las zonales 1

Figura 89. Sector 5

2, 08 y el Distrito de
Carabayllo.

Por el Sur Con la zonal 04.

Por el Este Con el Distrito
de San Juan de |/ |
Lurigancho. D7

Por el Oeste Con la zonal
09y 08

~——-

Sy
~»

Sector 6: Ubicada en la parte Sur-Oeste del Distrito de Comas. Cuenta con una
extension de 279.08 hectéareas, y limita de la siguiente forma:

Por el Norte zonal 07 y zonal 13.
Por el Sur zonal 01, 11.
Por el Este zonal 11y 13.

Por el Oeste Distrito Los Olivos.

Figura 90. Sector 6

Fuente: Elaboracion propia
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Sector 7: Ubicada en la parte Norte-oeste del Distrito de comas. Cuenta con una
extension de 294.71 hectéreas, y limita de la siguiente forma:

Por el Norte Zonales 09, 10y 14.
Por el Sur Zonales 06 y 13.
Por el Este Zonales 10, 13.

Por el Oeste Zonales 14 y Distrito
Los Olivos.

Figura 91. Sector 7

-

Fuente: Elaboracion propia

Sector 8: Ubicada en el extremo Norte del Distrito de comas. Cuenta con una
extension de 242.91 hectareas, y limita de la siguiente forma:

Por el Norte Distrito de Carabayllo.

Por el Sur Con las Zonales 09

Figura 92. Sector 8

y 05.

Por el Este Con la zona 05.

Por el Oeste Con la zona 14.

Fuente: Elaboracion propia
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Sector 9: Ubicada en la parte Norte-oeste del Distrito de comas. Cuenta con una

extension de 203.6 hectéreas, y limita de la siguiente forma:

Figura 93. Sector 9

Por el Norte zonal 08.

Por el Sur zonales 04,07y

10.
e Por el Este zonal 05,
04,10.
e Por el Oeste zonales 14y
08.

Fuente: Elaboracion propia

Sector 10: Ubicada en la parte central del Distrito de Comas. Cuenta con una

extension de 125.3 hectéreas, y limita de la siguiente forma:

Por el Norte zonales 09 y 04.

e Por el Sur zonales 13y 07.

Por el Este zonal 04, 13.

Por el Oeste zonal 07 y 09.

Figura 94. Sector 10

Fuente: Elaboracion propia



Por el Norte Distrito de Carabayllo y cerros de Comas.
Por el Sur Cerros de Comas, Distrito de S.J.L.

Por el Norte zonales 13 y 06.
Por el Sur zonal 01.

Por el Este zonal 11.

Por el Oeste zonal 06.

Sector 12: Ubicada en la parte Nor-este del Distrito de Comas. Cuenta con una
extension de 320.35 hectéareas, y limita de la siguiente forma:

Por el Este Distrito de San Juan de Lurigancho.

Figura 96. Sector 12

Sector 11: Ubicada en la parte Central Sur del Distrito de comas. Cuenta con una
extension de 134.56 hectareas, y limita de la siguiente forma:
[

Figura 95. Sector 11

~=y

Fuente: Elaboracion propia

Fuente: Elaboracion propia

233
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Sector 13: Ubicada en la parte central-sur del Distrito de Comas. Cuenta con una

extension de 140.7 hectéreas, y limita de la siguiente forma:

e Por el Norte Con las zonales 04 y 10. Figura 97. Sector 13

e Porel SurConlas zonales 02, 11, 06.

e Por el Este Con la zonal 03.

e Por el Oeste Con las zonales 06, 07
y 10.

Fuente: Elaboracion propia

Sector 14: Ubicada en la parte central-sur del Distrito de Comas. Cuenta con una

extension de 140.7 hectéareas, y limita de la siguiente forma:

Figura 98. Sector 14
e Porel Norte Con las zonales 04 y 10.

e Por el Sur Con las zonales 02, 11,
06.

e Por el Este Con la zonal 03.

e Por el Oeste Con las zonales 06, 07
y 10.
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9.2.3.Sistema Urbano

9.2.3.1. Educacion

El equipamiento educativo, en su mayoria se encuentra orientada a la educacion
primaria y secundaria siendo, entre ambos un total de 480 establecimientos
educativos, representando un 48% respecto al total, seguido de la educacion inicial
con 453 establecimientos de educacion representando un 29%, educacion
productiva-tecnologica con 29 establecimientos y educacion especial con 38
establecimientos representando un 38%. De los cuales cuentan con 127,860
alumnos en total siendo en su mayoria alumnos que cursan la primaria, seguido por
alumnos que cursan la secundaria con un aproximado de 42,004 alumnos con una

capacidad promedio de 56.7 alumnos por aula.

Tabla 39. Numero de locales de educacion y alumnos en el distrito de Comas

Nota: Fuente Diagnéstico final de Comas

Tipo N° de Establecimientos N° de alumnos
Inicial 453 26,207 alumnos
Primaria 306 50,771 alumnos
Secundaria 174 42,004 alumnos
Basica Alternativo 31 3,579 alumnos
Educacion Especial 7 295 alumnos
Superior Pedagdgica 2 311
Superior Tecnoldgica 3 1,915

Técnico Productivo 24 3,058
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Numero total de alumnos: 127,860
Capacidad promedio de aula: 56.7 alumnos

Tipo Alumnos Aulas Establecimientos
Inicial 26,207 655 453
Primaria 50,771 1269 306
Secundaria 42,004 1050 174

Equipamiento educativo en su mayoria orientada
a la educacion primaria y secundaria,
representando un 48% respecto al total de
estableciemientos educativos existentes.

Matriculados

® Numero de
alumnos

» Déficit

Aulas

= Niimero de aulas
= Déficit

Superficie de area destinada a Educacion

= UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO
LOS OLWOS ESCUELA DE ARQUITECTURA
PROYECTO: CENTRO CULTURAL DE ARTE URBANO COMO LAMINA
INDEPENDENCIA LEYENDA POTENCIADOR DEL USO DEL ESPACIO PARA LA CLTURA
\ EN EL DISTRITO DE COMAS, LIMA 2017
f ¢ ,
’ M E1 - EDUCACION BASICA PLANO: " §ISTEMA URBANO-EDUCACION
ALUMNO: pfARIA MIRANDA CONDEZO
: FECHA: TURNO:
ESCALA: 1/40000 FEBRERO 2018 TARDE
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Con respecto al sector salud, el distrito de Comas tiene una mixtura de programas

tanto publicos como privados. En el aspecto publico tenemos al Ministerio de Salud

que presta servicios a la totalidad de la poblacion del distrito y el Seguro Social de

Salud (ESSALUD) que da atencion a los trabajadores del sector formal. Por otro

lado tenemos al sector privado que esta conformado por una clinica y consultorios

meédicos que tienen trato de pago directo con los pacientes.

En conclusién, el distrito cuenta con 3 hospitales: Sergio Bernales, Mariano Molina

Esquiva y el Hospital de la Solidaridad, 16 Centros de Salud y 8 Puestos de Salud

gue son detallados a continuacion:

Tabla 40. Centros de Salud en el distrito de Comas

Establecimient  Clasificacié  Tipo Red Micro Unidad

0 n red ejecutora

Sergio E. Hospital o Con - - Hospital

Bernales Clinica de Internamient Sergio
atencién 0 Bernales

Mariano Molina Hospital o Con - - Mariano

Esquiva Clinica de internamient Molina
atencion 0 Esquiva

Solidaridad Hospital o Sin - - Hospital
Clinica de internamient de la
atencién 0 Solidarida

d

Carlos A. Centro de Sin Tupac Micro Red de

Protzel Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tuapac
Médico Luzmila Amaru

I

Carlos Phillips  Minsa Sin Tupac Micro Red de
Centro de Internamient Amar Red Salud
Salud 0O O u Santa Tapac
Centro Luzmila Amaru
Médico I

Carmen Alto Minsa Sin Tupac Micro Red de
Centro de Internamient Amar Red Salud
Salud 0O O u Santa
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Centro Luzmila Tuapac
Médico I Amaru
Carmen Medio Centro de Sin Tapac Micro Red de
Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tapac
Médico Luzmila Amaru
I
Clorinda Centro de Sin Tupac Micro Red de
Malaga Salud 0 Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tuapac
Médico Luzmila Amaru
I
Collique Il Centro de Sin Tapac Micro Red de
zona Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Colliqu  Tupac
Médico e 3era Amaru
zona
Comas Centro de Sin Tapac Micro Red de
Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tapac
Médico Luzmila Amaru
I
El alamo Centro de Sin Tupac Micro Red de
Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tuapac
Médico Luzmila Amaru
I
Gustavo Centro de Sin Tapac Micro Red de
Lanatta Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Colligu  Tupac
Médico e 3era Amaru
zona
Husares de Centro de Sin Tupac Micro Red de
Junin Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tuapac
Médico Luzmila Amaru
I
Laura Centro Sin Tupac Micro Red de
Rodriguez Materno Internamient Amar Red Salud
Dulanto Duksil Infaltil 0 u Colligu  Tupac
e 3era Amaru

Zona
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Sangarara Centro de Sin Tupac Micro Red de
Salud o0 Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Colligu  Tupac
Médico e 3era Amaru
zona
Santa Luzmilal Centro de Sin Tapac Micro Red de
Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tapac
Médico Luzmila Amaru
I
Santa Luzmila Puesto de Sin Tupac Micro Red de
I Salud o Internamient Amar Red Salud
Posta de o u Santa Tuapac
Salud Luzmila Amaru
I
Santiago Centro de Sin Tapac Micro Red de
Apostol Salud o Internamient Amar Red Salud
Centro 0 u Santa Tapac
Médico Luzmila Amaru
I
Nota: Fuente: Elaboracion propia
Tabla 41. Puestos de Salud en el distrito de Comas
Establecimient  Clasificacié  Tipo Red Microre  Unidad
0 n d ejecutor
a
11 de Julio Minsa Sin Tapac Colligue Red de
Puesto de Internamient Amar 3era Salud
Salud O O u zona Tupac
Posta de Amaru
Salud
La Pascana Puesto de Sin Tdpac Santa Red de
Salud o Internamient Amar  Luzmila  Salud
Posta de o u I Tuapac
Salud Amaru
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Los Geranios Puesto de Sin Tapac Colligue Red de
Salud 0 Internamient Amar 3era Salud
Posta de o u zona Tapac
Salud Amaru
Milagro de Puesto de Sin Tdpac Colligue Red de
Jesus Salud 0 Internamient Amar  3era Salud
Posta de o u zona Tapac
Salud Amaru
Nueva Puesto de Sin Tapac Colligue Red de
Esperanza Salud 0 Internamient Amar 3era Salud
Posta de o u zona Tuapac
Salud Amaru
Primavera Puesto de Sin Tapac Colligue Red de
Salud 0 Internamient Amar  3era Salud
Posta de o u zona Tlpac
Salud Amaru
San Carlos Puesto de Sin Tdpac Colligue Red de
Salud 0 Internamient Amar 3era Salud
Posta de o u zona Tapac
Salud Amaru
Santa Luzmila Puesto de Sin Tdpac Santa Red de
I Salud o Internamient Amar  Luzmila  Salud
Posta de o u I Tupac
Salud Amaru

Nota: Fuente: Elaboracion propia



N Establecimiento Cantidad
Hospital (H3 3
HOSPITAL SERGIO E. PR
BERNALES Centro de Salud (H2) 16
Puesto de Salud (H1) 8

El indice normativo de Centros de Salud prevee
un local cada 30000 hab, por lo tanto existe un
déficit de 2 Centros de Salud.

CARABAYLLO o o
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NamTI 5 llllc."

Establecimientos de Salud

== ' :
O\ Hospital (H3)
S CENTRO DE SALUD SANTA
EDEQD%N ‘ LUZMILA 11 » Centro de Salud
S==SSiind | - ‘ (H2)
.—%bu% o CEEREEE e 2 ® Puesto de Salud
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Centros de Salud
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_ ‘ ¥ ' : . Existentes
S ; ' ) = Déficit
89%
HOSPITAL DE LA
SOLIDARIDAD

Superficie de area destinada a Salud

)
\ m@‘f 6 NIVERSIDAD CESAR VALLEJ
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Xk 3

H2 - CENTRO DE SALUD PLANO:  §ISTEMA URBANO-SALUD
H3 - HOSPITAL GENERAL ALUMNO:  \1ARIA MIRANDA CONDEZO

ESCALA: FECHA: TURNO:
1/40000 FEBRERO 2018 TARDE
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9.2.3.3. Recreacion

La OMS establece 9m2 de area verde por cada habitante para asegurar la calidad
ambiental. El area verde en el distrito de Comas es de 553418 m2 por lo que se

puede determinar que el porcentaje de area verde por habitante es de 1.14 m2/hab.

Tabla 42. Numero de locales de educacion y alumnos en el distrito de Comas

Extensi6  Area de Area Area  Area  Poblaci Area (m2)/Ha
n (m2) cobertu cementa tierra  verde on verd b. Con
ra da (m2) (m2) total censad een area
verde (m2) a 2007 (m2) verde
(m2) / disponib
Hab. le

48,7500 553,41 235,094 79,79 868,3 486977 1.14 1.78
00 8 9 11

Nota: Fuente: Urbanistas Peru

Figura 99. Areas verdes
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Fuente:

http://www.urbanistasperu.org/imp/inventariodeareasverdes/PDF
/Inventario%20de%20Areas%20Verdes%20a%20nivel%20Metr
opolitano.pdf
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Figura 100. Area de Cobertura Verde
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http://www.urbanistasperu.org/imp/inventariodeareasv
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9.2.3.4. Comercio

El tipo de comercio mas predominate en Comas son las PYMES (pequefas y
medianas empresas) que se encuentran ubicadas en las principales vias, estas
forman circuitos comerciales en las avenidas Tupac Amaru, Universitaria, Retablo,
Belaunde, entre otros, siendo en estas avenidas el comercio muy dinamico, estos
forman conglomerados segun el tipo de servicio que ofrecen que funcionan de

acuerdo a la demanda existente.

El tipo de actividad economica mas abundante en el distrito son las bodegas que
representan el 34%, seguido por los restaurantes, pollerias, chifas, etcétera, que
representa el 5% Yy otros tipos de servicio general que representa el 18% de los

locales comerciales existentes de un total de 10,124 locales.

Tabla 43. Tipos de actividad econdémica en el distrito de Comas

Actividad econdmica N° de locales

Bodega/tienda 3,479

Restaurante/Polleria/Chifa/Cevichera/Caldo de gallina 528

Botica 510
Servicios para vehiculos automotores 383
Internet 366

Centro de ensefianza: Universidad/Colegio/Centro 349
educativo

Peluqueria/Centro estético/Salon de belleza/Barberia 344
Librerias 221
Carpinterias 197
Ferreteria 188

Comedor 171
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Bazar 168
Depésito/Almaceén 148
Consultorio médico/Dentista/Obstetriz 137
Panaderia/Pasteleria 130
Hospedaje 109
Sastreria/Costurera 96
Fuente de soda/Sandwicheria/Jugueria 95
Cerrajeria 74
Servicios administrativos/Abogados 63
Renovadora de calzado 61
Produccion agricola 61
Licoreria 53
Vidriera 51
Mercado/Mini mercado/Minimarket 51
Venta de lubricantes 51
Salon de recepciones/Baile/Reuniones sociales 48
Avicola 43
Servicio de filmacion/Animacion/Equipo de sonido 39
Clinica, Centro medico 38
Otros 1,872

Nota: Fuente Diagndstico final de Comas
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9.2.3.5. Cultura

En el caso especifico de Comas, las manifestaciones culturales no solo se
encasillan dentro de las infraestructuras, sobrepasan estas llegando a las calles,
los espacios publicos y a la vida cotidiana de los vecinos. Actualmente existe una
amplia diversidad de programas apoyados por la Subgerencia de Juventud y
deporte que son realizados en los espacios publicos como las “canchitas”, plazas
y parques que tienen como finalidad la promocion de la cultura trabajando en
conjunto con los nifios, jovenes y adultos. Los organizadores de estos eventos son
los artistas, colectivos de arte y asociaciones afines, festivales importantes como el
FICCA (“Festival Internacional Cultural del Carmen”), el “Festival Arte Total de
Comas para el mundo” “FESTI-COLLI”, el “Festival internacional de danza folklorica

Sin Fronteras”, “Festival de reciclaje y ciudades sostenibles”, entre otros.

De igual manera, existe en el distrito un centro cultural inscrito en el Ministerio
de Cultura que es el Centro Cultural Grecia — Sede Retablo, enfocado a las Artes
Escénicas, Plasticas y Musicales, Desarrollo Personal y Bailes, ademas de existir
muchos mas centros culturales en menor magnitud de manejo de los colectivos de
arte existentes. Es por ello que la Municipalidad de Comas plantea la construccion
de un Centro Cultural, un Museo de Sitio, un Anfiteatro distrital, una Escuela de Arte
y Folklore ademés de gestionar mas programas de teatro, todo esto expuesto en

Plan de Desarrollo Concertado de Comas al 2021.

Asimismo existe un solo museo en el distrito, el Museo de los Collis, fundado
el 15 de Enero del 2003 por el historiador Enrigue Niquin Castillo, en él se exhibe
los restos arqueoldgicos de las antiguas cuturas que habitaron el distrito de Comas,

desde la época Prehispanica hasta la llegada de las invasiones masivas.

Por otro lado también el distrito tienen un biblioteca publica periférica llamada
Benito Juarez gestionada por la Biblioteca Nacional del Pert que pone a disposicion
de los pobladores todo el material bibliografico que custoria libre ya que es a
estanteria abierta en el que el personal puede guiar para un mejor desarrollo dentro

de la biblioteca.

Finalmente existe un Auditirio Municipal gestionado por la Municipalidad de

Comas ubicado en el Puente Espafia hasta llegar a la Plaza de Armas de Comas,
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un Auditirio en el Centro Cultural Grecia ubicado en la Av. Universitaria y un
Auditiorio popular gestionado por el grupo FITECA ubicado en la Av. Puno.

En el distrito existe también una amplia variedad de colectivos de arte, los que
se encuentran inscritos en la red “Puntos de Cultura” del Ministerio de Cultura son:
Colectivo Rio Danza Comunitaria, dedicado a la danza y expresion corporal,
Colectivo TALENTOS, dedicado a la animacion sociocultural, arte urbano y teatro,
Colectivo LUNASOL dedicado a la danza, musica y teatro, Colectivo Semillas
dedicado a la animacion sociocultural, circo y teatro, Asociaciéon Cultural y
Educativa Sol de Medianoche orientado al arte urbano y teatro, Asociacion Cultural
artistica y educativa Haciendo pueblo orientado a la danza y al teatro, Asociacion
Cultural Teatro Intipacha orientado al juego y al teatro y el Centro de Investigacion,
formacion y difusion cultural La gran Marcha de los Mufiecones orientado al teatro.
También existen mas colectivos que no se encuentran inscritos, pero participan
activamente en todos los eventos culturales del distrito como Colectivo NadieS,

MDH y Colectivo Vitamina Inca dedicados al arte urbano, entre otros.
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9.2.3.6. Usos de suelo

Actualmente, la Municipalida Distrital de comas cuenta con un plano de
zonificacion vigente a partir del 2007, en el cual se diferencian distrintos tipos de

usos:

Tabla 44. Usos de Suelo de Comas

Uso Superficie %

Uso de Vivienda-Vivienda Taller 2,364.3 73.00
Uso Comercial 87.4 2.70
Uso Industrial 68.0 2.10
Equipamiento de Educacion 61.5 1.90
Equipamiento de Salud 8.1 0.25
Areas Verdes y Recreacion 187.9 5.80
Otros equipamientos 30.8 0.95
Otros usos 61.5 1.90

Usos Agricola 369.2 11.40

Total 3,238.8 100.00

Fuente: Levantamiento de Usos de Suelo: 2001. CENTHRO
Uso Residencial

El area que ocupa el uso de vivienda y vivienda taller es el 73% del area total
ocupada en el distrito, esto se ha dado gracias a las grandes lotizaciones y

abastecimeinto de servicios basicos que se dieron en las habilitaciones urbanas.
Uso comercial

Con respecto al uso comercial ocupa un 2.7% del area total ocupada en el distrito,

estas en su mayoria se dan en las principales avenidas como lo son la Av. Tapac



252

Amaru, Av. Universitaria, A. Belaunde, entre otras, también existe en algunas zonas

conglomerados comerciales.
Uso industrial

Con referencia al uso industrial, este ocupa un 2.1% del total de area ocupada en
el distrito, estas en su mayoria se ubican en las zonas 6, 7 y 14 dedicandose a la

produccién de madera, vidrio, metal , etc.
Equipamientos Urbanos

Los diferentes equipameitnos urbanos instalados en el distrito como lo son los
equipameintos de salud, educacion, u otros ocupan un 3.1% del total de area
ocupada en el distrito. Por otro lado el uso recreacional ocupa un 5.8% y de ello se
puede deducir que existe un déficit de areas verdes que seran consignadas para la

recrecacion y esparcimiento.
Uso agricola

Con las grandes miraciones y con esto las grandes lotiaciones, el uso agricola se
ha perdido significativamente, quedando en la actualidad Ganicamente la zona 14

destinado a este uso con 369.2 hectareas.
Otros Usos

El area de otros usos ocupan un 1.90% del total de area ocupada en el distrito que

son las areas destinadas a otros usos, areas de futura construccion, etcétera.
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9.2.4.Vialidad, Accesibilidad y Transporte

Vialidad

El distrito de Comas pertenece a una gran red vial metropolitana de Lima, por ser
un distrito netmente periférico y debido a su ubicacion, no existen vias regionales
en su territorio, es por ello que el distrito solo cuenta con vias expresas, arteriales,

colectoras y locales, las cuales se describen a continuacion:

Tabla 45. Tipos de vias en Comas

Nota: Fuente: Elaboracion propia

Via Expresa Via Arterial Via Colectora Via Local
Autopista Av. Tapac Av. México Jr. 2 de
Chillon Amaru Septiembre
Trapiche
Av. Universitaria Av. 22 de Agosto Jr. Cafete
Av. Av. Guillermo de la Ca.Lahabana
Metropolitana Fuente
Av. Los Angeles Ca. José Pardo
Av. Micaela Bastidas Ca. Gonzalo
Pizarro
Av. Belaunde Ca. Cahuide
Av. Andrés Avelino Av.1de Octubre
Caceres
Av. Retablo Av. Miguel Grau
Av. Los Incas Av.  Francisco
Bolognesi
Av. Revolucion Ca. Las
Palmeras
Av. San Felipe Av. Los Incas
Av. Belaunde Este Ca. Los
Cipreses
Av. Puno Ca. Libertad
Jr. Jorge Chavez Ca. Sr. De los
Milagros
Ca. A.
Valdelomar

Ca. Casanave
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Accesibilidad

La accesibilidad en Comas se establece segin como se conecta el distrito con sus
alrededores, el ingreso mas frecuente es por medio de la Av. Tupac Amaru, pero
asi como existe este ingreso existen otras vias de ingreso que son conexiones con

el resto de los distritos vecinos, como por ejemplo:

La conexion con el distrito de Independencia se da a través de la Av. Tupac Amaru
que atraviesa el distrito con direccion de sur a norte hasta finalizar en la conexion

con el distrito de Carabayllo.

La conexion con el distrito de Los Olivos se da a través de la Av. Universitaria y la
Autopista Chillon Trapiche que atraviesa el distrito con direccion de oeste a norte

hasta finalizar en la conexion con el distrito de Carabayllo.

La conexién con el distrito de Los Olivos también se da con diferentes vias arteriales
como lo son la Av. Los Angeles, Guillermo de la Fuente, 22 de Agosto y México que

atraviesan el distrito de oeste a este.
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Transporte

Comas es un distrito basicamente periférico debido a que se encuentra ubicado en
el cono norte de Lima Metropolitana, es por ello que los tiempos de viaje son
mayores a los 40 minutos, es por ello que se distinguen diferentes tipos de
transporte para realizar estos largos viajes, tipos de transporte como:

Transporte publico

Con relacion a las lineas de transporte con las que cuenta el distrito, estas se
dividen en dos: la primera que es la linea del Metropolitano que es administrado por
la Municipalidad de Lima, mediante la ruta alimentadora del norte transporta a los
usuarios en el distrito y luego estan los transportes publicos que son de caracter
local y que son administrados por la Municipalidad de Comas. A continuacion se

detallan:

Tabla 46. Numero de locales de educacién y alumnos en el distrito de Comas

Empresa Ruta
Metropolitano Ruta Alimentadora Norte
E.T SERV. SANTA CRUZ S.A. NO57
E.T SERV. EL RAPIDO S.A. S005
E.T SANTA LUZMILA S.A. NO37
E.T SERV. VIRGEN DE GUADALUPE S.A. 1044
E.T SERV. SAN FELIPE S.A. 1031
E.T SINCHI ROCA S.A. S037
E.T VIRGEN DE FATIMA S.A. NO20

Nota: Fuente: Elaboracion propia
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Figura 101. Lineas de transporte en Comas
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Moto taxis

Son aquellos que brindan servicios al area residencial o a un paradero de buses a
través de vias locales 0 menores que hacen mas facil el transporte y mas rapido
pues en este tipo de vias es un poco complicado que ingrese un bus. Las avenidas
en donde existe una gran presencia de moto taxis es importante, estas son las

siguientes:

e Av. Belaunde Este
e Av. Revolucion

e Av. Puno este

Tabla 47. Asociaciones de mototaxis en Comas

Asociacion de transporte de moto  Ubicacion
taxis
La amistad Av. Guillermo de la fuente nro. N613

Jiron hernando de la valle 366 a.h. ano
nuevo

Amigos unidos

Jiron mariano necochea 161 urb.

Huaquillay

Huaquillay

San ignacio de loyola

Calle f paula quiroz 157 fnd. A sta luzmila

Amor y paz

Cal. Nicolas alcazar nro. 110 urb. Santa
luzmila

Los incas del cono norte

Jr. Tacna nro. 385 a.h. aio nuevo

Milagro de jesus del cono norte

Pasaje loreto 187 urb. Collique

Suiza peruana

Jiron gregorio apaza 240 urb. Santa luzmila

Emanuel

Calle san juan urb. El parral

El millenium

Calle belisario gutierrez 297 urb. Santa
luzmila

Santa luzmila

Jiron jose maria quiroga 218 urb. Santa
luzmila

Jesus nazareno

Jr. Jose maria quiroga nro. 619

Nota: Fuente: Elaboracion propia
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9.2.5.Morfologia Urbana

El distrito de Comas se encuentra conformado por 14 zonas (Ver Plano N°09) los
cuales se distinguen por diferentes tipos de trama urbana (Ver Plano N°10y 11)

Analizando por sectores tenemos:

e Sector 1: Conformado por las Urbanizaciones; San Eulogio, Villa Hiper,
Carabayllo, Coop, Santa Ligia y los AAHH: La Merced, Los Jardines, Villa
los Chilcas, Primavera y Sol Naciente, los cuales presentan una trama
urbana irregular.

e Sector 2: Conformado por la Urbanizacion La Libertad y los AA.HH: La
Libertad, Incahuasi, Villa Hermosa, La Libertad Alta, Vista Alegre, Nueva
Florida, Virgen del Carmen, San Gabriel, San Ramédn, Juventud, El Madrigal,
Manco Inca, 9 de Octubre, Nueva Esperanza Alta, Soledad alta, Las
Casuarinas y San Francisco son los que presentan una trama urbana
ortogonal.

e Sector 3: Conformado por las Urbanizaciones: EI Carmen y los AA.HH:
Pacasmayo, El Carmen, San José, Vista Alegre, y Dios es Amor son los que
presentan una trama urbana ortogonal.

e Sector 4: Conformado por las Urbanizaciones: Afio Nuevo y presenta una
trama urbana irregular.

e Sector 5: Presenta una trama urbana irregular.

e Sector 6: Conformado por las Urbanizaciones: Santa Luzmila, Santa Luzmila
lra etapa, Trabajadores unidos Carabayllo 2da etapa, Santa Luzmila 2da
etapa y Santa Luzmila 4ta etapa son los que presentan una trama urbana
irregular.

e Sector 7: Conformados por las Urbanizaciones: Chacra Cerro, El Retablo 1ra
etapa, Alameda del Pinar, Ciudadela San Felipe, Villa Lasteria y El Pinar son
las que presentan una trama urbana ortogonal.

e Sector 8: Conformados por las Urbanizaciones: Tungasuca leray 2da etapa,
Santa Isabel, Los Geranios y Rosales de Felipe son las que presentan una

trama urbana irregular.
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Sector 9: Conformados por las Urbanizaciones: San Carlos, El Pinar 3era
etapa, Vista Alegre, El Paraiso, Residencial El Pinar son las que presentan
una trama urbana irregular.

Sector 10: Conformados por las Urbanizaciones: Sinchi Roca, San Agustin
y San Agustin 2da etapa son los que presentan una trama urbana irregular.
Sector 11: Conformados por las Urbanizaciones: El Parral, Huaquilla, Santa
Isolina lera y 2da etapa, Los Vinedos de Carabayllo y la Coop. De vivienda
El Parral son los que presentan una trama urbana irregular.

Sector 12: Conforman las Urbanizaciones: Collique, Colliqgue 5ta zona y el
Comité vecinal 78 son los que presentan una trama urbana ortogonal.
Sector 13: Conformados por las Urbanizaciones: Huaquillay 2da etapa, La
Pascana, San Agustin lera etapa sol las que presentan una trama urbana
irregular.

Sector 14: Conformado por la zona agricola del distrito presenta una trama

urbana irregular.
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9.2.6.Economia Urbana

Durante los afios 80 se inicid la construccion de las pequefias empresas dedicadas
al rubro de confecciones, calzado y carpinteria; ya para la década de los 90 se
revierte este patrén y la actividad comercial se reorienta al comercio y a los
servicios. La principal actividad econémica llegan a ser las pequefias empresas y
las microempresas, mas conocidas como PYMES que son las que posibilitan la
generacion del empleo causantes de los ingresos econdémicos de los ciudadanos,
el comercio ambulatorio se incrementa y al mismo tiempo se forman circuitos
comerciales en las principales avenidas, se identifican corredores comerciales e
industriales formados por las avenidas Universitaria y Tapac Amaru y avenidas

transversales como Av. Belaunde y Av. Micaela Bastidas.

Asimismo, en los ultimos afios la actividad comercial se ha dirigido a los servicios,
han ido incrementando los hospedajes, restaurantes, discotecas, etcétera, dados

por la numerosa poblacion juvenil existente en el distrito.

e Las bodegas son los negocios que han aumentado en gran manera en el
distrito. Comas alcanza el primer puesto de nimero de bodegas en el Cono
Norte y el segundo lugar a nivel de Lima Metropolitana.

e Los mercados existentes en el distrito son 36; este numero significa casi el
20% de los mercados en el Cono Norte y representa el 6% de los mercados
en Lima Metropolitana.

e Las peluquerias y los salones de belleza son los servicios que también han
crecido en el distrito, en este sentido, este rubro ocupa el segundo lugar del
Cono Norte y el tercer lugar en Lima Metropolitana.

e Los restaurantes también son los servicios que han aumentado, Comas se
ubica en el segundo lugar a nivel del Cono Norte y el cuarto lugar en Lima
Metropolitana, de igual manera ocurre con las fuentes de soda y cafeterias,
estas se ubican en el primer lugar en el Cono Norte y el segundo lugar a
nivel metropolitano.

e Los hostales también han incrementado en los Gltimos afios, de igual manera

el alquiler de video juegos se encuentra en el primer lugar en el Cono Norte
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y en segundo lugar en Lima Metropolitana. Asimismo los Centros educativos
particulares, se ubican en el segundo puesto en el Cono norte y el tercer
puesto a nivel de Lima Metropolitana.

e Las Galerias comerciales, es otro rubro importante en este aspecto, estas
galerias estan basicamente ubicadas en la Av. Tupac Amaru y en otras

avenidas importantes.

Ademas de los mencionados anteriormente se pueden mencionar otros tipos de
servicios como: Pollerias, Consultorios Odontologicos, Estudios Contables, Taller
de Mecanicas, Renovadoras de Calzado, Chifas, Bares, Estudios Fotogréaficos,

etcétera.

En Comas existe alrededor de 15,856 establecimientos comerciales que son los
que representan el 96% del empleo en el distrito, estos establecimientos son

detallados a continuacion:

Tabla 48. Numero de locales comerciales en el distrito de Comas

Comercio NUmero
Comercio y similares 13,591
Restaurantes, pollerias, chifas y servicios similares 762
Hoteles, hospedajes y hostales 240
Supermercados 6
Mercado Vecinal 41
Mercado Minorista 10
Mercado Mayorista 2
Instituciones Educativas 920
Instituciones Estatales 49
Industrias 204

Nota: Fuente: Diagndéstico final de Comas
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9.2.7.Dindmicay tendencias

La dinamica del crecimiento urbano en el distrito de Comas se caracteriza por el
crecimiento y la consolidacion de las actividades comerciales y de servicios. En los
altimos afos esta dinamica se ha consolidado en centros de servicios
representados por los conglomerados comerciales o asi como el Centro Comercial
“La Ochenta”, “Belaunde” y “La Pascana” que adquieren dinamicas propias. De
igual manera la expansion local se ha dado a través de la reubicacion del comercio
informal y se han creado espacios especializados en productos con mayor valor
agregado, los también llamados conglomerados o aglomeraciones comerciales
estan dentro de los circuitos comerciales que a pesar que tienen dindmicas
independientes se articulan muy bien a las demas y de esta manera crean

condiciones para su propio fortalecimiento y expansion.

Asimismo la expansion de la economia local ha tenido una gran influencia en la
configuracion y dinamica del distrito, es por ello que cada zona del distrito tiene una

dinamica distinta, que se detallara a continuacion:

Tabla 49. Tipos de comercio por zonas en el distrito de Comas

Zona Actividad Econémica
Zonal Corredor ecoldgico
Zona 2 Corredor ecoldgico
Zona 3 Corredor ecologico

Servicios y Comercio moderno

Zona 4 Corredor ecologico

Servicios y Comercio moderno

Zonab Corredor ecoldgico
Zona 6 -

Zona 7 Comercio al por mayor
Zona 8 -

Zona 9 Esparcimiento
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Zona 10 Gastronomia
Servicios y Comercio moderno

Comercio al por mayor

Zona 11 -

Zona 12 Corredor ecoldgico

Zona 13 Servicios y Comercio moderno
Comercio al por mayor

Zona 14 Recreacion

Nota: Fuente: Plan Concertado del Comas

Por lo tanto, el distrito de Comas tiene la tendencia de ser un distrito comercial

destacandose en la actividad econémica desarrollada por las PYMES.
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9.3. Estructura Poblacional

En el afio 2010, la poblacion estimada de Lima Metropolitana ascendié a 8'219,116
habitantes. Aproximadamente el 25% de esta poblacion vive en Lima Norte, los
cuales tienen estilos de vida y caracteristicas socioecondémicas interesantes. Para
el afio 2015, Comas alcanz6 los 524,894 habitantes, llegando a ocupar el cuarto

puesto en la lista de los distritos mas poblados en Lima Metropolitana.

Evolucién de la poblacién
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440,000

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

Elaboracién propia

Fuente: http://www.imp.gob.pe/images/IMP%20-
%20PLANES%20DE%20DESARROLLO%20MUNICIPAL/comas plan de desarrollo concertado

De igual manera se puede identificar que de los 524,894 habitantes, alrededor de
un 51% son mujeres y un 49% son hombres. A raiz del total de la poblacién, se
puede tomar en cuenta que la densidad poblacional es de 10 756 HAB/km?2.
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Figura 103. Poblacion por sexo

Poblacidn por sexo

= Hombres = Mujeres

Elaboracion propia

Fuente: http://www.imp.gob.pe/images/IMP%20-
%20PLANES%20DE%20DESARROLLO%20MUNICIPA
L/comas_plan_de_desarrollo_concertado_2011 2021.pdf

Con relacion a los grupos etarios se puede identificar una piramide de forma ancha
y regular, en la que se diferencia que la poblacién de 0 a 4 afios es menor a la
poblacion de 10 a 34 afios, luego después de la edad de las personas mayores de

34 afnos, la pirdmide retoma su forma clasica.

Figura 104. Distribucién poblacional por sexo

Comas: distribucion poblacional por sexo, 2007
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o0-94
80-84
T70-74

60-54

50-54 [ ]

40-44 | ]

30-34 [ 1

20-24 | ]

10-14 | 1

OMujer QHombre

Fuente: http://www.imp.gob.pe/images/IMP%20-
%20PLANES%20DE%20DESARROLLO%20MUNICIPAL/c
omas_plan_de_desarrollo_concertado_2011_2021.pdf
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De igual manera la poblacion segun los grupos quinquenales muestra que la mayor
cantidad se encuentra entre las edades de 20 a 24 afios, por otro lado la menor

cantidad se encuentra en la edad de 80 a mas afnos.

Figura 105. Poblacion por grupos quinquenales
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Fuente: INEI
Finalmente, la poblacion por etapas en el distrito de Comas muestra una mayor
cantidad de pobladores en la etapa de la juventud que son de 18 a 25 afios, seguido
por la madurez que abarca las edades de 25 a 35 afios.

Figura 106. Distribucién por etapas
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Fuente: INEI
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9.4. Recursos

Dentro del distrito de Comas existen diferentes tipos de recursos como los recursos
renovables, no renovables, turisticos e historicos, que son detallados a

continuacion:
Recursos Renovables
Flora

Plantas en el Area Agraria: El area agraria de Comas es la zona 14 y esta se
caracteriza por tener muchas especies de plantas con diferentes caracteristicas,
tamafo, color, y usos como lo son las flores, frutales u otros tipos de flora como lo

son el cactus, orquidea, entre otros.

Plantas en el Area Uurbana: En la zona urbana de Comas existen especies
ornamentales en jardines como muestra de decoracion en las calles como lo son
las flores y los arbustos. Ademas de ello en el Parque Zonal Sinchi Roca existe un
vivero municipal en que que se cultiva diferentes tipos de plantas y con esto buscan

compensar el déficit de areas verdes en el distrito.
Fauna

En Comas existe una diversificacion de animales de diferentes tipos, los cuales se
desarrollan en diferentes espacios segun las condiciones de los ciudadanos o la

economia, explicados en el siguiente cuadro:

Tabla 50. Fauna en el Distrito de Comas

Especies N° Alimentacién Observaciones
Vacunos 418 Pastos y Concentrado Area agricola
Porcinos 1500 Basura Area agricola
Ovinos 250 Pastos Area agricola
Porcinos N/D  Desechos de cocinay Area agricola

concentrado
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Ovinos y N/D  Pastosy jardines Area agricola
Caprinos

Aves de Corral N/D  Desechos de cocina y granos Area agricola
Cuyes N/D  Pastos y Concentrado Area agricola
Conejos N/D  Pastos y concentrado Area agricola

Fuente: Municipalidad Distrital de Comas

Asimismo existen recursos turisticos e historicos muy diferenciados los cuales

marcan las distintas potencialidades dentro de cada rubro.
Recurso no Renovable
Recurso Hidrico

Comas se ubica en el margen izquierdo de la cuenca baja del Rio Chillén, esta area
es la que limita con la zona 14 que tiene tratamiento agricola. Su topografia es
accidentado ya que presenta tres quebradas que son: Rio Seco en Collique,
Quebrada Pampa de Comas y Querada el Carmen. Es importante recalcar qu las
aguas del rio han sufrido un gran aumento de contaminacién por el mal cuidado de

sus aguas.
Agua subterrdnea

Las aguas subterraneas son grandes depdsitos de agua potable, la presencia de
este tipo de aguas en diferentes sectores del distrito se muestra un alto
humedecimiento del suelo o0 pozos de agua que nacen de la superficie o tmbien con

las ecavaciones que se realizan para redirigir el curso de las aguas.
Recursos Culturales-historicos
El distrito cuenta con distintas zonas arqueoldgicas, entre las que tenemos:

e Fortaleza de Collique: Fue ocupado por el Sefiorio Colli durante el Intermedio
Tardio durante los afios 1100 a 1450 d.C. y se trata de una construccién con

terrazas y piedra con diferentes sectores de administracion.
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Chacra Cerro I: Pertenecen a la época del sefiorio Colli, sobre esta
estructura se han construido recintos de los cuales pequefios restos de la
construccion original.

Chacra Cerro Il: Este lugar fue parte de una estructura mayor y
probablemente haya estado unido a Chacra Cerro I. La Av. Trapiche aisla
esta huaca y la construccion de la misma el dafio dedo a que la corté en dos
partes.

Cerro Zorro: Ubicado en el Km 15 de la Av. Tupac Amaru ademas se
encuentra rodeado por los limites de Comas y Carabayllo.

Alborada | y Il: Se encuentra ubicado en el Km 16 de la Av. Tupac Amaru en
el cruce de la calle Retamas y San Justo; en la margen izquierda del rio
Chillén

Alborada llI: El sitio se encuentra ubicado a la altura del Km. 16 de la Av.
Tupac Amaru, en el cruce de la prolongacién de la calle Alborada y Sinchi
Roca; en la margen izquierda del rio Chillon.

Huaca Retablo: Este sitio también es conocido como Huaca Chasqui y se
encuentra compuesto por dos plataformas elevadas, construidas en base a
tapial y cuyos recintos cuentan con muros de adobes, los primeros datan de
la época del Sefiorio Colli,

Huaca Sinchi Roca: El sitio arqueoldgico se encuentra emplazado sobre una
colina natural mediante una plataforma rectangular construida en base a
muros de tapial con rellenos de piedra y barro. Data del Periodo Intermedio
Tardio (1100 a 1450 d.C.) y tendria una posterior ocupacion Inca del Periodo
Horizonte Tardio.

Muralla Tungasuca: La muralla Colli, también recibe el nombre de Muralla
de Tungasuca, al encontrarse (los restos mas destacados y "mejor
conservados"), en la Urb. Tungasuca, que pertenece al distrito de Comas.
Sin embargo, esta muralla realmente se encuentra ubicada en la frontera

limitrofe de los distritos de Comas y Carabayllo.
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Recursos Turisticos

e Parque Zonal Sinchi Roca: Es considerado como el pulmén ecoldgico de
Lima ya que cuenta con 40 mil &rboles aproximadamente, se encuentra
ubicado en la Av. Universitaria, ademas cuenta con campos deportivos,
juegos infantiles y un zooldgico.

e Acuario Nautillous: Es un acuario que cuenta con atencion para el publico y
para empresas privadas, estd enfocado a toda la clase de peces
ornamentales tanto reproducidos como importados, también tienen donde
fabrican sus propios productos como acuarios o muebles.

e Complejo turistico recreacional Kochawasi: Es un complejo turistico ubicado
en la Av. Trapiche y pertenece al rubro de restaurantes campestres que
contempla la atencion a eventos tanto sociales como empresariales y
recepciones en general ya que cuenta con amplias instalaciones donde se
pueden desarrollar estas actividades, ademas cuenta con piscinas, juegos
infantiles, canchas deportivas, un parque acuatico, entre otros.

¢ La Granja Villa del Norte: Complejo turistico que cuenta con jardines, juegos
mecanicos, zona de piscinas, tours de animales, zona acuatica y un
ambiente para reservas como los restaurantes “La Palapa”, El rincon criollo,
El Cetico y 7 cabafas con estacionamiento vigilado a todas horas.

e Parque Ecolégico La Alborada: Es un terreno antes baldio pero que con la
ayuda de los vecinos de Comas, SEDAPAL y La cruz roja espafiola APDES
transformaron este terreno en un parque ecolégico con el fin de crear
espacios publicos destinados a la recreacién pasiva y contacto con la
naturaleza ademas de complementar los espacios con la promocion cultural

y socioeconomica.
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9.5. Organizacion politica, Planes y Gestién

Segun el Plan de Desarrollo Concertado de Comas (2010, p. 106): “La
Municipalidad Distrital de Comas fue creada mediante Ley No. 17757 del 12 de
Diciembre de 1961, a Nivel Institucional, la Constitucion le otorga atribuciones y
funciones a las Municipalidades Distritales conforme a lo establecido en la Ley
Organica de Municipalidades Ley No. 23853; las etapas de desarrollo y
consolidacion del municipio se dieron durante la segunda mitad de la década de los
noventa, luego de una crisis institucional fuerte. Sefialamos también que luego de
estos afos, durante los primeros afios de la presente década se han llevado a cabo
procesos de perfeccionamiento de los documentos de gestion como son los de la
Estructura Organizativa, y El Reglamento de Organizacion y Funciones el Cuadro
de Asignacion de Personal (CAP), EI Manual de Organizacion entre otros.”

El distrito de Comas funciona a través de un representante, es de decir un alcalde

y regidores cuya duracion del cargo es de 4 afios.
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Figura 107. Estructura Organica de Comas
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‘Ademas los 6rganos conformantes de un Gobierno Local estan claramente

definidos:

Organos de Gobierno
Organos de Alta Direccion
Organos Consultivos
Organo de Control
Organos de Asesoramiento
Organos de Apoyo
Organos de Linea
Organos Desconcentrados

Organos Descentralizados

Los Sistemas Administrativos existentes en la Municipalidad son los siguientes:

Planes

Sistema de Abastecimiento

Sistema de Tesoreria

Sistema de Contabilidad

Sistema de Personal

Sistema de Racionalizacion

Sistema de Planificacién y Presupuesto

Sistema de Informética

Sistema de Tramite Documentario y Archivos

El Sistema de los Ingresos: Registro - Cobranza - Fiscalizacién y Orientacion
de los Contribuyentes.

Funcion de Registros Civiles

Funcién de Limpieza Publica y Areas verdes

Funcion de Desarrollo Urbano

Funcion de Ordenamiento y Control del Comercio Formal e Informal

Funcién de Promocién Social y Cultural”
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El distrito de Comas actualmente tiene un plan de desarrollo que es el que busca
ayudar al proceso de desarrollo y al fortalecimiento distrital. EI Plan de desarrollo
ha sido elaborado por la Universidad Sedes Sapiense, este ha respetado los
lineamientos que han seguido los antiguos procesos, pero cuidando que todo lo
planeado garantice un desarrollo integral y que se utilicen los recursos disponibles.
Estos planes se han desarrollado a través de cinco lineas estratégicas con

diferentes objetivos estratégicos que se detallan a continuacion:

Figura 108. Planes del Distrito de Comas
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Objetivo estratégicol:
Espacios de concentracion
Instrumentos

Objetivo estratégicoIl:
Formacion de promotores
Jovenes

Objetivo estratégico ITI:
Informacion y comunicacién
Infraestructura
Capacitacion

Nifios y adolescentes

Fuente: http://www.imp.gob.pe/images/IMP%20-
%20PLANES%20DE%20DESARROLLO%20MUNICIPAL/comas plan de desarrollo concertado

Objetivo estratégicoI:
Institucionalizacion
Promocion y fortalecimiento
Objetivo estratégicoIl:
Formacién ciudadana
Objetivo estratégico ITI:
Capacitacién y asesoria
Reestructuracién municipal
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9.6. Caracterizacion Urbana

Comas es basicamente un distrito periférico ubicado en la parte este del cono norte
de Lima Metropolitana en el departamento y provincia de Lima. Cuenta con una
extension de 48.72 km2 y limita por el norte con los distritos de Carabayllo y Puente
Piedra, por el sur con Independecia, por el este con San Juan de Lurigancho y por

el oeste con Los Olivos y San Martin de Porres.

El distrito se localiza en el margen izquierdo de la cuenca baja del rio Chillén.
Cuenta con un relieve accidentado dividido en 3 zonas (ladera baja, ladera media
y ladera alta) y una diversa morfologia debido a que su territorio se encuentra en
una cadena montafiosa de pendientes medias. Tiene un clima subtropical &rido con

ausencia de lluvias pero con una gran humedad.

Actualmente cuenta con 14 sectores, siendo los sectores mas consolidados los
sectores 1,4,6,7,9,10,11 y 13, ubicados en la ladera baja del distrito con un total de
95% de ocupacion con respecto a la totalidad del territorio.

El distrito de Comas tiene una amplia realidad, comenzando por su geografia hasta
su organizacion politica. Segun el diagndstico realizado anteriormente se ha podido
identificar diversas potencialidades y debilidades, como por ejemplo la informalidad
de las empresas, el poco apoyo a la cultura, recursos historicos en abandono, entre

otros.

En el aspecto Salud, se ha podido observar que si existe una red de Centros de
Salud que son gestionados por el MINSA, otros por ESSALUD y otros por la
Municipalidad de Lima, ademas de ello existe un porcentaje de cinicas privadas,
todos ellos debidamente distribuidos a lo largo del territorio distrital, pero con un
claro déficit en las zonas periféricas, estas personas tienen que hacer un mayor

viaje con respecto al resto de la poblacién por alguna emergencia de salud.

En el aspecto Educacion, se ha concluido que existe una gran poblacién de
estudiantes que cursan la primaria y secundaria y en un menor nimero, estudiantes
en institutos o en escuelas de educacién especial, estos tipos de establecimientos

de educacion se distribuyen en instituciones tanto privadas como publicas.

En el aspecto de Recreacion, a pesar de que cuentan con muchos pargques y un
gran parque zonal que es el Pargue Zonal Sindhi Roca, el indice de m2 por

habitante no es suficiente para los vecinos comefos y que segun la OMS el m2 de
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area verde por habitante es de 9m2 y en Comas solo se acerca a los 1.14 m2 de
area verde por habitante, es por ello que se identifica un claro déficit de areas

verdes.

En el aspecto de Cultura, se ha identificado un gran numero de huacas
pertenecientes al dominio de los Sefiores Colli durante el Periodo del Intermedio
Tardio, pero también se ha podido identificar un descuido y abandono de las
mismas ya que no se cuenta con programas de gestion u otros que ayuden a su
cuidado. Por otro lado se ha identificado un gran niamero de puntos de cultura
existentes y solo un Centro Cultural “Centro Cultural Grecia”, pero con un dificil de
equipamientos culturales en donde los artistas puedan desarrollar su arte con

comodidad y unas instalaciones.

En el aspecto comercio se ha identificado un gran nimero de locales comerciales
pertenecientes a las PYMES que son el mayor tipo de comercio que existe en el
distrito, ademas ellos mismos han formado toda una estructura comercial mediante
conglomerados segun el tipo de servicio que ofrecen y circuitos comerciales
ubicados en las principales vias del distrito como lo son las avenidas Tupac Amaru,
Universitaria, Retablo, entre otros, pero con él también se ha identificado un gran
namero de locales informales, es por ello que en los planes de la municipalidad
distrital se busca dar facilidades a este tipo de empresas para la regularizacion de

su documentacion.

En el aspecto ambiental se ha podido identificar que el distrito se encuentra en na
zona sismica, por lo tanto un 45% de la poblacion en su mayoria los Asentamientos
Humanos se encuentran en un peligro sismico debido al tipo de suelo, desorden

urbano y calidad de vivienda que poseen.

En resumen, el diagnostico de Comas se compone de este resumen que se
muestran como problemas que el gobierno local tendra que enfrentar mediante
planes y gestiones correctos para el mejoramiento incluyendo el presupuesto

participativo.

9.7. Modelo de Intervencion
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El modelo de intervencion en el distrito de Comas se ha establecido de acuerdo al
resultado del diagndstico urbano antes desarrollado, de ello se ha culminado en la
propuesta de un Centro Cultural de Arte Urbano perteneciente a una pequeiia red
cultural que une a las instituciones educativas de educacion superior (Universidad
Privada del Norte y Centro de idiomas Cesar Vallejo) existentes, las huacas
cercanas (Huaca Retablo, Huaca Sinchi Roca, Huaca Cerro Zorro y Huaca Chacra
Cerro) y el Parque Zonal Sinchi Roca, y esta unida a una gran red cultural que une
los diferentes puntos de cultura a nivle distrital con el fin de crear dicha red que

hasta el momento es inexistente en Comas.

9.8. Vision de la intervencion y prognosis

9.8.1.Vision de la intervencidn

La vision de intervencion pretende crear una red cultural y recreativa que propone
difundir y promocionar las manifestaciones artisticas a través de la creacion de
espacios, la articulacion de los ya existentes y programas de informacion,
capacitacion juvenil conjuntamente con la poblacién y la empresa privada para
fortalecer la identidad local en el distrito. De esta manera se fortaleceran las
instituciones y organizaciones en conjunto con la participacién de los gobiernos
zonales para la mejora de la gestidn local, se consolidara la descentralizacion de la
gestidn y se creara un atractivo cultural, recreativo y social dotando asi al distrito de

espacios publicos destinados a la cultura, recreacion y socializacion.

9.8.2.Prognosis

Para estimar la prognosis de la intervencion, el andlisis antes descrito nos da una
idea del preocupante problema de la ausencia de equipamientos culturales y
espacios publicos destinados a la cultura en donde los ciudadanos puedan
desarrollarse en las diferentes actividades artisticas como un pasatiempo 0 como
un estilo de vida y de trabajo o deleitarse con espectaculos culturales en sus
momentos de ocio, es por ello que los colectivos artisticos se ven obligados a
realizar su arte en las calles y a la poblacién interesada en la cultura ir a las calles

a deleitar los diferentes espectaculos, de alli el origen de la actual demanda del arte
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urbano en el lugar. Todo ello debido a la gran ocupacion de comercio en el distrito
en los diferentes conglomerados y en las vias principales tales como tiendas,
restaurantes, salones de belleza, entre otros y a la ocupacion y priorizaciéon de
equipameintos de primera necesidad dejandose de lado el equipameinto cultural.
Es por ello que con la vision de la intervencion y el desarrollo de la propuesta del
Centro Cultural de Arte Urbano, con ello se busca dotar al distrito de todas las
herramientas necesarias para crear una potencia cultural ya que actualmente la
demanda es fuerte y con el nuevo Centro Cultural se mostraria mas consolidado

para el servicio no solo de todo el distrito sino también de los distritos aledafios.
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9.9. Conclusiones y Recomendaciones
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9.9.1.Conclusiones

Se concluye que el distrito de Comas cuenta con un Centro Cultural lamado Grecia
en la urbanizaciébn Santo Domingo, este centro ya tiene 20 afios gestionando y
promocionando las actividades culturales en el lugar y ahora ofrece obras teatrales,
danzas peruanas, titeres, es decir el distrito tiene una carga cultural constante. Pero
Grecia no actia como una isla separada de sus alrededores, es decir que no solo
ofrece sus presentaciones sino también tienen alianzas con diferentes grupos del

extranjero que llegan a presentarse en el centro y viceversa.

Lo mismo ocurre con los diferentes puntos de cultura establecidos en el distrito, que
son aquellas asociaciones culturales que se dedican a fomentar las actividades
artisticas entre los vecinos, al mismo tiempo estas asociaciones juntamente con la
municipalidad del distrito son las que organizan los eventos culturales como lo son

FITECA, FestiComas, entre otros.

Estos eventos culturales se dan gracias a la colaboracion de los vecinos y los
grupos culturales que buscan fomentar un “barrio cultural”, un ambiente en donde
se unan los artistas, artistas urbanos, colectivos de arquitectura, etcétera, que se
juntan en las calles para poner en escena todo su arte, danzar, pintar, el circo, la
musica y otras expresiones como la fotografia y la escultura, son cosas que

transforman y refuerzan la identidad de los vecinos.

Ademas en estos eventos callejeros no solo participan los artistas del lugar sino
también asisten invitados especiales tanto nacionales como internacionales de
grupos teatrales en Colombia, Chile, Argentina, Ecuador y México. También
durante estos eventos se logra la apropiacion de los espacios publicos que ha
hecho que la poblacién use las calles como espacios de juegos, encuentro,

etcétera.

El distrito de Comas es conocido como la capital cultural de Lima Note, se
caracteriza por los diversos eventos culturales callejeros, que se realizan todos los

anos, como lo son:

e Festival Internacional de Danza "En Movimiento"
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e FITECA - Fiesta Internacional de Teatro en Calles Abiertas
e FICCA - Festival Internacional Cultural del Carmen
e FIETPO - Festival Itinerante y Encuentro de Teatro Popular

e Festimufiecomas, Festival Arte Total de Comas para el Mundo, entre otros

De igual manera en el distrito existe una gran cantidad de colectivos que son los
que organizan y participan constantemente en estos eventos culturales, estas
asociaciones no tienen un lugar estable donde desarrollar su arte, es por ello que
lo hcen en instalaciones accesibles para ellos o en las mismas calles, estos son los
llamados “Puntos de cultura”, que es donde existe mayor concentracién cultural en

el distrito y estan detallados a continuacion:

Tabla 51. Colectivos en Comas

Nota: Fuente: Elaboracion propia

Colectivo Orientado a
Rio Danza Comunitaria Danzay expresion corporal
TALENTOS Animacién sociocultural, arte urbano y teatro
LUNASOL Danza, musica y teatro
Semillas Animacién sociocultural, circo y teatro
Sol de medianoche Arte urbano y teatro
Haciendo pueblo Danzay teatro
Intipacha Teatro y juego
La Gran Marcha de Teatro

mufecones




N

PUENTE

NS
SUY
USS
. S5
7l

s,

/

CARABAYLLO

TALENTOS

En Comas existe un Centro Cultural llamado
Grecia ubicado en la Av. Universitaria.
Segtin datos del SISNE establece que un Centro
Cultural tiene un rango poblacional de 125000
personas, existiendo un déficit con respecto a la
poblacion de Comas de 524, 894 pues solo cuenta
con 1 Centro Cultural en la actualidad

ASOCIACION CULTURAL Y EDUCATIVA
SOL DE MEDIA NOCHE

Poblacion

1 B 24%

ASOCIACION CULTURAL ARTISTICA 'Y
EDUCATIVA HACIENDO PUEBLO

N

Poblacién servida

Poblacion con défiaat

e & o
i B

76%

Orientacion de colectivos

13%
= Danza

= Expresion corporal
Animacién sociocultural
Arte Urbano
Teatro

21%

Miisica
Circo

25%

Centro Cultural

(1) 0[3
g

ASOCIACION CULTURAL INTIPACHA )
Existente

: \
Ui

I
G

L AY
T %

w
9,

W\ W\ L
N

LOS OLIVOS (i

@\

INDEPENDENCIA

LEYENDA

I CENTRO CULTURAL
B PUNTOS DE CULTURA

CENTRO CULTURAL GRECIA Déficit

75%

UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO
ESCUELA DE ARQUITECTURA

PROYECTO: CENTRO CULTURAL DE ARTE URBANO COMO LAMINA
POTENCIADOR DEL USO DEL ESPACIO PARA LA CLTURA
EN EL DISTRITO DE COMAS, LIMA 2017

PLANO:  CONCLUSIONES
MARIA MIRANDA CONDEZO

ESCALA: FECHA: TURNO:
1/40000 FEBRERO 2018 TARDE

~ ALUMNO:




293

9.9.2.Recomendaciones

La expresion cultural en el distrito sobrepasa todos los espacios hasta llegar a
invadir la vida de los vecinos. En la actulidad, el concepto “la calle es nuestra” busca
incluirse en diferentes formas en el distrito, con apoyo de la Subgerencia de
Juventud y Deporte de la municipalidad.

Es por ello que se recomienda la implantacion de un equipamiento cultural como
respuesta a la gran demanda existente, este edificio estara debidamente conectado
con los diferentes espacios culturales del terretotio mas cercano y acogera a este

gran numero de actividades.

Se recomienda una infraestructra con ambientes aptos para la formacion, difusion

y promocion de la cultura local, de ello se recomienda lo siguiente:

Disefio de ambientes adecuados y propicios para la formacién artistica en cuyos
ambientes se concentrara el corazon del centro, entre los talleres que se propodran
estaran los que tengan mas demanda, como por ejemplo la orientacion de los
colectivos de arte (Ver tabla 52), de acuerdo a la mayor demanda, se estableceran

los talleres que contendréa el Centro Cultural.

Se incluird salas de exposicién, salas de conferencias u otras clases de reuniones,
de igual manera se recomiendan la propuesta de servicios complementarios como

cafeterias, tienda de ventas, entre otros.

Asimismo se recomienda la articulacion de vias peatonales dentro del
eguipameinto, haciendo que el exterior entre al interior y también la conectividad en
los diferentes niveles por medio de plataformas y rampas, integrando de esta

manera la continuidad urbana en el edificio.

Se recomienda trabajar en la volumetria con juegos de alturas, y darles el caracter
de arte urbano que se necesita, generando plazas entre volumenes y elevandolos
un poco para crear distintos tipos de ambientes, también se recomienda que el
edificio esté apto a las transformaciones y acomodarse radidamente al cambio pero

sin modificar su escencia.



X. Factores vinculo entre investigacion y propuesta
solucion — Concepcidén del proyecto

arquitectonico



10.1. Estudio y definicion del usuario
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Poblacién

La mayor parte de la poblacién del distrito de Comas comprende desde los 0 hasta
los 39 afios de edad, de los cuales el mayor grupo poblacional se centra en los
jovenes de 18-35 afios, siendo un total de 135, 985 jévenes, seguido por el grupo
de la madurez de 35-50 afios y por ultimo otro gran grupo que son los nifios y los

adolescentes.

Figura 109. Poblacion por etapas

160,000
140,000
120,000
100,000

80,000

60,000

40,000

20,000 I I I
0

Preinfanci = Nifiez (3- = Adolescen Juventud @ Madurez = Adultez =~ Vejez (65
a (0-3) 12) cia (12-18)  (18-35) (35-50) (50-60) a mas)
m Poblacion 42,565 86,501 45,499 135,985 105,310 69,924 39,110

Elaboraci6n propia

Fuente: INEI

Educacion

Con respecto al &mbito educacion la mayor parte de los estudiantes son los que se
encuentran en la primaria, secundaria e inicial, siendo la primaria el mayor grupo

estudiantil, seguido por la secundaria y finalmente inicial.



297

Figura 110. NUmero de alumnos
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Elaboracidn propia
Fuente: INEI
PEA:

La poblacion econbmicamente activa en el distrito de Comas, segun la estructura
demogréfica del distrito en su mayoria son los habitantes de 25-44 afos,

destacando los varones sobre las mujeres.

Figura 111. PEA segln estructura demografica
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Fuente: http://www.imp.gob.pe/images/IMP%20-
%20PLANES%20DE%20DESARROLLO%20MUNICIPAL/comas_plan_de_desarrollo_concertado

Asimismo, la PEA segun el nivel educativo se centra en la secundaria completa,
seguido por la Superior no universitaria y finalmente la Superior universitaria.
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Figura 112. PEA segln nivel educativo
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Elaboracién propia

Fuente: http://www.imp.gob.pe/images/IMP%20-

%20PLANES%20DE%20DESARROLLO%20MUNICIPAL/comas plan de desarrollo concertado

Por ultimo, la PEA segun grupo ocupacional en los vendedores, artesanos, y

finalmente los profesores, técnicos, gerentes, administrativos y funcionarios.
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Figura 113. PEA segln nivel educativo
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Fuente: http://www.imp.gob.pe/images/IMP%20-
%20PLANES%20DE%20DESARROLLO%20MUNICIPAL/comas_plan_de_desarrollo_concertado

_2011_2021.pdf

En conclusion, la mayor parte de la poblacion del distrito son los jovenes, que en

Su mayoria trabajan, los adolescentes que estudian en la secundaria y los nifios

que estudian en la primaria. Ademéas de ello cabe recalcar que parte de esta

poblacion es a que asiste o pertenece a los grupos culturales que existe en el distrito



que se desarrollan en las calles o en pequefas instalaciones adecuadas a

desarrollar su arte.

Es por ello que el publico objetivo del Centro Cultural son los jovenes, los
adolescentes y los nifios, sin embargo, también se tomardn en cuenta al nimero
de personas de otros distritos y de otras edades que también son los que podran

visitar y haran uso del Centro Cultural.



300

10.2. Programacion Arquitectonica

10.2.1. Magnitud, Complejidad y trascendencia del proyecto
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La magnitud del proyecto es de caracter distrital, enfocado en la poblacién infante,
adolescente y joven del distrito de Comas y los distritos aledafos a este.

Sabiendo que el publico objetivo sera la poblacion de nifios, adolescentes y jovenes
se suman las cantidades de poblacién de cada rango de edad siendo: 86,501 (nifios)
+ 45,499(adolescentes) + 135,985 (jévenes) = 267,985 personas como posibles

usuarios.

De los cuales, segun el Informe Lima como vamos, para el sector de Lima Norte,
alrededor del 9% de personas estan interesados en ir a eventos culturales
organizados en la calle o plazas publicas (pasacalles teatro, musica, fiestas
patronales, etcétera.)

De ello se puede deducir que aproximadamente 24,119 personas asisten a eventos
culturales, lo que seria el publico objetivo del Centro Cultural.

Es por ello que para poder calcular la demanda del Centro Cultural de Arte Urbano,
se tomard en cuenta la capacidad de los Centros Culturales de otros distritos como
Miraflores y San Isidro y Santiago de Surco.

Tabla 52. Capacidad de diferentes Centros Culturales

Centro Cultural Capacidad
Miraflores Centro Cultural Ricardo Palma 590
San Isidro Centro Cultural PUCP 900
Santiago de Surco Auditorio Augusto B. Leguia 843
Promedio 777

Fuente: Elaboracion propia
Para el caso de Miraflores, tiene una poblacién de 82805 con 11 Centros Culturales

gue abastecen a 5390 personas que equivalen al 7% de la poblacion distrital.

Para el cado de San Isidro, tiene un poblacion de 56570 con 4 centros culturales

gue abastecen a 2540 personas que equivalen al 4% de la poblacién distrital.
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Para el caso de Santiago de Surco, tiene una poblacion de 344242 con 2 centros
culturales que abastecen a 1554 personas que equivalen a 5% de la poblacion

distrital.

Entonces promediando los porcentajes de estos 3 Centros Culturales, concluimos
que estos equipamientos abastecen el 5% de su poblacion, es decir que de los
24,118.65 publicos objetivo, el 5% seran los que acudiran al Centro Cultural que
seria traducido en 1,200 personas.

Numero de visitantes nacionales y extranjeros:

De igual manera se calcula la cantidad de visitantes nacionales y extranjeros, para

ello se tomara en cuenta la siguiente tabla:

Figura 114. Namero de visitantes nacionales y extranjeros

Promedio de 2007 2008 2009 2010 2011

visita por
mes Nacional Extranjero Nacional Extranjero Nacional Extranjero Nacional Extranjero Nacional Extranjero

Institucién 1,547 1,684 1,706 2,472 1.801 3,632 1,659 3218 2311 3,450
cultural 1
Institucién 6,689 2,019 5,008 1,480 5724 2,002 6,760 1,480 6,353 1,105
cultural 2
Institucion 8,857 5,222 9,603 5,470 7.551 4418 8,878 3,683 8,509 3,963
cultural 3
Institucién 173 953 179 1,205 250 1,297 322 1,348 338 1,978
cultural 4
Promedio 4317 2,470 4,147 2,657 3.832 2,837 4,405 2,432 4,378 2,624

Fuente: Elaboracion propia
Segun la tabla antes presentada, se puede concluir un promedio de visitantes
nacionales y extranjeros que visitaron las instituciones culturales durante los afios
2007 y 2011.

Promedio de visitantes nacionales: 4,216
Promedio de visitantes extranjeros: 2,604

El resultado de ambas cantidades es de 6,820 visitantes. De los cuales 61.82% son
visitantes nacionales y un 38.18% son extranjeros. Es decir que de los 765

visitantes diarios, 472 visitantes seran nacionales y 293 seran extranjeros.
Numero de visitantes:

Por otro lado, segun la referencia de los Centros Culturales antes mencionados, se

deduce que el nimero de visitantes aproximado por dia es de:
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e De lunes a viernes los visitantes promedio son de 250

e Séabados y domingo los visitantes promedio son de 500 por dia.
Segun estos datos se puede hallar el promedio de visitantes por dia:
(250 x 5) + (500 x 2) / 7 dias = 321 visitantes a exposiciones por dia.

Es decir que las salas de exposiciones deberan de tener una capacidad total de

320 visitantes aproximadamente.
Capacidad de talleres:

Asimismo, para obtener la capacidad de los talleres, se toma como referencia el

Auditorio Augusto B. Leguia:

Tabla 53. Aforo por talleres

Taller Aforo
Danza 15
Musica 15
Arte 20
Teatro 15

Fuente: Elaboracion propia

De esta tabla se concluye que el promedio de alumnos por taller es de 15 alumnos.
Este resultado sera tomado en cuenta a la hora de realizar la programacion del

proyecto.

Asistentes a los talleres:

De la misma manera para calcular el publico que asistira a los talleres se tomara
en cuenta el publico asistente en el Auditorio Augusto B. Leguia en la temporada

de mayor afluencia de personas que es el verano:

Tabla 54. NUmero de asistentes a los talleres

Taller Pers/Dia Pers/Semana
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Danza 48 405

Musica 39 195
Arte 84 4200

Teatro 48 240

Fuente: Elaboracion propia

Como resultado del siguiente cuadro podemos deducir que el promedio de

personas que asisten a los talleres por dia es de 55 por taller, siendo un total de

330 personas por dia.

Personal administrativo y de servicio:

Finalmente, para el calculo del personal de servicio y administrativo se da mediante

el analisis de los Centros Culturales Ricardo Palma y PUCP, mostrado a

continuacion:

Tabla 55. Numero de locales de educaciéon y alumnos en el distrito de Comas

Sector Tipo de personal CC Ricardo CCPUCP CCAU
Palma
Area Personal de direccion 2 3 2
Administrativa
Personal de 7 8 8
administracion
Personal de publicidad 4 5 5
Personal de 5 7 6
coordinacion
21
Area de Personal de biblioteca 2 2 2
Servicio
Personal equipo 4 7 5
técnico
Personal cafeteria 2 4 3




Personal libreria 2 2 2

Personal limpieza 5 6 6
Personal seguridad 4 6 5
21

Fuente: Elaboracion propia

Como conclusion del anterior cuadro se asume como personal de administracion la

cantidad de 21 empleados y para el area de servicio 21 empleados.

Con respecto a la complejidad del proyecto el “Centro Cultural de Arte Urbano” se
enfoca en la implementaciéon de talleres, auditorio, espacios publicos destinados
para las actividades culturales, etcétera, para la capacitacion y desarrollo de
actividades artisticas ademas de tener una biblioteca especializada, galerias de
exposiciones, cafeteria, entre otros. También tendra un zona de servicios generales
y complementarios proporcionaran al Centro Cultural un servicio mas completo con
una zona de abastecimiento, almacenes, carga y descarga, entre otros. Todo ello
gestionado por un area administrativa y con respeto a los talleres dirigido por un
area administrativa pedagdgica.

Del mismo modo la trascendencia del proyecto “Centro Cultural de Arte Urbano”
apunta a ser un potenciador de las actividades culturales ya existentes en el distrito,
a través del uso del espacio publico destinado a la formacion y las propias
instalaciones del centro, ademas sera el primer Centro Cultural orientado a las Artes
Urbanas en el distrito ya que existe una alta demanda de este tipo de arte que
brindara nuevas propuestas de espacios y tecnologias. Se propone que el Centro
Cultural de Arte Urbano sera un hito en el distrito de Comas.
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10.2.2. Consideraciones y criterios para el objeto

arquitectonico

10.2.2.1.Funcionales

Usuarios
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El procedimiento para poder determinar los tipos de usuarios se ha basado
basicamente en consultar la informacion de los equipamientos que tienen la misma
tipologia del proyecto y que son los que sirvieron como proyectos referenciales en
la presente investigacion.

La informacion obtenida esta respaldada por el analisis funcional que se ha
realizado a los proyectos referenciales. En los 4 casos de los referentes
arquitectonicos se pudo identificar 5 tipos de usuarios que se detallan a

continuacion:

Figura 115. Usuarios del Centro Cultural

Estudiantes Permanente

Visitante local y
extranjero

Temporal

Elaboracion propia

Se distingue 4 grupos de usuarios

El docente: Son los usuarios que requieren recursos para promover y realizar su
arte, son los que trabajan permanentemente o por lapsos de tiempo y
opcionalmente en mas de una disciplina.

Estudiantes: Son aquellos usuarios que estudian una o mas disciplinas y los que
mas adelante expondran su arte en el mismo Centro Cultural.

Visitante local y extranjero: Son los visitantes constantes y/u ocasionales que
buscan contemplar el arte y relajarse ya que existira una gran cantidad de servicios

en el centro.
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Personal de servicio: Es el personal que se encarga del mantenimiento y limpieza
del Centro Cultural, estos se dividen en servicio leve, mediano y pesado.
Personal de administracion: Es el personal que estara presente durante todo el
horario de atencién y el que controlara el centro. Se divide por areas segun el tipo
de trabajo.

Analisis de las necesidades de los usuarios

Del andlisis de los referentes arquitectonicos antes analizados obtenemos las
distintas actividades que realizan distintos tipos de usuarios.

Docente: Este tipo de usuario se divide en dos grupos: el docente como usuario
permanente y el docente como usuario temporal, en este caso se presenta el
cuadro que determina las actividades que realizan ambos usuarios y el espacio en
donde lo realizan.

Usuario Permanente: Docente

Tabla 56. Cuadro de necesidad del Docente permanente

Usuario Necesidad  Actividad Ambiente o espacio
Permanente
Docentes Ingresar Ingresar al Centro Hall de ingreso

Registrarse  Registrar su ingreso y Recepcién
salida del centro

Guardar Guardar pertenencias Casilleros
Crear Coordinar sus clases Sala de profesores
Sacar copias Direccion de
formacion artistica
Fotocopia
Ensefar Dar clases Taller de danza

Taller de musica
Taller de teatro

Taller de arte urbano
Taller de animacién
sociocultural

Taller de expresion
corporal

Talleres de uso
multiple

Atender Atenciéon de alumnos Sala de consulta
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Cultivarse Asistir a exposiciones Salas de exposicion
Asistir a eventos Vestibulo de auditorio
Leer libros de biblioteca Boleteria de auditorio
Prestarse libros de Platea alta/baja
biblioteca Salas de lectura
Trabajos grupales colectiva e individual
Ver documentales y Préstamo de libros
peliculas Cubiculos de trabajo
Asistir a conferencias Salas de proyecciones
Utilizar computadoras SUM
Comprar libros Cubiculos de internet
Libreria
Exponer Presentar su obra Sala de exposicion
Vender su obra Tienda
Dar conferencias Auditorio
Hacer debates artista- Escenario/ Escenario
publico lateral
Camerino individual
SSHH +Vestidores
SUM
Socializar Comer Cafeteria / Kitchenette
Descansar Sala de descanso
Atenderse  Consultarse Topico
Asearse Ir al bafio SS.HH

Esquema de actividades

Figura 116. Esquema de actividades de los docentes

|—’
¥

Usuario

335 K "_1

L»
L;

L;

Temporal: Docente
Tabla 57. Cuadro de

temporal

Fuente: Elaboracion propia

necesidades del Docente
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Usuario Necesidad  Actividad Ambiente o espacio
Temporal
Docentes Ingresar Ingresar al Centro Hall de ingreso

Registrarse

Registrar su ingreso y
salida del centro

Recepcion

Crear Coordinar sus clases Sala de profesores
Sacar copias Direccién de formacion
artistica
Fotocopia
Ensenar Dar clases Taller de danza
Taller de musica
Taller de teatro
Taller de arte urbano
Taller de animacion
sociocultural
Taller de expresion
corporal
Talleres de uso
multiple
Atender Atencién de alumnos Sala de consulta
Cultivarse  Asistir a exposiciones Salas de exposicion
Asistir a eventos Vestibulo de auditorio
Leer libros de biblioteca  Boleteria de auditorio
Prestarse libros de Platea alta/baja
biblioteca Salas de lectura
Trabajos grupales colectiva e individual
Ver documentales y Préstamo de libros
peliculas Cubiculos de trabajo
Asistir a conferencias Salas de proyecciones
Utilizar computadoras SUM
Comprar libros Cubiculos de internet
Libreria
Exponer Presentar su obra Sala de exposicion
Dar conferencias Auditorio
Hacer debates artista- Salas multiusos
publico
Socializar Comer Cafeteria
Descansar Areas libres
Alojarse Dormir Residencia
Disefar en privado Taller 'y  depdsito
personal
Asearse Ir al bafio SS.HH

Vestidores




Fuente: Elaboracion propia

Esquema de actividades

Docentes »
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Figura 117. Esquema de actividades de los docentes

Ingresar » Registrarse Crear «

LJ

LJ

Fuente: Elaboracion propia

Usuario permanente: Estudiantes

Tabla 58. Cuadro de necesidades de los estudiantes

Socializar ‘ Alojarse

Usuario Necesidad Actividad Ambiente o espacio
Permanente
Estudiantes Ingresar Ingresar al Centro Hall de ingreso

Registrarse

Registrar su ingreso y
salida del centro

Recepcion

Informarse

Esperar
Informarse

Solicitar informacion
sobre talleres vy
eventos

Matricularse en algun
taller

Sala de espera
Secretaria

Oficina de talleres vy
eventos

Caja
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Aprender Recibir clases Taller de danza
Taller de musica
Taller de teatro
Taller de arte urbano
Taller de animacion
sociocultural
Taller de expresion
corporal
Talleres de uso multiple
Consultar Consultar a docente Sala de profesores
Orientarse Oficina de orientacion al
estudiante
Exponer Presentar su obra Auditorio:
Vender su obra Sala de ensayo/Sala de
ensayo de musica
SSHH+Vestidores
Camerinos
individual/grupal
Tienda
Cultivarse Asistir a exposiciones  Salas de exposicion
Asistir a eventos Vestibulo de auditorio
Leer libros de Boleteria de auditorio
biblioteca .
Platea alta/baja
Prestarse libros de Sal q lect
biblioteca aas de ~ leclura
colectiva e individual
Trabajos grupales , .
10s grup Préstamo de libros
Ver documentales y . .
peliculas Cubiculos de trabajo
Asistir a conferencias Salas de proyecciones
Utilizar computadoras SUM
Comprar libros Cubiculos de internet
Libreria
Socializar Comer Cafeteria
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Descansar Areas libres
Atenderse  Consultarse Topico
Asearse Ir al bafo SS.HH

Fuente: Elaboracion propia

Esquema de actividades

Figura 118. Esquema de actividades de los estudiantes
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Fuente: Elaboracion propia

Usuario Temporal: Visitante local y extranjero

Tabla 59. Cuadro de necesidades del visitante local y extranjero

Usuario Necesidad Actividad Ambiente o espacio
Temporal

Visitante Ingresar Estacionarse Estacionamiento
extranjero .

local J y Ingresar al Centro Hall de ingreso

Recepcion

Estacionarse Estacionar su auto

Estacionamiento

Informarse Esperar

Informarse

Sala de espera

Secretaria
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Solicitar  informacion
sobre talleres y
eventos

Matricularse en algun
taller

Oficina de talleres y
eventos

Caja

Cultivarse Asistir a exposiciones  Salas de exposicion
Asistir a eventos Vestibulo de
) auditorio
Leer libros de
biblioteca Boleteria de auditorio
Prestarse libros de Platea alta/baja
biblioteca
Salas de lectura
Trabajos grupales colectiva e individual
Ver documentales y Préstamo de libros
eliculas , .
P Cubiculos de trabajo
Asistir a conferencias
Salas de
Utilizar computadoras  proyecciones
Comprar libros SUM
Cubiculos de internet
Libreria
Socializar Comer Cafeteria
Descansar Areas libres
Asearse Ir al bafo SS.HH

Fuente: Elaboracion propia



Esquema de actividades
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Figura 119. Esquema de actividades de los visitantes
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e

Personal de

Fuente: Elaboracion propia

3 3

administracion

Tabla 60. Cuadro de necesidades del personal de administracion

Usuario Necesidad Actividad Ambiente o espacio
Permanente
Personal de Ingresar Estacionarse Estacionamiento

administracion

Ingresar al Centro

Ingreso de personal

Estacionarse

Estacionar su auto

Estacionamiento

Registrase

Registrar su ingreso
y salida del centro

Oficina de control

Administrar

Recepcionar

Cobro de matriculas
Dirigir el centro
Controlar el centro

Controlar las
asistencias y los
cursos

Organizar eventos

Dirigir talleres
(Formular horarios)

Orientacion al
estudiante

Reunirse
Capacitarse

Apoyo al alumno

Recepcion +
Secretaria

Caja

Direccion general
Sub-direccién
Oficina de talleres

Oficina de eventos

Direccion de
formacion artistica
Oficina de
orientacion al
estudiante

Sala de reuniones
SUM

Servicio Social
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Manejar la
contabilidad
Seleccion y
contratacion del
personal

Gestion de las
actividades de los
departamentos

Financiamiento del
Centro

Controlar al personal
de servicio

Promocion y
publicidad

Guardar documentos

Contabilidad
Recursos Humanos
Logistica

Finanzas

Oficina de
mantenimiento

Comunicaciones

Archivo

Cultivarse Asistir a exposiciones Salas de exposicion
Asistir a eventos Vestibulo de
. auditorio
Leer libros de
biblioteca Boleteria de
. auditorio
Prestarse libros de
biblioteca Platea alta/baja
Trabajos grupales Salas de lectura
colectiva e individual
Ver documentales y
peliculas Préstamo de libros
Asistir a conferencias  Cubiculos de trabajo
Utilizar Salas de
computadoras proyecciones
Comprar libros SUM
Cubiculos de
internet
Libreria
Comer Almorzar Comedor
Tomar refrigerio Cafeteria
Asearse Ir al bafio SS.HH

Fuente: Elaboracion propia



Esquema de actividades
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Figura 120. Esquema de actividades de administracion
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L

Fuente: Elaboracion propia

Personal de servicio: Servicio leve

Tabla 61. Cuadro de necesidades del personal de servicio leve

Usuario Necesidad
Permanente

Actividad

Ambiente o espacio

Personal de Ingresar
servicio leve

Ingresar al Centro

Ingreso de servicio

Registrarse

Registrar su
ingreso y salida al
centro

Oficina de Control

Prepararse
[Asearse

Alistarse para
trabajar

Lockers, Vestidores,
SSHH

Limpiar

Limpiar el centro

Depdsito de limpieza

Vigilar

Controlar el centro

Cuarto de vigilancia y
control

Mdédulo de vigilancia
en estacionamiento

Médulo de vigilancia
en personal

Atender

Vender (tiendas)
Atender

Ordenar productos

Moédulos comerciales
Moddulo de informacion

Depdsito material
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Servir Servir alimentos Comedor
Servir alimentos Cafeteria
Control Controlar auditorio Boleteria
Cabina de proyeccion
Equipos moviles
Deposito Instrumental
Utileria y escenografia
Almacén
Dirigir Dirigir bilioteca Informes
Préstamo de libros
Deposito de libros
Cocinar Coordinacioén Oficina de chef
Lavado Area de lavado
Coccion Area de coccion
Pre alistamiento de Area de preparacion
productos
Curar Atender pacientes  Topico
Comer Almorzar Comedor
Cenar Cafeteria
Descansar Descansar Area de descanso

Fuente: Elaboracion propia

Esquema de actividades

Figura 121. Esquema de actividades del servicio leve
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Personal de servicio: Servicio mediano

[TITT

Tabla 62. Cuadro de necesidades del personals de servicio mediano

Usuario Necesidad Actividad Ambiente o espacio
Permanente
Personal de Ingresar Ingresar al Ingreso de servicio
servicio Centro
mediano
Registrarse Registrar su Oficina de Control
ingreso y salida
al centro
Prepararse Alistarse  para Lockers, Vestidores
trabajar
Mantener Preparar Cuarto de magquinas
instalaciones 'y Talleres de reparacione
conexiones S P S
Reparar Eereorit'oflt /Alm ’nde
muebles erramientas acé

Cuidar jardines

Mantener
infraestructura

de material

Cuarto de
aseo

limpieza vy
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Abastecimiento Abastecer el Almacén general
Centro . ,
Almaceén de cocina
Frigorificos

Almacén de talleres

Comer Almorzar Comedor
Cenar Cafeteria

Asearse Ir al bafo, SS.HH, Vestidores
ducharse

Fuente: Elaboracion propia

Esquema de actividades

Figura 122. Esquema de actividades del servicio mediano

Servicio
i Mantener Comer
mediano » Ingresar » Registrarse ’ Prepararse »-»
Abastecimiento Asearse

Fuente: Elaboracion propia

Personal de servicio: Servicio pesado

Figura 123. Cuadro de necesidades del personal de servicio pesado

Usuario Necesidad  Actividad Ambiente 0
Permanente espacio
Personal de Ingresar Ingresar al Centro Ingreso de
servicio pesado servicio

Registrarse  Registrar su ingreso y Oficina de Control
salida al centro

Prepararse Alistarse para trabajar  Lockers,
Vestidores
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Mantener Preparar instalaciones Cuarto de
y conexiones maquinas

Mantener instalacion Cuarto de bombas

hidraulica .,
Subestacion

Abastecer electricidad .
Cisterna

Mantener cisterna .
Caja de fuerza

Mantener el centro
Cuarto de basura

Sacar la basura

Frigorifico
Refrigeracion de los
alimentos
Transportar Carga y descarga Patio de servicio
Patio de
maniobras
Comer Almorzar Comedor
Cenar Cafeteria
Asearse Ir al bafio, ducharse Lockers, SS.HH,
Vestidores

Fuente: Elaboracion propia

Figura 124. Esquema de actividades del servicio pesado

e
L Asearse

Fuente: Elaboracion propia

Matriz de relacién por zonas

Como resultado del andlisis de proyectos referenciales, se organizaron los espacios
por 5 grandes grupos, identificados por zonas segun su naturaleza mostrados a
continuacion:

Zona de acceso: Recepcion, Espera.

Zona de cultural: Talleres, Teatro, Auditorio, SUM.
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Zona exterior: Espacio publico activo y pasivo.
Zona administrativa: Administracion del Centro Cultural.
Zona de servicios: Servicios para el Centro Cultural.

Zona complementaria: Cafeteria, Plaza de usos multiples.

Fiaura 125. Matriz de relacién por zonas

ZONA EXTERIOR

ZONA ADMINISTRATIVA

ZONA CULTURAL

ZONA DE SERVICIOS

ZONA COMPLEMENTARIA

Fuente: Elaboracion

Diagrama de relacion por zonas

Figura 126. Diagrama de relacion por zonas

Zona
Cultural

——  Relacidn directa
——  Relacién indirecta
Sin relacion

Fuente: Elaboracion propia

Matriz de relacién por areas
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Figura 127. Matriz de relacion por areas

AREA VERDE
DISTRIBUCION

EXTERIOR
DIRECTIVA

EXTERIOR

RECEPCION
SERVICIOS

APRENDIZAIJE

CONSULTA

DIFUSION
SERVICIOS

CULTURAL | ADMINIS

ABASTECIMIENTO

SERVICIOS
CARGA Y DESCARGA

SERVICIOS

COMPL| SERVICIOS

AL AIRE LIBRE

Diagrama de relacién por Fuente: Elaboracion propia areas

Figura 128. Diagrama de relacion por areas
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7

ion por espacios

Matriz de relac

10N por espacios

-z

Figura 129. Matriz de relac
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Diagrama de relacion por espacios

Figura 130. Diagrama de relacion por zonas
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10.2.2.2.Dimensionales

Antropometria

Para el correcto disefio y desarrollo de la propuesta, sera necesario saber la
antropometria de las personas para poder organizar de una forma adecuada los
mobiliarios y disefiar correctamente los ambientes para que los usuarios puedan
tener una correcta circulacion. Es por ello que, a continuacién se mostrara la

antropometria de una persona sin problemas fisicos:

Figura 131. Dimensiones de una persona sin problemas fisicos
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Fuente: Elaboracion propia



Figura 132. Dimensiones de una persona sin problemas fisicos
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Fuente: Elaboracion propia
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Asimismo, se muestra la antropometria de una persona minusvalida con el fin de

concederla una adecuada circulacion:

Figura 134. Antropometria de una persona minusvalida

Fuente: Elaboracion propia

Figura 133. Antropometria de una persona con mobiliario
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Fuente: Elaboracion propia
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A continuacién se mostrara las descripciones y medidas de los mobiliarios que

serdn utilizados en el Centro Cultural:

Para oficinas:

Figura 135. Mobiliario para oficinas

Mesa de reuniones en forma de cufia con
bandeja porta CPU y bandeja para teclado
Ambas unidas por union curva.
Largo:2.90m

Ancho: 1.70m

Alto: 1.00 m

40

—_
Confeccionada en Confeccionada en melamina Confeccionada en
melamina Cerradura a tambor. melamina
Frente: 0.60m Frente: 0.48m 1.64 Frente: 0.50 m
Profundidad: 40 m 1.15 Profundidad: 40m Profundidad: .36 m
Altura: 1.15m Altura: 1.51m Altura: 1.64 m

-1

Fuente: Elaboracion propia




Para talleres

Figura 136. Mobiliario par talleres
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Pupitre escolar e
Silla con pupitre incorperado acolchada y tapizada, |
hecho de material MDF melaminico con canto de PVC
con tubo redondo, cuadrado o angulo. |
Ancho: 50 cm - 60 cm 64
Largo: 45 cm - 60 cm |
Alto: 80 - 92 cm

[ 1.79

—

Estanteria

Estante metalico, resistente al pero, a los cambios de
temperatura y humedad.

Ancho: minimo 70 cm y méximo 100 cm
Profundidad: minimo 20cm y méxima 50 cm
Altura: minima 90 cm y maxima 2.40 m

Entre estantes, alterna medidas de 25, 30 y 35 cms.

| .64
—

o
|in
]
[

A

. —

Q\

Bilioteca con puertas corredizas
Frente: 1.79m

Profundidad: .40 m

Altura: 0.70 m

Fuente: Elaboracion propia

Para Salas de exposicion

Figura 137. Diagrama de relacion por areas

A !

T = T

Figura 138. Mobiliario para auditorio

~
¥

Fuente: Elaboracion propia

Butaca

Butaca con estructura de acero con respaldo de
estructura de acero, asiento tapizado completo,
abatimiento de asiento automatico y apoyabrazos
barnizados.

Ancho: 64 cm

Largo: 67 cm

Alto: 75 em

Vitrina para exposicién transparente
Ancho: 4.20m
10 Alto: 1.20m

l Profundidad: .50 m

Fuente: Elaboracion propia

92
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10.2.2.3.Espaciales

A continuacion se mostrard la distribucién ideal por cada ambiente del Centro
Cultural, con sus respectivas caracteristicas, condiciones ambientales vy
condiciones de disefo. Se dividird segun zonas:
e Zona Cultural:
Taller de danza
Taller de musica
Taller de teatro
Taller de animacion socio cultural
Taller de expresion corporal
Aula tedrica para los diferentes talleres
Sala de audio, solista y coros
Sala de exposicion
e Area administrativa:
Oficinas tipicas
Oficinas de director y sub director

Sala de reuniones
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Figura 139. Ficha técnica del aula tedrica

CONDICIONES I

r
AULA TEORICA ;i g
I Iluminacién minima: 250lux. /.56

Tluminacion natural y artificial

DESCRIPCION DEL AMBIENTE: I Ventilacion: 7-10%

Ambientes en donde se realizan cursos tedricos Ventilacion natural permanente, alta

como base y complemento de los cursos practicos en J v cruzada

los diferentes talleres. Ventilacién artificial: ventiladores

ZONA: Cultural I vy extractores de awre (de ser

AREA: Talleres necesario)

ESPACIO ARQUITECTONICO: Aula teérica | Alfura minima: 2.50 m Q Q

| - e e e e e e o omw Acistica: Eliminacion de ruidos del
FUNCION: I exterior al interior mediante @ G
Albergar alumnos que desean recibir clases aislamiento  acustico (de  ser

 nocesaric Aula Teorica
mediante dinamicas pedagogicas, que son variables :

eje

en el tiempo.
CARACTERISTICAS: I CONDICIONES DE DISENO I G G G
Ambientes multifuncionales, flexibles, confortables 5 Acabados: @ @ @
v adecuados, integrables en lo postble. I La pmntura debe ser lavable sin I
USUARIO PREDOMINANTE- presencia de sustancias toxicas. _
] ) _ Los pisos seran de materiales I
Los usuarios predominantes son los alumnos y los antideslizantes Q
profesores tanto temporales como permanentes. Circulacion: ' I @ G @
NUMERO DE USUARIOS PREVISTO: Circulacion en los pasillos libre de
Los salones para este tipo de actividades tendran I obstaculos. L I ——————————
una capacidad de 18 alumnos y un docente. Las circulaciones horizontales de
El indice de ocupacion minimo es de 1.60 m2 por I uso obligado por los estudiantes I Y, 30 y
estudiante. deben ser techados.
Siendo 15 alumnos el minimo de estudiantes en un | puertas: I
aula. El ancho minimo del vano para 60 = T
I puertas serd de 1.00 m v la altura I / j_
minima serd de 2.10 m. =3
Escaleras: I 120
El ancho minimo serd de 1.20 m y
I deberan tener pasamanos a ambos I Samls
lados. »
] |

Fuente: Elaboracion propia



TALLER DE
DANZA

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:
Salones en los que se realizan actividades
relacionadas con la danza.

ZONA: Cultural
AREA: Talleres
ESPACIO ARQUI'I'ECTGNICG: Aula de danza

Figura 140. Ficha técnica del taller de danza

I CONDICIONES

AMBIENTALES:
IHNuminacion minima: 300lux.
Tluminacion natural y artificial

| ventilacion: 7-10%

Ventilacion natural permanente, alta

I y cruzada

Ventilacion artificial: ventiladores

I}' extractores de aire (de ser

Necesario)

Altura minima: 2 .50 m

Acistica: Eliminacion de ruidos del
exterior al interior mediante
aislamiento  acustico  (de  ser
necesario)

FUNCION:

Albergar alumnos que desean recibir clases de
danza mediante dinamicas pedagogicas, que son
variables en el tiempo.

CARACTERISTICAS:
Ambientes amplias, libres, de gran altura para la
comodidad de desplazamiento de los alumnos.

USUARIO PREDOMINANTE:
Los usuarios predominantes son los alumnos y los
profesores tanto temporales como permanentes.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:

Los salones para este tipo de actividades tendran
una capacidad de 15 alumnos v un docente.

El indice de ocupacion minimo es de 7.00 m2 por
estudiante.

Stendo 15 alumnos el minimo de estudiantes en un
aula.

I CONDICIONES DE DISENO

Acabados:

ILEL pinfura debe ser lavable sin

presencia de sustancias toxicas.
Los pisos seran de materiales
antideslizantes.

I Circulacion:

Circulacion en los pasillos libre de

I obstaculos.

Las circulaciones horizontales de
uso obligado por los estudiantes
deben ser techados.

Puertas:

El ancho minimo del vano para

I puertas sera de 1.00 m y la altura

minima sera de 2.10 m.

Escaleras:

El ancho minimo serd de 1.20 m y
deberan tener pasamanos a ambos
lados.

l
l
!
I
L
I
I
I
!
!

11.64

|

Elaboracidn propia

13.94
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TALLER DE
MUSICA

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:
Aula especial para el aprendizaje de musica en el
que se cuenta con todas las nstalaciones necesarias

para la correcta ensefianza del curso.

ZONA: Cultural

AREA: Talleres
ESPACIO ARQUITECTONICO: Aula de musica

Figura 141. Ficha técnica de taler de mdsica

CONDICIONES I
AMBIENTALES:

Iuminacion minima: 300lux.
Iluminacion natural y artificial

| ventilacion: 7-10%

|
|
|y cruzada l
|
|
|

Ventilacion natural permanente, alta

Ventilacion artificial: ventiladores
y extractores de aire (de ser
NEecesario)

Altura minima: 2. 50 m

Acistica: Eliminacion de ruidos del
al interior

exterior mediante

FUNCION:

Albergar alumnos que desean recibir clases de
musica mediante dindmicas pedagogicas, que son
variables en el tiempo.

CARACTERISTICAS:
Ambientes amplias, libres, de gran altura para la
comodidad de desplazamiento de los alumnos.

USUARIO PREDOMINANTE:
Los usuarios predominantes son los alumnos y los
profesores tanto temporales como permanentes.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:

Los salones para este tipo de actividades tendran
una capacidad de 15 alumnos y un docente.

El indice de ocupacion minimo es de 2.50 m2 por
estudiante.

Stendo 15 alumnos el minimo de estudiantes en un
aula.

I Circulacion:

I obstaculos.

I
I puertas sera de 1.00 m y la altura I
!
I

aislamiento  acustico  (de  ser
Necesario)

CONDICIONES DE DISENO I
Acabados:

La pintura debe ser lavable sin
presencia de sustancias toxicas.

Los pisos seran de materiales
antideslizantes.

Circulacion en los pasillos libre de

Las circulaciones horizontales de
uso obligado por los estudiantes I
deben ser techados.

Puertas:

El ancho minimo del vano para

00°¢g

mimima sera de 2.10 m.

Escaleras:

El ancho minimo sera de 1.20 m y
deberan tener pasamanos a ambos
lados.

F

Fuente: Elaboracion propia

1.87

9.30
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Figura 142. Ficha técnica de Sala de audio, solista y coros

S AL A DE AUDIO? I CONDICIONES I 9.60

AMBIENTALES:

SOLIST A Y I Iluminacién minima: Tluminacion I
natural y artificial
I Ventilacion: Ventilacion natural I

C ORO S permanente, alta y cruzada

_ I Ventilacion artificial: ventiladores I
DESCRIPCION DEL AMBIENTE: y extractores de aire (de ser
Sala de ensayos de musica en el que lug alumnos se I necesario) I
preparan y ensayan para una presentacion mayor Altura minima: 3.63m
ante un pablico general. I Acistica: Eliminacion de ruidos del I
ZONA: Cultural exterior al intertor mediante
AREA- Taller de misica alslarmgntn acustico (de  ser I Sala de audi 0, § olista y COros
ESPACIO ARQUITECTONICO: Sala de audio, ~_ 1ecesario) 9.86
solista y coros. I 90 m2

I CONDICIONES DE DISENO

FUNCION:
Realizar ensayos de musica tanto log misicos como I Considerar la incorporacion de
los cantantes. panales acusticos tanto en las
, I paredes como en los techos para
CARACTERISTICAS: controlar el audio de los ensayos. -

Ambientes amplias, libres, de gran altura para la I De igual manera como acabado
comodidad de desplazamiento de los alumnos. del piso serd considerado el
I parquet como material de

acabado debido a que la madera
proporciona calidez a los
amientes.

- ————

USUARIO PREDOMINANTE:
Los usuarios predominantes son los alumnos y los
profesores tanto temporales como permanentes.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO: I

Los salones para este tipo de actividades tendran

una capacidad de 40 alumnos y un docente. I
|

El indice de ocupacion minimo es de 1.00 m2 por
estudiante.

Fuente: Elaboracion propia



TALLER DE

TEATRO

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:
Salones en los que se realizan actividades

relacionadas con el teatro.

ZONA: Cultural
AREA: Talleres

I Ventilacion artificial: ventiladores
de aire (de ser

I Acistica: Eliminacion de ruidos del

ESPACIO ARQUITECTONICO: Taller de teatro

FUNCION:

Albergar alumnos que desean rectbir clases de
teatro mediante dinamicas pedagogicas, que son I

variables en el tlempo.

CARACTERISTICAS:

Ambientes amplias, libres, de gran altura para
comodidad de desplazamiento de los alumnos.

USUARIO PREDOMINANTE:

|
lal
|

Los usuarios predominantes son los alumnos y los I

profesores tanto temporales como permanentes.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:

Los salones para este tipo de actrvidades tendran

una capacidad de 15 alumnos y un docente. I
El indice de ocupacion minimo es de 1.00 m2 por I
|

estudiante.

Figura 143. Ficha técnica del taller de teatro

CONDICIONES
AMBIENTALES:

Numinacion minima: Iluminacion

natural y artificial
Ventilacion:
permanente, alta y cruzada

y exftractores
necesario)
Altura minima: 3.63m

exterior al interior mediante
aislamiento  acustico (de  ser
necesario)

CONDICIONES DE DISENO

La pintura debe ser lavable sin
presencia de sustancias toxicas.
Los pisos seran de materiales
antideslizantes.

Circulacion:

Circulacion en los pasillos libre
de obstaculos.

Las circulaciones horizontales de
uso obligado por los estudiantes
deben ser techados.

Puertas:

El ancho mimmo del vano para
puertas serd de 1.00 m y la altura
mimma sera de 2.10 m.
Escaleras:

El ancho minimo sera de 1.20 m
y deberan tener pasamanos a
ambos lados.

Ventilacion natural

on

o0

Fuente: Elaboracion propia

L
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TALLER

ANIMACION

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:

Salones en los que se realizan actividades
relacionadas con la animacion sociocultural.

ZONA: Cultural
AREA: Talleres

ESPACIO ARQUITECTONICO: Taller de

animacion sociocultural

FUNCION:

Taller que permite que las personas se sienfan mas
ellas mismas, incentivando la creacion y la

1Maginacion.

CARACTERISTICAS:

Ambientes amplias, libres, para la comodidad de

desplazamiento de los alumnos.

USUARIO PREDOMINANTE:

Los usvarios predominantes son los alumnos v los
profesores tanto temporales como permanentes.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:
Los salones para este tipo de actividades tendran
una capacidad de 15 alumnos y uno o varios

docentes.

El indice de ocupacion minimo es de 1.00 m2 por

estudiante.

Figura 144. Ficha técnica de taller de animacidn sociocultural

I CONDICIONES
AMBIENTALES:

Iuminacion minima: Iluminacion

natural y artificial

Ventilacion: Ventilacion natural

SOCIOCULTURAL s s

Ventilacion artificial: ventiladores

y extractores de aire (de
Inecesarin)

ser

Acistica: Eliminacion de ruidos del
exterior al interior mediante

aislamiento  actstico  (de
Inecesario)_

I CONDICIONES DE DISENO

ser

I La pintura debe ser lavable sin

presencia de sustancias toxicas.

Los pisos seran de materiales

antideslizantes.
Circulacion:

Circulacion en los pasillos libre

de obstaculos.

Las circulaciones horizontales de

uso obligado por los estudiantes

deben ser techados.

El ancho minimo del vano para
puertas sera de 1.00 m v la altura

minima sera de 2.10 m.
Escaleras:

El ancho minimo sera de 1.20 m
y deberan tener pasamanos a

ambos lados.

!
I
I
I
I Puertas:
I
I
I
:

Fuente: Elaboracion propia

Taller de animacion s

ociocultural
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TALLER
EXPRESION
CORPORAL

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:
Salones en los que se realizan actividades
relacionadas con la expresion corporal.

ZONA: Cultural
AREA: Talleres

ESPACIO ARQUITECTONICO: Taller de

expresion corporal.

339

Figura 145. Ficha técnica del taller de expresidn corporal

I CONDICIONES

AMBIENTALES:

Iluminacion minima: Iluminacion
natural y artificial

Ventilacion: Ventilacion natural
permanente, alta v cruzada

I Ventilacion artificial: ventiladores

y extractores de aire (de ser

Inec.esaric)

Acistica: Eliminacion de ruidos del
exterior al interior mediante
aislamiento  acustico (de  ser

NeCcesario).

FUNCION:

Taller para explorar v ahondar las posibilidades
expresivas de nuestro ser a través del cuerpo y su

relacion con nuestra mente.

CARACTERISTICAS:

Ambientes amplias, libres, para la comodidad de I

desplazamiento de los alumnos.

USUARIO PREDOMINANTE:

Los usuarios predominantes son los alumnos y los
profesores tanto temporales como permanentes.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:
Los salones para este tipo de actividades tendran
una capacidad de 15 alumnos y uno o varios

docentes.

El indice de ocupacion mimmo es de 3.00 m2 por

estudiante.

CONDICIONES DE DISENO

La pintura debe ser lavable sin
presencia de sustancias toxicas.
Los pisos seran de materiales
antideslizantes.

Circulacion:

Circulacion en los pasillos libre
de obstaculos.

Las circulaciones horizontales de
uso obligado por los estudiantes
deben ser techados.

Puertas:

El ancho minimo del vano para
puertas serd de 1.00 m y la altura
minima sera de 2.10 m.
Escaleras:

El ancho minimo sera de 1.20 m
y deberdn tener pasamanos a
ambos lados.

|
I
!
!
L -
I
|
I
!
I

Fuente: Elaboracion propia

Taller de expresion corporal
50 m2
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Figura 146. Ficha técnica de las Salas de exposicidon

I CONDICIONES I
SALAS DE ABIENTALES
| tluminacion natural y artificial |
EXPOSICION 1™
DESCRIPCION DEL AMBIENTE: | I §
Espacio libre para la exhibicion y promocion del arte 5
visual producto de los diferentes talleres. I I 5
ZONA: Cultural |
AREA: Sala de exposicion I I
ESPACIO ARQUITECTONICO: Sala de exposici6 l 1.65
H Il N I I B S EE . I S S S e - -
) CONDICIONES DE DISENO I
FUNCION: Acabados:
Ambiente en donde los alumnos y docentes pueden J Acabados: I
exponer sus obras para el deleite del piblico en = La pintura debe ser lavable sin
general. presencia de sustancias toxicas. I
CARACTERISTICAS: Los_. pi_sos seran de matenales
Ambientes amplias, libres, de gran altura para la m_hd%h?ﬂt?s' I
comodidad de desplazamiento. e - —
Circulacion en los pasillos libre de

USUARIO PREDOMINANTE: obsticulos.
Los usuarios predominantes son los alumnos y 108 g 1.¢ circulaciones horizontales de

profesores tanto temporales como permanentes, uso obligado por los estudiantes

6]
| \ ﬂ? %

personal de administracion y visitantes. ik b 2o ekl

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO: Puertas: =

72 personas IEl ancho mimmo del vano para } |

Considerando 3 m2 por persona purmjl:as i de 1.00 m y la altura 'E)
minima serd de 2.10 m. \'[

I

Escaleras:

El ancho minimo serd de 120 m y l j | |
I deberan tener pasamanos a ambos ! ” ” | “
1 ladDE_ I ?ﬂ : 5‘4 [ '] [ 3

Fuente: Elaboracion propia




DIRECCION/

~ Iluminacion natural y artificial
SUBDIRECCION Iestucon: 10

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:

Ambiente en el que se desarrollan las direcciones del I y extractores

Centro Cultural.

ZONA: Admimistrativa

AREA: Directiva

ESPACIO ARQIHTECTﬂMCO:
Direccion/Subdireccion

FUNCION:

Dirigir la totalidad del Centro Cultural mediante
gestion vy  coordinacion con los  demas
departamentos.

CARACTERISTICAS:
Ambientes de oficina adecuados para el correcto
desplazamiento de los administrativos.

USUARIO PREDOMINANTE:
Los usuarios predommantes es el personal de
administracion.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:
Las oficinas para este tipo de actividades tendran
una capacidad de 1 directivo.

Figura 147. Ficha técnica de Subdireccion/Direccién

I CONDICIONES I
AMBIENTALES:
Iuminacién minima: 300lux.

|

l
Ventilacion natural permanente, alta

I y cruzada I

Ventilacion artificial: ventiladores

de awre (de ser I

necesario)

Altura minima: 2.50 m I

Acistica: Eliminacion de ruidos del I

|

. ; : - 6.93
exterior al interior mediante
aislamiento  acistico (de  ser
necesario)

I CONDICIONES DE DISENO

M = -
e i " T
1 .—-I
- I |

Iﬂﬁcinas deberan contar con un

q

ingreso principal de 2.10 m.
I Los anchos minimos de los vanos de
las puertas seran:
Ingreso principal: 1.20 m
Dependencias interiores: 0.90 m
I Servicios higienicos: 0.80 m
Aszimismo, los ambientes destinados
I para servicios higiénicos deberan
contar ~ con  sumuderos  de
I dimensiones suficientes como para
permitir la evacuacion de agua en
caso de aniegos accidentales.
Se proveera un amiente para basura
I de un 4rea minima de 6m2.

|
Los amientes destinados para I
!

Fuente: Elaboracion propia

21.5m2
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Figura 148. Ficha técnica de la Sala de reuniones

I CONDICIONES
AMBIENTALES:
Iluminacién minima: 300lux.
Tluminacion natural y artificial
| ventitacion: 7-10%
Ventilacion natural permanente, alta
I y cruzada
Ventilacién artificial: ventiladores
I v extractores de aire (de ser
necesario)

SALA DE
REUNIONES

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:
Ambiente en el que se desarrollan importantes
reuniones para la correcta gestion del Centro

Cultural. - Altura minima: 2.50 m

ZONA: A@HUI_HE?U’HUVH Aciistica: Eliminacién de ruidos del

AREA: Directiva ) exterior al interior mediante

ESPACIO ARQUITECTONICO: Sala de reumiones ® jiclamiento  actstico (de  ser
necesario)

I CONDICIONES DE DISENO

FUNCION: Los amientes destinados para
Gestionar los diferentes ambitos del Centro Cultural Iofi-:inas St cnnpun

para que este funcione correctamente. ingreso principal de 2.10 m.

Los anchos minimos de los vanos de
las puertas seran-

el correcto I Ingreso principal: 1.20 m
Dependencias mnteriores: 0.90 m
Servicios higiénicos: 0.80 m

CARACTERISTICAS:
Ambientes de oficina adecuados para
desplazamiento de los administrativos.

USUARIO PREDOMINANTE: Ve _ _
Los usuarios predominantes es el personal de Asumsmn,. IF'S amllzujeint.es destmad?s
administracion. Ipara servicios higienicos deberan

contar ~con  sumideros  de
I dimensiones suficientes como para

permitir la evacuacion de agua en

caso de aniegos accidentales.

Se proveera un amiente para basura
I de un drea minima de 6m2.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:

Las oficinas para este tipo de actividades tendran
una capacidad de 2 personas.

EI1.O es de 9.5 m2 por persona.

Fuente: Elaboracion propia

- ——— = = — — — —

98 SﬂlﬂJ de reuniones
127m2 |

o
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Figura 149. Ficha técnica de Oficinas tipicas

I CONDICIONES I 4 5 6
AMBIENTALES: '

r
OFICIN A TIPIC AI Tluminacién minima: 3001lux.
Tluminacion natural y artificial
| ventilacion: 7-10%
Ventilacion natural permanente, alta
I y cruzada
Ventilacién artificial: ventiladores

I}' extractores de aire (de ser

DESCRIPCION DEL AMBIENTE:
Ambiente en el que se desarrollan los diferentes

. . S S S . ..
!
S

departamentos que gestionan el Centro Cultural. necesario) \
o Altura minima: 2.50 m
ZONA: Administrativa Acustica: Eliminacion de ruidos del
AREA: Directiva , exterior al interior mediante . .
ESPACIO ARQUITECTONICO: Oficina tipica ! giglamiento  acistico  (de  ser 4 B85 Oficina tipica
necesario) + 21.5m?2

FUNCION: I CONDICIONES DE DISENO I |
. : Los amientes destinados para

Gestionar los diferentes ambitos del Centro Cultural I oficinas debersn contar con uf I J/

para que este funcione correctamente. ingreso principal de 2.10 m .

I Los anchos minimos de los vanos de I ‘al

CARACTERISTICAS: las puertas seran:

Ambientes de oficina adecuados para el correcto I Ingreso principal: 1.20 m I

desplazamiento de los administrativos. Dependencias interiores: 0.90 m i

USUARIO PREDOMINANTE: | servicios higiénicos: 0.50 m L

Aszimismo, los ambientes destinados
I para servicios higiénicos deberan

confar ~ con  sumideros  de

dimensiones suficientes como para

permitir la evacuacion de agua en
I caso de aniegos accidentales.

Se proveera un amiente para basura
I de un drea minima de 6m2.

Los usuvarios predommantes es el personal de
administracion.

NUMERO DE USUARIOS PREVISTO:

Las oficinas para este tipo de actividades tendran
una capacidad de 2 personas.

ElLO es de 9.5 m2 por persona.

Fuente: Elaboracion propia
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10.2.2.4. Ambientales

Antes de implantar un edificio, se debe de tomar en cuenta diferentes aspectos
como es conocer, la orientacion y ventilacion, estos factores son los que influiran
en el correcto disefio del Centro Cultural para garantizar la buena calidad de los
ambientes y/o espacios culturales:

Orientacion

La mejor orientacion de un edificio no es una Unica orientacién y para no todos los
edificios es la misma y esto va muy relacionado a los usos que se quieran dar a los
diferentes espacios y diferentes horarios en los usos de los mismos.

La trayectoria del sol tiene como recorrido la direccion de este a oeste y esta varia
segun la estacion del afio en la que nos encontremos. La inclinacién de incidencia
del sol, tiene dos factores que son el angulo y la altura que varia a lo largo del dia,
comenzando desde cero al amanecer, pasando a tener su punto mas alto al medio
dia y finalizando a cero nuevamente al anochecer. Como se conoce, existen 4
puntos cardinales, segun los cuales se pueden orientar un edificio:

Orientacion norte, noreste, noroeste: Esta orientacion es la que menos horas recibe
anualmente. En verano el sol solo da unas cuantas horas siendo las primeras horas
de la mafana y las ultimas de la noche las que aportan calor. Esta orientacion es
adecuada para los espacios que queremos que estén en sombra. La orientacion
norte es la que recibe la luz indirecta que es ideal para el uso de aulas, bibliotecas,
salas de exposiciones, etcétera.

Orientacion este: Es la orientacién por la que sale el sol, es por ello que recibe sol
todo el ano, desde que amanece hasta que llega el medio dia. En invierno la
incidencia serd mas leve mientras que ocurrira todo lo contrario en verano, debido
a que el sol no tiene mucho angulo, entra a los espacios casi horizontalmente, es
por ello que en el invierno es muy agradable pero en verano puede recibir mucho
asoleamiento.

Orientacion oeste: Esta orientacion recibe asoleamiento todo el afio desde el
mediodia hasta el anochecer, esta orientacion es el ocaso, es por lo cual los usos
como salones son muy agradables, de igual manera la incidencia del sol en invierno

es mas suave, todo lo contrario ocurre en verano. Esta es la peor orientacion para
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controlar el sobrecalentamiento del verano ya que cuando el sol estd muy bajo es
complicado el control del mismo.

Orientacion sur: Esta orientacion recibe radiacion durante todo el afio. Durante
invierno la radiacion entra al edificio sin ningun obstaculo y en verano se puede
controlar la incidencia con algun elemento facilmente. La orientacion sureste y
suroeste son las que reciben la radiacién solar todo el afio, desde que amanece

hasta el ocaso.

Figura 150. Orientacion
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Fuente: Elaboracion propia

Ventilacion

La ventilacibn en un edificio es muy importante para lograr el confort térmico
deseado y optimizar la durabilidad de los materiales, también una correcta
ventilacion es fundamental para el proceso del ciclo del oxigeno, eliminacién de
olores, etcétera.

A continuacion, se describird los sistemas de ventilacion mas utilizados
actualmente:

Ventilacion forzada o mecanica: Esta ventilacion se realiza a través de conductos
de distribucién de aire como lo son los ventiladores, extractores, entre otros. Estas
instalaciones de ventilacion se localizan en los edificios sin ventanas, sétanos o en
los ambientes con existencia de materiales peligrosos.

Ventilacion natural: Esta ventilacion funciona mediante el viento y la circulacion del
aire, en este sistema no existe energias artificiales por lo cual se disefian ventanas
gue son disefiados para reducir o incrementar esta ventilacion.

Ventilacion hibrida o permanente: Es la ventilacion que combina ambos tipos de
ventilacion mencionados anteriormente para purificar el aire dentro del edificio. Esta
ventilacion opera de manera natural segun las condiciones ambientales lo permitan

y de modo mecanico cuando las condicionantes sean desfavorables.
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Otros tipos de ventilacion:

Ventilacion selectiva: Es un tipo de ventilacién en el que se toma en cuenta las
condiciones climaticas y recursos como el sol, los vientos, para lograr reducir el
consumo de energia y el impacto ambiental.

Ventilacion por infiltracion: Es la ventilacion dada mediante la filtracion del aire por
las rejillas y juntas de las ventanas y puertas que son producto del ingreso del aire

proveniente del exterior.

Figura 151. Ventilacion
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Fuente: Elaboracion propia "
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10.2.2.5.Estructurales

Para la construccion de un Centro Cultural se tomaran en cuenta tipos de sistemas
constructivos, estructuras, materiales, acabados, entre otros, que seran las
opciones mas adecuadas para el buen desarrollo del edificio.

Sistema Constructivo: Sistema aporticado

Estructuras: Losa Colaborante, Viga metalica, Columna de acero.

Tabiqueria: Drywall

Recubrimiento de Fachada: Muro Cortina

Techos: Cielo Raso

Pisos exteriores: Adoquines de concreto

Pisos interiores: Parquet, Porcelanato, Alfombras

Acabado de pared: Pinturas

Para ello se elaboré fichas constructivas de cada material con sus respectivas
caracteristicas, ventajas y desventajas, tipos (si es que hubiera) y el proceso de

instalacion de cada una de ellas, que son detalladas a continuacion:



Sistema aporticado

Sistema constructivo que se basa en porticos que forman
un conjunto a forma de esqueleto hecho de vigas y
columnas conectadas por medio de nudos rigidos.

VENTAJAS:

Este sistema permite ejecutar todas las modificaciones
que se quieran al interior de 1a vivienda, ya que, los
muros, al no soportar peso, tienen la posibilidad de
moverse.

DESVENTAJAS:

Este tipo de construccion himeda es lenta, pesada y por
consiguiente mas cara. Obliga a realizar marcha y
contramarcha en los trabajos.

MATERIALES:
Aceros coarrugados: Son barras de construccion de 9m de
largo que deben tener "corrugas” en su superficie, que
sirven para facilitar su adherencia con el concreto.
Hormigon: Es un material de construccion formado por
una mezcla de cemento, arena, agua y grava o piedra
machacada.

Mamposteria en ladrillo: la construccion de muros o
paramentos verticales compuestos por unidades de ladrillo
ligadas mediante mortero.
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Figura 152. Ficha técnica de Sistema Aporticado

I Antes del vaciado del concreto se debe de humedecer la capa de
base sobre el que se vertera el concreto.

De exustir zanjas por tuberias, estas se deben rellenar y
compactar.

Se debe colocar una malla de acero , su Unico proposito es
mantener las grietas mas cerradas posible.

Luego se procede al vaciado del concreto en el que debemos de
cuidar la segregacion (separacion de elementos)

I Base del piso
I La base del p1so debe ser R
de superficie rugosa, este F & 3 El I

l

!

I es el intermedio entre el

I terreno y el otro piso

I I superior, es por ello que
I

I

!

se debe de aplicar una

placa de hormigon de 7.5 2 )
em y 10 ¢m como 8 I Posteriormente se procede a compactar el conereto fresco para
MARImo. eliminar el aire atrapado.
I Finalmente se retira el excedente de concreto de la superficie y
dejarla al nivel apropiado
h Il N S S S S S S S S S N S S S B S O S .
i Columnas Armado de columnas: Primero se coloca el acero longitudinal
I o I Son los soportes v luego el transversal que son los que dan la forma y la
Q" verticales de forma . estabilidad, estos generalmente se colocan cada 10cm sin
I Q I alargada que permite I embargo es necesario revisar 1os planos y seguir las
E sostener el peso de una . | ¥ especificaciones.
I = I estructura. I Encofrado: Es una estructura temporal que servird para el
",:.' — vaciado del concreto. Las tablas de madera se encuentran a los
I E I e I 4 lados, dandole forma a la columna, a los fierros de columnas
o - o o se le deben adherir unos datos de concreto de 2em de espesor
I @) I E',_.? S e actian como separadores evitando que se le peguen al
U I encofrado.
I I Vaciado: Durante el vaciado de concreto se deben controlar
todos los factores que puedan generar segregacion (separacion
I l- de los componentes de la mezcla).
I I N BB IDn S S = - I Il Il IS S . I N I S .
Vigas de techo Se arma la viga en el que se empalman las varillas que se
I I Elemento estructural /) @ | superponen a 40cm y los estribos a una distancia maxima de 25
muy resistente empleado cm entre uno y otro y en los extremos a 10cm.
I I para dar soporte a los ,-’ I Luego se procede a realizar el encofrado con los elementos de
techos y asegurar la madera, las separaciones deben estar muy selladas ya que
I I estructura I cuando se vierte el concreto el liquido es muy denso.
Luego se procede al vaciado del hormigon
I I I A las 24 horas se procede al encofrado con mucho cuidado para
evitar grietas.
i | "

Fuente: Elaboracion propia



[Losa Colaborante
(Sistema steel deck)

Es una losa compuesta que utiliza laminas de acero
como encofrado capaces de soportar el hormigon
vertido, la armadura metalica y las cargas de ejecucion.

Este sistema tiene un menor peso, facilidad de
transporte, rapidez de montaje y reduce los encofrados

!
!
I
|
VENTAJAS: I
|
!
I
|

de losas. o
DESVENTAJAS: 2z
Este sistema deja la chapa inferior a la vista (debido que =
esta cumple una funcion estructural) quedando expuesto <
a la accion del fuego v deben protegerse adecuadamente g
con recubrimiento. v
- EE I O O O e e e . O
MATERIALES: I 8

Laminas de acero: son productos que provienen del acero

fundido que luego es laminado para poder convertirlo en los I @)
multiples tipos de perfiles. 2
Malla de refuerzo: son unos geosintéticos que se emplean 8
para aumentar la resistencia de los revestimientos frente a las )

tracciones y diferencias de tension, con el fin de evitar
fisuras y desprendimientos
Pernos de corte: arra o perno embutido en el hormigon para I

sujetar, fijar o asegurar un elemento estructural.
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Figura 153. Ficha técnica de Los Colaborante

I Estructura soportante I El disefio y cdlculo de la estructura principal del edificio debers

considerar el uso del sistema de steel deck a fin de proveer los
I apoyos necesarios a los distanciamientos recomendados por el
fabricante y el calculista que aseguren el comportamiento
I esperado para el edificio v la losa, habida consideracion de las
cargas vivas y muertas que actuaran sobre él.
Las laminas se disponen en el area a cubrir por la losa de
I entrepiso asegurando los apoyos recomendados (en general
40mm) considerando la instalacion del sistema de alzaprimas

Instalacién de las laminas

apoyos temporales que se requiera.
| | | | | | | | | |

r

0
I N N S S S S . - L
Instalacién de Pernos de Corte Para asegurar la conexion entre 1a losa de hormigon v la
estructura de vigas soportantes, se deben instalar los pernos

de corte (o de cortante) segun disposicion, seccion y
distanciamiento, detalladas en el proyecto de calculo.

ENEN BN BN SN SN SN SN EEE S e e .

I Luego se debe instalar los tendidos de las instalaciones que
quedaran embutidas en la losa que tipicamente son instalacione:
electricas y de corrientes débiles, instalaciones de calefacecion 3
las instalaciones de agua; evitando densidades de tuberias que
generen discontinuidades en la losa o dificulten el vertido y
vibrado del hormigon.

L] | | [ | | [ | | I ]
En seguida se procede a la instalacion de las mallas electro
soldadas de refuerzo. Adicionalmente. en los casos que
corresponda, se deben instalar la enfierradura de refuerzo en
las zonas que corresponda a proyecto. Se recomienda que

I exista una separacion de a lo menos 25mm entre la malla de

retraccion y el steel deck, para lo cual se recomienda el uso

I de distanciadores o separadores.

Instalacion de Instalaciones embutidas

# & el
r N S S S s s s .. -I
Instalacion de malla electro soldada

| | | | | — — — — — I _— I | | | ] ] ] | |

I Instalacion de los testeros: I Finalmente, se deberan mstalar, asegurar y sellar los

I AR, elementos que actuaran como encofrado en los bordes v que
daran la altura de la losa.

I Vaciado del Hormigon

- e . e B D DS DA DG B B B
;r"‘?ﬂihﬁ

El proceso de vaciado, vibrado y curado del hormigon se debe

ajustar a la especificacion correspondiente en cada caso
]



Viga metalica

Las vigas metalicas son barras que trabajan a flexion.
Frente a acciones determinadas, sus fibras inferiores estin
sometidas a traccion, mientras que las superiores,

a compresion.

VENTAJAS:

Es un elemento de gran resistencia, existe uniformidad
en sus propiedades y es de rapido montaje por lo tanto
tienen costos fijos en la obra, entre otros.
DESVENTAJAS:

Es posible que exista corrosion dependiendo de su
inadecuado cuidado, lugar y los corrosivos externos.

nstalacion

o

EQUIPOS HERRAMIENTA  SEGURIDAD | cD
Grua con la I Equipo de corte I Arnés de cuerpo
capacidad necesaria [ [ave de ajuste entero I O
Estrobos I Basuca I Eslingas
Grilletes Nivel Guantes 8
Ganchos giratorios l Cinta métrica I Lentes de o
Cuerda Escalera seguridad o
Escalera I l Botas punta de =
acero
I I Casco

I Calculo de vigas

L

I Medicion

ﬂ___

Empalmar

Iy
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Figura 154. Ficha técnica de Viga metéalica

Mide la distancia del techo y determina cuantas vigas necesitas
para hacer la instalacion. Pasa una cinta métrica a través del
ancho del techo y registra la medicion total en pulgadas.
Divide ese numero entre 16, el cual es la distancia a la que
estaran espaciadas las vigas para obtener el nimero que

necesitaras para construir.
N N S S S S S S S -

Coloca las piezas de las vigas metalicas y corta los extremos
de cada una en un angulo de 45 grados, uno que vaya en
ambas direcciones con una sierra para metales. Mide y marca
la posicion de corte deseada con un rotulador negro y corta
con cuidado a lo largo de la marca en el angulo de 45 grados.
Empalma ambas piezas juntas para verificar que encajen.
Estas piezas empalmaran entre si en la parte superior del
techo.

M . - -

Empalma las dos piezas de modo que los dos angulos de 45
grados estén presionando uno dentro del otro y atornillalos
con una correa metalica, colocala en cada extremo de las

l plezas y ponlas a ambas juntas con tornillos de metal y un
taladro de energia a través de los agujeros pre-perforados.

‘:‘i‘i‘ (SN e ol
”ﬁi

Y I!,

I Mide 16 pulgadas (40,64 cm) desde el extremo del techo en
ambos lados y marca la ubicaci6n con un rotulador negro.

I Levanta la pieza que acabas de construir y ten un ayudante
que vaya hasta un costado del techo mientras sostienes el

I otro. Coloca la pieza a lo largo de las marcas en cada lado.

l’ f

i

I
I

AN S - - .- . NN N N N G G S B S B S S S .-
tornillar
Atornilla la viga a las placas horizontales por debajo con un
taladro eléctrico y tornillos de metal para hojas. Inserta dos
tornillos en cada lado de la viga que has construido y repite el
proceso para la del otro lado. Haz todas las vigas restantes en
la misma forma.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 155. Ficha técnica de Columna de acero

I Columnas compuestas I Las columnas compuestas se emplean tanto en edificios de poca altura
C l d como en los de muchos pisos ; en los primeros, las columnas de acero se
0 umna e ac erO I I recubren frecuentemente con concreto, por requisitos arquitectonicos o

para protegerlas contra el fuego, la corrosion v, en algunos casos, el
I impacto de vehiculos, por lo que resulta conveniente, y economico, que

I./
=
| a :5' acero y concreto trabajen en conjunto; En edificios altos se obtienen
J | NYH I secciones mucho menores que s1 las columnas fuesen de concreto
4 e
~u | F .

Las columnas de acero son fabricadas previamente en un l
taller o en una fabrica especializada en estructuras de acero,
simultaneamente se pueden realizar obras en el terreno, I

o |
como fundaciones u otras. Por lo tanto su montaje en obra Q . L reforzado, lo que redunda en incrementos apreciables del area ttil.
depende de la hechura de su base que se compone de E"P _—_—_—_—_———— -—— -_ R
zapata, pedestal con la correspondiente placa. = Columnas mixtas Sronw e Ll bt ol e s e o

CARACTERISTICAS:

Se puede trabajar en varios pisos a la vez, durante 1a obra.
La fundacion de una columna de acero es de menor

yey E = I reuniendo las ventajas de ambos tipos de columnas. Las columnas mixtas

.B;_q [r] \‘D] tienen una mayor ductilidad que las de hormigon v se pueden construir

I e Wik I uniones siguiendo las técnicas de la construccion con acero. El relleno de
hormigén no s6lo proporeiona una capacidad de soportar cargas mayores

dimension que las de una columna de concreto ya que el peso I O I que la de las columnas de acero sino que tambien potencia la resistencia

de una estructura de acero es mas liviana que la de concreto. = frente al fuego.

Aunque el dimensionamiento final de la estructura lo I- 'I- e I T _____E—_—_—_e—_e——_—m e e

determina el calculo estructural Tornillos e ljnfs tornillos son conexiones rapidas utilizadas en estruc‘mra_s de acero
. § 7 __r/ livianas, para fijar chapas o para perfiles conformados de bajo espesor

PROCESO: I I ' (steel framing). Los tornillos pueden ser autorroscantes o

o , ) autoperforantes (no necesitan de perforacion guia y se pueden utilizar
Colocacion de armaduria de zapata, pedestal y tensores @) I tales ma dos)
Colado de zapata y pedestal, no necesariamente los tensores E s e L S S _paime_es mEpeics m s mm s s mm = =

izbj;gz ZZI;:: igﬁ;ﬁs}ﬁ EZD‘-ﬁmdacién} se hace por medio E‘é I Pernos I Otra forma ﬁen{:t_tente de mteria].izar uniones entre elementos de una

de una placa base de acero soldada a la columna; ésta I QL I estmctur:a Tl o8 mEdlm.ltE LT ET dE?.HI‘I‘GH_D dela

reparte la carga en la superficie del pedestal. La placa se 3 tec.nnlngla ha permitido fabricar pernos de alta resistencia, por lo que

une a la fundacion mediante los pernos de anclaje. 7z I Lol ane s s sl

Entre la placa v el pedestal se aplica una lechada de alta L I

resistencia conocida como “grout”. I @) l— -_—e e e e e - T - O B e e e S M S

=3 E Soldadura La soldadura es la forma mas comun de conexion del acero estructural

L g Vv consiste en unir dos piezas de acero mediante la fusion superficial de
- I s Excuis s I las caras a unur en presencia de calor y con o sin aporte de material

I I \ \ \ \ agrepado. Cuando se trabaja a bajas temperaturas y con aporte de un
O - I material distinto al de las partes que se estan uniendo, como por
‘\ ejemplo el estafio, se habla de soldadura blanca, que es utilizada en el
B rgaT I caso de la hojalateria, pero no tiene aplicacion en la confeccion de

i i L estructuras.

Fuente: Elaboracion propia




Figura 156. Ficha técnica de Drywall

I 1. Ubicacion

-, -y,

-
- - - - S - -

Drywall
2. Plomada
Es un método constructivo consistente en placas de yeso
(gypsum) o fibrocemento, fijadas a una estructura reticular
liviana de madera o acero galvanizado, en cuyo proceso de
fabricacion y acabado no se utiliza agua, por eso el nombre
de Drywall o pared en seco.

I I S - - - - -

=

I 3. Cortar

VENTAJAS:

Liviano.-Por su peso de 25 Kg /m2 aprox. una plancha

de DRYWALL equivale a 2.98 m2.

Facil instalacién. Con este sistema, las instalaciones
(eléctricas, telefonicas, de computo, sanitarias, etc) van
empotradas y se arman simultaneamente con las placas.
Transporte -Por ser un producto liviano, el transporte se
facilita empleando el mimmo de operarios.

Versitil. -El producto permite desarrollar cualquier tipo de
proyecto arquitectonico, ya sea volumenes especiales, cielos
rasos o tabiqueria ligera.

Recuperable. —Por las caracteristicas en la construceion

del DRYWALL se puede recuperar el 80% del material (con
el cuidado correspondiente) para ser empleado nuevamente.
Fiacil Aplicacion.-DRYWALL puede ser aplicado usando
clavos, tornillos v adhesivos. También se usan esquineros de
metal, molduras para marcos de metal y uniones para
expansion

Econémico.-DRYWALL es mas economico de usar que los
acabados de yeso sobre listones

-
-
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W
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I 4. Montantes S
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Proceso de instalac

L] — — — — |
I 6. Empalanque

I————————

7. Colocacion

Fuente: Elaboracion propia
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=~ I Una vez definida la posicion de la futura pared, marquela

sobre el piso con la ayuda de hilo entizado.
I Il I I I IS S I S S N .

F1je una solera de 70 mm sobre el piso y repita esta operacion
en el techo manteniendo la verticalidad con la plomada. Para
ello, utilice fijaciones tipo tarugo de nylon N° § y el tornillo
I correspondiente, colocandolos cada 40 cm.
IS =N I S IS S S S S S S S .
Corte los montantes de 69 mm de acuerdo a la altura de la
pared deseada. Calcule aproximadamente 1 cm menos que la

I separacion entre piso y cielorraso.
— | | I | I | | | | |

= L
1\ ¥ :"\-
2

Ubique verticalmente los montantes de 69 mm, cada 40 em,
dentro de las soleras inferior y superior, fijandolos a éstas con
tornillos T1. S1 la pared alojara instalaciones, utilice las
perforaciones de los perfiles montantes para realizar el tendido
de las cafierias antes del emplacado

MY ey e was e DEE DS DS ESE DD B DD DS e .
[T i

Una vez armada la estructura, usted podra colocar las placas
de revestimiento de yeso. Para fijarlas a los perfiles
montantes, utilice tornillos T2 colocandolos cada 30 cm y a
10 mm de los bordes de las placas (juntas) que comciden con
el centro del ala del montante. Las placas se colocan en
ol I sentido vertical u horizontal, trabando las juntas.
Para optimizar la aislacion termoacustica de los ambientes,
I utilice lana de vidrio.
| ] | | [ | | [ | [ | ]
Se emplaca la otra cara de la estructura, trabando las juntas
con relacion a las placas colocadas sobre la cara opuesta.

Se colocan los perfiles de terminacion necesarios en aristas y
juntas de trabajo, utilizando tornillos autorroscantes T2 punta
aguja, colocados con un separacion de 15 cm.
Segun el nivel de masillado seleccionado para la pared se
/ realiza el tomado de juntas con masilla y cinta de papel
2 I microperforada y el masillado de fijaciones y perfiles de
| terminacion.
.



Fachadas
ligeras

Es una fachada liviana que
no se relaciona con la
estabilidad de 1a estructura

del edificio o vivienda.

Ventajas: poco peso,
faciles de montar en altura,
permiten el paso de la luz.
Desventajas: el aislamiento
termico y acustico nos es
muy bueno. Son mas
costosas ya que requieren
de una inversion mayor en
climatizacion.

L

N

| &

i

=~
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Figura 157. Ficha técnica de Fachadas Ligeras

I MURO CORTINA: Sistema instalado frente a losas. Proporciona un
completo cierre de la obra gruesa, dando un aspecto de modernidad al
entorno.
Il

I CINTA VENTANA: Sistema instalado entre losas. Permite un rapido cierre
de recintos, puesto que cada piso es independiente entre s1. Se puede
prescindir de la aplicacion de cortafuegos entre losas, ya que no hay

contacto entre dos recintos.
I ] | ] | ] ] | ] ]

Composicién modulo- Opeion I
Monolitico y termopanel
Tipo de cristal: Templado, I

I N . - Il I I - - J
Composicién médulo: Opcion r
IMnnnlliticﬂ y termopanel

Tipo de cristal: Templado, laminadn_l
Color del cristal: Incoloro,

serigrafiado, impreso, reflectivo,

_ S laminado.
tmtea_c!o, suﬂcqat gmeEtk : Color del cristal: Incoloro, -
elfaccmn_ del cliente. I serigrafiado, impreso, reflectivo,
Dimensiones _ _ tinteado, softcoat o con disefios a
recomendadas: Variable segtin I eleccidn del cliente.
IPWFE’CW _ ! I Dimensiones recomendadas: I '
Color del perfil: Anodizado mate, Variable segtin proyecto
Itltﬂﬂlﬂ y bronce o electropintado. I Color del perfil: Anodizado
Sistemas disponibles: Sistema Stick I mate, titanio y bronce o I
I}r Sistema Frame :

electropintado. I

SISTEMA SPIDER: Sistema en donde el soporte es provisto por
conectores de estabilizacion como tensores, costillas de vidrio o pilares de
acero, que se ubican adosados a la superficie de vidrio mediante herrajes

chesmw aws THEEE I S .

Composicién médulo: Opcion I

FACHADA VENTILADA: Sistema en doble piel sobre un muro cortina
I instalado, con ventajas como el control de la temperatura del edificio, I
modernizar la Fachada sin mtervenirla, proteccion la piel mterior del edificio

de los agentes externos, entre otros.
I I T S -

.
. I N - —
Composicion modulo: Opcion I

Monollitico y termopanel Monolitico y termopanel
Tipo de cristal: Templado, I Tipo de cristal: Templado, I
laminado. laminado.
Color del cristal: Incoloro, - Color del cristal: Incoloro, I
I serigrafiado, impreso, reflectivo, ,' serigrafiado, impreso, __
tinteado, satinado o con disefios I | reflectivo, tinteado, satinado o I
a eleccion del cliente. ! con disefios a eleccion del
Dimensiones cliente. I
recomendadas: Variable seglin ; Dimensiones
proyecto I ; I recomendadas: Variable segin I
I Color del perfil: Anodizado ‘. proyecto. 3
mate, titanio y bronce o I il I I ]

g electropintado ,

Elaboracién propia



Figura 158. Ficha técnica de Muros Cortina

. I I MUROS CORTINA DE MODULOS: Se caracteriza por formar modulos I
Muro S Cortln a I I mrcdos (marca lqs 1jneas horizonftales y verticales) por lgg tapas exteriorgs que
pueden ser de distintas profundidades o colores permitiendo la creacion de I
ritmos distintos.

Muro cortina es un término utilizado
I Juntas EPDM: Etileno Propileno Dieno tipo M ASTM I

para describir la fachada de un edificio
que no lleva ninguna carga mas que la
de su propio peso. Estas cargas se
transfieren a la estructura del edificio a
través de una estructura auxiliar de
anclajes y apoyos de acero, sobre la que
se acoplan elementos de bajo peso.
Estos son fijados a la estructura
resistente sin ser parte de ella, sino que
gravitando.

T e ———— T

MUROS CORTINA DE TRAMA HORIZONTAL: La utilizacion de perfiles,

I de gran seccion, combinando con untas verticales muy poco marcadas. El I
aspecto de trama horizontal se logra a través de tapas clipadas a la estructura

I del edificio por medio de piezas puntuales de poliamida, las cuales aseguran I
la ruptura térmica al suprimir el contacto entre la tapa y la estructura.

N AR U

;':‘: I MUROS CORTINA DE TRAMA VERTICAL: Tiene la misma finalidad que I
o

| .‘_‘ la trama horizontal, pero a diferencia se resaltan las lineas verticales creando
) I una sensacion de esbeltez. I
©
S

1

MUROS CORTINA DE SILICONA: Carecen de fijaciones por el exterior y I
presenta mayor aislamiento térmico, mayor rapidez de instalacion

QIL____________A_

MUROS CORTINA CON VIDRIO ABOTONADO: En los muros abotonados I
el vidrio se suspende y se edifica ast mismo creando una sensacion de

“Clas

MUROS CORTINA DOBLE PIEL: Estas se componen de dos pieles de vidrio
l separadas por una camara de aire de ancho variable. La capa de vidrio es en I

general aislante y forma parte de una estructura convencional del muro
I cortina. I

| |
Fuente: Elaboracion propia

bigiiedad espacial.
I ambigue espaci ' | | ]

ll;'hcu.'.. !
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Figura 159. Ficha técnica de tipos de Instalacién de Muros Cortina

Tipos de 1nstalacion de muros cortina

SISTEMA STICK

En este caso la estructura portante es un reticulado compuesto de montantes verticales y travesafios horizontales que delimitan
los espacios donde sucesivamente se insertan los vidrios, o paneles. La secuencia de instalacion requiere que se monte la
estructura vertical primero y luego la horizontal, para después proceder a instalar el cerramiento, pafios tanto fijos como
moviles. En general, los mullions se colocan de arriba hacia abajo y los pafios y travesafios de abajo hacia arriba. Existen
diferentes tamafios de muro cortina stick. Este montaje es el que se utiliza en la mayoria de los edificios de baja altura. Este

sistema permite hasta el doble de altura y tiene un porcentaje de transparencia menor ya que su estructura es mayor.
AN BN BN BN DI BN DI DI GRS PR  GEEE  BEEE S N B B N T e e - -

SISTEMA FRAME

En este sistema, el modulo compuesto por montantes, travesafios y todos los elementos de relleno es manufacturado y pre
montado en fabrica. Los modulos pueden ser disefiados con el criterio de machihembrado, o bien neutros con una junta
especifica perimetral que asegure la estanquidad al agua y la permeabilidad al aire. El médulo completo se recibe en obra con
mullions, travesafios y pafios incluidos, y se fija a los anclajes existentes. Su caracteristica mas relevante es que una gran parte

del control de calidad de la fabricacion se realiza en taller, y la gran velocidad que se puede conseguir en el montaje en obra.
I N I IS I I IS I IS IS IS S S S S S S S S S - .

SISTEMA SPANDREL

Es una soluci6n de fachada liviana que combina el sistema de montaje stick y los modulos prefabricados en taller.

SISTEMA CON SILICONA ESTRUCTURAL

En este sistema, los vidrios y/o paneles unidos con el marco perimetral a través de la silicona estructural pueden ser fijados
mecanicamente a la reticula del sistema stick en obra, o bien incorporados a los modulos prefabricados en el sistema unitized.
Desde el punto de vista estructural, la forma de efectuar los paneles con el sistema de silicona estructural esta concebida para
que las cargas de viento por succion o presion se transfieran directamente a los montantes resistentes tanto en el sistema stick
como en el unitized.

SISTEMA CON ABOTONADO

Consiste en soportar mecanicamente al cristal con pernos en agujeros realizados en cada una de las esquinas del panel; dicho
perno vincula la fachada a una estructura metalica, la cual esta fijada al miembro estructural principal del edificio. Finalmente,
se utiliza un sellador de silicona de alta calidad para el sellado climatico entre los elementos del vidriado. Para esta aplicacion el

cristal debe ser templado, recomendandose ademas una solucion con cristal laminado templado.
Fuente: Elaboracion propia
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Cielo Raso

Este sistema tiene la ventaja de poder remover las piezas
necesarias para efectuar reparaciones de las canalizaciones y
luego colocarlas sencillamente en su sitio apoyadas en la
estructura de sostén. La materialidad de esta estructura de
soporte puede variar pero las mas frecuentes son la de

entramado de madera y el soporte metalico
I Il I I D I B S - -

SEGUN SU MATERIALIDAD

Placa de Yeso: Este es uno de los mas clasicos. La
colocacion de dicho cielo raso es realmente muy sencillo y
rapido, razon por lo que tambien se puede quitar y volver a
poner las placas para realizar, s1 es necesario, trabajos de
reparacion.

Fibra de Vidrio: Cuando lo que se busca es aislacion
termica v acustica, estas son las placas indicadas.
Utilizables en teatros, cines, estudios de radio, salas de
ensayo, etc., es de muy facil armado v resistente al fuego.
PVC: Este cielo raso tiene caracteristicas tecnicas
parecidas a la fibra de vidrio, en relacion a que cuenta
con  aislacion termoacustica v la mncombustibilidad
(resistente al fuego). Sin embargo, estas caracteristicas son
superiores a su estetica, razon por lo son recomendables
para utilizarse en aleros, espacios semicubiertos como
galerias o recovas y estaciones de servicio.

Aluminio: Los cielos rasos de aluminio cuentan con
diferentes ventajas. Entre ellas encontramos que no tienen
estatica, razon por la que no se adhiere suciedad a su
superficie; son impermeables y resistentes a la luz del sol v
a la lluvia, s1 se pintan con pintura de tipo epoxidica; y no
envejecen 1ni se amarillean como el PVC.

Figura 160. Ficha técnica de Cielo Raso

I BALDOSAS ACUSTICAS

Son productos de acabado para cielos rasos disefiados para
ofrecer soluciones eficientes y confort actstico en los
ambientes. Con presentaciones de 2°x4” u 2'x2°. Son
fabricados en distintos materiales como fibra mineral
fibrocemento, lana de vidrio y alummio.

I SUSPENSIONES METALICAS

Son perfiles livianos de 15/16™ o de 9/16™ fabricados en
acero electrogalvanizado con acabado en color blanco o
negro. Especialmente disefiados para alojar las baldosas.

355
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FIJACIONES Y ELEMENTOS DE SUSPENSION

Para fijar las suspensiones metalicas perimetrales a los
muros utilizar clavos de disparo de 34”. Para colocar los
perfiles principales se utiliza un elemento de suspension
elaborado con alambre galvanizado N° 12, de preferencia.
Para fijar el alambre a la losa utilizar clavos tipo cjip de 17

HERRAMIENTAS

Tijera para cortar perfiles metalicos delgados
Nivel manguera o nivel laser

Tiralineas

Guantes de hilo

Cuchilla o cutter

Taladro o atormillador eléctrico

Fuente: Elaboracion propia

oJr N o

Claves de 3/4 Alambre N¥ 12 Clave Tipo Clip

I RECOMENDACIONES

Utilizar equipo de seguridad en todo momento (guantes
de hilo, lentes de seguridad y casco) y para altura mayor
a 3m utilizar andamio y arnés.

Utilizar siempre guantes blancos y limpios para no
manchar la baldosa.

Realizar cortes con una cuchilla v por la cara de la
baldosa que tenga el acabado.

Nunca instalar baldosas de fibra mineral directamente
bajo calentura metalica o de fibrocemento s proteccion
termica para evitar deformacion de baldosa.



Figura 161. Ficha técnica de Instalacién de Cielo Raso

Instalacion del Cielo Raso

1) INSTALACION DE ANGULO PERIMETRAL

Verificar las medidas de los ambientes y la

modulacion del cielo raso

Definir la altura deseada entre la losa y el cielo
raso. Se recomienda que la altura no sea menor
a 20cm. Trazar con un tiralineas en os muros y

Aty

T L
" Minime: () 20 m

todo el perimetro. Utilizar manguera nivel o

nivel laser.

Colocar el ala superior del angulo perimetral al

trazo marcado en el muro.

Fijar los perfiles perimetrales al muro con —

clavos de disparo cada 0.30cm como maximo. -

I 2) INSTALACION DE LAS FIJACIONES Y ALAMBRES DE SUSPENCION

Marcar la posicion de los perfiles
principales en la losa casa 1.22m.
Tensar los alambres suspensores con un
taladro fijando el otro extremo a un
punto fijo, este alambre debe ser
calibre N°12, de preferencia.

Cortar los alamres tensados al clavo
tipo clip y disparar a los puntos
marcados en los ejes de los perfiles
principales. El distanciamiento puede
ser de 090m hasta 120m como
maximo, dependiendo del peso de la
baldosa a colocarse.

':I';{"n'»"" /l

'
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3) INSTALACION DE PERFILES

* Instalar los perfiles cada 122m

con su correspondiente anclaje al
techo mediante el alambre N°12
tensado con un nudo de 3 vueltas
y colocado en forma vertical.

Instalar perfiles secundarios cada

06lm entre los  perfiles
principales.
Para  imstalar baldosas de

0.61x0.61m 1nstale los perfiles
terciarios de0.61 entre los perfiles
secundarios de 1.22m obteniendo
espacios de 0.61mx0.61m.

= i I
. ~n — ;

I 3) INSTALACION DE LAS BALDOSAS

* Para colocar correctamente las
baldosas debemos levantarlas en
forma inclinada entre los perfiles
cuidando de no dafiar los bordes.

* Una vez introducida, acomodar la
baldosa para que esta descanse sin
dificultad entre los perfiles
metalicos.

Fuente: Elaboracion propia




357

Figura 162. Ficha técnica de Adoquines de concreto

I 1) Excava el area de instalacion. Los espacios expuestos solo al transito peatonal I
generalmente necesitan 10 cm a 15 cm de material base, mientras que para las entradas de
automoviles o proyectos en suelos muy himedos podrias necesitar hasta 30 cm de material. I

. I
Adoquines ;|
Asegurate de excavar 15 cm a 30 cm mas alla de los limites del proyecto para tener suficiente
de C Oncreto I l espacio para instalar los bordes de contencion.
I

2) Escoge el material base. El material base que generalmente se utiliza es de estructura tosca, I

Los adoqumes de concreto LU Sien—do el&és lﬂzado—pieﬁs tn&ra das—congm aﬂr egﬁres-— - - - -
aspecto  estético y  facil I 3) Coloca la base. Coloca no més de 15 cm de material base al mismo tiempo en toda la zona
mantenimiento son una excavada y luego compacta con una apisonadora manual (para proyectos muy pequefios) o una

altematiya cada vez mas usada l . . | compactadora mecanica de placa. Es muy importante que la base quede bien compacta. Repite I
en pavimentos vehiculares y = & el proceso hasta que la base tenga la profundidad adecuada.

peamna]es_ I\O-———————————————
= | 4) Instala los bordes de contencién. Los bordes de contencion te ayudan a mantener el disefio
P D R o™ I del proyecto. Ubica dichos bordes, por lo general hechos de plastico, aluminio o acero,
Usos alrededor del perimetro del proyecto y aseguralos al suelo con estacas de 30 cm. I

Il NN I I I IS DD DD I I D IS IS B S S -
I 5) Coloca una capa de arena. La arena es el material que mantiene los adoquines en su lugar. I

veredas, plazas, parqs, Q Utiliza arena gruesa y extiéndela suavemente a una profundidad uniforme de al menos 2,5 cm.
boulevards, y pavimentos i

vehiculares ligeros y pesados I L 6) Primero coloca los adoquines en el lado recto mas largo. Primero coloca los adoquines en

Pavimentos peatonales como I m

como estacionamientos y una esquina con un angulo recto. Sigue trabajando de esa forma, manteniendo los adoquines en
accesos, vias urbanas, patios de I e, l lineas rectas. Revisa periodicamente para comprobar que los adoquines estén planos, utilizando I
contenedores en puertos, etc. I D) I_una cuerda para comprobar la rectitud de cada fila de adoquines —I
Tipos O 7 Corta los adoqumes de acuerdo a tus necesxdades T%ras que recortar?qunos adoqumes

PAVIMENTOS PEATONALES: I I para que encajen en las esquinas. Utiliza una sierra de albafiil o un divisor estilo guillotina para I

4y6cm. obtener cortes parejos y prolijos.
VEHICULAR LIGERO: 6 cm. — b’

VEHICULARES PESADO: = 8 l
cm.

Il Il I I IS I IS IS S S -
8) Cuando ubiques todos los adoquines de acuerdo al disefio, utiliza un compactador de I

placa para apisonar los adoquines en la arena. Cuando tengas instalados todos los
I I adoquines, utiliza el compactador al menos unas tres veces para asegurarte de que estan I
presionados firmemente contra la arena.

Il Il Il I I I IS I I I I B S -
r 9) Sella los adoquines. Para mayor durabilidad, sella los adoquines con un producto de sellado I
adecuado.

Il I Il I I IS IS IS IS IS IS IS I S S -
10) Coloca arena en los espacios entre los adoquines. Llena las uniones entre los adoquines
I con arena gruesa como la que utilizaste anteriormente o si lo prefieres utiliza arena un poco l
mas fina. Viértela en los adoquines y empujala hac:a las gnetas utlhzando una escoba hasta
g rellenar por completo los espacio -

Fuente: Elaboramon propia lugar n
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Figura 163. Ficha técnica de Parquet

I I 1) Limpia el suelo. Quita pintura, cera, selladores, adhesivos, o residuos. Asegurate de que el piso I
Parqu et I esté completamente seco antes de empezar la instalacion del piso de parquet.

2) Nivela el suelo. Usa una lijadora para lijar las areas no niveladas y/o usa un componente nivelador
El parquet es un revestimiento de l Lde cemento para rellenar las areas que lo necesitan. J

- S s S N IS B I I I S I B S - -
suelo de madera con una capa

_ - 3) Reemplaza cualquier irea dafiada en el suelo. El suelo necesita estar liso y nivelado para
supetior de grosor minimo de 2.5 I I asegurarse que el piso de parquet este nivelado. I
milimetros antes de sl I NN DI IS IS NN BNE DS DS BN DS BN BN BN BES BEm EEm .
colocacion I L4} Asegura bien cualquier area floja en el suelo. Instala el piso parquet J
5) Marca el centro de cada pared. Usa un marcador para indicar el centro de cada pared y dibuja
= | — — i I . .L]iﬂeas rectas con yeso conectando las paredes Euestas. J ;

G I - I N - - I I I I I S S -
. oloca los paneles de parquet en el suelo. Empieza en el punto del centro donde las lineas de
Oy 6) Coloca los paneles de parquet en el suelo. Emp | punto del centro donde las li d

I : GI yeso perpendiculares se interceptan hacia las paredes siguiendo esas lineas Aun no apliques el I

gy adhesivo. Ajusta las lineas s1 mas de la mitad de la 0ltima fila de paneles necesisssta ser cortada.
p— Il I =N - S S S S S D S S S S S ...

E 7) Aplica el adhesivo. Usa una pala de albafiil con dientes sosteniendo en un angulo de 45 para

I WI aplicar suficiente adhesivo en el suelo para el rea que se cubrira por el primer panel de parquet. I
= Coloca el primer panel, alineandolo con las lineas de yeso.

I ' ;h Il I I S S S S S S S S S S S S .
8) Alinea el piso.Sosteniendo cada panel de parquet un angulo de 45°, alinea los paneles de parquet

l______"'d

Diferencias entre parquet y I o asegurandote de que se entrelacen bien con el nuevo panel y el panel adyacente que ya se coloco en el I
suelo laminado o DPisoy ayudaa que entren su lugar con un mazo de goma. Cuando los panales estén alineados, coloca -
La madera es un elemento vivo I Qg elsiguiente panel en el adhesivo. Repite el procedimiento hasta que los ocho paneles de parquet estén I _-a P
y cada pieza es Unica, tiene unas 1 colocados. : r

) Il HE =l I I I I S S S S S S S S S S .
vetas, nudos o grano diferentes,

I 5:' 9) Repite el proceso aplicando areas de adhesivo colocando los paneles de parquet hasta que todos

por eso cada tabla es distinta. La . o
wenicdad de nmaderactrga | | ol e colombes oo niimafle. g

calidez, naturalidad y nobleza a 10) Asienta bien el piso de parquet poniéndole el peso de 150 Ibs. (68.04 kg) de un rodillo de

tus pavimentos. Lpism en las primeras horas de haber completado la instalacion. I

laminado obtendras un precio I I Consejos

mas economico pero cuidado con Deja un espacio de media pulgada (1.27 em) entre 1a orilla de los paneles de parquet y las paredes debido a que se pueden expandir

las restauraciones. Un suelo de I I Haz una guia con carton para cortar los paneles de parquet que seran colocados a la par de las paredes v en las esquinas de la habitacion.
i

parquet de madera puede pulirse Espera por lo menos 24 horas después de completar la instalacion antes de empezar a caminar en tu nuevo piso de parquet.
y barnizarse de nuevo, pero el I Una vez que la mayoria del piso haya sido cubierto, tal vez quieras poner una pieza de plywood encima para proteger la superficie donde te arrodilles

laminado no se puede reparar. mientras estés completando la mnstalacion.
Fuente: Elaboracion propia



Porcelanato |

El porcelanato es un material que
se utiliza para el revestimiento de
suelos y paredes. Este producto
de tipo ceramico es fabricado a
partir de una combinacion de
cuarzos, arcillas y  otros
materiales, que se moldean, se
prensan, se someten a un proceso
de secado y se tratan a una
temperatura de mas de 1.300
grados centigrados.

I I . - -
Ventajas
Ofrece una gran resistencia al
paso del tiempo.
-Acabado muy moderno a la par
que elegante.
-Apenas necesita mantenimiento,
por lo que se puede limpiar de
manera facil.
Desventajas
Los que tienen el efecto
abrillantado se rayan con mucha
facilidad.
-Hay algunos colores que son
especialmente sucios y que
rapidamente muestran marcas de
diversa tipologia.

l

IPASOI

Figura 164. Ficha técnica de Porcelanato

Recuerda que el piso debe estar completamente limpio y sin humedad.
I Para empezar, combina la mezcla adhesiva con agua en un balde, ayudandote con la cuchara de

I PASO 2

Vierte la mezcla al p1so y esparcela con la llana dentada hasta que quede homogénea.
I Ahora, coloca el porcelanato haciendo presion contra el piso, s1 la mezcla se rebalsa por los

costados, retira el exceso.

construccion, la mezcla debera quedar fluida y libre de grumos.

I ‘OI Para una buena colocacion no olvides usar las crucetas separadoras.
O

Q
av)
—
9]

-
| 2
. y—
Q
=
| o
5
15
2
1<
|

e |

PASO 3

Cuando la mezcla haya secado, retira las crucetas separadoras con cuidado.

Limpia las juntas en toda su longitud y profundidad.

[b0s  ~ ~ — ~ — — ~— -~ - - -7

Una vez que estén limpias, realizaremos el fraguado.
I Distribuye la pasta ejerciendo presion entre las juntas para que se puedan rellenar correctamente,

estas deben quedar lisas y homogéneas.

[EEEER S S SRS R SRS R |

PASO 5
I

Cuando la fragua haya secado, es momento de retirar el excedente con el perfilador para juntas,

I hazlo con ayuda de una esponja himeda.

Para finalizar, curaremos la fragua 3 horas después de su aplicaci6n, humedeciendo la superficie

l con agua.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 165. Ficha técnica de Alfombra

I I 1) Mide la habitacién. Lleva estas medidas a la tienda donde vayas a comprar la alfombra y I
Alf 0 mb ra asegﬁFatE de comprar sui_iciente_ Asegﬁrgte de mencionar que la vas a cnloc_ar sobre concreto ya que

I L nec_esﬂaﬁerrm&entg dlfegnte& que st la ﬁﬁms ﬁﬂl{)ﬁ su@ Eu%rﬁme_s de %dera._ — J
Las alfomras son recubrimientos I I 2) Selecciona una alfombra que soporte el concreto. Asegirate de comprar una sintética. Algunas I
textiles que adquieren la alfombras tienen respaldo de yute, lo cual es muy absorbente para usar en concreto. Una fibra

pegan_]untncﬂnlabase I EEE DI DI DEE DD BB BEE DEE BN BEE BaE BEE Bae e

secundaria que les da Ia I 3) RE‘E’]SH que el cuarto no tenga problemas de humedad. Cualquier problema de drenaje en el

cuarto debe resolverse antes de colocar 1a alfombra.
|| | | || || || || | | | | | | | | | | || || || | | | ] | | | |

caracteristica de piso cuando se I L resistente que soportara las soluciones mas agresivas de limpieza como el cloro. I ~

estabilidad dimensional necesaria
para ser instaladas.
Una alfombra esta compuesta por I p

una primera capa de fibra que le I ‘“C‘L 5) Quita todas las puertas para poder instalar la alfombra con facilidad.

pmpnrciunadiferentestexturas I I IS IS S S S IS IS I I S S S ..

4) Airea la alfombra antes de instalarla. Este proyecto es una sopa quimica llena de solventes.
Il - - - - - - S S S B B B S S .

(argolladas, recortadas, ) Llena cualquier rendija o imperfeccion en la superficie. Antes de que la superficie se seque, llena
multinivel, etc ) y variedad de I le cualquier agujero o rendija, asegurandote de que todo el piso esté bien nivelado. I
EﬂlanS- Il I I - S IS I - B S S S S B S S S -
Esta capa es sostenida a su vez I D‘)I 7) Coloca la tira de agarre para alfombras. Corta un pedazo de tira de agarre para alfombras de

por un sustrato de polopropileno . H llf;go tli: una [IiJared ¥ qu;Gt‘;illj al piso con cllavnlf [:ge Iﬂé;_tﬂ{m:[]i‘l‘la b]:Z.I I;dﬂ puniuagu;i; debe apuntar
jacindapormathesvo | ol el At e fonde s e os e el g e i, _
stntetico Tﬂfﬂl‘_ﬂdﬂ DL ] malla 8) Coloca tiras de relleno de alfombra. Corta tiras de relleno de alfombra del largo del cuarto, y

tamien de polipropileno, lo que OI cubre con ellas toda la habitacion. Asegurate de que las filas colinden y cubre las costuras con cinta I
hace de la alfomra alfa un I % adhesiva. Corta los excesos con una navaja.

producto compacto de alta EEE EIN I IS IS I I I I S S S S e -
resistencia al uso. g 9) Corta la alfombra del tamaiio que necesites, con un exceso de 15.2 cm (6 pulgadas)

P e e e .. _I $-|I alrededor. Los patrones deben coincidir en longitud para esconder las costuras. Coloca la cinta de I
Caracteristicas costura, con el adhesivo hacia arriba, donde se unan las piezas. Usa una plancha de costura para
RESiStEﬂCiES al dESgaStE I Lactlvar EIEhEEﬂ} YE laﬁleza; I Il I - - S S S S -
ﬁntiestéfcica _ 10) Coloca la alfombra y usa un ensanchador de rodillas para empujar la alfombra hacia
A}ltnextmgmble | las esquinas. Usando el ensanchador, estira la alfombra por todo el cuarto de pared a pared. I
Higuenico Engancha la alfombra en la tiras de agarra. Continua haciendo esto hasta quede plana.

Fail limpieza pE A SN S I S I B S B S S B S B B S e .
Antimanchas [RSEERECIRNRESEERS 11) Termina los bordes. Corta el exceso de alfombra, y empuja la alfombra hacia atras de las tiras

I de agarre, usando una espatula ancha de ser necesario. Cubre el borde de la alfombra en la entrada
de las puertas usando reglas de metal para las puertas y vuelve a colocar las puertas. Al finalizar,

coloca el zocalo de tu eleccion.
L] L] L] L] L L L | L | L | L] L] L] L] L L L |
12) Coloca tiras de transicion donde sea necesario
| |

Fuente: Elaboracion propia
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Pinturas

Es un producto fluido que,
aplicado sobre una superficie en

caas relativamente delagadas, se l
transforma al cabo del tiempo en

una pelicula solida que se

adhiere a dicha superfie1, de tal I
forma que recubre, protege y I
decora el elemento sore el que se

ha aplicado

H I I I -
Proceso de pintado
Antes de pintar, debe resanar todos I
los defectos de a superficie, con
estuco plastico.
La superficie debe estar limpia,

seca y libre de polvo y grasa.

El equipo de aplicacion para la
pintura es el rodillo, rocha y airless
Aplique 2 o 3 manos de pintura
hasta obtener uniformidad en el
color, dejar secar 4 hrs entre capas
Limpie muy bien las herramientas.

La pintura seca es dificil de

limpiar

.
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Figura 166. Ficha técnica de Pinturas

I Pintura plastica

I La pintura plastica o latex es la mas comun en el uso de interiores. Su resmna es sintética y el solvente es agua. Esta
pintura es modora y seca rapido, aparte de poder ser lavada facilmente con agua. La pintura plastica viene en
diferentes lustres y puede ser usada en casi cualquier superficie menos madera, ya que su base de agua puede

'I-PTnTu-rE sintética T TTTTTTTTTTTTToTTTTommTTmoTo
La pintura sintética es mas durable, pero también seca mas lento y se necesitara disolventes para limpiarla. Como la

I pintura plastica, esta viene en diferentes acabados, desde mate hasta brillante. La pintura sintetica es generalmente
usada en bordes y marcos, asi como en bafios y cocinas por su durabilidad. Esta pintura no debe ser usada sin pintura
base, pero puede ser usada en madera.

Pintura base T T TTTTTTTTTTTTTmTmTmmmmmmmmmmm T
La pintura base es usada para preparar una superficie antes de pintar.

I Esta pintura suaviza superficies, y hara que las ofras capas se vean mejor. La pintura base es barata vy seca rapido.

Este tipo de pintura puede ser plastica, usada en concreto y paredes, o sintética, usada en madera.

Esmaltes al agua

« v= | El esmalte al agua es recomendado para el uso de exteriores. Este tipo de pintura lleva agua como disolvente y puede
tener un lustre brillante o mate. El esmalte al agua es durable y facil de limpiar.

La pintura con textura es usada para darle un terminado especial a las paredes, como de estuco. Es espesa y suave, y
I una vez aplicada se le da textura con otras herramientas. La pintura con texfura es generalmente usada en techos o
paredes donde se necesite cubrir imperfecciones.

La pinturas de una capa son versiones mas caras de las pinturas plasticas o sintéticas. Estas pinturas prometen cubrir

I una pared en una capa, por lo cual deben ser usadas en superficies previamente prepararas.

I La pintura sin goteo, al ser mas densa, es generalmente usada en techos. Esta pintura es mas costosa que otras
versiones de pintura. La pintura sin goteo cubre en una capa, pero también se esparcira menos.

I'E?lﬁ]i'z _________________________________________________
El barmiz es usado para proteger maderas. Algunos barnices son transparentes, mientras que otros vienen en distintos
tonos color madera. El terminado puede ser mate, brillante o satinado.

Barniz de parque T TTTTTTTTTTTTTTTTmTTTTTmTTTmmmmmTTT

I El barmiz de parque es usado para proteger pisos. Como el barniz comun, viene en diferentes tintes color madera y
diferentes lustres.

1

Fuente: Elaboracion propia



362

10.2.2.6. Normativas

Para el correcto disefio de un Centro Cultural sera necesario tomar en cuenta la
normativa existente en el Reglamento Nacional de Edificaciones y en la Norma
Técnica de Infraestructura para locales de Educacién Superior establecido por el
MINEDU, las cuales se detallan a continuacion:

10.2.2.6.1. Capitulo II: Relacion de la edificaciéon con la via publica

Articulo 8.- Las edificaciones deberan tener cuando menos un acceso desde el
exterior, el nUmero de accesos y sus dimensiones se definen de acuerdo con el uso
de la edificacion. Los accesos desde el exterior pueden ser peatonales y
vehiculares. Los elementos moviles de los accesos al accionarse, no podran invadir

las vias y areas de uso publico.

CAPITULO VI: CIRCULACION VERTICAL, ABERTURAS AL EXTERIOR, VANOS
Y PUERTAS DE EVACUACION

Articulo 26.- Las escaleras pueden ser: Integradas y de Evacuacion
Las escaleras de evacuacion pueden ser:
B.1) Con vestibulo previo ventilado (para evacuacion de humos)

A) Escaleras de evacuacion con vestibulo previo que ventila directamente al
exterior: El vestibulo previo podra ventilar hacia el exterior de la edificacion (hacia

un lugar abierto) siempre y cuando no exista algun vano cercano en un radio de

a) Escaleras de evacuacion con vestibulo previo que ventila directamente al
exterior: El vestibulo previo podra ventilar hacia el exterior de la edificacion (hacia
un lugar abierto) siempre y cuando no exista algin vano cercano en un radio de
6.00 m medidos desde los extremos del vano por donde ventila. Asimismo, debera

tener un vano abierto al exterior de un minimo de 1,50 m2.

b) Escalera de evacuacion con vestibulo previo, que ventila a través de un sistema

de extraccidn mecanica:
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Solucién A: El vestibulo precio ventila por medio de un sistema de extraccion

mecanica al exterior de la edificacion.

Solucion B: El vestibulo previo ventila por medio de un sistema de extraccion
mecénica al exterior de la edificacion. Este cerramiento podra ser de vidrio hacia el
exterior de la edificacion (hacia un lugar abierto) siempre y cuando no exista alguna
ventana o vano en 3.00 m minimos medidos desde el extremo del vidrio en forma

horizontal y/o perpendicular.

Solucion C: EIl vestibulo previo ventila por medio de un sistema de extraccion

mecanica a un ducto de ventilacion ubicado al exterior del vestibulo.

Solucién D: El vestibulo previo ventila por medio de un sistema de extraccion

mecanica a un ducto de ventilacidon ubicado dentro del vestibulo.
Capitulo X: Calculo De Ocupantes De Una Edificcion

Articulo 65.- Las caracteristicas a considerar en la provision de espacios de

estacionamientos de uso privado seran las siguientes:

a) Las dimensiones libres minimas de un espacio de estacionamiento seran:
Cuando se coloquen:

Tres o mas estacionamientos continuosAncho: 2.40 m cada uno

Dos estacionamientos contiguos Ancho: 2.50 m cada uno
Estacionamientos individuales Ancho; 2.70 m cada uno
En todos los casos Largo: 5.00 m y Altura: 2.10m

Articulo 67.- Las zonas destinadas a estacionamiento de vehiculos deberan

cumplir los siguientes requisitos

B) el ingreso de vehiculos debera respetar las siguientes dimensiones entre

parametros:
Para 1 vehiculo: 2.70m
Para 2 vehiculos en paralelo: 4.80m
Para 3 vehiculos en paralelo: 7.00m

Para ingreso a una zona de estacionamiento para menos de 40 vehiculos: 3.00 m.
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Para ingreso a una zona de estacionamiento con mas de 40 vehiculos hasta 300
vehiculos: 6.00 m o un ingreso y salida independiente de 3.00 m. cada una.

Para el ingreso a una zona de estacionamiento de 300 vehiculos, a mas de 12.00

0 un ingreso doble de 6.00 m y salida doble de 6.00m.

10.2.2.6.2. Norma A.120 Accesibilidad Para Personas Con
Discapacidad Y De Personas Adultas Mayores
CAPITULO II: CONDICIONES GENERALES

Articulo 6.- En los ingresos y circulaciones de uso publico debera cumplirse con lo

siguiente:

a) El ingreso a la edificacion debera ser accesible desde la acera
correspondiente. En caso de existir diferencia de nivel, ademas de la
escalera de acceso debe existir una rampa.

b) Os pasadizos de ancho menor a 1.50 m. deberan contar con espacios de
giro de una silla de ruedas de 1.50 m x 1.50 m, cada 25 m. En pasadizos con

longitudes menores debe existir un espacio de giro.

Articulo 8.- Las dimensiones y caracteristicas de puertas y mamparas deberan

cumplir con lo siguiente:

a) El ancho minimo de las puertas sera de 1.20 m para las principales y de 90
cm para las interiores. En las puertas de dos hojas, una de ellas tendra un
ancho minimo de 90 cm.

b) De utilizarse puertas giratorias o similares, debera preverse otra que permita
el acceso de las personas en silla de ruedas

c) El espacio libre minimo entre dos puertas batientes consecutivas abiertas

sera de 1.20m.

Articulo 9.- Las condiciones de disefio de rampas son las siguientes:

a) El ancho libre minimo de una rampa serd de 90cm. Entre los muros que

limitan y deberd mantener los siguientes rangos de pendientes maximas:

Diferencias de nivel hasta 0.25 m. 12% de pendiente

Diferencias de nivel de 0.26 hasta 0.75m 10% de pendiente
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Diferencias de nivel de 0.76 hasta 1.20m 8% de pendiente
Diferencias de nivel de 1.21 hasta 1.80m 6% de pendiente
Diferencias de nivel de 1.81 hasta 2.00m 4% de pendiente
Diferencias de niveles mayores 2% de pendiente

10.2.2.6.3. Requisitos De Seguridad
SUBCAPITULO llIl: CALCULO DE CAPACIDAD DE MEDIOS DE EVACUACION

Articulo 28.- Para centros comerciales o complejos comerciales, mercados
techados, salas de espectaculo al interior de los mismos, deberan de considerarse

los siguientes criterios de evacuacion:

- Numero de ocupantes mayores de 500 y

No mas de 1000 personas No menos de 3
salidas

- Numero de ocupantes mayor de 1000 personas No menos de 4
salidas

10.2.2.6.4. Norma Tecnica De Infraestrutura Para Locles De
Educacion Superior — Estandares Basicos Para El Desarrollo
Arquitecténico- Minedu
TITULO 1l: CONCEPTOS PARA EL DISENO DE ESPACIOS PEDAGOGICOS

Articulo 11.- Planeamiento Arquitectonico
11.3 Clasificacion de los ambientes de un local educativo y sus caracteristicas

Para el planteamiento del disefio arquitectonico de la Institucion Educativa se han
definido distintos niveles de planificacion como los espacios pedagogicos, las zonas
y ambientes, agrupandolos en atencidn a sus caracteristicas similares dentro de los
procesos pedagdgicos y sus similitudes tanto funciones y simbdlicas como técnicas,
fisicas y/o espaciales. Dentro de la clasificacion de espacios se identifican los

siguientes:

a. Espacios pedagogicos basicos (con énfasis pedagdgico)

b. Espacios pedagogicos complementarios (con énfasis de servicio)



366

Con respecto al Cuadro N°01 se considerar4 lo siguiente: Cuadro N°O1:
Clasificacion de los ambientes o contextos pedagdgicos de las Escuelas Superiores

y sus caracteristicas
Articulo 13.- Criterio de dimensionamiento
13.1 Calculo del indice de ocupacion:

a. Para aulas tedricas se indica un indice de ocupacién de 1.20 m2 por estudiante
con un minimo de quince estudiantes que corresponde al uso de sillas
unipersonales. Para el caso del utilizacion de sillas y mesas individuales, mesas de
0.50 m x 0.60m ademas de la mesa del docente de 1.20 x 0.0 m, armario de 0.45m
x 0.90m, el indice de ocupaciéon (1.O) ser4 de 1.60 m2 por estudiante. Las
dimensiones del mobiliario, sefialado en la dotacion basica de acuerdo a la

propuesta pedagdgica, es determinante para la definicion del 1.O.

b. Para el caso de bibliotecas, entendidas como un espacio fisico y/o virtual
dependiendo de las necesidades pedagdgicas de la institucion educativa, el indice
de ocupacion y area ocupada estara en funcion al criterio pedagogico, debiendo
evaluarse, aproximadamente, en relacion al 10% de estudiantes del turno con

mayor nimero de matriculados.

f. En el caso del calculo de las areas de circulacione