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Resumen

El presente trabajo de investigacion fue realizado con el objetivo de analizar qué
elementos del lenguaje audiovisual estaban presentes en las escenas dramaticas
de la pelicula peruana “Cancién sin nombre”, siendo estos los elementos de
seleccion (encuadre) y combinacién (Montaje). Se decidid estudiar la pelicula
peruana “Cancion sin nombre” como unidad tematica por su reconocimiento
internacional y por su bajo impacto sobre el publico nacional. El instrumento con el
gue se buscé recoger y analizar los datos fueron las guias de observacion, con las
cuales se logr6 determinar los elementos del lenguaje audiovisual que se
presentaron en las escenas dramaticas de la pelicula peruana “Cancion sin
nombre”. El cine como uno de los mas importantes medios de comunicacién dentro
de la sociedad tiene bajo su responsabilidad mensajes comunicacionales que
engloban un gran contenido semidtico. Por ello en esta investigacion se analizé el
aspecto técnico del lenguaje audiovisual buscando comprender el por qué fue

usado por la directora de la pelicula.

Palabras clave: Lenguaje audiovisual, pelicula, cine, medio de comunicacion,

encuadre, montaje.
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Abstract

The present research work was carried out with the general objective of analyzing
what elements of audiovisual language were present in the dramatic scenes of the
Peruvian film "Song without a name", these being the elements of selection
(framing) and combination (Montage). The Peruvian film "Song without a name" can
be studied as a thematic unit due to its international recognition and its low impact
on the national public. The instrument with which the data was collected and
analyzed were the observation guides, with which the elements of the audiovisual
language that were presented in the dramatic scenes of the Peruvian film "Song
without a name" were determined. Cinema, as one of the most important means of
communication within society, is responsible for communicational messages that
encompass a great semiotic content. Therefore, in this research, the technical
aspect of audiovisual language was analyzed, seeking to understand why it was

used by the director of the film.

Keywords: audiovisual language, film, cinema, communication medium, framing,

montage.
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l. INTRODUCCION

El cine es considerado como el séptimo arte, desde la obra de Ricciotto Canudo, el
manifiesto de las siete artes, en la cual interpretd al cine como el conjunto de la
ciencia y el arte. El poeta italiano percibia la invencion de los hermanos Lumiere
como la situacion perfecta en que puede unirse la maquinay el sentimiento. Desde
la creacion del daguerrotipo como el primer proceso para obtener unaimagen, hasta
el momento en que estas imagenes pudieron tomar movimiento con el

cinematoégrafo se dio vida a un nuevo lenguaje, el audiovisual.

Asi como una de las primeras proyecciones de los hermanos Lumiere, donde se
mostro escenas fijas de la salida de unos empleados de su propia fabrica y la de un
tren que parecia venir hacia los espectadores, logré causar miedo en ellos como si
pudieran ser atropellados. Fue alli cuando se not6 lo sensorial que podia llegar a
ser el cine. De este modo es que la realizacién de obras cinematogréficas tiene
diferentes fines como entretener, educar o hasta concientizar sobre nuestra
realidad. Es asi que, segun Mitry, J. (1986) en su texto “Estética y psicologia del

cine” afirma lo siguiente:

El cine radica en la formacion de habitos, costumbres y espiritu comunitario, ya que
todas las peliculas son producidas por la sociedad en un contexto historico
particular. ElI cinema es fuente de conocimiento y politica para el estudio de la

realidad

El lenguaje audiovisual es construido a partir de un conjunto de elementos que
tratan la imagen en movimiento al punto de moldearse y tomar sentido en base al
guion, hasta lograr captar la atencion del espectador o incluso que sienta un
determinado sentimiento. Cada elemento es importante dentro de la produccion de
una obra cinematografica, por ejemplo, no se podria percibir la época y lugar en
gue se desarrolla una historia de vagueros sin el uso de colores célidos, menos sin
la direccion de arte que se encarga tanto de la caracterizacion de la locacién como
los actores. Del mismo una pelicula no podria desarrollar su propia estética visual
sin la creacidon de una atmosfera y el uso de cierta iluminacion a manos del director

de fotografia.



Con el paso del tiempo el cine ha venido evolucionando, trayendo consigo nuevos
géneros que influyen en su narrativa, lenguaje e incluso hasta en el fin que tenga
la realizacion de esta. Las peliculas de comedia, accion, aventura o ciencia ficcion
han sido enfocadas totalmente a entretener al espectador, y son estas las que se
producen con mayor frecuencia en la actualidad. La industria cinematogréfica
americana del entretenimiento esta posicionada como una de las mas consumidas
a nivel mundial, transformandose en un medio de comunicacion transmedia puesto

gue se ha expandido tanto a medios tradicionales como digitales.

Hoy en dia, basta con hacer zapping en television por cable, ya sea unos cuantos
segundos para toparnos con una gran cantidad de peliculas producidas tanto en el
pais como en el exterior que sin duda pueden lograr conseguir facilmente la
atencién de los espectadores al punto de ver simultaneamente por lo menos dos de
ellas, cambiando de una en una cada vez entre las pausas comerciales. El gran
impacto del cine no es ajeno dentro de las plataformas digitales de streaming como

Netflix, Prime Video, Disney Plus, entre otras.

Dentro de esta realidad, no es misterio que uno de los medios de comunicacion
mas importante como lo es la television peruana ha emitido un gran niamero de
peliculas nacionales, sin embargo, la mayoria de las peliculas comerciales son las
que han contado con mayor preferencia en la grilla de programacion de estos
medios televisivos. Es por ello por lo que podemos ver peliculas taquilleras como
“Asu Mare” del 2013 hasta la actualidad, olvidando la dltima vez que se emiti6é “La

teta asustada” del 2009 en sefial abierta.

Una situacion similar es la que se presentaba en las salas de cine cuando las
empresas de este rubro acaparaban las carteleras con peliculas internacionales,
muchas de estas provenientes de Hollywood, pues se especulaba que se trataba
de un acuerdo empresarial que lamentablemente generd un espacio reducido para

el cine independiente y del autor peruano.

Aunque la industria cinematografica peruana esta atravesando una situacion critica
debido al fuerte golpe que ha causado la pandemia por la COVID-19, son las

plataformas de streaming las que han prevalecido en este contexto; ya que ahora,
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los espectadores pueden ver peliculas sin salir de casa. Sin embargo, Bedoya
(2020) afirma que esta transformacion ha favorecido al cine internacional
mencionado el estreno de “Retablo” en Netflix y “Wifiaypacha” en Prime Video como
casos excepcionales. De este modo también se puede observar una minoria de
obras cinematograficas peruanas en los catalogos de estas plataformas

internacionales.

Existe una cierta limitacion en la distribucion del cine peruano independiente en los
medios de comunicacion tradicionales como en las plataformas digitales. En un
informe publicado por Mercado Negro se exhibié un estudio Target Group Index
(TGI) hecho por Kantar IBOPE Media (2020) que indicaba que el 72% de los
peruanos prefieren las peliculas de Hollywood y solo un 5% las nacionales. Esta
estadistica refleja las preferencias del espectador peruano respecto al tipo de cine
gue consume. El mismo estudio manifiesta delimita las inclinaciones por géneros,

accion y aventura (71%), ciencia ficcion (39%) y comedias (36%).

Estas cifras nos hacen preguntarnos qué sucede con el cine peruano que no es tan
valorado como deberia serlo. ¢Por qué otros paises de Latinoamérica han
avanzado en la produccién de su cine nacional y nuestro pais no? ¢ Qué elementos
del cine peruano no generan el gran impacto que proyectan las peliculas
hollywoodenses? Si bien es cierto hay peliculas peruanas muy bien logradas
ganadoras de premios internacionales; pero que, siguen sin poseer la atencién de

los peruanos y si de cinéfilos extranjeros.

Cancion sin nombre es una pelicula peruana estrenada en 2019 por la Quincena
de Realizadores de Cannes y exhibida en el Festival de Cine de Sidney. Fue
dirigida por Melina Ledn y también fue reconocida por criticos de cine importantes
como Ricardo Bedoya, como la pelicula del afio engrandeciendo al cine peruano.
Este largometraje se caracteriza por el discurso que posee, pues la trama se
desarrolla en la década de 1980 mostrando sucesos reales de aquella época, el
robo de nifios recién nacidos por clinicas falsas y como las autoridades ignoraban
estos tragicos hechos. Actualmente la pelicula fue precandidata a los Oscar 2021

y estrenada en la plataforma de streaming Netflix el 15 de enero. Desde entonces,



no se ha escuchado mucho sobre la pelicula mas que en blogs y grupos

especializados en cine.

Por lo antes mencionado, se formula como problema general ¢(Cémo se
presentaron los elementos del lenguaje audiovisual en las escenas draméticas de
la pelicula peruana “Cancién sin nombre”, Lima, 2021? Ademéas del planteamiento
de los problemas especificos en cuestion de la categoria y subcategorias, los
cuales son: ¢Como se presentaron los elementos de seleccion del lenguaje
audiovisual en las escenas draméticas de la pelicula peruana “Cancién sin
nombre”, Lima, 2021? y ¢ Como se presentaron los elementos de combinacion del
lenguaje audiovisual en las escenas dramaticas de la pelicula peruana “Cancién
sin nombre”, Lima, 20217.

Segun Bernal (2010) una investigacion se puede justificar de tres formas distintas
segun su aporte a la comunidad cientifica, es decir, por qué o para qué se esta
investigando, estos pueden ser tedrica, metodoldégica o practica. La presente
investigacion se justifica en un nivel practico, porque se realizé con la intencion de
comprender exactamente qué elementos no estan funcionando correctamente para
lograr una mayor visibilidad de esta obra en los espectadores y cinéfilos peruanos,
pues este largometraje tiene como objetivo concientizar al publico, en que se debe
tener memoria de estos sucesos.

Habiendo referido la importancia de esta investigacion se sefiala como objetivo
general: Analizar qué elementos del lenguaje audiovisual estan presentes en las
escenas dramaticas de la pelicula peruana “Cancioén sin nombre”, Lima, 2021. Y
como parte complementaria, simultdneamente se plantea los siguientes objetivos
especificos, los cuales son: Analizar los elementos de seleccion del lenguaje
audiovisual que estan presentes en las escenas dramaticas de la pelicula peruana
“Cancion sin nombre”, Lima, 2021 y analizar los elementos de combinaciéon del
lenguaje audiovisual que estan presentes en las escenas dramaticas de la pelicula
peruana “Cancién sin nombre”, Lima, 2021.

En vista de lo que se ha expuesto anteriormente, esta investigacion plantea como
supuesto general que el lenguaje audiovisual se presento a traves de los elementos
de seleccién y combinacion reforzando el mensaje comunicacional de las escenas
dramaticas de la pelicula peruana “Cancién sin nombre”, Lima, 2021. Asimismo, se

propone el siguiente supuesto especifico en relacion a cada uno de los objetivos
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expuestos anteriormente, que la iluminacibn se presentdé como uno de los
elementos de seleccion con mayor impacto a diferencia de los movimientos de
camara en las escenas dramaticas de la pelicula peruana “Cancién sin nhombre”,
Lima, 2021 y como ultimo supuesto especifico que el ritmo del montaje se presento
como uno de los elementos de combinacidén con menor impacto a diferencia de la
continuidad espacio-temporal en las escenas dramaticas de la pelicula peruana

“Cancioén sin nombre”, Lima, 2021



ll.  MARCO TEORICO

Con la finalidad de esclarecer en términos mas idoneos el lenguaje audiovisual y
como este ha sido estudiado en productos audiovisuales como obras
cinematograficas a través del tiempo, se presentaron diversas investigaciones que
lo han ido abarcando como unidad de estudio. En razén a ello, se exponen los
siguientes antecedentes nacionales e internacionales, los cuales sirvieron de base

tedrica para esta investigacion.

Vicente (2019) en su estudio tuvo la finalidad de realizar un analisis del lenguaje
audiovisual del reality de competencia “Esto es guerra - decimoquinta temporada”,
agosto, 2018 en relacion con los flujos del montaje y el encuadre que presentaba
dicho programa. Su metodologia de investigacién fue cualitativa en donde, ademas,
aplicé el instrumento de ficha de observacion. La mencionada investigacion tuvo
como conclusion que el programa previamente mencionado posee recursos
audiovisuales y estéticos que favorecen a una comunicacién dinamica entre el
emisor y la teleaudiencia, fortalecida por el contenido visual de la imagen en
reproduccién. Asimismo, cuenta con un gran poder de conviccion, resultado del
manejo estratégico de cAmaras y las escenas mostradas por la produccién de Esto
es Guerra. Por tanto, el analisis de la variable de estudio de la presente
investigacion esta centrado en estudiar los encuadres y enfoques de las camaras
para establecer si existi6 la determinacion persuasiva de la provocacién en las

imagenes entre los personajes.

Mateu (2017) en su investigacion tuvo como objetivo general determinar y estudiar
aguellos elementos pertenecientes del lenguaje audiovisual se encontraba
presentes en las escenas mas agresivas de la pelicula nacional “La boca del lobo”.
Estos son de seleccién (encuadre) y combinacién (montaje). La unidad tematica
que se abord¢ fue la pelicula peruana “La boca del lobo” y el instrumento para la
recoleccion y procesamiento de datos fue la ficha de observacion, la cual en su
implementacion dio como resultado el uso constante y de mayor medida del
encuadre, siendo el montaje el recurso menos aplicado. En conclusion, respecto al

objetivo general, aquellos elementos audiovisuales con mayor incidencia en las



escenas violentas de la pelicula “La Boca del lobo” fueron los de seleccion
(encuadre) y combinacién (montaje). El arte cinematografico tomo también el papel
de medio comunicativo, el cual emitid mensajes masivos que a simple vista de la
audiencia no poseen un peso intelectual, pero que contienen elementos semiéticos
complejos. Asimismo, esto se desarrollé en el presente estudio, con la finalidad de
conocer el porqué del uso técnico del lenguaje audiovisual que el director ha
empleado en la pelicula. Tomando en cuenta la complejidad de estudiar y analizar
la implementacion de dichos elementos audiovisuales, se realizé esta investigacion
para aportar al enriquecimiento del lenguaje audiovisual en la industria del cine
peruano.

Corrales (2018) en su estudio tuvo como finalidad analizar como los elementos del
lenguaje audiovisual tenian complementacion unos con otros, siendo estos de
encuadre y montaje, asi como también el contenido narrativo en la pelicula
“WiRaypacha”. Para la concertacion del estudio se evaluaron las escenas que
constituyen al trailer de la pelicula, el cual estd compuesto de 5 tomas que forman
parte de 5 escenas. El instrumento que facilitd la recabacion de la informacion
requerida, fue el de la ficha de observacion, que se aplicé con la finalidad de
reconstruir los recursos del lenguaje audiovisual para indagar en el porqué
de su utilizaciébn y de qué manera el director lo implementé en la pelicula.
Posteriormente, se realizd el procesamiento de los resultados de la ficha de
observacion, en donde se clasificaron las dos unidades tematicas: Unidad de
Seleccion y unidad de montaje; ademas, fue necesario considerar la teoria del
estructuralismo. Entre las conclusiones, la autora manifiesta que los elementos del
lenguaje audiovisual se presentan de forma correcta en el filme “Wifiaypacha”,
logrando complementar de esta manera el mensaje de esta. Y aunque se trate de
un relato lento afirma que la expresividad de las imagenes logra captar la atencién
del espectador por medio de la unién en forma armoniosa que poseen los elementos
de la unidad de seleccion como planos, angulos, movimiento de camara,
iluminacion, color, escenografia, sonido y unidad de montaje, en el cual hallamos
espacio-temporal, ritmo y divisidn por escenas.

Cuba (2020) en su estudio tuvo como finalidad realizar un analisis del lenguaje
audiovisual y los mensajes sociales en los videoclips “Triciclo Peru” de Los Mojarras

y “Mas poder” de La Sarita. Los objetivos especificos fueron los de hallar aquellos



elementos del lenguaje audiovisual y detallar los mensajes sociales pertenecientes
a cada videoclip. El instrumento aplicado en este estudio fue la plantilla analitica.
Asimismo, se determind un enfoque cualitativo y modelo hermenéutico. De la
investigacion se tuvo como conclusion que dentro del video musical de “Triciclo
Perd” y de los tipos de edicidn, prevalecié el montaje ideoldgico. Asimismo, dentro
del videoclip de “Mas poder” se tuvo mayor predominancia a las luces artificiales.
Por ultimo, se concluy6 que el propdsito de ambos videos musicales fue ofrecer un

mensaje social centrandose en problematicas vigentes dentro del Pera.

De esta manera, se presentaron los antecedentes internacionales de esta
investigacion.

Orellana (2020) en su estudio tuvo como propdsito analizar en qué medida influy6
el lenguaje audiovisual empleado en la serie “Osmosis 3” sobre los estudiantes del
octavo semestre de Comunicacion Social de la Universidad Técnica de Babahoyo.
El enfoque de esta investigacion fue de caracter mixto de nivel fenomenolégico con
disefio de investigacion al estudio de casos. La investigadora llegé a la conclusion
de que el lenguaje audiovisual debe destacar siempre por los movimientos de las
camaras, pues son esenciales a la hora de enfocar diferentes escenas, ya sea si la
persona esta de frente, al costado o de espalda, los angulos de la imagen
establecen el fragmento de la persona que el publico vera. Cada momento en que
se desplaza la camara se sitla al publico en una diferente posicion. Cada
movimiento del &ngulo de la camara jamas se debe desplazar el punto de vista del
sujeto en vano.

Fernandez (2002) asevera que el validar que el cine también es lenguaje
audiovisual, implica el analisis de sus diversas caracteristicas. La discursividad del
arte cinematografico posee elementos diferenciadores de las demas artes y formas
comunicativas, ya que, a diferencia de ellas, este pone al servicio del publico
especial énfasis en las imagenes en movimiento. Igualmente, la semiologia esta
intimamente relacionada con el lenguaje cinematografico. Debido a esta premisa,
es imposible comprender el cine sin antes haber entendido las bases del propio
discurso y la semiologia filmica, la cual abarca el grupo de significantes que se dan

por medio de la imagen y palabra. Ello aplicado a la rama de las comunicaciones



es tratado por el lenguaje audiovisual, que es el proceso mas completo que incluye
el uso de la imagen y palabra.

En esta investigacion se considerd la teoria del estructuralismo como pilar
fundamental que, desde un concepto general, el linglista suizo Ferdinand de
Saussure nos dice que todo fendmeno es la suma de elementos unidos que
permiten trabajar armoniosamente su propia estructura. También se tuvo en cuenta
la teoria de los signos de Charles Sanders Peirce, quien define la semi6tica como
la ciencia que permite estudiar la manera en que el hombre conoce y percibe su
realidad.

Los inicios del estructuralismo fueron originados en Europa a inicios del siglo XX,
con el fin de poder abordar cada elemento de un objeto de estudio para conocerlo
en su totalidad. De este modo es que se pretendié desglosar cada aspecto de la
pelicula “Cancioén sin nombre”, analizando cada una de sus partes. De este modo
conforme a Curran (citado por Lozano, 2007) sefiala el estructuralismo como: Una
técnica de andlisis, centrado en el pensamiento antropolégico y la teoria linguistica,
que se apoya en la relacion que existe entre las piezas de un sistema, en vez de
las piezas mismas y tiene como objetivo principal el estudio de los procedimientos
de significacién y sus representaciones. Lo esencial para introducirse en estos
procedimientos, de acuerdo con el estructuralismo, se encuentra el analisis de los
mensajes comunicacionales dentro de productos audiovisuales (peliculas,
fotografias, programas televisivos, textos literarios, etc.).

El objeto de estudio que se ha decidido estudiar en esta investigacién es una obra
cinematografica. Al respecto Ferdinand (1915) sefiala que “el estructuralismo se ha
estudiado de cierta forma logrando éxito al andlisis cinematografico de los filmes
de los directores y géneros determinados”. El analisis cinematogréafico que
menciona el autor hace referencia al estudio con profundidad de todos los
elementos que componen una pelicula. Si nos damos cuenta cotidianamente, todos
los dias vemos cosas en la calle o percibimos olores. Estas cosas generan una
interpretacion en nuestra mente, y sucede lo mismo con las peliculas que nos

hacen usar nuestros sentidos para comprender su discurso.

A continuacion, planteamos el concepto de la categoria y de las subcategorias de

la presente investigacién. Marques (1995) afirma que el lenguaje audiovisual esta



compuesto por un grupo de signos y propiedades que generan una forma
particular y diferenciada de emplear la comunicacion, esta misma comprende
diferentes piezas morfologicas, igual que una gramatica singular y un estilo
determinado. Es la armonia entre los recursos visuales y auditivos. Para
comprender mejor la categoria debemos descomponerla en sus dos categorias,
basandonos en el libro “Ojos bien abiertos” de los autores Bedoya y Leon (2011)
quienes manifiestan que el lenguaje audiovisual se basa en dos componentes
bésicos: Los elementos de seleccién (Encuadre) y los elementos de combinacion
(Montaje). Los elementos de seleccion o también llamado encuadre se basan en la
disposicion de los contenidos en un fotograma o imagen. Segun Marcel (2002) es
la manera en la cual el director plasma su vision y organiza los elementos. Es aquel
atisbo de realidad que finalmente se plantea en el video para el cumplimiento del
objetivo que se vera reflejado en las pantallas. Del mismo modo Mateu (2017) nos
dice que el encuadre es una pequefia parte de la realidad, un trozo de las vivencias
0 conocimientos del director que posteriormente éste plantea a través del lenguaje
audiovisual. Teniendo gran trascendencia en la expresividad que se vera reflejada
en la pantalla grande. Para comprender los elementos de seleccion que se

analizaron en esta investigacion, se profundizé en los conceptos de cada indicador.

En primer lugar, Aumont, Jacques & Marie, Michael (2006), indicaron que el plano
es precisamente aquella proyeccion de la imagen o fotograma en una superficie
plana, se deriva de la connotacién de la palabra “plano”, es decir una imagen o
figura en esa disposicion. Ahondando en su composicion el plano de una imagen
posee una infinidad de otros planos imaginarios graduales en la profundidad de su
propio eje. Se puede expresar; por ejemplo, que un elemento se encuentra en
primer plano o segundo plano; segun esté, mas o menos proximo dentro del
fotograma. Es decir, podemos definir a un plano como la distancia o proximidad de

un personaje o elemento al lente de una camara y dentro de una escena grabada.

Esto quiere decir que el plano es todo aquello que selecciona la camara para

mostrar al espectador y segun su categoria existen diferentes tipos de plano.

Segun Bedoya & Ledn (2011); el cine juega un papel en la configuracion de las

costumbres, costumbres y psicologia de la comunidad, ya que cada pelicula es
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producida por la compariia en un contexto histérico particular. El cine es una fuente
intelectual y politica para el estudio de la realidad antes mencionada. El plano
general cubre el ancho méaximo del espacio. Los grandes planes maestros a
menudo usan vistas superiores (llamadas fotografias aéreas) a menos que sea
deseable grabar frente a un espacio plano y limpio, horizonte marino o paisaje
desértico y realizar la expansion de la imagen (natural o artificial) con un gran
margen. Grandes instantaneas con caracteristicas descriptivas, muy utilizadas al
inicio de documentales e historias de ficcién sobre paisajes naturales. El gran plano
general, es el plano mas amplio dentro del lenguaje audiovisual y permite poner en
contexto al espectador mostrandole el espacio donde se desarrolla la trama de la
pelicula. Por ejemplo, grandes vistas de paisajes o amplias ciudades, usandose
mucho para mostrar acciones multitudinarias. También suele usarse mucho en las
tomas areas, un recurso bastante empleado en peliculas de historia, guerra y

deporte.

Por ello, Bedoya & Ledn (2011) menciona que el plano general exhibe una gran
cantidad de movimiento interno que puede reconocer e identificar parcialmente
letras 0 elementos fisicos, lo que resulta en un clic de mayor tamafio. Esto indica que
el campo de vision esta restringido debido a limites mas precisos y reconocibles.
Son aspectos caracteristicos de los cuentos de aventuras, cuentos de guerra 'y estan
asociados con cuentos épicos: riesgos, peligros, amenazas externas, suspenso
aventurero, participacibn en aventuras en escenarios abiertos, amenazas

interactivas.

Un plano general es donde el sujeto principal o sujeto esta encuadrado en una
pequefia parte de la imagen y donde sigue siendo importante referirse al contexto.
En este caso, el fondo es parte importante de la escena. Esta toma se usa a
menudo en peliculas de accion, musicales, etc.; por lo que, espectadores pueden

reconocer el escenario de la accion.

En tal sentido, Bedoya & Ledn (2011); el plano de conjunto también se conoce
como plano general corto. Tiene funciones descriptivas o puede encontrar el
espacio activo mas limitado (fuera o dentro de la casa), que es mas el plano de la

historia que el plano general. Los planos de conjunto son unos disparos de accién

11



excepcional, ya que le permite medir el campo de vision correcto para mejorar las
notas épicas tipicas de la accion, si es necesario. Son estas tomas las que
proporcionan la coreografia de la conducta violenta en las peliculas de detectives,
asi como los obstaculos ordenados o rituales para una sensacién visual mas

amplia.

En el plano conjunto siempre hay mas de una persona en el encuadre por ello
connotan estabilidad, equilibrio, orden; también lo opuesto desequilibrio,
desorden. También nos pueden mostrar gente caminando en la calle, en un salén

de clases, etc.

El plano entero deja de lado el paisaje, entrega al sujeto su protagonismo
mostrandolo de cuerpo entero. El sujeto adquiere importancia en la escala del

plano.

Ademas, Russo (1998) ensefia que esto se trata de una toma que muestra los
aspectos mas convencionales e intimos de la accién, pero que también se puede

ver en situaciones inusuales o excepcionales.

Es un plano narrativo que mide el cuerpo entero del personaje, permitiendo que sea
mas vivencial la accion que realice. Es usado en la mayoria de las escenas que

atraviesa el protagonista.

Para Bedoya & Ledn (2011) el plano americano es un avion que corta una figura
humana desde las rodillas hasta la cabeza y las caderas, y desde la parte proximal
del pecho hasta las piernas. Latoma enmarca al personaje un poco mas que latoma
completa, pero el uso de esta toma es similar a la toma anterior, ya que se trata de
observar la interaccion del comportamiento y las relaciones del personaje. Le da
al actor un mayor grado de coherencia, sus caracteristicas fisicas, sus gestos,

sus relaciones con los demas, o sus relaciones con el espacio que ocupa.

El plano americano tuvo origen en las peliculas de genero Western, las clasicas
historias del oeste americano con el fin de mostrar la accién de los personajes al
momento de sacar sus armas. Es parecido al plano entero, pero este resalta las

tres cuartas partes del cuerpo humano.
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Segun Bedoya & Ledn (2011) el plano medio también se le conoce como plano
medio cuerpo (superior o inferior) e incluso llega cerca del pecho. En la mayoria de
los casos, la fotografia promedio muestra a una persona de pie, de pie o sentada en
el mismo lugar. Normalmente, se muestra el personaje en el entorno fisico mas
cercano. El uso de aviones en el medio del avidn se usa comunmente en programas
de television de estudio, informes de noticias y entrevistas (charla principal), series
de television y series. Un género donde se privilegia el espacio y los interiores, como

las comedias y el cine familiar.

Para Bedoya & Ledn (2011) el plano medio como indican los autores se encarga de
mostrar el medio de un cuerpo, también es un plano narrativo puesto que es muy
usado para los dialogos de los personajes. Este plano procura al publico mas

detalles del personaje -vestuario, expresiones, movimientos.

Segun Bedoya & Leobn (2011) el primer plano esta centrado en el rostro del
personaje de tal manera que todas sus emociones sean visibles para el espectador.
Acentua detalles del individuo que resultaran importantes para la audiencia ya que

distinguiran gestos y acciones importantes del intérprete.

Sin embargo, Benet y Vicent (1999) dicen que el primer plano agrega un elemento
recurrente en la historia del cine, no en la dimension de la historia, sino en la

dimension de la fotografia del rostro humano.”.

Este tipo de plano muestra de forma mas detallada, la identidad e interior del
personaje. Muy usada en escenas donde el protagonista requiere proyectar un
cierto sentimiento, un caso seria cuando el personaje comienza a llorar por algin
suceso tragico de la historia, emplear este plano reforzaria el drama generando

empatia en el espectador.

Asimismo, Bedoya & Leon (2011) dicen que el gran primer plano llena la pantalla
con partes pequeiias del cuerpo humano, objetos muy pequefios o segmentos
muy pequefios de unidades de imagen mas grandes. Los primeros planos, le

permiten observar detalles de personas y objetos muy pequefios. En condiciones
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normales de visualizacion, no se ve asi. Por lo tanto, estos son planos de zoom y
limitan grandes segmentos espaciales, donde el tamafio de la imagen se vuelve

demasiado grande.

Cabe mencionar que el gran primer plano o primerisimo primer plano recoge una
parte especifica del sujeto como los ojos, la boca, las manos o un objeto a pantalla

completa por ejemplo una pistola, un reloj, un periodico, etc.

Por otro lado, Marques (1995) dice que la angulacién o punto de vista hace
referencia a aquel angulo imaginario que se forma entre el lente de la camara y el
elemento central dentro del plano y encuadre. Entre los principales angulos
de fotografia podemos resaltar: La angulacién normal, contrapicado, picado,

cenital, nadir, etc.

Es de este modo que los &ngulos proyectan la posiciébn en que percibimos la
realidad registrada y la forma en que los espectadores observaran el encuadre. Los
angulos también generan sensaciones en los espectadores, pues una imagen
grabada a 90 grados de abajo hacia arriba de un personaje puede relacionarse con
grandeza, ya que el protagonista se veria mas grande e imponente dentro de la

toma.

De acuerdo con Bedoya & Ledn (2011); la angulacién normal en el campo de vision
se entrega cara a cara en un perfil bien equilibrado, armonioso y equilibrado. En
angulos de camara normales, el espectador puede observar al personaje capturado
por la cdmara a su altura. Este tipo de angulo también se conoce como angulo
horizontal, horizontal o recto porque el eje éptico de la cAmara coincide con la linea

desde la linea de vision hasta la linea horizontal.

Lo que quieren decir los autores es que la angulacion normal situa la camara a la
altura del personaje u objeto que se pretenda grabar. Se parece mucho a como
solemos ver las cosas regularmente. También es conocido como angulo de

horizonte o recto.

El angulo picado se realiza cuando la camara se sitla aproximadamente a 45

grados desde arriba hacia abajo del personaje u objeto dentro del encuadre. Este
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angulo nos proporciona un punto de vista diferente generando un caracter

dominante y un valor visual.

Para Marcel (1985) el picado tiende a acortar la altura de un individuo, aplastarlo
moralmente, llevarlo al suelo y devorarlo con un fatalismo insuperable, juguetes

desafortunados.

Desde esta perspectiva se puede observar al personaje mas pequefio, pero a la
vez también se puede apreciar el lugar donde se encuentra, este angulo suele ser
empleado en videoclips musicales con objetivos angulares para mostrar a los

artistas y a la vez la locacion.

Por otro lado, el angulo contrapicado sitla a la camara por debajo del personaje

causando mayor intensidad dramética de los personajes y sus acciones.

Asimismo, Marcel (1985) dice que el contrapicado a medida que los individuos
envejecen y tienden a crecer, dan la impresion de superioridad, honor y victoria,

enfatizando contra el cielo y elevandose con las nubes.

Como se mencioné anteriormente el angulo contrapicado puede generar la
sensacién de superioridad haciendo que el personaje se vea mas grande

destacando las acciones que realice.

Por otro lado, Camino (1997) dice que la angulacion intencionada es la alineacion
de lente con el sujeto que se puede fotografiar es una decisiéon de ambas partes
con respecto a las restricciones criticas en los montajes de peliculas. Cuanto mas

se inclina el objetivo, mas intencionado resultara el plano.

Esta angulacidn nos permite crear efectos expresivos distintos a los que se
acostumbra a ver en las peliculas. Aunque no suele ser usado en largometrajes es
muy visto en los B-roll que desarrollan muchos filmmakers posiblemente porque
este formato suele durar maximo 1 minuto buscando captar la atencion de los

espectadores con su dinamismo.
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Del mismo modo, Marcel (1985) afirma que el movimiento de camara da a la accion
de la pelicula un significado dinamico. Enfoca la impresion de un continuo espacio-
tiempo y explora el tiempo y el espacio en la pelicula. Acercarse o alejarse de un
personaje u objeto en movimiento. Crea la ilusion de movimiento de personas y
objetos estacionarios. Alimenta el espacio. Crea un efecto urgente en la grabacion
de imagenes. Explica la variedad del paisaje. Establece una relacion espacial entre
dos personajes o entre dos personajes y un objeto de accién. Explora las pistas
subjetivas del personaje. Seguimiento de la apariencia. Provoca un efecto
deslumbrante derivado de la empresa del propio movimiento. Enfatiza la
importancia draméatica y las capacidades de personajes y objetos. Se refiere al foco
de interés en la composicién de la imagen. Lo mas importante es que muestra un

tema en particular.”

El autor explica que los movimientos de camara son los cambios de posicion de la
camara en el momento de grabar la toma. Estos desplazamientos no deben ser
traslaciones de un lugar a otro sin sentido; por el contrario, deben ser movimientos
perfectamente estudiados, ya que seran los que den significado a la narracion y

fluidez a las imagenes.

Cabe mencionar que, Weyergans (1963) dice que el movimiento panoramico
introduce el movimiento en el plano fijo. En los momentos fuertes de los westerns,
lo vemos empleado con eficiencia. La camara, fijada en un lugar adecuado del
decorado natural (...) explora el paisaje y va a buscar, hacia la izquierda, a los
vaqueros que aparecen a lo lejos; los que sigue hasta que se encuentran cerca de
ella, reduce su movimiento para registrarlos en un plano cercano (eventualmente
los acompafia por un momento), pivota y los sigue hasta que desaparecen por la
derecha. Completa la trayectoria del semicirculo sin destruir el movimiento de la
cabalgada que ha seguido durante toda la travesia por un campo inmenso”.
Panoramica o paneo también se le designa. Es el giro horizontal o vertical de la
camara “pivoteando sobre su propio eje sin desplazarse”. Se consigue haciendo
gue la camara se mueva sobre ella misma manteniéndose en un punto de apoyo

estacionario, sobre su eje fijo.
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El movimiento panoramico o paneo como lo indica el autor hace referencia al
movimiento de la camara sobre su propio eje; es decir, la camara colocada sobre
un soporte como lo es el tripode. Este movimiento puede realizarse con diferentes
fines como describir el lugar, como también la basqueda y reaccion por el personaje

dentro del encuadre.

Como indica, Marcel (1985) el travelin consiste en un desplazamiento de la camara
durante el cual se mantiene constante el &ngulo entre el eje Optico y la trayectoria
del desplazamiento. El travelin se obtiene colocando la camara sobre cualquier
soporte movil. En el travelin, la impresion del movimiento del cuadro se debe
desplazamiento de la cAmara a través del espacio. Ella cambia de posicion, viaja,
se acerca, se aleja, bordea, persigue, acomparia, rodea a los objetos del campo

visual.

El travelin al contrario que el paneo es el movimiento de camara que puede seguir
al personaje haciendo determinada accién. También puede colocarse en un soporte
que permita desplazarse hacia adelante, atrds o hacialos lados. Como podria
ser un Steadicam, actualmente con la tecnologia se ha desarrollado
estabilizadores electronicos que permiten realizar este tipo de movimientos

consiguiendo imagenes con mayor fluidez y estabilidad.

Del mismo modo, Belton, John & Tector, Lyle (1981), el riel (se refieren al travelin
hecho con una camara que se desplaza sobre rieles) y el zoom involucran
dinamicas diferentes, conflictivas incluso, e implicitamente reflejan estéticas
diferentes, conflictivas. En un tracking shot la cAmara se mueve fisicamente a través
del espacio y produce una imagen de dos dimensiones mediante un proceso
fotografico en tres dimensiones. Debido al movimiento de la camara y a los
consiguientes cambios en paralaje y en reacomodacion de formas en el espacio, la
imagen en dos dimensiones adquiere una ilusién de profundidad. En el zoom el
movimiento en el espacio es ilusorio [...]. La imagen resultante aumenta o
disminuye la cantidad de espacio fotografiado, pero lo hace sin esos ajustes en
paralaje y en perspectiva que indican un movimiento a través del espacio
tridimensional. De ahi que el zoom destruya la ilusibn de profundidad. Como

sostenia el fotégrafo James Wong Howe, un zoom- in “produce nada mas que un
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fotograma plano que viene hacia el espectador... nada mas que una composicion
fija que gradualmente aumenta de tamafio [...]. Es un lente de distancia focal
variable, que logra un efecto visual que se asemeja al desplazamiento de la cAmara.

Sin embargo, a pesar de las apariencias de movilidad, ella se mantiene estatica.

Los autores no indican que la funcion del zoom es facilitar la realizacion de
acercamientos o alejamientos del contenido del campo visual. Lo que permite el
objetivo de distancia focal variable es agrandar o empequefiecer los objetos
registrados, incluso los que estan a una gran distancia de la camara, produciendo
la ilusion oOptica del acercamiento o alejamiento en la mente del espectador. Hoy

en dia este tipo de zoom se puede generar digitalmente en postproduccion.

Zettl (1990) menciona que los objetivos principales de la iluminacién en el cine son:
Esclarecer la ubicacién de los elementos, instaurar una “orientacion tactil” de los

personajes y situar los acontecimientos en un determinado tiempo.

Para Scott (1979) la luz es un recurso mucho mas trascendental de lo que se
aparenta dentro del lenguaje audiovisual y el cine, ya que no solo sirve para facilitar
la visualizacion de elementos. La luz nos sitia dentro del encuadre, ofrece volumen
a los elementos o personajes y plantea una conexion entre los elementos filmados.
Es un recurso tan versatil que puede dosificar o maximizar un detalle en especifico
y darle un ambiente especial a todo el ambiente. Este es un elemento clave para
todo cineasta, ya que permite darle una atmosfera o desarrollar una metafora en la
escena. La luz se puede definir como energia, aquel recurso que puede ofrecer
mayor vitalidad o dar un ambiente tenue, ambos necesarios para cualquier pelicula.
La iluminacion de una pelicula realiza una variedad de funciones expresivas,
dependiendo de la cantidad de luz utilizada, la direccion de la fuente de luz o el

grado en que se perciben las areas claras y oscuras en un encuadre controlado.

Arnheim (1996) sefiala que el color es la pieza que trabaja conjuntamente con la
luz natural o artificial para ofrecerle emocionalidad a las tomas. Dentro de ello se
trabaja la psicologia del color, en donde se apela a la percepcion que los seres
humanos tenemos frente a diversas tonalidades. Esto es aplicable al cine, en donde

se juega con los colores para transmitir una idea, metafora o ambiente.
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A tenor de Ortiz, Aurea & Piqueras, Maria Jesus (1995), manifiestan que la
separacion tonal es mucho mas confiable que una sencilla desunién del color.
Frente a ello no se trata de desprestigiar el papel del color, sino mas bien resaltar
el aprovechamiento de este a través de la separacion tonal, ya que permite una
composiciéon mas efectiva. El color surgio como un menester de expresividad en
los productos audiovisuales. Desde el inicio del cine como espectaculo, a traves de
varios procesos de "coloracion", intentamos realizar fotografias en color con el
objetivo de reducir el mono cromaticidad primaria y revivir la monotonia de la luz

dura.

Adicionalmente la postulacion de Aumont & Marie (2001) nos afirman que el sonido
es aquel recurso comunicativo utilizado para la manifestacién del mensaje, este
puede representarse a través de la voz de los actores, a través de la musica, de los

efectos de sonido o de una narracion en off.

No obstante Beaver (1994), resalta la diferenciacion del sonido como tal y el sonido
optico, el cual es una instantanea o fotografia del ruido acustico. La rampa de
excitacion o lampara (exciter lamp) del proyector convierte estas modulaciones de

nuevo a la reproduccion de sonido original.

Respecto a la conceptualizacion del arte es necesario precisar que, al ser un
concepto subjetivo, su definicion variarda segun los diferentes autores y
especialistas. Por su parte Mateu (2017) afirma que la expresion de las vivencias
humanas y manifestadas en su estado mas sublime para a la trasmision de
sentimientos 0 emociones. Asi mismo su autor, el artista, no se restringe o

condiciona, siempre se desarrolla y manifiesta a través de su entorno

Dos de los elementos cruciales para la realizacion de un proyecto audiovisual son
la locacion y objetos que ambientaran todas las tomas, ya que ellos son los
encargados de brindarle a la audiencia el caracter histérico, social y hasta
emocional de la pelicula. Llegando incluso a dar atisbos o sefiales muy claras
respecto a la trama, siendo claves para el desarrollo de la historia y una mayor
compenetracion con el publico. En referencia a ello, Bordwell & Thompson (1995)
nos dicen que la escenografia son aquellos elementos tangibles que aportan para

construir escenarios y darle una experiencia realista al publico. Sin embargo, este
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también va evolucionando a través del tiempo y avance de latecnologia, lo que hace

unos afos era muy convencedor, hoy puede parecer totalmente desfasado.

Asimismo, Russo (1998) manifiesta que el montaje es el fundamento para la
organizacion de todo producto audiovisual en cuya conformacién encuentra
diferentes puntos de vista visuales. Asi es que dentro del montaje o edicién puede
determinarse con exactitud la secuencia de los elementos audiovisuales (sea por
un plano, corte o encuadre), se decide qué fotogramas se van acumulando en
cadenas y cual sera la cronometrarian de los distintos elementos en pantalla. A
partir de ese momento, las asociaciones entre planos y las asociaciones de estos
planos con secuencias (sintagma como lo corrigen los semi6logos del cine) y la

duracion de cada plano son reguladas por el edito en el montaje.

También, Mateu (2017) menciona que el montaje es la actividad que posibilita la
ordenacion y organizacion de los encuadres distribuidos en una época
determinada. También crea efectos sintacticos y marca los enlaces o rupturas entre

encuadres. Establece la retorica y la figuracion de figuras como metaforas.

Por otro lado, Marcel (1985) menciona que el espacio-temporal es aquel recurso
que abarca y explora el tiempo y lugar en donde se desarrollan los hechos del
filme, la cercania o alejamiento de un agente o elemento movil, crea ilusion de

movimiento, estimula el escenario o espacio, detalla la amplitud de un paisaje, etc.

Desde la perspectiva de Mateu (2017) el ritmo es aquel que nos permite comunicar
al publico mayor emocionalidad a través de una cadencia o equilibrio dentro de la
grabacion y edicion de escenas, reflejados en filme y complementados por
manifestaciones actorales de los personajes y sus dialogos.

Existe la creencia de que el cine es el reflejo de la realidad o diferentes realidades
tomadas desde distintas perspectivas; sin embargo, aunque no deja de tener cierta
razon, el cine mas que plasmar verdades, crea nuevos escenarios y tuerce la
realidad con el fin de brindar una experiencia nueva al publico. Es decir, este arte
busca explorar todas las posibilidades e innovar, para transportar al espectador a
una realidad nunca experimentada y de esta manera despertar nuevas emociones

en el mismo. Aumont Jacques (1996) afirma que dentro del cine la realidad no es
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un elemento obligatorio o base para la construccion de un filme. Por el contrario,
esta en decision del cineasta intervenir en ella, o plasmar una nueva vision de esta

para la creacion de nuevos escenarios.
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. METODOLOGIA

3.1 Tipoy disefio de investigacion

La presente investigacion fue de tipo aplicada, lo que quiere decir que se busco
resolver una problematica utilizando la recoleccién y validacion de informacién que
puedan aplicarse para dar solucion a un planteamiento especifico. El estudio fue de
enfoque cualitativo, pues se quiso analizar una categoria en base a lo que los
actores sociales opinan o la forma en la que se desenvuelven dentro del problema
a investigar. Ademas de utilizar instrumentos de recoleccion de datos, mas alla de
lo estadistico y realizando un analisis exhaustivo en las acciones y hechos que
ayuden a comprender mejor la realidad que viven las personas involucradas en el

problema.

Con respecto a la investigacion cualitativa, Alvarez-Gayou, et al. (2013), plantean
que este enfoque de investigacion corresponde a un procedimiento metodolégico,
del que son parte diferentes tipos de elementos graficos o textuales con la finalidad
de construir un conocimiento de la realidad social. A su vez, al seguir un proceso
tedrico desde una perspectiva holistica, este trata de comprender todas las
caracteristicas y cualidades de un fenébmeno determinado, y esto a través de datos

no cuantitativos.

A su vez, Blasco y Pérez (2007), determinan al enfoque cualitativo como un andlisis
de una realidad determinada, que es observada desde su propio ambiente y
contexto, es decir, tal y como sucede, esto lo realiza desde las personas implicadas
en los fendmenos, para de esta forma lograr interpretarlos a través de las
situaciones problematicas y los significados de los elementos que son parte de la

vida diaria de los integrantes de la comunidad que esta siendo estudiada.

Dentro de la investigacion con enfoque cualitativo, se encuentran distintos métodos
de investigacion, el que se utilizara es el fenomenoldgico. Este método de estudio
se refiere a la recoleccion de las experiencias y significados que se manejan en
torno a un fendmeno o problematica y son proporcionados por una o varias

personas que viven dentro de esta realidad.
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Segun lo que explica Fuster (2019), la fenomenologia surgié como una forma de
darle la contra al naturalismo, ya que este ultimo Unicamente se dedicaba a la
observacion de los individuos que estuvieran involucrados en la situacion
problematica y no tomar en cuenta la intencionalidad e interpretacion que pudiera

tener el observador.

Como parte complementaria, Heidegger (2006), determiné que la fenomenologia
da un énfasis especial en la ciencia de los fendmenos y que esto consiste en percibir
lo que se observa de una forma objetiva y verdadera, lo que lo haria una perspectiva
de carécter cientifico.

El disefio de investigacion que siguio la investigacion fue no experimental y de corte
transversal porque la categoria presentada fue el lenguaje audiovisual, la cual no

se vio manipulada y fue estudiada durante un tiempo determinado.

Segun lo que expresa Lozada (2014), la investigacion de tipo aplicada tiene el ideal
de generar conocimiento, pero utilizando la aplicacion directa y en un corto plazo

de tiempo en el grupo social en el que se esté desarrollando.

Por su parte, Rodriguez y Mendivelso (2018) indican que un disefio de cohorte
transversal, suele tener una doble funcién, siendo este descriptivo y a su vez
analitico. También, sefialan que el investigador no realiza alguna interferencia
dentro de las personas que son parte de la problemética estudiada y recordar que
siempre la unidad de andlisis sera el individuo o colectivo que se esta observando.
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3.2 Categorias, Subcategorias y matriz de categorias

El presente estudio analiz6 la categoria lenguaje audiovisual, la cual fue
interpretada segun las subcategorias que el autor Marques Graells, quién propuso
los aspectos en los que dicha categoria debe ser interpretada, los cuales son la
seleccion del encuadre y la combinacidon del montaje. Dicha categoria y
subcategorias estan planteadas en la matriz de categorizacién aprioristica de esta

investigacion.

3.3 Escenario de estudio

El escenario de estudio se basé en una pelicula peruana que se encontro valorada
como una de las mejores peliculas del afio, pero que sin embargo no ha generado
el gran impacto que se esperaba en el espectador comun, pues sobre su existencia
la conocen més que nada cinéfilos. Nos referimos a la pelicula peruana “Cancion
sin nombre” de Melina Ledn, especificamente nos enfocamos en las escenas
dramaticas, puesto que es un largometraje del género drama, basado en hechos
reales.

Se traté de una red integrada por jueces, funcionarios y médicos que atendian a
mujeres de bajos recursos en clinicas falsas buscando raptar a los recién nacidos
en los afios ochenta. Esta obra cinematogréafica de 97 minutos, la cual se encuentra
en la plataforma de streaming Netflix, pero que fue estrenada en el Festival de

Cannes y ha sido precandidata a los Premios Oscar.

3.4 Participantes

Dentro del trabajo de investigacidén se analiz6 las 04 escenas mas dramaticas de la
pelicula “Cancion sin nombre”, ya que es una historia desgarradora que duele, por
lo mismo fue titulada de este modo debido a los rostros que no han sido nombrados,

pero si afectados por esta problematica que es el robo de recién nacidos en Peru.
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3.5 Técnica e instrumento de recoleccidon de datos

En este estudio se aplico la técnica de la observacion; puesto que, el investigador
describié e interpretd cada aspecto que la pelicula “Cancién sin nombre” presentd
de acuerdo con el instrumento que se disefid especialmente para la recoleccion
de datos de este estudio, la cual fue una guia de observacion, misma que esta
fundamentada en la matriz de consistencia tedrica que se sustentd en esta

investigacion.

3.6 Procedimientos

Para comenzar se seleccioné un tema inclinado al area audiovisual, después de
ello se realiz6 una lluvia de ideas sobre distintas piezas como cortometrajes,
comerciales, spots y peliculas, siendo esta dltima la mas relevante. Se terminé
decidiendo por un largometraje estrenado en la plataforma de streaming Netflix,
Cancién sin nombre de Melina Ledn. Luego de esta fase se determiné como
tematica el lenguaje audiovisual, esencial para comprender la estructura que
compone una pelicula u otro tipo de producto audiovisual tomando como
referencia de tesis, articulos cientificos, libros y entre otros. Finalmente se
definieron las categorias a través de los elementos que conforman el lenguaje
audiovisual siendo las siguientes: Elementos de seleccion (Encuadre) y elementos
de combinacion (Montaje) Ademas descomponiéndose en subcategorias de la
estructura de estos elementos que mostraran una cita breve con el fin de definir

conceptos para una mejor comprension.

3.7 Rigor Cientifico

Este estudio se rigid bajo los principios de credibilidad, transferibilidad y
auditabilidad; los cuales son demandados por la Escuela académica profesional de
ciencias de la comunicacién de la Universidad Cesar Vallejo. De acuerdo con
Sitaula (2020) explica que la credibilidad es aquel principio en el cual un grupo de
expertos definen ciertos términos, para que mediante ellos se puedan categorizar

y analizar a los mismos de acuerdo con un caso que un investigador pueda detectar
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en el contexto donde se ubica. El investigador recurrié a un grupo de fuentes, con

las cuales pudo disefiar su instrumento, de modo que este tuviera las bases teoricas

que demanda una investigacion cientifica. Schloemer (2019) explica que el principio

de transferibilidad se trata de que el investigador ponga a prueba la validez de

su

instrumento mediante la calificacion de un grupo de entendidos en una determinada

ciencia y asi tenga el respaldo que necesita para inicial la ejecucion del mismo.

El

instrumento de recoleccién de datos disefiado en este estudio fue puesto a prueba

bajo la calificacion de los expertos mencionados en la siguiente tabla:

Tabla 1:
Datos de los validadores
N° EXPERTO GRADO
Jean Pierre Gélvez Mgtr en Comunicacion Audiovisual y
Exp. 1 Castafeda Multimedia
Katherine Janet Orbegozo
Exp. 2 Castillo Mgtr en Tecnologia Educativa
Mgtr en Gobernabilidad y Desarrollo
Exp. 3 Jeanette Pérez Osorio Organizacional

Fuente: SUNEDU.

Para realizar la validacion se efectu6 el coeficiente de V de Aiken, en el cual se

uso la siguiente formula:

V= S
(n(c-1)

Donde:

S: La suma de si

Sl Valor asignado por el juez i
n: numero de jueces

c: Numero de valores de la escala de valoracion
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Si en los resultados se obtiene un puntaje alto, en caso mas del 75% que pide en

humanidades, procede a aplicarse el instrumento, en caso no resulte asi, no se

podra aplicar.

Tabla 2:

COEFICIENTE DE VALIDACION V DE AIKEN

items

10

Cualitativo

CRITERIOS
PREGUNTAS

¢Elinstrumento de recoleccidn de datos
tiene relacién con el titulo de la
investigacion?
¢En el instrumento de recoleccién de
datos se mencionan las variables de
investigacion?
éEl instrumento de recoleccion de datos,
facilitara el logro de los objetivos de la
investigacion?
¢Elinstrumento de recoleccidn de datos se
relaciona con las variables de estudio?
¢La redaccion de las preguntas es con
sentido coherente?
¢Cada una de las preguntas del
instrumento de medicidn, se relacionan
con cada uno de los elementos de los
indicadores?
¢El disefio del instrumento de medicién
facilitara el analisis y
procesamiento de datos?
éDel instrumento de medicidn, los datos
seran objetivos?
¢Elinstrumento de medicion sera
accesible a la poblaciéon
sujeto de estudio?
éEl instrumento de medicidn es claro,
preciso, y sencillo para
gue contesten y de esta manera obtener
los datos requeridos?

Expl

Exp2

PROMEDIO

Exp3

Suma

30

Vv

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

Fuente: Elaboracion propia.

Luego de ingresar los resultados validados en la tabla del coeficiente V de Aiken,

se obtuvo un 100% de validez como resultado y con ello es permisible su aplicacion.
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Para Weigand (2019) el principio de auditabilidad te manda a que el investigador
utilice tantas veces sea necesario, el instrumento de recoleccion de datos, con el
propoésito de obtener toda la informacion necesaria para que sea descrita e
interpretada y asi alcanzar los objetivos de la investigacion. En el presente estudio,
el instrumento se empled en cuatro ocasiones; puesto que solo se recolecto la
informacion de acuerdo con las cuatro escenas dramaticas de la pelicula “Cancion

sin nombre” y mediante ello alcanzamos los objetivos trazados en el estudio.

3.8 Meétodo de analisis de la informacién

De acuerdo con los datos recolectados mediante la ficha de observacion, se realizo
una interpretacion basandose en cada subindicador observado en cada una de las
escenas dramaticas elegidas de la pelicula “Cancion sin nombre”, para esto se
empleo las técnicas del mapeo y triangulacion de datos, los cuales se han reflejado

en la discusion.

3.9 Aspectos éticos

Se tomaron en cuenta criterios que van a respaldar la calidad ética de la
investigacion, detallando uno por uno los principios éticos tales como: la

beneficencia, no maleficencia, la autonomia y la justicia.

» Beneficencia: Es el compromiso moral que debemos tener las personas en
realizar lo correcto sin alguna obligacion, no sera penado si alguien incumple en
dicho compromiso.

» Autonomia: Es el derecho en el que toda persona puede elegir a su juicio con sus

propias decisiones para encontrar lo que busca.

» Justicia: Es el principio moral que buscard mantener lo justo y verdadero

cumpliendo un conjunto de normas y sanciones cuando no sean respetadas.

Las fuentes de informacion han sido respetadas apropiadamente para colocar las

citas segun las normas APA.
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El trabajo de investigacion conté con la aprobacion de los expertos en la
especialidad de audiovisuales brindando asi un gran aporte a futuras

investigaciones de enfoque cualitativo.
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IV. RESULTADOS Y DISCUSION

Para llevar a cabo el analisis del lenguaje audiovisual en las escenas dramaticas de la pelicula “Cancion sin nombre”, Lima,

2021 se realizé a través del instrumento analizando las escenas mas importantes de la pelicula.

TITULO DE LA )
. CANCION SIN NOMBRE
PELICULA
DIRECCION MELINA LEON
PRODUCCION LA VIDA MISMA FILMS, MGC, LA MULA PRODUCCIONES, BORD CADRE FILMS
GUION MELINA LEON — MICHAEL J. WHITE
DURACION 03 minutos con 20 segundos (Desde el min 22 hasta el min 25 con 20 segundos).
ANO 2019
ESCENA (1) LA FALSA CLINICA
Categorias Subcategorias Indicadores ftems Descripcion
Se aparecia el cuerpo entero de la actriz
PLANO GENERAL o
principal echada en la cama.
La actriz principal aparece echada en la
PLANO DE _ _
camilla y junto a ella se encuentra una
CONJUNTO
enfermera.
Planos
PLANO ENTERO
PLANO AMERICANO
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Lenguaje

audiovisual

Seleccidén

(Encuadre)

PLANO MEDIO

La actriz principal se levanta de la
camilla, solo se muestra la imagen desde

su cabeza hasta la cintura.

PRIMER PLANO

Cuando estan retirando a la actriz
principal de la clinica y ponchan su rostro
preocupado por no saber donde esta su

hija recién nacida.

PRIMERISIMO
PRIMER PLANO

PLANO DETALLE

Angulos

GRAN PLANO
GENERAL
En la escena se ve al personaje de la
i enferma de espalda quien esta
ANGULACION S
ayudando a la actriz principal a pararse
NORMAL

mientras que esta presenta una

expresion de tristeza en su rostro.

ANGULO PICADO

ANGULO
CONTRAPICADO
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ANGULO
ABERRANTE

Movimientos de

camara

MOVIMIENTO
PANORAMICO

PANEO HORIZONTAL

PANEO DE
REACCION

PANEO DE
BUSQUEDA

TRAVELING
ZO0OM

CAMARA ESTATICA

Toda la escena la cAmara estuvo en una
sola posicion puesto que los personajes
solo transmitian movimiento cuando las

02 enfermeras estaban forcejeando con

32



la actriz principal para sacarla de la
clinica falsa, pero ella insistia en que le
entreguen a su hija ya que recién habia

dado a luz.

CAMARA LENTA

CAMARA
ACELERADA

[luminacién

LUZ NATURAL

LUZ ARTIFICIAL

La escena fue grabada con luz artificial
ya que se usaron bombillas mostrando

solo la zona donde estaban las actrices.

LUZ LATERAL

LUZ CENITAL

La luz que poncha a la actriz principal

con las enfermeras viene desde arriba.

CONTRALUZ O LUZ
TRASERA

LUZ PRINCIPAL
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LUZ DE RELLENO

ILUMINACION EN
CLAVE ALTA

ILUMINACION EN
CLAVE BAJA

En toda la escena la iluminacion fue baja
y solo se dirigia a la actriz principal y

secundarios.

IMAGENES CON LUZ
DURA

IMAGENES CON LUZ
SUAVE

Color

BLANCO Y NEGRO

La escena fue grabada en blanco y

negro.

SISTEMA DE ZONAS

SOMBRAS

CONTRASTE

SONIDO DIRECTO

Se escucha la voz de la actriz principal

cuando habla con la enfermera.

34



Sonido

SONIDO DE ESTUDIO

LA VOZ

Se utiliza la voz humana de los actores
en la escena al momento de hacer los

didlogos.

LA MUSICA

RUIDOS NATURALES

SONIDO EN OFF

SONIDOS
SINCRONICOS

SONIDOS
ASINCRONICOS

EL SILENCIO

Actuacion

ACTORES

INTERPRETES NO
PROFESIONALES

ACTORES
PRINCIPALES

La actriz principal fue ponchada méas
veces, cuando estaba echada en la

camilla, cuando la ayudaron a levantarse
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y cuando fue sacada a la fuerza por las

enfermeras

ACTORES
SECUNDARIOS

Fueron 03 actrices secundarias que
hicieron el papel de enfermera en esta

escena.

ACTORES
FIGURANTES
(EXTRAS)

Escenografia

ESCENOGRAFIAS
NATURALES

ESCENOGRAFIAS
ARTIFICIALES

ESCENOGRAFIAS
VIRTUALES

LA DIRECCION
ARTISTICA

POLLERAS

La actriz principal utiliza una falda que

tiene varios colores y figuras andinas.

PONCHOS
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Vestuario

SOMBREROS

TRAJES TIPICOS

UNIFORME POLICIAL

OJOTAS

CAMISA Y PANTALON

UNIFORME MEDICO

Las 02 actrices secundarias utilizaron el
vestuario de enfermeras ya que la
recreacion era que estaban en una

clinica clandestina.

Combinacion

(Montaje)

Espacio-
temporal

FLASHBACK

FLASHFORWARD

CONTINUIDAD
ESPACIO TEMPORAL

DISCONTINUIDAD O
ELIPSIS TEMPORAL

Ritmo

RITMO DEL ESPACIO
VISUAL

RITMO DE LA
MUSICA

RITMO DE PALABRAS
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Division de
escenasy

secuencias

CORTE U ORDINARIO

Hubo un corte abrupto al momento en

gue la actriz principal se levanto de la

camilla con ayuda de una enfermera y
luego fue sacada a la fuerza de la

clinica.

EFECTO OPTICO

EL FUNDIDO
ENCADENADO

EL FUNDIDO EN
NEGRO

El fundido en negro entre dos
secuencias de la escena, una cuando
estan levantando a la protagonista de la
camilla y otra al momento de escoltarla

hacia la salida.

LAS CORTINILLAS

EL IRIS
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TITULO DE LA PELICULA CANCION SIN NOMBRE
DIRECCION MELINA LEON
PRODUCCION LA VIDA MISMA FILMS, MGC, LA MULA PRODUCCIONES, BORD CADRE FILMS
GUION MELINA LEON — MICHAEL J. WHITE
DURACION 01 minuto (Desde los 00:27:20 hasta los 00:28:20).
ANO 2019
ESCENA (2) RECLAMO DE LA PAREJA EN LA CLINICA FALSA
Categorias Subcategorias Indicadores items Descripcion

PLANO GENERAL Se observa la fachada de la clinica falsa
donde se encuentran la actriz principal y

Su esposo reclamando por su hija recién

Planos nacida.
PLANO DE La actriz principal junto a su esposo tocan
CONJUNTO de manera desesperada la puerta de la

clinica falsa en busca de su hija recién

nacida.

PLANO ENTERO
PLANO AMERICANO | Se ve a la actriz principal junto a su

esposo ponchados desde la cabeza a la

cintura mientras tocan la puerta de la

clinica falsa.

PLANO MEDIO
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Lenguaje

audiovisual

Seleccion

(Encuadre)

PRIMER PLANO

PRIMERISIMO
PRIMER PLANO

PLANO DETALLE

GRAN PLANO
GENERAL

Angulos

ANGULACION
NORMAL

Se ve a ambos actores en una posiciéon

neutral en toda la escena.

ANGULO PICADO

ANGULO
CONTRAPICADO

ANGULO
ABERRANTE

Movimientos de

camara

MOVIMIENTO
PANORAMICO

PANEO HORIZONTAL

PANEO DE
REACCION

PANEO DE
BUSQUEDA
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TRAVELING

ZO0OM

CAMARA ESTATICA

Los actores se mantuvieron en la misma
posicién al momento de tocar
desesperadamente la puerta de la clinica

falsa.

CAMARA LENTA

CAMARA
ACELERADA

[luminacion

LUZ NATURAL

Se aprecia que la luz es natural dando a

notar que es de dia.

LUZ ARTIFICIAL

LUZ LATERAL

LUZ CENITAL

CONTRALUZ O LUZ
TRASERA

LUZ PRINCIPAL

LUZ DE RELLENO

ILUMINACION EN
CLAVE ALTA

41



ILUMINACION EN
CLAVE BAJA

IMAGENES CON LUZ
DURA

IMAGENES CON LUZ
SUAVE

Color

BLANCO Y NEGRO

Solo se ve los colores en blanco y negro.

SISTEMA DE ZONAS

SOMBRAS

Se observa la sombra de los actores
cuando estan tocando la puerta.

CONTRASTE

SONIDO DIRECTO

Se escucha los golpes fuertes que hacen
los actores al tocar la puerta, también
cuando patean la puerta y los zapatos al
momento de sentarse en el piso afuera de

la clinica.
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Sonido

SONIDO DE
ESTUDIO

LA VOZ

Se escucha fuertemente los gritos de los
padres desesperados por que les abrieran
la puerta, ademas del llanto de impotencia

de la madre.

LA MUSICA

RUIDOS NATURALES

SONIDO EN OFF

SONIDOS
SINCRONICOS

SONIDOS
ASINCRONICOS

EL SILENCIO

Actuacion

ACTORES

INTERPRETES NO
PROFESIONALES

ACTORES
PRINCIPALES

La actriz principal es la madre.
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ACTORES
SECUNDARIOS

El actor secundario es su esposo y padre

de la nifa robada.

ACTORES
FIGURANTES
(EXTRAS)

Escenografia

ESCENOGRAFIAS
NATURALES

Los actores estan afuera de un local que

se hizo pasar por una clinica falsa.

ESCENOGRAFIAS
ARTIFICIALES

ESCENOGRAFIAS
VIRTUALES

LA DIRECCION
ARTISTICA

Vestuario

POLLERAS

La actriz principal utiliza una falda que

tiene varios colores y figuras andinas.

PONCHOS

SOMBREROS

TRAJES TIPICOS

UNIFORME POLICIAL
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OJOTAS

CAMISA Y
PANTALON

El padre de la nifia esta vestido con un

pantalon de vestir y una camisa blanca.

UNIFORME MEDICO

Combinacion

(Montaje)

Espacio-
temporal

FLASHBACK

FLASHFORWARD

CONTINUIDAD
ESPACIO TEMPORAL

DISCONTINUIDAD O
ELIPSIS TEMPORAL

Ritmo

RITMO DEL ESPACIO
VISUAL

RITMO DE LA
MUSICA

RITMO DE
PALABRAS

Division de
escenasy

secuencias

CORTE U
ORDINARIO

Hubo un corte cuando los actores estaban

tocando la puerta, se les veia de costado y

luego se les vio de espaldas.

EFECTO OPTICO
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EL FUNDIDO
ENCADENADO

EL FUNDIDO EN
NEGRO

LAS CORTINILLAS

EL IRIS

TITULO DE )
] CANCION SIN NOMBRE
LA PELICULA
DIRECCION MELINA LEON
PRODUCCION LA VIDA MISMA FILMS, MGC, LA MULA PRODUCCIONES, BORD CADRE FILMS
GUION MELINA LEON — MICHAEL J. WHITE
DURACION 03 minutos con 58 segundos (Desde los 00:28:21 hasta los 00:32:19).
ANO 2019
ESCENA (3) LA DENUNCIA
Categorias Subcategorias Indicadores items Descripcion
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Lenguaje

audiovisual

Seleccion
(Encuadre)

Planos

PLANO GENERAL

Se observa a la actriz principal junto al
actor secundario y los extras dentro de

la comisaria.

PLANO DE
CONJUNTO

La actriz principal aparece junto al actor
secundario al momento de hacer la

denuncia.

PLANO ENTERO

PLANO AMERICANO

PLANO MEDIO

Los actores se acercan a la estacion
policial a denunciar el robo de su menor
hija y cuando son entrevistados por el

oficial.

PRIMER PLANO

PRIMERISIMO
PRIMER PLANO

PLANO DETALLE

GRAN PLANO
GENERAL
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Angulos

ANGULACION
NORMAL

Se observa a ambos actores en posicion
neutral cuando son interrogados por el

oficial de policia.

ANGULO PICADO

ANGULO
CONTRAPICADO

Se observa el palacio de justicia de abajo

hacia arriba.

ANGULO
ABERRANTE

Movimientos de

camara

MOVIMIENTO
PANORAMICO

PANEO HORIZONTAL

Los actores se trasladan de la ventanilla
hacia el lazo izquierdo donde esta el

pasillo y se sientan a esperar su turno.

PANEO DE
REACCION

Se aprecia el interrogatorio del oficial
hacia los padres que hacen la denuncia

del robo de su menor hija.

PANEO DE
BUSQUEDA

TRAVELING

ZOOM
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CAMARA ESTATICA

Al momento del interrogatorio del oficial
hacia los padres cuando presentaron la

denuncia por el robo de su menor hija.

CAMARA LENTA

CAMARA
ACELERADA

[luminacion

LUZ NATURAL

Se aprecia una luz natural dentro de la
comisaria haciendo notar que aun es de
dia, ademés que cuando estan subiendo
al palacio de justicia, se ve que aun es de
dia.

LUZ ARTIFICIAL

LUZ LATERAL

LUZ CENITAL

CONTRALUZ O LUZ
TRASERA

LUZ PRINCIPAL

LUZ DE RELLENO

ILUMINACION EN
CLAVE ALTA
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ILUMINACION EN
CLAVE BAJA

IMAGENES CON LUZ
DURA

IMAGENES CON LUZ
SUAVE

Cuando los actores de desplazan de la
ventanilla hacia el pasadizo hay una luz

suave por los focos.

Color

BLANCO Y NEGRO

Solo se ve los colores en blanco y negro.

SISTEMA DE ZONAS

SOMBRAS

Se aprecia las sombras de los actores en
el piso cuando estan caminando por el

pasillo.

CONTRASTE

SONIDO DIRECTO

Se escucha los pasos que dan dentro de
la comisaria, de la maquina de escribir y

el sonido de los autos en la calle.

SONIDO DE ESTUDIO
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Sonido

LAVOZ

Se escucha la conversacion que tienen
los padres con el oficial al presentar la

denuncia por el robo de su hija.

LA MUSICA

RUIDOS NATURALES

SONIDO EN OFF

SONIDOS
SINCRONICOS

SONIDOS
ASINCRONICOS

EL SILENCIO

Actuacion

ACTORES

INTERPRETES NO
PROFESIONALES

ACTORES La actriz principal presenta la denuncia
PRINCIPALES en la comisaria.
ACTORES El actor secundario que hace del esposo

SECUNDARIOS

acompafia a su pareja a realizar la
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denuncia por el robo se su hija recién

nacida.

El oficial de la policia, las personas que

ACTORES se encontraban en la comisaria, la gente
FIGURANTES gque estaba en el poder judicial y el
(EXTRAS) soldado que estaba como seguridad en
el poder judicial.
ESCENOGRAFIAS La comisaria, El Poder Judicial y la calle.
Escenografia NATURALES
ESCENOGRAFIAS
ARTIFICIALES
ESCENOGRAFIAS
VIRTUALES
LA DIRECCION
ARTISTICA
POLLERAS La actriz principal utiliza una falda que
tiene varios colores y figuras andinas.
PONCHOS
SOMBREROS
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Vestuario

TRAJES TIPICOS

UNIFORME POLICIAL

El oficial de la policia.

OJOTAS

CAMISA Y PANTALON

El padre de la nifia esta vestido con un

pantaldn de vestir y una camisa blanca.

UNIFORME MEDICO

Combinacion

(Montaje)

Espacio-

temporal

FLASHBACK

FLASHFORWARD

CONTINUIDAD
ESPACIO TEMPORAL

DISCONTINUIDAD O
ELIPSIS TEMPORAL

Ritmo

RITMO DEL ESPACIO
VISUAL

RITMO DE LA
MUSICA

RITMO DE PALABRAS

CORTE U ORDINARIO

En esta escena verificamos la aplicaciéon

del corte entre las secuencias.

EFECTO OPTICO
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Division de
escenasy

secuencias

EL FUNDIDO
ENCADENADO

EL FUNDIDO EN

NEGRO

LAS CORTINILLAS

TITULO DE LA )
. CANCION SIN NOMBRE
PELICULA
DIRECCION MELINA LEON
PRODUCCION LA VIDA MISMA FILMS, MGC, LA MULA PRODUCCIONES, BORD CADRE FILMS
GUION MELINA LEON — MICHAEL J. WHITE
DURACION 01 minuto con 49 segundos (Desde los 00:32:27 hasta los 00:34:16).
ANO 2019
ESCENA (4) LA VIDA CONTINUA
Categorias Subcategorias Indicadores Items Descripcion
Los padres de familia caminan en el
cerro de noche a paso lento para llegar a
PLANO GENERAL o ]
su domicilio y cuando estan dentro de su
Planos casa.

CONJUNTO

DE

PLANO ENTERO
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Lenguaje

audiovisual

Seleccién
(Encuadre)

PLANO AMERICANO

Se ve a ambos esposos de la cabeza a

la rodilla dentro de la habitacion.

PLANO MEDIO

Se ve al esposo de la cabeza a la cintura

en la venta.

PRIMER PLANO

PRIMERISIMO
PRIMER PLANO

PLANO DETALLE

Angulos

GRAN PLANO

GENERAL

ANGULACION Se ve a la esposa sentada en la cama y
NORMAL el esposo parado alistando su maleta

ANGULO PICADO

ANGULO
CONTRAPICADO

Se ve cuando los esposos estan

caminando de noche de abajo hacia

arriba.

ANGULO
ABERRANTE

MOVIMIENTO
PANORAMICO
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Movimientos de

camara

PANEO HORIZONTAL

PANEO DE
REACCION

PANEO DE
BUSQUEDA

TRAVELING

Z00M

Mientras van caminando se

acercando mas la toma hacia ellos.

va

CAMARA ESTATICA

Se ve a ambos esposos caminando de

noche en el cerro.

CAMARA LENTA

CAMARA
ACELERADA

[luminacion

LUZ NATURAL

LUZ ARTIFICIAL

LUZ LATERAL

LUZ CENITAL

CONTRALUZ O LUZ
TRASERA
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LUZ PRINCIPAL

Se aprecia que los esposo caminan a
oscuras, pero se ven reflejados por la luz

de la luna.

LUZ DE RELLENO

ILUMINACION EN
CLAVE ALTA

ILUMINACION EN
CLAVE BAJA

La iluminacion es de clave baja para que
se aprecie la oscuridad en la que
caminan los esposo para llegar a su

casa.

IMAGENES CON LUZ
DURA

Se ve cuando los esposos estan

caminando y avanzan en zic zac.

IMAGENES CON LUZ
SUAVE

Color

BLANCO Y NEGRO

Se visualiza que toda la escena fue

grabada en blanco y negro.

SISTEMA DE ZONAS

SOMBRAS

CONTRASTE
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Sonido

SONIDO DIRECTO

SONIDO DE ESTUDIO

LA VOZ

LA MUSICA

Se escucha de fondo una musica de
tristeza por no encontrar a su hija recién

nacida.

RUIDOS NATURALES

SONIDO EN OFF

SONIDOS
SINCRONICOS

SONIDOS
ASINCRONICOS

EL SILENCIO

Actuacion

ACTORES

INTERPRETES NO
PROFESIONALES
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ACTORES Actriz principal caminando en el cerro y
PRINCIPALES sentada dentro de su habitacion.

Actor secundario caminando en el cerro,
ACTORES

SECUNDARIOS

en la habitacion y en la ventana cuando

se esta yendo de la casa.

ACTORES
FIGURANTES
(EXTRAS)

Escenografia

ESCENOGRAFIAS
NATURALES

El cerro donde caminan los actores y
cuando estan dentro de la habitacion.

ESCENOGRAFIAS
ARTIFICIALES

ESCENOGRAFIAS
VIRTUALES

LA DIRECCION

ARTISTICA

POLLERAS

La actriz principal utiliza una falda que

tiene varios colores y figuras andinas.

PONCHOS
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Vestuario

SOMBREROS

TRAJES TIiPICOS

UNIFORME POLICIAL

OJOTAS

CAMISA Y PANTALON

El esposo viste con pantalon de vestir
negro y camisa blanca.

UNIFORME MEDICO

Combinacion

(Montaje)

Espacio-
temporal

FLASHBACK

FLASHFORWARD

CONTINUIDAD
ESPACIO TEMPORAL

DISCONTINUIDAD O
ELIPSIS TEMPORAL

Ritmo

RITMO DEL ESPACIO
VISUAL

RITMO DE LA MUSICA

Los esposos caminan tristes a ritmo de la
musica notando la tristeza que sienten

por no estar con su hija recién nacida.

RITMO DE PALABRAS
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Division de
escenasy

secuencias

CORTE U ORDINARIO

Hubo wun corte cuando estuvieron
caminando en el cerro y estuvieron en la

habitacion.

EFECTO OPTICO

Cuando los esposos estan caminando y
se empiezan a ver una imagen encima

de la otra.

EL FUNDIDO
ENCADENADO

EL FUNDIDO EN
NEGRO

LAS CORTINILLAS

EL IRIS
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La presente investigacion, tuvo como objetivo general: Analizar qué elementos del
lenguaje audiovisual estan presentes en las escenas draméticas de la pelicula

peruana “Cancion sin nombre”, Lima, 2021.

Con respecto a este objetivo, destacamos que los elementos que se presentaron
mas en el lenguaje audiovisual fueron los planos, sonidos, angulos, iluminacion,
division de escenas y secuencias; debido a que en la pelicula “cancién sin nombre”
los planos cumplieron el propoésito de mostrar detalladamente el calvario que vivio

el personaje principal en la busqueda de su hija robada.

Por otro lado, el sonido transmiti6 la angustia que vivieron los personajes;
asimismo, la iluminacién fue minuciosa ya que al ser una pelicula en blanco y negro
se pudo observar las partes principales en el interrogatorio, cuando estuvieron de

dia, tarde o noche.

Cabe mencionar que gracias a los angulos se logro expresar el dramatismo que se
transmitio en el largometraje, del mismo modo, la divisién de escenas y secuencias
fue fundamental porque no hubo cortes bruscos, asi como en los efectos que se

visualizaron durante cada secuencia.

Como primer objetivo especifico, se planteod lo siguiente: Analizar los elementos de
seleccion del lenguaje audiovisual que estan presentes en las escenas dramaticas

de la pelicula peruana “Cancion sin nombre”, Lima, 2021.

Con respecto a este objetivo, podemos decir que los elementos que se destacaron
mas en la seleccion del encuadre fueron el plano general, plano de conjunto y plano
medio porque el plano general tuvo como propésito ilustrar los escenarios como la
comisaria, la clinica falsa, el mercado donde trabajaban, la casa donde vivieron y

el ministerio publico.

Con respecto al plano conjunto, este tuvo el propdsito de mostrar cuantos
personajes hubo por escena, asimismo, el plano medio se aprecié una escena de
interrogacion, la entrevista con el periodista, la despedida de los esposos y una

escena del personaje principal con una enfermera.

Por otro lado, los angulos mas destacados fueron el normal y contrapicado ya que
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el primer angulo tuvo como propdsito proyectar las expresiones de cada rostro

mostrado en cada escena y visualizar parte del escenario.

El segundo angulo se empled para proyectar la escena cuando los personajes
ingresaban al ministerio publico. Cabe mencionar que en el sonido se destacaron
las voces de los actores y en sonidos directos se escucharon los pasos en la
comisaria, las bocinas de los autos cuando ingresaron al ministerio publico y los

golpes que dieron en la puerta de la clinica falsa.

Por dltimo, en la iluminacién se destaco la luz natural ya que hubo escenas dia
donde solo se empled la luz del sol y de noche la luz de las estrellas que

proyectaban las sombras de los personajes cuando caminaban por el cerro.

Como segundo objetivo especifico, se planteé lo siguiente: Analizar los elementos
de combinacion del lenguaje audiovisual que estan presentes en las escenas

dramaticas de la pelicula peruana “Cancioén sin nombre”, Lima, 2021.

Con respecto a este objetivo, podemos decir que los elementos que destacaron
mas en la combinacion del montaje fueron el ritmo, la divisibn de escenas y

secuencias.

Con respecto al ritmo se destaco el de la muasica ya que fue aplicado cuando los
esposos caminaban tristemente rumbo a su casa en la noche porque siguen sin

encontrar a su hija recién nacida que fue robada en la clinica falsa.

Asimismo, en la division de escenas y secuencias, se destaco el corte, ya que el
cambio de estas no fue brusco porque se noté la naturalidad en las secuencias

durante cada escena.

Luego de haber alcanzado los resultados a nivel de objetivos general y especificos,
se procedié a comparar dichos datos con los estudios nacionales y extranjeros que
se plantearon como bases tedricas en esta investigacion, con el proposito de hallar

las coincidencias y discrepancias entre los datos mencionados anteriormente.

A nivel nacional, Cuba (2020) en su investigacion obtuvo como resultado que el
lenguaje audiovisual del video clip “Mojarras” destacd por su montaje ideoldgico,

puesto que fue la caracteristica que ayudo a estructurar a los simbolos que
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ilustraron el contexto actual que forma parte dicha sociedad. Esto se discrepa con
el resultado general de nuestro estudio, pues aqui vimos que los elementos que se
presentaron mas en el lenguaje audiovisual fueron los planos, sonidos, angulos,
iluminacion, division de escenas y secuencias; debido a que en la pelicula “Cancion
sin nombre” los planos cumplieron el propédsito de mostrar detalladamente el
calvario que vivi6 el personaje principal en la busqueda de su hija robada. Por otro
lado, el sonido transmitid la angustia que vivieron los personajes; asimismo, la
iluminacién fue minuciosa ya que al ser una pelicula en blanco y negro se pudo
observar las partes principales en el interrogatorio, cuando estuvieron de dia, tarde
o noche. Cabe mencionar que gracias a los angulos se logré expresar el
dramatismo que se transmitié en el largometraje, del mismo modo, la divisién de
escenas y secuencias fue fundamental porque no hubo cortes bruscos, asi como
en los efectos que se visualizaron durante cada secuencia. Esto se discrepa con
Vicente (2019), en su estudio obtuvo como resultado general que el lenguaje
audiovisual del reality “Esto es guerra” presentd recursos visuales de caracter
estético con el fin de persuadir a los receptores con contenidos de caracter sexista,
el cudl fue uno de los factores que mas sobresalio tanto a nivel morfolégico como
sintactico en dicha produccion audiovisual. Esto se discrepa con Corrales (2018)
en su investigacion obtuvo como resultado que los elementos del lenguaje
audiovisual presentados en “Wifiaypacha”, logré complementar el mensaje de la
misma, en su historia, mostrando apariencia sencilla, pues cuenta la trama de dos
ancianos Willka y Paxsi, que sobreviven a las inclemencias del tiempo y la miseria,
esperando que un viento les traiga de vuelta a su hijo emigrado, lo cual, es un logro
del uso del lenguaje audiovisual, consiguiendo evitar que la barrera del idioma no
sea un impedimento para obtener en los diferentes publicos objetivos el impacto
esperado. Esto se asemeja con Mateu (2017) quien en su estudio obtuvo que los
elementos del lenguaje audiovisual que estan presentes en las escenas violentas
de la pelicula peruana “La Boca del lobo”, son de seleccidén (encuadre), estos se
han identificado, descrito e interpretado, de los cuales se llega a las siguientes
conclusiones; en las todas las escenas los planos mas usados han 72 sido los
americanos, medio y de busto o detalle. Esto permite que se observe las conductas,
relaciones de interaccion, rasgos fisicos, espacio, contextura de los personajes en

el encuadre. Esto se asemeja con Orellana (2020) quien en su estudio obtuvo que
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el lenguaje audiovisual siempre debe destacar por los movimientos de las camaras,
los cuales son esenciales a la hora de enfocar diferentes escenas, ya sea si la
persona estd de frente, al costado o de espalda, los angulos de la imagen
establecen el fragmento de la persona que el publico ver4. Cada momento que se
desplaza la camara se sitGa al publico en una diferente posicién. Cada movimiento
del angulo de la camara jamas se debe desplazar el punto de vista del sujeto en

vano.

A nivel del primer objetivo especifico, nuestro estudio obtuvo como resultado que
los elementos que se destacaron mas en la seleccion del encuadre fueron el plano
general, plano de conjunto y plano medio porque el plano general tuvo como
proposito ilustrar los escenarios como la comisaria, la clinica falsa, el mercado
donde trabajaban, la casa donde vivieron y el ministerio publico. Con respecto al
plano conjunto, este tuvo el propoésito de mostrar cuantos personajes hubo por
escena, asimismo, el plano medio se aprecié una escena de interrogacion, la
entrevista con el periodista, la despedida de los esposos y una escena del
personaje principal con una enfermera. Esto se asemeja con Mateu (2017) quién
con respecto a la categoria selecciéon de encuadres dijo que en las todas las
escenas de la pelicula “La boca del lobo” se caracterizé porque sus planos mas
usados han sido los americanos, medio y de busto o detalle. Esto permitié que se
observe las conductas, relaciones de interaccién, rasgos fisicos, espacio,
contextura de los personajes en el encuadre. Esto también se asemeja con Corrales
(2018) quien con respecto a la seleccidén de encuadre concluyé que los elementos
de la unidad de seleccion en las acciones del tréiler del film: Wifiaypacha que en
grandes rasgos se puede resaltar, el uso de solo camara inmavil, con luz natural, y
angulo de tomas que es casi siempre normal, a la altura de los personajes, sentados
en el suelo, almuerzan, tejen o conversan, y busca la empatia con ellos, pero
también semejando la mirada de un nifio que observa con respeto a sus mayores,
el uso de escenarios naturales donde refleja la dureza de la sobrevivencia, y como
el sonido de la naturaleza se conjugan con las voces de los personajes quienes
visten de manera correcta Aimara y al ser actores no profesionales logran dar el
impacto esperado, logrando que el buen uso de la unidad de seleccion genera la

forma correcta de crear un producto audiovisual.
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A nivel del segundo obijetivo especifico, nuestro estudio concluy6 que los elementos
gue se destacaron mas en la combinacion del montaje fueron el ritmo, la division
de escenas y secuencias. Con respecto al ritmo se destacé el de la muasica ya que
fue aplicado cuando los esposos caminaban tristemente rumbo a su casa en la
noche porque siguen sin encontrar a su hija recién nacida que fue robada en la
clinica falsa. Asimismo, en la division de escenas y secuencias, se destaco el corte,
ya que el cambio de estas no fue brusco porque se noté la naturalidad en las
secuencias durante cada escena. Este resultado concuerda con Corrales (2018)
quien con respecto a la combinacion del montaje concluy6 que los elementos de la
unidad de montaje en las acciones del tréiler del film: Wifiaypacha, usando el corte
en seco generd una ilacion entre una escenas y otra, y por ende una continuidad
logrando que el espectador siga la secuencia de las escenas con solo mirar el trailer
generando asi deseos de ver la pelicula completa para poder llegar a comprender
gue paso con los personajes, obteniendo el publico esperado en las salas, se
entiende entonces que los elementos de esta unidad han logrado complementar la
unidad de seleccion por ende generan ambos el correcto uso del lenguaje

audiovisual.
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V. CONCLUSIONES

1. A nivel del objetivo general, se concluyé que los elementos que se
presentaron mas en el lenguaje audiovisual fueron los planos, sonidos, angulos,
iluminacién, division de escenas y secuencias; debido a que en la pelicula “cancién
sin nombre” los planos cumplieron el propdsito de mostrar detalladamente el
calvario que vivié el personaje principal en la busqueda de su hija robada;
cumpliéndose asi, el supuesto planteado a nivel general, donde se plante6 que el
lenguaje audiovisual se presenta a través de los elementos de seleccion y
combinacion reforzando el mensaje comunicacional de las escenas dramaticas de
la pelicula peruana Cancion sin nombre.Lima.2021.

2. A nivel del primer objetivo especifico, se concluy6 que los elementos que se
destacaron mas en la seleccion del encuadre fueron el plano general, plano de
conjunto y plano medio porque el plano general tuvo como propdésito ilustrar los
escenarios como la comisaria, la clinica falsa, el mercado donde trabajaban, la casa
donde vivieron y el ministerio publico. Con respecto al plano conjunto, este tuvo el
propdsito de mostrar cuantos personajes hubo por escena, asimismo, el plano
medio se aprecié una escena de interrogacion, la entrevista con el periodista, la
despedida de los esposos y una escena del personaje principal con una enfermera,
donde no se cumplié el supuesto planteado en este objetivo porque la iluminacion
no fue uno de los elementos de mayor impacto, sino, fueron los planos ya que estos
ayudaron con la ilustracion de los distintos escenarios del largometraje.

3. A nivel del segundo objetivo especifico, se concluyd que los elementos que
se destacaron mas en la combinacion del montaje fueron el ritmo, la division de
escenas y secuencias. Con respecto al ritmo se destaco el de la muasica ya que fue
aplicado cuando los esposos caminaban tristemente rumbo a su casa en la noche
porque siguen sin encontrar a su hija recién nacida que fue robada en la clinica
falsa. Asimismo, en la division de escenas y secuencias, se destaco el corte, ya
que el cambio de estas no fue brusco porque se noté la naturalidad en las
secuencias durante cada escena, donde no se cumplié el supuesto planteado en
este objetivo porque tanto el ritmo como la division de escenas y secuencias fueron
muy importantes para transmitir lo que vivieron los personajes principales en la

pelicula.
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VI. RECOMENDACIONES

1. A nivel del objetivo general, se recomienda a los productores de dicho
largometraje que haya mayor uso del plano detalle puesto que estos cumplen la
funcion de maximizar objetos pequefios, de modo que el espectador pueda apreciar
ciertas escenas donde se trabajé el dramatismo como la escena de la clinica falsa
cuando da a luz el personaje principal, el reclamo de la pareja en la clinica falsa y

la denuncia en la comisaria.

2. A nivel del primer objetivo especifico, se recomienda a los productores de
dicho largometraje que haya una mejora en la iluminacion, ya que en la escena
donde estan caminando en el cerro rumbo a su domicilio solo se aprecia la sombra

de los personajes ya que al estar de noche solo se utilizé la luz de las estrellas.

3. A nivel del segundo objetivo especifico, se recomienda a los productores de
dicho largometraje que se refuerce el fundido en negro ya que era una caracteristica
particular que recrea al Peru de los afios 80 y las cortinillas puesto que al estar en

blanco y negro transmitirian la sensacion de cambio de escena.

4. Se recomienda, realizar estudios de enfoque cuantitativo, para conocer el
nivel de percepciéon que el lenguaje audiovisual de dicha produccion tiene en la
mente de estudiantes de los ultimos ciclos de nuestra escuela académica
profesional de ciencias de la comunicacion, de tal manera que se pueda saber que

tanto entienden sobre la importancia del manejo del montaje y el encuadre.

5. Se recomienda realizar un estudio de nivel fenomenoldgico, para que se
pueda analizar dicha produccion audiovisual desde la perspectiva de un grupo de
entendidos en el campo del séptimo arte, para que estos den su opinion acerca del
manejo del montaje y del encuadre que los productores en dicha pelicula emplearon
para transmitir el mensaje narrado en la historia del personaje principal y de los

personajes secundarios que aparecieron en las escenas dramaticas.
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ANEXO: Matriz de Categorizacion Aprioristica

Categoria Definicion Definicion Subcategorias Indicadores Metodologia
conceptual Operacional
Planos: Se entiende por planos la
operacion ininterrumpida de la
camara para exponer una serie de
Para analizar el fotogramas. También denominado
Segun Marques | lenguaje audiovisual Seleccién (Encuadre) toma. En el segundo de los casos, en
(1995), “el lenguaje | de las  escenas Segtin Marcel, Martin (2002) la pelicula ya acabada, el plano es
audiovisual esta | dramaticas en la dice que “Sé trata de Ia’ una imagen ininterrumpida con un | Enfoque:
conformado por un | pelicula Cancion sin estructura del contenido de la Unico encuadre, movil o estético | Cualitativo
conjunto de | nombre (2019) se imagen, se entiende por esto (Bordwell & Thompson, 2015). _ _
simbolos y normas | aplicara el la forn;a como el director Angulos: Cuando se habla de | Tipo: Aplicada
que hacen una |instrumento que es la desglosa y organiza el angulacion o punto _
diferente y peculiar | ficha d,e observacion, contenido, la porcion de la de vista, se conside/ra el éngulo Nivel: o
El lenguaje forma gle manejar la despueg de esto se realidad ’ que toma | 'maginario que fqrmarlan una linea | Hermenéutico
audiovisual | Comunicacion, esta re_:allza_r,a ~ una presentando el objetivo que que,sale perper]dlcular al ok_)sttlvc_) de
contiene  distintos | diseccion minuciosa se visualizara idénticamente la camara y la linea que uniria dicho
elementos de los datos objetivo con la cara del personaje

morfolégicos,
gramatica particular
y recursos
estilisticos
especificos. Es un
sistema de unién de
la imagen y sonido.

obtenidos teniendo en
cuenta la categoria,
subcategorias e
indicadores. El
presente estudio es
de nivel hermenéutico
y se aplicard el
método practico.

en la pantalla grande”.

principal o el objeto central del
encuadre (Marques, 1995).

Movimientos de camara: La
camara se mueve para obtener
diversas consecuencias expresivas.
Enumeremos algunas: dotar de un
sentido dindmica la accion filmica;
acentuar la impresién de continuidad
espacio-temporal 'y explorar el
tiempo y el espacio filmicos;
acercarse 0 alejarse de un personaje




0 un objeto movil; crear la ilusion del
movimiento de un personaje u objeto
estatico, entre otras (Marcel, 1985).

lluminacion: La luz hace mucho
mAas que permitir que un objetivo
funcione de modo apropiado. Aflade
dimension a los objetos filmados y
crea relaciones entre ellos hasta
conseguir una unidad pictérica. Pone
énfasis en un detalle concreto y da
tono a toda la escena. Es la fuente
principal de la que parte el cineasta
para conseguir la atmésfera
deseada en una escena 0 para
lograr una metafora (Scott, 1979).

Color: Es un elemento expresivo
que refleja la naturalidad de los
elementos de una fotografia o de un
plano, pero también se usa con fines
efectistas. El color sirve para centrar
la atencion, favorecer el ritmo en la
narracion y en el montaje, y expresar
con mas fuerza ciertos momentos
(Fernandez, 2007)

Sonido: El sonido es la voz es la
manifestacion sonora del cuerpo del
actor, incluso cuando no esta
representado visualmente (Aumont
& Marie, 2001).

Actuacion: El trabajo de un artista
por interpretar un personaje en una




obra teatral, cinematografica o de
otro tipo.

Escenografia: El realismo en los
decorados es en gran medida una
cuestion de convenciones visuales.
Lo que nos resulta realista hoy en dia
puede muy bien parecerle
enormemente estilizado al publico
del futuro (Bedoya & Ledn, 2011)

Vestuario: Es el conjunto de
prendas, accesorios, que son
utilizados para definir un personaje
en un determinado contexto. Tiene
un papel importante en la estética
visual de un filme.

Combinacién (Montaje)

Segun  Russo, Eduardo
(1998), el montaje [...] es,
mas bien, el principio
organizador de todo filme en
cuya estructura haya distintos
puntos de vista 6pticos. Asi
puede decidirse mediante el
montaje que elemento va a
verse en la pantalla a
continuacién de otro, sea por

Espacio - Temporal: Segun Metz
(2002), propone que la
“segmentacién del film narrativo en
grandes unidades que concierne
esencialmente la organizacion de las
imagenes en el eje temporal”

Ritmo: La capacidad que tiene el
comportamiento ritmico entre los

elementos que constituyen una
relacion para captar, atraer y
mantener la atencion humana

(Sanchez, 2020).




un corte o por un simple
cambio de encuadre; que
cadena van armando entre si
estas distintas imagenes v,
por ultimo, pero no menos
importante, que duracion se le
asigna a cada cosa mostrada
en pantalla.

Division de escenas y secuencias:
Segun Aumont, Jacques (1996),
dice, “el cine la realidad no tiene
ningun interés fuera del sentido que
se le da(...) no tiene la obligacion de
reproducir la realidad sin intervenir
en ella sino, por el contrario, reflejar
en esa realidad dando al mismo
tiempo un juicio ideoldgico sobre
ella”




ANEXO: MATRIZ DE CONSISTENCIA TEORICA

Andlisis del lenguaje audiovisual en las escenas dramaticas de la pelicula peruana Cancién sin nombre

PROBLEMA OBJETIVOS SUPUESTOS METODOLOGIA
GENERAL ESPECIFICOS GENERAL ESPECIFICOS GENERAL
ESPECIFICOS
La iluminacién
El lenguaje zgmo pljﬁzenofg Enfoque:
¢Como S€ . audiovisual  se | los elementos Cualit?;ltivo
, presentaron | ' Analizar los presento alde seleccion
¢,Coémo se | elementos de | Analizar qué | elementos de | través de los | con mayor | Tipo: Aplicada
presentaron los | seleccion  del | elementos del | seleccion del | elementos  de | impacto a
elementos del | lenguaje lenguaje lenguaje seleccion 'y | diferencia de Disefio: No
lenguaje audiovisual | audiovisual en | audiovisual en las | audiovisual en las | COmbinacion los experimental
en las escenas |las escenas | escenas escenas Lf;%rszgjgdo el ?eovégrﬁg:gsen Nivel.
dra,matlcas de la dramatlcas, de dra,matlcas de la dra,matlcas de la comunicacional | jas  escenas Hermenéutico
pelicula peruana | la pelicula | pelicula  peruana | pelicula peruana | de |as escenas dramaticas de
“Cancién sin nombre”, | peruana “Cancion sin | “Cancion sin | draméticas de la | |3 pelicula
Lima, 2021? “Cancién  sin | nombre”, Lima, | nombre”, Lima, | pelicula peruana | peruana
nombre”, Lima, | 2021 2021. “Canciébn  sin| “Canci6n  sin
20217 nombre”, Lima, | nombre”, Lima,
2021. 2021.




.Coémo se
presentan
elementos de
combinacion
del lenguaje
audiovisual
que estan
presentes en
las escenas
dramaticas de
la pelicula
peruana
“‘Cancién  sin
nombre”, Lima,
20217

Analizar
elementos
combinacion
lenguaje

los
de
del

audiovisual en las

escenas

draméticas de la
pelicula  peruana

“Cancion
nombre”,
2021.

sin
Lima,

El ritmo se
presenta como
uno de los
elementos de
combinacion

menor impacto
a diferencia de
la continuidad

espacio-
temporal en las
escenas
draméticas de
la pelicula
peruana

“Cancion  sin
nombre”, Lima,
2021.




ANEXO: INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

Categorias Subcategorias Indicadores items Descripcion
Segun Presenta un entorno o
Marques . un paisaje de grandes
(1995) el Slzn%nstlende p?; Plano dimensiones. Dicho
lenguaje g eracion general escenario se posiciona
audiovisu op : como el motivo mas
al esta ininterrumpida importante de la trama

I amar -
conforma de la camara Es el encuadre donde
do para — exponer aparece un personaje

. una serie de| Planode :
por un Segun . con otro. Es decir, en el
: fotogramas. conjunto .
conjunto Marcel, . cuadre final aparecen
de Martin Tambien dos personas
simbolos (2002), denominado Encuadra I.a figura
normas dice ue toma. En el entera del sujeto a
Lenguaje yue “se trataqde Planos segundo de los Plano tomar, es decir ejzl lano
audiovisual ﬂacen la casos, en  la entero abarc:a justo (’Jlesc?e la
pelicula ya J .
una estructura cabeza a los pies.
diferente del acabada, el Encuadra desde Ia
. . plano es una
y peculiar contenido imagen cabeza hasta las
forma Seleccién de la - . ilas.

( ininterrumpida rodlllqs Se le llama
de (Encuadre) imagen, se con  un  Gnico Plano americano porque era
manejar entiende L ' ili i
la J por esto la encuadre, movil Amereang gghzad\(/)azufsspe“cgell?:

: o] estatico .
comunica forma
o (Bordwell 2 mostrar al sujeto con sus
cién, esta como el armas.




contiene
distintos
elemento
S
morfologi
COsS,
Gramatic
a
particular
y
recursos
estilistico
S
especific
0s. Es un
sistema
de unién
de la
imagen y
sonido”.

director

desglosa y
organiza el
contenido,
la porcién
de la
realidad

que toma
presentand
o] el
objetivo

que se
visualizara
idénticame
nte en la
pantalla

grande”.

Thompson,
2015).

Plano medio

Encuadra desde Ila
cabeza a la cintura. Se
corresponderia con la
distancia de relacion
personal, distancia
adecuada para mostrar
la realidad entre dos
sujetos. Por ejemplo,
una entrevista entre dos
personas.

Primer
plano

En el caso de la figura
humana, recogeria el
rostro y los hombros. Al
igual que el Plano detalle
y el Primerisimo primer
plano, se corresponde
con una distancia intima,
ya que sirve para
mostrar confidencia e
intimidad  respecto  al
sujeto.

Primerisimo
primer plano

Se capta una parte del
cuerpo del sujeto, como
una mano, una boca, un
0jo y la ceja, etc.

Plano
detalle

Se utiliza para destacar
un elemento que en otro
plano  podria  pasar
desapercibido, pero que
es importante que el
espectador se dé cuenta




para seguir
correctamente la trama.

Muestra un gran
escenario 0 una
multitud. El sujeto (o
Gran plano | figuras) no se puede ver
general o bien queda diluido en
el  entorno, lejano,
perdido, pequefio,
masificado.
Cuando e Se sitla la camara a la
habla de altura de los ojos de la
anaulacion o Angulacién | persona u objeto, lo que
ugto normal significa, que se toma
(Fj)e vista,  se una posicibn neutral
. ’ frente a ella.
considera el .
X Consiste en colocar la
angulo . e
. . camara fotografica
imaginario que .
. sobre el objeto vy
formarian una . .
. ligeramente orientada al
linea que sale ; .
X Angulo suelo. Con este angulo
< perpendicular al . . .
Angulos L picado lograras que el sujeto se
objetivo de Ia X ~ g
X vea mas pequefio, asi
camara y la . o
! . podras transmitir
linea que uniria A
. S inferioridad o aumentar
dicho objetivo )
la profundidad.
con la cara del Es una angulacion
personaje < . * ang
principal o el Angulo oblicua inferior de la
objeto  central contrapicad | camara, _Ia cual se
o] coloca mirando hacia

del encuadre

arriba.




(Marques,
1995).

La camara capta la
imagen con una
inclinacion  lateral 'y
pierde el nivel paralelo al
suelo. Se puede utilizar

Angulo este tipo de &ngulo para
aberrante | crear un efecto
expresivo de
inestabilidad 0
simplemente por usar un
encuadre inusual vy
rompedor con la norma.
Consiste en el
movimiento de rotacion
Ir_naues:mara e | Movimiento de Iz_sl camara r?ob_re slu
~ para panoramico propio eje, hacia la
obtener diversas izquierda o hacia la
consecuencias derecha, en horizontal,
expresivas. vertical o diagonal.
Enumeremos Paneo Rotacion de la camara
algunas: dotar hori de izquierda - derecha y
: orizontal .
de un sentido viceversa.
dindmica la Mueve la toma de un
Movimientos | accién filmica; personaje a otro o de
de camara | acentuar la Paneq ,de una situacion a un
impresion de reaccion personaje para mostrar
continuidad la reaccién de éste.
espacio- Es aquel cuya finalidad
temporal y| Paneode |es encontrar una
explorar el | busgueda | persona u objeto durante

tiempo y el

el recorrido.




espacio filmico;
acercarse 0
alejarse de un
personaje o0 un
objeto movil;
crear la ilusion
del movimiento
de un personaje

u objeto
estatico, entre
otras  (Marcel,
1985).

Traveling

Es un movimiento donde
el eje de la camara se
desplaza. En general se
realiza colocando la
camara sobre un carro
que se desliza sobre
vias.

Zoom

Genera un
desplazamiento en los
elementos del espacio.
En este caso lo que se
mueve no es la cdmara
sino el objetivo; este
movimiento optico
permite acercar o alejar
la accion, alargar o
acortar los planos.

Modificar el zoom
durante una  toma
permitirad, por ejemplo,
hacer un acercamiento
pasando de un plano
entero a un plano medio.

Camara
estatica

Esta disefiada para que
las piezas de masa no
cambien de cangilones
durante el tiempo de
reposo. El reposo
estatico disminuye el
tensionado de la masa
dando lugar a un




producto de gran
calidad. Se pueden
emplear con una gran
variedad de masas.

Camara
lenta

Es un efecto visual que
permite ralentizar
artificialmente una
accion con el fin de
aumentar el impacto
visual o emocional.

Camara
acelerada

Es una técnica muy
popular usada en
cinematografia y
fotografia para mostrar
diferentes motivos o
sucesos que por lo
general suceden a
velocidades muy lentas
e imperceptibles al ojo
humano.

lluminacioén

La luz hace
mucho mas que
permitir que un
objetivo
funcione de
modo
apropiado.
Afade
dimensién a los

Luz natural

Proviene de la
naturaleza. El sol es la
mas importante fuente
de luz y energia natural,
sin embargo, tiene el
inconveniente de que no
la podemos controlar, es
impredecible, depende
de varios factores, como
es el tiempo, la estacion
del afio, el clima, etc.




objetos filmados
y crea
relaciones entre
ellos hasta
conseguir una
unidad pictérica.
Pone énfasis en
un detalle
concreto y da
tono a toda la
escena. Es la
fuente principal
de la que parte
el cineasta para
conseguir la
atmosfera
deseada en una
escena 0 para
lograr una
metéafora (Scott,
1979).

Luz artificial

Es aquella  fuente
producida por el ser
humano. La principal
son las bombillas o
lamparas. Una ventaja
de la luz artificial es que
la podemos controlar a
nuestra voluntad.

Luz lateral

Es una luz altamente
expresiva, dramatica, y
sutil. Se coloca a 90
grados y traza en el
rostro (dependiendo de
la fisonomia) una linea
casi perfecta en el
centro.

Luz cenital

Es la que viene de lo
alto, ya sea desde una
abertura en la parte alta
de un muro o practicada
en la cubierta, que
ilumina un  espacio
interior 0o que puede
considerarse proximo a
un interior.

Contraluz o
luz trasera

Esta técnica produce la
retroiluminacién del
objeto. Ademas,
provoca varios efectos
como un fuerte contraste
entre luz y oscuridad,




esconde detalles de la
fotografia, crea siluetas
y acentta las lineas y
formas.

Luz
principal

Es la responsable de la
claridad basica y de la
modulacién del objeto.
Esto significa que es la
luz que se encarga de la
distribucién de las luces
y las sombras en el
motivo.

Luz de
relleno

Sirve para eliminar
sombras y crear una
exposicion mas
homogénea.
Simplemente ayuda a
dar brillo y aclarar las
sombras del sujeto y de
la escena.

lluminacion
en clave
alta

Reduce el nivel de luz de
la escena, por lo que hay
menos contraste entre
los tonos oscuros y las
zonas mas claras.

lluminacion
en clave
baja

Utiliza una cantidad
minima de luz distribuida
de forma estratégica,
dirigiéndola so6lo a las
partes que interesan del
sujeto u objeto retratado.




Es aguella que
independientemente de

Imagenes | su intensidad, produce
con luz dura | una transicion de luces a
sombras pronunciada y
repentina.
Imagenes | Es aquella en que dicha
con luz transicion es sutil y
suave progresiva.
Se suele utilizar para los
Es un elemento flashbacks, para recrear
expresivo  que escenas del pasado, de
refleja la| Blancoy |tal manera que el color
naturalidad de negro se convierte en un
los elementos elemento que diferencia
de una el presente de la ficcion
fotografia o de del pasado.
un plano, pero Desempeiia el mismo
Color también se usa papel que la gest,ién del
con fines . color para los fotégrafos
efectistas. El Sistema de digitales. Permite una
color sirve para zonas correlacién directa entre
centrar la el mundo visual y la
atencion, copia fotogréfica final.
favorecer el El propio color del
ritmo en la cuerpo  opaco  mMas
narracion y en el oscuro o] intenso,
montaje, y | Sombras | mezclado con su
expresar con complementario, mas
mas fuerza azul si no es ninguno de
ciertos los anteriores.




momentos Son los que se
(Fernandez, encuentran en
2007). posiciones directamente
opuestas del circulo
cromatico como, por
ejemplo, el rojo y el
Contraste verde, en narar)ja y el
azul, o el amarillo y el
morado. Si pones dos
colores en contraste uno
al lado del otro, les
conferiras una
luminosidad e intensidad
mayores.
Refiere al sonido que
proviene directamente
de la fuente de sonido y
: alcanza al receptor del
El sonido es la S_omdo mismo sin reflexiones.
directo . .
\Y[eV4 es la Mediante el sonido
manifestacion directo se puede
sonora del localizar la ubicacion de
cuerpo del actor, la fuente sonora.
incluso cuando Es un recinto
no esta insonorizado y
Sonido representado acondicionado
visualmente Sonido de | acusticamente
(Aumont & estudio destinado al registro de
Marie, 2001). sonido. Es un conjunto

de aparatos
tecnolégicos que graban




y modifican el sonido,
armonia, melodia,
timbre, tono, entre otras
muchas funciones para
el mejoramiento de la
musica.

La voz

Se produce cuando el
aire pasa desde los
pulmones, por las vias
respiratorias (trdquea) y
a travées de la caja
laringea (laringe). Esto
provoca una Vibraciéon
en las cuerdas vocales
vibren, y se crea sonido.

La musica

Son producidos por
algunos procesos fisicos
como, por ejemplo, una
cuerda vibrando, el aire
en el interior de un
instrumento de viento,
etc.

Ruidos
naturales

Son aquellos sonidos

producidos por
elementos de la
naturaleza como

animales, la lluvia, el
maur, nifos, el viento, etc.

Sonido en
off

Es una técnica de
produccion donde se
retransmite la voz de un




individuo que no esta
visualmente delante de
la camara.

Cuando este esta
sincronizado con la
imagen y lo oimos a la
vez que aparece la
fuente sonora que Io

Sonidos

S produce. Para obtener

sincrénicos .
efectos mas
imaginativos, se puede
utilizar un sonido
asincronico que no case
con la imagen.
El sonido que
escuchamos no
corresponde a la imagen

. ue vemos, ero
Sonidos g P

asincronicos

corresponde a objetos o
personas de la narracion
o descripcién, presentes
en la escena, pero fuera
del campo de la camara.

Estado en el que no hay

El silencio o .
ningun ruido o no se oye
ninguna voz.
Es una persona que
El trabajo de un interpreta una accion, ya
artista por Actores sea mediante
Actuacion interpretar  un improvisacion 0

personaje en

basandose en textos,




una obra teatral,
cinematografica
o de otro tipo.

construye su trabajo
usando la voz, Ila
mimica, asimismo de
usar otros recursos

corporales y
emocionales con el fin
de transmitir al

espectador el conjunto
de ideas y acciones
propuestas.

Intérpretes
no
profesionale
S

Se encargan en traducir
la palabra hablada de un
idioma a otro.

Actores
principales

Son aquellos que
pueden influenciar
significativamente el
proyecto, 0 quienes son
mas importantes si los
objetivos del proyecto se
cumplen.

Actores
secundarios

Son aquellos que tienen
por funcion dar apoyo o
soporte a los
protagonistas y
antagonistas. En este
sentido, complementan
a los personajes
principales.




Son términos que en el
mundo del espectaculo

Escenografia

El realismo en

los decorados
es en gran
medida una
cuestion de

convenciones
visuales. Lo que
nos resulta
realista hoy en
dia puede muy
bien parecerle
enormemente
estilizado al
publico del
futuro (Bedoya &
Leon, 2011

Actores recibe la persona sin
figurantes | categoria de actor que
(extras) solo aparece de fondo y
no pronuncia ningdn

didlogo.
La representacion se
. | realiza al aire libre, y el

Escenografi

as naturales

fondo del escenario se
aprovecha como telon
de fondo.

Escenografi
as
artificiales

Corresponde al uso de
decorados hechos de
materiales como carton
piedra o0 porexpan que
mediante su tratamiento
imitan a elementos
reales y suele utilizarse
en interior.

Escenografi
as virtuales

Se desarrolla como una
tecnologia que en
esencia consiste en el
proceso de incrustacion
o integracion entre el
foreground que es la
sefial de camara y el
background que es un
entorno virtual generado
por ordenador.




Es wuna herramienta
esencial en cualquier
proyecto de

La direcciéon | comunicacién visual. Es
artistica la forma en la que
construimos una
estética determinada al
servicio de un propdsito.
Es el término con que se
designa a la falda
externa del vestido en
Polleras Hispanoamérica, donde
es usado como parte de
atuendos folcléricos en
. varios paises.
Es el conjunto -
de prendas Prenda de abrigo que
acce§orios ’ue consiste en una
ros, g manta cuadrada o
son utilizados
e rectangular, de
para de_f|n|r un lana o pafio, con
ersonaje en un '
. P J€ una abertura en el
Vestuario determinado Ponchos
. centro para pasar
contexto. Tiene la cabeza, y que
un papel '
. pap cubre desde los
importante en la hombros hasta
estética visual mas abaio de la
de un filme. ) J
cintura.
Prenda de vestir con la
gue se cubre la cabeza,
Sombreros

que se compone
generalmente de una




copa alrededor de la
cual va un ala.

Trajes
tipicos

Es la indumentaria que
expresa la identidad
cultural de una region,
pueblo, cultura o nacién.

Uniforme
policial

Prenda que utilizan los
policias para
diferenciarlos de los
civiles.

Ojotas

Calzado campesino que
consta de una gruesa
suela, generalmente
hecha del recorte de un
neumatico, y un par de
tiras de cuero u otro
material, que parten de
entre los dedos pulgar e
indice y van hacia el
talén para sujetar el pie.

Camisay
pantaléon

Prenda de vestir
utilizada por el varén.

Uniforme
médico

Es la vestimenta médica,
podremos ver elementos
como batas sanitarias,
gorros y cofias, batas,
zapatos 0 zuecos Yy
demas prendas
esenciales.

Segun
Russo,

Segun Metz
(2002), propone

Flashback

Técnica narrativa
utilizada en cine vy




Combinacion
(Montaje)

Eduardo
(1998), el
montaje
[...] es,
mas bien,
el principio
organizado
r de todo
filme en
cuya
estructura
haya
distintos
puntos de
vista
opticos.
Asi puede
decidirse
mediante
el montaje
que
elemento
va a verse
en la
pantalla a
continuaci
on de otro,
sea por un
corte o por
un simple
cambio de

Espacio- que la literatura que consiste
temporal “segmentacién en intercalar en el
del filme desarrollo lineal de la
narrativo en accion secuencias
grandes referidas a un tiempo
unidades  que pasado.
concierne Se usan para
esencialmente Elashforwar representar eventos
la organizacion d esperados, proyectados
de las imagenes o imaginados que
en el eje ocurriran en el futuro.
temporal” Hace referencia a la
relacion que existe entre
Continuidad | los diferentes planos de
espacio- una filmacion, a fin de
temporal | que no rompan en el
receptor o espectador la
ilusion de secuencia.
es un salto en el tiempo
o en el espacio. El
Discontinuid | espectador no pierde la
ad o elipsis | continuidad de la
temporal | secuencia, aunque se
hayan eliminado los
pasos intermedios.
La capacidad Es un elemento
que tiene_el Ritmo del dinémico, que se
, comportamiento . relaciona con la
Ritmo P espacio .
ritmico entre los visual temporalidad en la

elementos que
constituyen una

percepcion de una
imagen. Es una




encuadre;
que
cadena
van
armando
entre si
estas
distintas
imagenes
y, por
altimo,
pero no
menos
importante,
que
duracién
se le
asigna a
cada cosa
mostrada
en
pantalla.

relacion para
captar, atraer y
mantener la
atencion
humana
(Sanchez,
2020).

sucesion armonica de
espacio ocupado, de
espacio libre, de formas
repetidas de una
imagen.

Ritmo de la
musica

Comprende la
frecuencia con que los
ciclos dentro de una
melodia o cancion se
repiten unos a otros, es
decir, la frecuencia de
intervalos y sonidos que
se transmiten a quien
escucha y que es capaz
de reproducirlas con su
cuerpo. En eso, entre
otras cosas, consiste el
baile o la danza.

Ritmo de
palabras

Se define por la
puntuacion y los
patrones de tension de
las palabras en una
oracion. Las oraciones
largas suenan mas
suaves. Mientras que las
oraciones cortas hacen
gue su contenido sea
mas rapido.

Segun Aumont,
Jacques (1996),
dice, “el cine la

Corte u
ordinario

En el proceso de
posproduccion de
montaje y edicién de




Division de
escenasy
secuencias

realidad no
tiene ningun
interés fuera del
sentido que se
le da(...) no
tiene la
obligacion de
reproducir la
realidad sin
intervenir en ella
sino, por el
contrario,
reflejar en esa
realidad dando
al mismo tiempo
un juicio
ideoldgico sobre
ella”

video, un corte es un
cambio abrupto, pero
por lo general trivial, en
una secuencia filmica

Efecto
optico

gque pasa de una
secuencia a otra.

Es wuna imagen que
engaina el sistema

visual, desde el ojo al
cerebro, y lo lleva a
percibir la realidad de
forma distorsionada. Las
ilusiones oOpticas pueden
suceder de manera
natural o ser creadas por
efectos visuales
especificos.

El fundido
encadenado

La dltima imagen del
plano se va disolviendo
mientras, en
sobreimpresion, se va
afianzando la primera
imagen de plano
siguiente.

El fundido
en negro

recurso mas
antiguo. Cuando
cerramos los  0jos,
estamos haciendo un
fundido a negro,
mientras el cerebro
funciona, hasta abrir de

Es el




nuevo los o0jos. Es un
oscurecimiento de la
pantalla al que seguira
una apertura para iniciar
la fase siguiente.

Las
cortinillas

Efecto optico que
permite substituir de
manera gradual una
imagen por otra, en
diferentes direcciones.
Recurso de edicion para
hacer una transicion de
una escena a otra.

El iris

Esta transicion se usaba
mucho en el cine clasico.
Cuando la imagen abria
de negro o cerraba a
negro, pero no toda la
imagen, sino abriendo
en forma de circulo, o
cerrando.




ANEXO: TABLA DE EVALUACION DE EXPERTO (1)
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UNIVERSIOAD TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

CESAR VALLEXD
Apellidos y nombres del experto: Galvez Castaneda, Jean Pierre.

Titulo y/o Grado: Comunicacion Audiovisual y Multimedia.

I Ph.D( ) I Doctor ( ) Magister(X)ILicenciado( ) | Otros. ( ) Especifique

Universidad que labora: Universidad Privada del Norte.
Fecha: 25 de junio de 2021.

TITULO DE LA INVESTIGACION

Mediante |a tabla para evaluacion de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “x” en las columnas de Slo NO. Asimismo, le exhortamos en la correccidn de los items indicando
sus observaciones ylo sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima
organizacional.

APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl | NO OBSERVACIONES
1 LEl instrumento de recoleccion de datos tiene relacién con el
titulo de la investigacion? X
2 ¢En el mstrumento de recoleccion de datos se mencionan las
variables de investigacion? X
3 ¢El instrumento de recoleccion de datos, facilitara el logro de
los objetivos de la nvestigacion? X
4 ¢El instrumento de recoleccion de datos se relaciona con las
variables de estudio? X
5 ¢La redaccion de las preguntas es con sentido coherente? X
¢Cada una de las pregunias del instrumento de medicion, se
6 relacionan con cada uno de los elementos de los indicadores? | ¥
7 ¢El disefio del instrumento de medicion facilitara el analisis y
procesamiento de datos? X
8 ¢Del instrumento de medicion, los datos seran objetivos? X
9 ¢El instrumento de medicion sera accesible a la poblacion X
sujeto de estudio? _
(Elinstrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para
10 que contesten y de esta manera obtener los datos requendos? X
torau| 9] ©

SUGERENCIAS:

Firma del experto: /
/

[

L.
Jean PierrT D. Gélvez Castarieda
\




ANEXO: TABLA DE EVALUACION DE EXPERTO (2)

ucv

UNIVERSIOAD TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

CEsan VALLEO
Apellidos y nombres del experto: Katherine Orbegoso Castillo

Titulo y/o Grado:

I Ph.D( ) | Doctor ( ) Magister (X) ILioenciado( ) | Oftros. ( ) Especifique

Universidad que labora: UCV, UPN, UTP, UNFV
Fecha:

TITULO DE LA INVESTIGACION

Mediante |a tabla para evaluacion de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “x” en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccidn de los items indicando
sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima
organizacional.

APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl | NO OBSERVACIONES
1 ¢El instrumento de recoleccion de datos tiene relacidn con el | X
titulo de la investigacion?
2 ¢En el instrumento de recoleccion de datos se mencionan las | X
variables de investigacion?
3 ¢El instrumento de recoleccion de datos, facilitara el logrode | X
los objetivos de la nvestigacion?
4 ¢El instrumento de recoleccion de datos se relaciona con las | X
variables de estudio?
5 ¢La redaccidn de las preguntas es con sentido coherente? X
¢Cada una de las preguntas del instrumento de medicion, se | X
6 relacionan con cada uno de los elementos de los indicadores?
7 ¢El disefio del instrumento de medicion facilitara el analisis y | X
procesamiento de datos?
3 ¢Del instrumento de medicion, los datos seran objetivos? X
9 ¢El instrumento de medicion sera accesible a la poblacion | X
sujeto de estudio? _
¢El instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para | X
10 que contesten y de esta manera obtener los datos requendos?
TOTAL | 10 0

SUGERENCIAS:

Firma del experto:

Katherine Orbegoso Castillo
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UNIVERSIDAD

ANEXO: TABLA DE EVALUACION DE EXPERTO (3)

CESAR VALLEID

TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

Apellidos y nombres del experto: PEREZ OSORIO JEANETTE

Titulo y/o Grado: Magister en Gobernabilidad y Desarrollo Organizacional

| Ph.D{( ) Doctor{ ) | Magister( x ) | Licenciado( )

Otros. ( ) Especifique

Universidad que labora: Universidad Privada del Norte
Fecha: 19/11/21

TiTULO DE LA INVESTIGACION

Mediante la tabla para evaluaciin de expertos, usted tiene |la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “X” en las columnas de S5l o NO. Asimismao, le exhortamos en la cormeccion de los items indicando
sus observaciones yio sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima

organizacional.
APRECIA
ITEMS PREGUNTAS Sl [ NO OBSERVACIONES
1 LEl instrumeanio de recoleccidn de dalos iena relacion con al | x
titulo de la investigacion?
2 LEn &l instrumanto de recoleccion de dalos se mancionan las | x
variables de investigacion?
3 LEl instrumento de recoleccion de datos, faciltara el logro de | y
los objetivos de |a investigacion?
&4 LEl instrumeanio de recoleccidn de dalos se relaciona con las | x
variables de estudio?
5 4iLa redaccion de las preguntas es con sentido coherente? x

LCada una de las preguntas del instrumento de medicién, se

B ralacionan con cada uno de los elementos de los indicadores?
T LE| disefo del instrumento de medicion facilitara el anadlisis y | x
procesamianio da dalos?
B LDl instrumento de medicién, los datos seran cbjetivos? %
-] LE| instrumento de medicidn serd accesible a la poblacién | yx
sujelo de estudio?
LE| instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para |
10 que conlesten y de esta manera oblener los datos requeridos?
TOTAL
SUGERENCIAS:
= A
S it
o~
Firma del experto: -~ .

Nombres y apellidos: Jeanatte Pérez

Osorio
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