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Resumen

La presente investigacion tuvo como objetivo general analizar la conservacion del
discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense, Lima,
2021. El estudio tuvo un enfoque cualitativo y nivel descriptivo, fue de tipo basico y
su disefio fue estudio de caso instrumental. Asimismo, se utilizd el analisis
documental como técnica de recoleccion de datos y la ficha de analisis como
instrumento. El corpus estuvo compuesto por los 10 episodios de la octava
temporada de RuPaul’s Drag Race, del cual se extrajeron 30 unidades para su
analisis. Como resultado, se obtuvo que un 84% de las unidades extraidas
conservaron el camp en la version doblada. Ademas, se identific6 que para
conservar el camp, se empled la hilaridad en un 28%, la paradoja en un 25%, la
parodia en un 19% vy la inversion en un 12% de los casos. Por otra parte, se
determind que el 16% de las muestras analizadas no mantuvieron los rasgos del
camp. Por ultimo, se concluye que estos resultados evidenciaron que el doblaje
mantuvo la estética y dinamica del programa, ya que mas alld de trasladar el
significado de los dialogos, se mantuvo en gran porcentaje los matices del habla

caracteristica que tienen las drag queens.

Palabras claves: traduccién audiovisual, doblaje, discurso camp
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Abstract

The general objective of this study was to analyze the preservation of camp talk in
the Spanish dubbing of an American reality show, Lima, 2021. It was a qualitative,
descriptive, and basic research. Moreover, this study used the instrumental case
study design. Documentary analysis was used as a data collection technique and
the analysis sheet as an instrument. The corpus was composed of the 10 episodes
of the eighth season of RuPaul's Drag Race, from which 30 units were selected for
analysis. The results showed that 84% of the samples analyzed preserved the camp
in the dubbed version. In addition, it was identified that in order to preserve the
camp, hilarity was used in 28%, paradox in 25%, parody in 19% and inversion in
12% of the cases. On the other hand, it was determined that 16% of the samples
analyzed did not maintain the camp features. Finally, it is concluded that these
results showed that the dubbing maintained the aesthetics and dynamics of the
program, since beyond translating the meaning of the dialogues, the characteristic

speech nuances of the drag queens were maintained in a significant percentage.

Keywords: audiovisual translation, dubbing, camp talk
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l. INTRODUCCION

En la actualidad, se puede acceder a un sinfin de materiales multimedia
desde cualquier parte del mundo. Gracias a la globalizacién, este proceso es
rapido, facil y, en muchas ocasiones, gratuito. EI numero de personas que
consumen a diario contenido multimedia en otro idioma diferente al suyo es
gigantesco, a tal punto que las empresas que proporcionan estos productos ahora
brindan la opcion a sus consumidores de elegir entre visualizar el contenido en el
idioma original, subtitulado o doblado. En este proceso de hacer accesible un
determinado producto para una persona o comunidad de lengua distinta, ya sea a
través del doblaje o el subtitulado, se pueden encontrar diversos desafios en la
traduccion, los cuales, en su mayoria, estan ligados estrechamente con la cultura.

La presencia de la traduccion audiovisual, también llamada TAV, ha crecido
a mediados del siglo pasado gracias a la expansion de la television y, con ello, la
interaccidn que podemos tener con otras culturas alrededor del mundo. Un claro
ejemplo de ello son las peliculas, series o documentales, que muestran los
referentes culturales del contexto en donde se genera dicho material, los cuales,
gracias a la traduccion audiovisual, pueden ser llevados a otros contextos culturales
totalmente diferentes. Por lo que resulta imposible no hablar de cultura cuando se
abarca el tema de la traduccion.

Evidentemente, las plataformas de streaming como Netflix o HBO han
propiciado un incremento formidable en cuanto a la demanda de traducciones,
especialmente para doblaje, y, a su vez, han dado una visibilidad sin precedentes
a ciertas comunidades y movimientos como el dragqueenismo, el cual, segun
Villanueva (2019), se puede definir como un conjunto de practicas basado en la
creacion de significados y de consumo de estos significados o representaciones.
Esto quiere decir que es un trabajo de representacion por parte de la comunidad y
de los consumidores de estas representaciones, a través del modo en que se
muestran al publico y sus practicas discursivas. Dada esta peculiaridad, su lenguaje
presenta rasgos particulares que el traductor debera afrontar durante su labor.

La presente investigacion surgid ante la problematica que genera la
traduccién del discurso camp, pues es un discurso que juega con el significado de
las palabras a través de la ironia, el exceso, las connotaciones sexuales, los dobles

sentidos, etc., y el reto que significa representar esta identidad a través del doblaje.
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De acuerdo con Halperin (2012), se trata de una actitud ambigua pues es producto
de la identificacion con la feminidad y la hilaridad de esta. Dada esta complejidad,
es que resulta crucial su estudio, pues es todo un desafio para el traductor.

Este fendmeno globalizado, conocido hoy en dia como dragqueenismo, esta
marcado por el uso excesivo del discurso camp. Para Villanueva (2019), el camp
adquiere nuevos significados constantemente; sin embargo, tiene como
componentes la exageracion, el afeminamiento y, por algunas implicancias de esa
idea, la homosexualidad, asi como la estética y la politica. Lo que define
precisamente al dragqueenismo es el camp en su manera de hablar y expresarse,
el cual forma parte de su identidad y es un rasgo fundamental que el traductor debe
valorar y destacar en todo momento para transmitir significados concretos a la
cultura meta.

El discurso camp, o camp talk en inglés, data de hace varias décadas. Segun
Harvey (1998), camp has been seen in different texts written in various languages
such as English and French fictionally representing the way gay men speak
throughout the decades starting all the way back in the 40s. De manera que el camp
no es nuevo para la traductologia, pues en la década de los 70s el camp de la
literatura gay estadounidense fue traducido al francés, siendo este fendmeno objeto
de diversos estudios por las repercusiones que tuvo en la comunidad receptora. Sin
embargo, la traduccion del camp se vio interrumpida en esa época debido a que la
comunidad homosexual de Francia aun era incipiente porque carecian de bases
|éxicas o identificacion como comunidad. Por ello, para conservar el discurso camp
en la traduccién, es necesario conocer los rasgos que caracterizan a la comunidad
receptora.

Pese a que el discurso camp ha sido estudiado desde hace varias décadas
en el campo de la traduccion, este ha ganado mayor interés en los ultimos afos.
Para Villanueva (2019), la unién del camp del dragqueenismo y la traduccion
audiovisual para transmitir significados ha generado dos impactos en el
consumidor: el acceso al contenido del material y la apropiacion de este. Por otra
parte, Butler (2007) afirma que todo estudio que involucre la lengua, la traduccion
y la sexualidad, mas alla de abarcar nociones en torno a la representacién del deseo
y la identidad sexual mediante el lenguaje, también abarcara la manera en la que

estas sexualidades son moldeadas mediante lo que se dice, lo que no se dice y lo



que no puede decirse en el discurso por motivos culturales y sociales de
determinado contexto.

Este trabajo de investigacibn es muy relevante para la problematica
planteada, ya que las dificultades mencionadas dentro de las caracteristicas del
discurso camp suponen un gran reto para el traductor de material audiovisual donde
este sea usado. El poco conocimiento de este tipo de discurso (caracteristicas y su
terminologia) generaria errores de traduccion y una gran insatisfaccién por parte
del publico receptor al no poder reexpresar correctamente lo que hace tan popular
este tipo de programas y el gran atractivo del camp. Asimismo, resaltar la
importancia de la relacion entre el dragqueenismo, el discurso camp y la traduccion,
asi como generar una critica hacia la forma de traducir este tipo de discurso, seria
un gran aporte para el presente campo de estudio, pues no siempre las
necesidades de minorias son tomadas en cuenta, las cuales deberian tener acceso
a una traduccion de calidad que respete los rasgos Unicos encontrados y
expresados en materiales audiovisuales de este tipo.

Por todo lo expuesto anteriormente, a través del presente trabajo de
investigacion, se busco responder a la siguiente problematica: ¢ COmo se manifiesta
la conservacion del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show
estadounidense, Lima, 2021? Asimismo, se pretendi6 dar respuesta a las
siguientes preguntas especificas: ¢Coémo se manifiesta la conservacion de la
paradoja del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show
estadounidense, Lima, 2021?, ;como se manifiesta la conservacion de la inversion
del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense,
Lima, 20217, ¢,como se manifiesta la conservacién de la hilaridad del discurso camp
en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense, Lima, 2021? y ¢cémo
se manifiesta la conservacion de la parodia del discurso camp en el doblaje al
espafiol de un reality show estadounidense, Lima, 20217

De la misma manera, el presente trabajo se justific6 tomando en
consideracion el aspecto teorico, practico y metodologico, los cuales se especifican
a continuacion.

En primer lugar, la investigacion presentd una justificacion teérica, ya que
esta basada principalmente en la teoria propuesta por Harvey (2000) con respecto

al discurso camp. Ademas, se considero fuentes confiables como tesis de



licenciatura y doctorales, al igual que articulos cientificos, que permitieron abordar
adecuadamente la tematica. Estas bases teoricas estan incluidas en el marco
tedrico y cabe mencionar que los autores citados en esta investigacion son
verdaderas autoridades en el campo de la traduccion y el camp talk.

En segundo lugar, este trabajo conté con una justificacion practica, pues
desde esta investigacion, los traductores pueden tener un mayor conocimiento de
una tematica muy poco estudiada, sobre todo en el Per, y de esta manera, pueden
apoyarse de los resultados obtenidos como guia para abordar el discurso camp y
sus caracteristicas, especialmente en el doblaje.

Finalmente, el estudio presentd también una justificacion metodoldgica, pues
tiene un enfoque cualitativo enfocado en el analisis de términos, frases u oraciones
mediante fichas de analisis, que incluyen su tipologia y andlisis respectivo. En
adicién a esto, posee una matriz de consistencia que delimita la metodologia
empleada. Por ultimo, a través de esta investigacion se pretendio guiar e incentivar
futuros estudios sobre la tematica planteada.

Por lo ya mencionado, este trabajo de investigacién tuvo como objetivo
general:

Analizar la conservacion del discurso camp en el doblaje al espafiol de un
reality show estadounidense, Lima, 2021.

De la misma manera, este trabajo tuvo como objetivos especificos:

Analizar la conservacion de la paradoja del discurso camp en el doblaje al
espafiol de un reality show estadounidense, Lima, 2021.

Analizar la conservacién de la inversiéon del discurso camp en el doblaje al
espafol de un reality show estadounidense, Lima, 2021.

Analizar la conservacion de la hilaridad del discurso camp en el doblaje al
espafiol de un reality show estadounidense, Lima, 2021.

Analizar la conservacion de la parodia del discurso camp en el doblaje al

espafol de un reality show estadounidense, Lima, 2021.



Il. MARCO TEORICO

Para la elaboracion de esta investigacion, se tomaron en cuenta los
siguientes antecedentes internacionales.

Macedo (2020) en su trabajo de investigacion “Arrasou! A linguagem de gays
e trans na traducao para dublagem de Almodovar” tuvo como objetivo analizar el
camp talk en la traduccion para doblaje de las peliculas Todo sobre mi madre y La
mala educacion e identificar las caracteristicas Iéxicas, semanticas, sintacticas y
fonolégicas que ayudaron a construir la identidad de los personajes gays Yy
transexuales en la version doblada al portugués. La investigacion fue cualitativa y
con disefio de estudio de caso. El corpus estuvo compuesto por dos peliculas del
director Almoddvar, de las cuales se extrajeron los didlogos que representaban el
camp para analizarlos en una tabla comparativa donde se colocé la transcripcion
en espafiol, la version doblada y la propuesta de traduccién para los casos que
fuese necesario. Como resultado, se obtuvo que en ambas peliculas se mantuvo el
humor, al igual que el uso de metéforas e hipérboles, lo cual forma parte del camp.
Sin embargo, solo en la pelicula Todo sobre mi madre hubo mayor tendencia en
recrear los dialogos de manera creativa y mantener el camp talk mediante el uso
de superlativos y de lo que es politicamente incorrecto, ademas que mantuvo la
carga humoristica en gran porcentaje de las muestras analizadas.

Fusco (2020) en su estudio titulado “RuPaul’s Drag Race en frangais: The
Influences of Modern LGBTQ Media Translation on Queer Identity and Visibility”
estableci6 como objetivo analizar el doblaje y voice-over de un programa de
telerrealidad para identificar si se mantuvo la identidad queer de los personajes en
torno a la conceptualizacion del drag, la transposicién de marcadores gramaticales,
el camp talk, entre otros. El corpus estuvo compuesto por las temporadas 8 y 9. Se
empled el estudio de caso como método de investigacion y se analizé un total de
45 dialogos a través de ficha comparativas. Se obtuvo que, en la version francesa,
no se conservo las caracteristicas camp, pues hubo una tendencia a eliminar y
minimizar la vulgaridad y el uso de improperios. Esto ocasiondé que haya una
pérdida del humor y por ende la identidad queer de las drag queens. En cuanto a
los marcadores gramaticales, la version francesa mantuvo el uso de marcadores
femeninos para cuando los personajes estuviesen vestidos de drag o no. El autor

concluye que hay cierto descontento con la traduccion de la serie por parte del



publico, ya que en general no se mantienen muchos chistes queer, juegos de
palabras y referentes culturales.

Martinez Pleguezuelos (2019) en su trabajo de investigacion “Reescrituras
globales en torno a la (homo)sexualidad: el caso de Mine vaganti de Ozpetek”
presentd como objetivo analizar el doblaje al espafiol de la pelicula Mine vaganti
del director italoturco Ozpetek con la finalidad de identificar como se llevé a cabo la
representacion de los personajes gays a través del lenguaje. La investigacion fue
de tipo descriptivo y empleo fichas comparativas para el andlisis. En el doblaje, se
obtuvo que las estrategias discursivas de los personajes se conservaron
correctamente. El elemento que mas destac6 fue el humor a través de la
exageracion y situaciones parddicas. Ademas, hubo una alta presencia en cuanto
al uso de apodos como parte de la reapropiacion del insulto que impulsa la misma
comunicad. Se concluye que el doblaje presentd estructuras linglisticas muy
similares a la versién original, lo cual es fruto de la globalizacién en la construccion
de las identidades LGTBIQ.

Saejang (2019) en su tesis doctoral “The Subtitling and Dubbing into Chinese
of Male Homosexual and Ladyboys’s roles in Thai soap operas” tuvo como objetivo
analizar dos telenovelas tailandesas dobladas comercialmente al chino y dos
subtituladas al chino por aficionados y observar si se mantuvo el camp y el gaytalk
presentado por los personajes queer en un pais conservador como China en el que
la propaganda homosexual esta prohibida en los medios de entretenimiento. La
metodologia empleada fue de tipo cualitativa y de nivel descriptivo. El corpus estuvo
compuesto por cuatro telenovelas tailandesas y se utilizé fichas comparativas para
los dialogos extraidos que representasen el camp y gaytalk. Para efectos de la
presente investigacion, se abordara Unicamente los resultados relacionados al
doblaje. Se obtuvo que, en ambas novelas tailandesas, los didlogos fueron
manipulados y se borraron los rasgos del camp talk, sobre todo, porque algunos
personajes fueron extremadamente masculinizados. En cuanto al uso de
marcadores femeninos, estos no fueron conservados en el doblaje al chino, debido
a que la lengua china no posee este rasgo linguistico. Se concluye que esta
manipulacion probablemente fue causada por ciertas restricciones de difusion en la
industria televisiva china, por lo cual el doblaje no permitié que los espectadores

identificasen las identidades queer.



Mercado (2019) en su trabajo de investigacion “From Stereotype to
Stereotype: How the Process of Revoicing Affects a Character’s Identity” tuvo como
objetivo analizar el doblaje al espafiol de tres series de television estadounidenses
con el fin de determinar si se mantuvo el camp talk y gayspeak de los personajes
homosexuales, enfocandose principalmente en la expresividad y entonacion. El
corpus estuvo compuesto por tres series de Netflix: Queer Eye (2018), Glee (2009)
y Sex Education (2019). El analisis fue comparativo-descriptivo. En Queer Eye, se
obtuvo que, en el doblaje de uno de los personajes, el camp fue suprimido con un
lenguaje mas formal y serio, dejando de lado su entonacion extravagante que
muestra en la version original. En el caso de Sex Education, se usa el estereotipo
de lavoz aguda y estridente para representar un personaje homosexual. Por Gltimo,
en el caso de Glee, en la version original el personaje homosexual tenia una voz
aguda y usaba el camp con una entonacidn expresiva, mientras que en la version
doblada la voz es mucho mas grave y no muestra los rasgos extravagantes del
camp, lo cual distorsiona la identidad del personaje; sin embargo, este tipo de
doblaje no incurre en estereotipos.

Sandrelli (2016) en su estudio “The Dubbing of Gay-themed TV Series in
Italy” tuvo como objetivo analizar el doblaje al italiano de tres series de television
de tematica gay e identificar si los rasgos linglisticos presentes en la version
original referentes a la homosexualidad como el argot y el camp fueron manipulados
0 si se mantuvieron en sus versiones dobladas. La metodologia empleada fue de
tipo cualitativa y de nivel descriptivo. El corpus estuvo compuesto por un total de 17
episodios de tres series de television, una britanica (Queer as folk) y dos
estadounidenses (Queer as folk-remake y The L Word), que retratan la vida diaria
de personajes gays, y empleo fichas comparativas para los dialogos extraidos. Se
obtuvo como resultado que las versiones dobladas no mantuvieron el argot y camp,
pues se neutralizaron las expresiones disfémicas y el uso de jergas presentes en
la version original. En cuanto a los matices del camp de la version original, estos
son reemplazados simplemente por estereotipos afeminados, ocasionando que los
homosexuales sean vistos como personas débiles y sumisas. Ademas, las
referencias a practicas sexuales fueron practicamente censuradas en la version

doblada. Se concluy6 que estos problemas surgen cuando se traduce este tipo de



material audiovisual para una cultura tradicional debido al impacto que puede
ocasionar.

Martinez (2016) en su trabajo de investigacion “Representacion y traduccion
de sexualidades minoritarias en series de ficcidbn estadounidenses” propuso como
objetivo analizar un conjunto de series de television con personajes o tematica
LGTB+, emitidas desde la década de los noventa hasta la actualidad, e identificar
como ha evolucionado la representacion de identidades sexuales minoritarias a
través del doblaje del discurso del inglés al espafiol. La investigacion presento un
enfoque cualitativo y fue de nivel descriptivo. Asimismo, se realizd6 un analisis
contrastivo del corpus elegido. Como resultado, se obtuvo que en el doblaje de la
serie Will & Grace, no se mantuvo los aspectos discursivos de los personajes, pues
se utilizé muchos estereotipos y clichés para representar la parodia y se usé
muchas mas connotaciones sexuales que en la version original. En el caso de
Queer as Folk, en general, se mantuvo muchos mas matices de la versién original
como la conservacion de los insultos y la visibilizacién de la comunidad LGTB.

Ranzato (2015) en su trabajo de investigacion “God Forbid, a Man!”:
Homosexuality in a Case of Quality TV” propuso como obijetivo analizar el doblaje
al italiano de algunos didlogos de la quinta temporada de la serie estadounidense
Six Feet Under con la finalidad de determinar si se mantuvo los matices del
gayspeak o linglistica queer de los personajes pertenecientes a la comunidad
LGBT. El enfoque fue cualitativo y se realiz6 un analisis contrastivo de la version
en inglés y en italiano. Se obtuvo que hubo una alta manipulacién en la version
doblada, pues muchos de los dialogos fueron adaptados al italiano con un tono mas
ligero y se censuré algunas referencias relacionadas a la homosexualidad,
probablemente para atraer un publico mucho mas amplio y general. Ademas, los
referentes con alguna connotaciéon sexual tampoco fueron llevados al italiano
correctamente, pues no evocaban a la misma idea que la version original. Por
altimo, se concluye que, debido a esta manipulacion, se traiciona el idiolecto de la
comunidad LGBT por querer abarcar un publico mas amplio con un doblaje mas

neutro.

A continuacion, se presenta el marco tedrico que sirvio como base de la

presente investigacion. Para ello, consideramos importante tomar como punto de



partida el concepto de traduccion, pues es una actividad muy compleja y dinamica,
en la cual, a lo largo de los afios, se han generado diversas teorias en cuanto a su
definicion y su alcance.

En primer lugar, es preciso mencionar a una de las principales figuras en el
campo de la traduccién como lo es Newmark (1981), quien afirma que la traduccion
consiste en reemplazar un mensaje escrito o enunciado de una lengua
determinada, por el mismo mensaje o enunciado en otra lengua, considerando
principalmente el significado funcional de dicho mensaje. Para este autor, la
traduccion es un proceso de transferencia en el que el traductor debe salvaguardar
el sentido del mensaje y la funcidén que cumple en un contexto especifico; es decir,
reproducir la misma imagen de la lengua fuente en la lengua meta.

Por otra parte, Baker (1992) manifiesta que la traduccién gira en torno a la
equivalencia del significado, pues el significado es lo que precisamente se transfiere
de una lengua a otra. Asimismo, esta autora afirma que para lograr ello, “we need
to start by decoding the units and structures which carry that meaning” (p. 10). Esto
implica que una unidad de sentido no necesariamente debe ser una palabra, sino
gue también puede tratarse de la estructura gramatical, el entorno donde se da este
acto comunicativo, el contexto cultural, etc. Es justamente por ello que traducir
frases o palabras fuera de contexto es indudablemente inutil.

Para Singh (2014), la traduccion es the understanding of the meaning of a
text and the production of an equivalent text in another language. Este autor resalta
la importancia de comprender correctamente lo que quiere decir el mensaje en texto
origen para poder comunicar el mismo mensaje sin alteraciones en la lengua de
destino.

Asimismo, Hennecke (2015) afirma que se trataria mas bien de un tipo de
mutualismo entre la lengua, la cultura y el texto en una situacién especifica, de
manera que la traduccion hace referencia tanto a las caracteristicas de la cultura
origen como las de la cultura meta. En efecto, la traduccion comprende un acto
linglistico y social, que esta caracterizado por rasgos determinantes como el
tiempo y lugar, y se hace concreto en el texto traducido. Por ende, se puede afirmar
qgue la traduccion es el proceso y a su vez el producto que esta intrinsecamente

determinado por la cultura y las lenguas de trabajo.



Por consiguiente, considerando las definiciones expuestas, podemos
concluir que la traduccién puede referirse tanto al proceso de reproducir un mensaje
de una lengua a otra como también puede referirse al producto escrito que resulta
de este proceso. Cabe sefialar que, en este ejercicio, no basta con dominar la
lengua de partida y de llegada, sino también es necesario saber decodificar el
mensaje para lograr entender las unidades de sentido presentes en el texto tales
como las estructuras gramaticales o contexto cultural y asi obtener un texto meta
en el que la labor del traductor sea invisible.

Dentro del campo de la traduccion, se pueden encontrar varias
clasificaciones, cada una vista desde distintos enfoques. Una de las mas relevantes
fue elaborada por Hurtado (2001), quien establece cuatro categorias dinamicas que
se superponen unas a las otras, estas son: métodos de traduccién, clases de
traduccion, tipos de traduccién y modalidades de traduccion. Para efectos de la
presente investigacion, abordaremos Unicamente la categoria de modalidades de
traduccion, segun el modo traductor.

De acuerdo con Hurtado y Jiménez (2003), las modalidades de traduccién
hacen referencia a la variabilidad en la traduccion, enfocandose en el modo del
texto original, es decir, el medio material que puede ser escrito, oral o audiovisual,
y en el modo propio de la traduccién. Dentro de esta categoria podemos encontrar
a la traduccién escrita, la interpretacion consecutiva, el doblaje, la subtitulacion,
entre otros, que responden precisamente al tipo de material en el que se presenta
el texto origen y cada una de ellas cumple una funcion comunicativa.

Con un enfoque similar, Jiménez (1999) sostiene que la traduccion se
clasifica en traduccién escrita y traduccion oral; dicho de otro modo, hace una
clasificacion segun el modo de recepcién del texto de partida y la reformulacion del
mismo. Sin embargo, no incluye dentro de su clasificacibn a la traduccién
audiovisual que seria una mezcla de ambos canales.

Por otra parte, Mayoral (2001) sefiala que dado a que la traduccion esta
estrechamente ligada con la lingtistica, la tipologia de la traduccién ha adoptado
los tipos de lenguajes a los textos; en otras palabras, lo que en linguistica
conocemos como lenguaje especializado ha sido llevado a la traduccién como texto
especializado. Es por eso que hoy en dia empleamos conceptos como traduccion

juridica, traduccion técnica, traduccion economica, entre otros, porque comprenden
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una terminologia especializada a diferencia de los textos no especializados, que
como su propio nombre lo dice, emplea un lenguaje no especializado.

En suma, la clasificacion de la traduccion puede ser vista partiendo desde
distintos enfoques; sin embargo, en esta se debe considerar el modo de recepcion
del texto origen, pues puede ser oral, escrito o audiovisual, y se debe tener en
cuenta el grado de especializacion que pueda o no requerir el texto a traducir.

Tal como se menciond lineas arriba, en la presente investigacion nos
centraremos en una de las modalidades propuesta por Hurtado (2001),
especificamente en la traduccién audiovisual (TAV), la cual ha ganado una
considerable popularidad en la ultima década gracias a la creacion masiva de
productos audiovisuales y la necesidad de hacerlos llegar a distintos destinos.

La traduccién audiovisual, segun Alsina y Herreros (2015), es una modalidad
de traduccion cuya particularidad yace en el hecho que no solamente consiste en
traducir un texto, sino que también interactla con otros aspectos como el canal
visual y auditivo. Efectivamente, la TAV tiene caracteristicas muy particulares, lo
gue la hace a su vez sumamente compleja, pues el traductor debe adecuar el
producto a la imagen y sonido en un tiempo especifico.

Por su parte, Matkivska (2014) sefiala que la traduccion audiovisual “is
generally a translation of verbal component of the video” (p. 38). Segun esta autora,
la TAV tiene como principal caracteristica la traduccion del componente verbal del
video; sin embargo, los elementos no verbales también deben ser considerados
para alcanzar una correcta sincronizacion.

Ademas, esta modalidad de traduccion tiene un componente particular que
la diferencia completamente de otras, el cual, segin Xinxola (2018), is that the
verbal component will tend to depend mainly on the visual. Esto quiere decir que, a
pesar de que el traductor opera solamente en el nivel verbal, la traduccion sera
frecuentemente limitada por el cédigo visual. Esta autora, al igual que los autores
citados previamente, destaca el valor que tiene el aspecto visual en la traduccion
audiovisual y cuanta influencia puede tener en esta, al punto de ser un factor
determinante durante todo el proceso.

Si bien no hay un consenso en cuanto a las modalidades que existen dentro
de la TAV, Lertola (2019) sostiene que “[it] can be divided into two main groups:

captioning [...] and revoicing” (p. 1). Con relacion al primer grupo, este hace
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referencia al subtitulado, cuyo procedimiento de transferencia es escrito; por otro
lado, revoicing hace referencia a modalidades como el doblaje, cuyo procedimiento
de transferencia es oral. Lertola también puntualiza que estos procedimientos de
transferencia se pueden dar de manera interlinglistica (entre dos idiomas) o
intralinglistica (en el mismo idioma). De manera que se puede inferir que las
modalidades mas usadas en la TAV son el subtitulado y el doblaje.

De acuerdo con Diaz-Cintas (2008), las diferentes formas de traduccion
audiovisual se han diversificado a lo largo de los afios, como el subtitulado, el
doblaje, la narracion, etc.; sin embargo, todas estas modalidades mantienen aun
una misma funcion principal; es decir, its aim is to allow any audiovisual material to
travel beyond linguistic borders. Esto quiere decir que esta modalidad de la
traduccion, junto con las nuevas tecnologias, hace posible el acceso de ciertos
grupos sociales, minoritarios o no, al material audiovisual, de manera que la TAV
podria ser considerada también como una herramienta de integracién social.

Por otro lado, de acuerdo con Chaume, digital technology has played an
important role not only in the production and distribution process of audiovisual
products, but also in audiovisual translation (2018). En efecto, la TAV esta
estrechamente ligada a la tecnologia digital, pues gracias a esta, la TAV se ha
podido expandir dando lugar incluso a nuevas modalidades como la localizacién de
videojuegos y el fansub, que responden a una necesidad de la era digital.

En conclusion, se puede afirmar que la traduccién audiovisual consiste en la
traduccion del texto proveniente de un video, considerando todos los elementos
verbales y no verbales que lo componen, los cuales puede ser expresados
mediante el canal acustico y visual, a los que el traductor debera prestar suma
atencion para lograr una traduccién armoniosa. Ademas, dado que la tecnologia
digital avanza constantemente, el traductor audiovisual debe actualizarse
continuamente para satisfacer las necesidades del mercado.

La traduccion audiovisual, como se mencion0 previamente, comprende
distintas modalidades, unas mas conocidas que otras. Chaume (2012), quien es
una verdadera autoridad en el campo de la traduccién audiovisual, diferencia dos
grandes grupos: Revoicing y Subtitling. En esta primera, podemos encontrar
principalmente al doblaje, la voz en off, la audiodescripcion para personas con

discapacidad visual y la voz superpuesta, y en el segundo grupo se encuentra el
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subtitulado convencional, el intertitulo, el subtitulado en directo, el subtitulado para
personas con discapacidad auditiva, entre otros.

Indudablemente, de todas estas modalidades, el doblaje y la subtitulacién
hoy en dia ya se han consolidado como las més relevantes, tanto para el cine y
television como para el campo de la traduccion. Sin embargo, otras modalidades
cada vez se hacen mas conocidas como la voz superpuesta utilizada especialmente
en documentales.

Son precisamente estas dos modalidades mencionadas las que han dividido
a los paises en dobladores o subtituladores (Vulpoiu, 2018), ya que existen paises
como México y Espafia en los que se prefiere hacer doblaje, especialmente de
peliculas, y hay paises, como Indonesia o Hong Kong, en los que se opta mas por
el subtitulado. Y esto puede estar determinado por su propia idiosincrasia, contexto
cultural, etc.

Con base en lo anteriormente expuesto, es evidente que el doblaje y la
subtitulacion son las modalidades mas solicitadas en el mundo de la cinematografia
y la traduccion audiovisual, por ello, han sido objeto de diversos estudios que
buscan comprender la labor del traductor audiovisual en este dificil proceso. Es por
esta razon que, en la presente investigacion, nos enfocaremos exclusivamente en
el doblaje.

En cuanto a la definicion de doblaje, Chaume (2012) afirma que dubbing
consists of replacing the original track containing the dialogues in the source
language of any audiovisual text with another track on which the translated
dialogues have been recorded. Esto indica que el doblaje es un proceso largo e
inclusive tedioso, pues no solamente se centra en la traduccién del guion, sino que
también necesita de actores de doblaje para la grabaciéon de los dialogos en la
lengua meta y un equipo de profesionales técnicos para insertar y ajustar dichos
didlogos.

De modo que el principal rasgo diferenciador que tiene doblaje, con respecto
a otras modalidades, es que necesita de la participacion de muchos profesionales
(Mor, 2014). En efecto, el traductor no trabaja solo en este arduo proceso, ya que
requiere que profesionales de distintas especialidades intervengan en las fases que

tiene este proceso.
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Para Aranda (2013), el doblaje consta de seis etapas: a) la traducciéon del
guion, considerando el tono de la obra, b) el ajuste, el cual es llevado a cabo por un
ajustador responsable de crear sincronia entre lo que se dice y el movimiento de
labios de los actores, c) el marcaje que consiste en dividir los didlogos en tomas
con pautas que ayuden a los actores de doblaje, d) la direccién a cargo del director
de doblaje, quien asegura la calidad de este, e) el doblaje en sala, en esta los
actores de doblaje escuchan las tomas en idioma original para inmediatamente
interpretarlas con el guion traducido, y f) la mezcla, en la que se juntan las
grabaciones dobladas a la banda sonora de la pelicula o serie, tales como musica
o efectos sonoros.

Lo expuesto por esta autora pone en evidencia que el doblaje es una
modalidad de TAV sumamente compleja en la que intervienen diferentes
profesionales; sin embargo, en muchas ocasiones el traductor solo permanece en
la primera fase y esto a veces no es lo adecuado, pues de requerir algin cambio
en la fase de ajuste o marcaje, deberia ser el traductor quien también brinde sus
sugerencias.

Con respecto a los productos doblados, Chaume (2006) afirma que en el
campo profesional de la TAV, there seems to be agreement with respect to three
quality standards: the three kinds of synchronization, avoidance of overacting or
underacting performances and elaboration of credible dialogs. Con referencia al
primer punto, Chaume establece que la sincronia gira en torno a tres aspectos:
sincronia labial, sincronia de movimiento corporal y la isocronia. Sobre la segunda
norma, afirma que los actores de doblaje no deben crear actuaciones
excesivamente dramaticas ni tampoco planas porque podria parecer falso para el
publico receptor. Por dltimo, la Gltima norma, se refiere a que los traductores tienen
la responsabilidad de crear dialogos creibles y convincentes.

En conclusion, el doblaje es una de las modalidades de TAV que mas
intervenciones necesita durante el proceso debido a que su objetivo es sustituir los
dialogos del material audiovisual original por otros dialogos grabados en el idioma
meta. Cabe mencionar que el doblaje ha evolucionado significativamente a lo largo
de los afios en todo el mundo, lo que ha motivado que diversos autores aborden su

estudio.
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Si bien es cierto, en el doblaje, la traduccién se lleva a cabo mediante un
texto, en otras palabras, el guion literario o la transcripcidon de un video; sin
embargo, este texto no es mas que la representacion de los didlogos de los
personajes, por lo que se trataria en si de un discurso oral.

De acuerdo con Tuson (1997), un discurso puede producirse oral 0 escrito;
no obstante, esta distincion no se refiere GUnicamente al canal por el que se
comunica el mensaje, sino que estas dos modalidades de lenguaje tienen un modo
diferente de producirse y de manifestarse. Efectivamente, cada una de estas
modalidades de lenguaje tiene particularidades linglisticas, ya sea desde un
aspecto léxico, morfosintactico o contextual.

En cuanto al discurso oral, el cual es objeto de nuestra investigacion, Llamas
(2005) sefiala que presenta caracteristicas que lo diferencian del discurso escrito,
las cuales son: (1) la espontaneidad, que se refiere a la ausencia de conectores,
faltas de concordancia y autocorrecciones y rodeos explicativos; (2) la copresencia
de interlocutores, que hace alusién a los elementos deicticos y gestos que
reemplazan la comunicacion verbal; (3) el saber compartido, que son las
implicaturas e ironias; (4) la participacion emocional, que abarca la entonacion,
exageracion y redundancia; (5) la dialogicidad, que son las modalidades apelativas,
(6) la cooperacién, que se manifiesta a través de palabras como “esta bien” o “vale”;
y (7) la finalidad interpersonal, que se expresa a través de reguladores faticos que
en su mayoria son interjecciones. Por este motivo, resulta importante destacar que,
en el caso de la TAV, el traductor debe prestar mucha atencién a la imagen y
sonido, pues el discurso oral empleado por los personajes puede expresar mas o
diferentes ideas y sentimientos de lo que se muestra en el texto escrito.

Asimismo, Pastene (2006) sostiene que esta modalidad permite diferentes
grados de formalidad; es decir, se puede emplear desde un registro muy coloquial
hasta un registro culto. Ademas, se puede presentar en formas de didlogo como
también en mondlogo. Por otra parte, Fanelli (2016) sefiala que as a social activity
it involves strong interaction with others; therefore, it is generally dialogic and occurs
in the presence of an interlocutor who can judge the gestures and intonation of the
speaker.

En conclusion, en el discurso oral, el hablante emplea diversos recursos para

trasmitir un mensaje, los cuales no necesariamente son verbales, pues como se
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menciono, este tipo de discurso usa muchos elementos de la prosodia, como la
entonacion, y es un aspecto sumamente importante que el traductor audiovisual
debe tomar en cuenta para reproducir el mismo mensaje, asi como el registro que
se emplea en los didlogos.

Como se ha hecho mencién, el discurso oral presenta elementos especificos
gue pueden determinar la interaccion entre dos 0 mas hablantes y es precisamente
el uso repetitivo de ciertos elementos que crean diferentes tipos de discursos, como
es el caso del discurso camp.

El discurso camp, segun Harvey (2000), is a set of gestures, actions,
speeches, and linguistic features that parody women's behavior in an exaggerated
way. Este autor, quien ha dedicado muchos afios al estudio del camp y su
traduccion, sostiene que el camp emplea elementos verbales y no verbales para
presentar a manera de caricatura cOmo es una mujer, por lo que se trata de un
discurso humoristico de si mismo. Esta definicion también es apoyada por Halperin
(2012), quien afade que el camp “[drains] the suffering from the pain that it also
does not deny" (p. 186), lo cual da entender que los sujetos que emplean el camp
ven la realidad desde un plano mas humoristico. Halperin también menciona que el
camp es usado por sujetos gays que buscan identificarse con el modelo femenino
que la sociedad ha construido; es decir, el modelo de una mujer que es objeto de
situaciones dramaticas, pero de una manera comica.

Asimismo, es importante sefialar que el discurso camp tiene una estrecha
relacion con el dragqueenismo. De hecho, el camp nacié en el teatro con las
comedias de la Restauracién inglesa, el cual también fue un espacio que sirvi6 para
la homosexualidad (Villanueva, 2019). En estas puestas teatrales los actores se
disfrazaban del género opuesto con atuendos y maquillaje extravagantes. Es por
ello que el camp talk esta relacionado con el dragqueenismo, pues tiene una
sensibilidad estética caracteristica de la comunidad de drag queens.

Por otra parte, Barrenechea y Quispe (2019) afirman que cada comunidad
de habla presenta rasgos culturales diferentes entre si, por lo cual tienen una forma
distinta de expresar el camp y el lenguaje ambiguo. Sin embargo, estas expresiones
en muchos casos son recreadas erroneamente con estereotipos que no muestran

la verdadera realidad.
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Debido a que el discurso camp forma parte de la identidad de una
determinada comunidad, esta construido por experiencias compartidas entre los
sujetos que la componen, aspectos culturales, en su mayoria de origen anglosajon,
y estrategias discursivas que son usadas para diferenciarse de otras comunidades
minoritarias. Al respecto, Harvey (2000) establece cuatro estrategias usadas por
esta comunidad para crear el camp:

- Paradox:

La paradoja sirve para “crear incongruencias de registro utilizando nociones
[...] contradictorias en un mismo contexto” (p. 244). A través de la paradoja, los
hablantes hacen uso de elementos que pueden parecer contradictorios; por
ejemplo, emplear un registro informal cuando el contexto es formal o incorporar
latinismos en un espacio donde se habla inglés. También hace referencia al uso de
referentes de la alta cultura, del teatro o de personajes famosos para contar algun
hecho cotidiano.

- Inversion:

La inversion se refiere a alterar el orden esperado entre dos signos. Esto se
ve reflejado especialmente cuando asignan un nombre propio a un género que no
es el tradicional. Lo mismo sucede con los marcadores gramaticales de género, ya
sea en los sustantivos o adjetivos. También se puede alterar los habitos que la
sociedad espera de un determinado género.

- Ludicrism:

La hilaridad o el absurdo juega con las palabras y con lo que estas puedan
significar, esto es, el doble sentido. También hace referencia a los apodos
atribuidos a ciertas personas por alguna caracteristica fisica 0 comportamiento
sexual distintivo. Asimismo, la mayoria de los juegos de palabras tienen una alta
connotacion a referentes sexuales.

- Parody:

La parodia, que esta representada por el humor, es la estrategia que mas se
emplea para la construccion del camp talk. Como se mencioné anteriormente, se
hace una parodia de la feminidad a través de la hipérbole y exclamativos. También,
se hace uso de otros idiomas como caracteristica de amaneramiento,

especialmente el frances.
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Indudablemente, la creacion del discurso camp es sumamente compleja, no
solamente por los recursos linguisticos y no linglisticos a los que recurre para
quebrantar los estereotipos binarios de la masculinidad y la feminidad, sino también
por la importancia que la comunidad de drag queens le ha otorgado, produciendo
gue sea parte de su identidad, y que, como tal, deba ser representado en distintas
culturas manteniendo el mensaje y estilo tan peculiar y extravagante que lo

caracteriza.

Il METODOLOGIA

3.1. Tipoy disefio de investigacion

Esta investigacion presentd un enfoque cualitativo porque se basé en la
recoleccion de datos no numérica, ademas de comprender y explicar lo que se esta
analizando (Sanchez, 2019). Este enfoque permitié realizar una descripcidon mas
profunda del tema utilizando como objeto de estudio las palabras, expresiones,
discursos, etc.

Respecto al tipo de investigacion, fue basica, definida por Hoffmann (2017),
como aquella investigacion que busca conocer una realidad para la expansion del
conocimiento mismo, sin fines de aplicacion inmediatos. Precisamente en este
estudio, se buscé analizar e identificar los rasgos del discurso camp, sobre el cual
ya se han generado estudios, para poder incrementar y actualizar el conocimiento
gue se tiene sobre este.

Asimismo, el nivel de la presente investigacion fue descriptivo. De acuerdo
con Cardona (2014), la investigacion descriptiva estudia un fenémeno en su medio
natural sin considerar hipotesis y usualmente son transversales. Es por ello que en
esta investigacion no se consideré hipétesis y la recoleccion de datos se realizé
una sola vez.

Finalmente, en cuanto al disefio de la investigacion, se considero el estudio
de casos, el cual, de acuerdo con Villareal (2006), es uno de los métodos mas
adecuados para conocer la realidad de una situacion en los que se necesita explicar
y realizar descripciones, asi como generar teorias o aceptar posturas. Por tanto,
este disefio contribuye al crecimiento de cualquier campo de conocimiento al que
se aplique. Existen diversos tipos de estudios de caso, en este trabajo de
investigacion se uso el tipo instrumental. Segun Stake (2005), en este estudio de
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caso, se trata de analizar a profundidad un tema en especifico o afinar una teoria,
de manera que el caso sirve como apoyo e instrumento para poder formular
afirmaciones al respecto. De tal modo que el reality show es el instrumento en este

estudio de caso.

3.2. Categorias, subcategorias y matriz de categorizacion

La presente investigacion tuvo como objetivo analizar la conservacion del
discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense, por lo
que la categoria fue el discurso camp. Este analisis se llevé a cabo a través de
cuatro subcategorias, que corresponden a las cuatro estrategias discursivas que
posee el camp, segun Harvey (2000). La primera de estas se denomina paradox o
paradoja, la segunda es inversion o inversion, la tercera es ludricrism o hilaridad, y,
por ultimo, se encuentra parody o parodia. Todo lo expuesto anteriormente se

puede apreciar en la siguiente tabla.

Tabla 1

Operacionalizacion de la categoria

Categoria Definicion Subcategorias Conceptualizacion de las

subcategorias

Creacién de incongruencias de

registro utilizando nociones

Paradoja contradictorias en un mismo
“Conjunto de gestos, acciones, contexto. Uso de referencias a
. s la alta costura o al espectaculo
discursos y rasgos linguisticos para contar un sUceso.

que parodian el

comportamiento de la mujer Alteracion del orden esperado
) de una manera exagerada, Inversion entre dos SIgnos, especialmente
El discurso a través de marcadores
llevandolo al extremo. No se gramaticales

camp

trata, por tanto, de imitar

realmente c6mo es una mujer, Hace referencia a la creacion

de juegos de palabras, dobles
sentidos, connotaciones

caricatura excesiva de ella” sexuales y apodos.

(Harvey, 2000, p. 241).

sino de presentar una Hilaridad

) Imitacion exagerada de la
Parodia feminidad a través de la
hipérbole y exclamativos.

Fuente: elaboracion propia
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3.3. Corpus

Para la realizacion del presente estudio de caso, se utilizo el reality show
estadounidense “RuPaul’s Drag Race”, el cual es un programa producido por World
of Wonder para el canal de television Logo, cuya programacion esti dirigida
especialmente a la comunidad LGBT. En la actualidad, este programa se encuentra
disponible en la plataforma de Netflix desde la temporada 1 hasta la 12, de las
cuales solo las temporadas 8, 9 y 10 cuentan con doblaje al espafiol. EI nUmero de
capitulos por temporada es no mayor a 14 y cada uno tiene una duracién de 45 —
60 minutos.

En este reality show de competencia, se realizan diferentes actividades en
las que se ponen a prueba las habilidades de drag queen de cada una de las
participantes, entre ellas preparar un musical, grabar canciones, inventar
productos, etc. Las participantes, las cuales conviven en un hotel pagado por la
produccion, son evaluadas por un grupo de jueces liderado por RuPaul y cada
episodio concluye con la eliminacion de una de ellas. Por lo general, la concursante
que avanza mas en la competencia es la que muestra mas carisma, singularidad y
talento. De manera que la originalidad y la creatividad son claves en este programa,
lo cual crea el espacio ideal para manifestar el camp talk en todo su esplendor.

La traduccién y doblaje de la temporada 8 estuvo a cargo del estudio
mexicano Grupo Macias, el cual fue escogido directamente por RuPaul, y contd
especificamente con la traductora Catalina Calvo. En cuanto a las temporadas 9y
10, estas estuvieron a cargo de otro estudio de doblaje, Visual Data; sin embargo,
mantuvo el mismo elenco mexicano a solicitud de RuPaul, pues estaba muy
satisfecho con el trabajo que habian realizado. En estas temporadas, el trabajo de
traduccion contindo siendo realizado por Catalina Calvo, apoyada de la linglista

Jeannie Hernandez.

Tabla 2
RuPaul’s Drag Race
Titulo de la version Titulo de la version Afio de Formato
o Temporada L .
original doblada emision utilizado
RuPaul: Carrera de )
RuPaul's Drag Race 8 2016 Netflix

Drags

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 3
Episodios de RuPaul’s Drag Race

Ndmero de Episodios Episodios .
Duracion
episodio (inglés) (espafiol)

01 Keeping It 100! iSé ti misma! 00:58:11
02 Bitch Perfect Zorreando la nota 00:54:29
03 RuCo's Empire El imperio de RuCo 00:39:28
04 New Wave Queens Reinas New Wave 00:40:03
05 Supermodel Snatch Game El juego de las imitaciones 00:40:04
06 Wizards of Drag Magas del drag 00:40:13
07 Shady Politics Politica traicionera 00:39:56
08 RuPaul Book Ball El desfile de libro de RuPaul 00:59:56
09 The Realness The Realness 00:36:33
10 Grand Finale Las tres finalistas 00:57:22

Fuente: elaboracion propia

3.4. Técnica e instrumento de recoleccion de datos

La técnica utilizada en la presente investigacion es el analisis documental, la
cual, segun Escudero y Cortez (2018), se apoya en la recopilacién y analisis de
documentos, como libros, revistas y demas textos, para revisarlos y analizarlos a
través de la interpretacion de sus datos. Por ello, en este estudio, se trabajo con las
transcripciones del producto audiovisual para el andlisis e interpretacion de datos,
valiéndonos de diccionarios y otros recursos bibliogréficos.

En cuanto al instrumento de recoleccion de datos, se empleé la ficha de
analisis, pues de acuerdo con Bernardo et al. (2019), las fichas permiten recopilar
los datos pertinentes para la investigacion, asi como las fuentes de informacion, de
una manera organizada y eficiente. La ficha de andlisis empleada en el presente
estudio constd de los siguientes campos introductorios: nombre de la serie,
temporada, nombre original del capitulo, nombre en espafiol de este y el tiempo en
el que aparece la unidad terminoldgica a analizar. Luego, se coloco los datos de la
unidad de analisis en los campos: contexto, version en inglés y version en espaiiol.
Seguido, se identificd la estrategia discursiva que representa dicha unidad en su

version original, ya sea paradoja, inversion, hilaridad o parodia. Para verificar si se
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mantuvo tal estrategia del camp o si se utilizo otra en la version doblada, se
incluyeron las mismas cuatro estrategias y una quinta opcion bajo el nombre de
“ninguna” para los casos en los que se consider6 que no se habia conservado el
discurso camp. Finalmente, en el campo de analisis, se brindaron las

interpretaciones al respecto.

3.5. Procedimientos
Figura 1
Procesamiento de datos

\

Documentacion
de fuentes

Visualizacion Transcripcion de

del corpus segmentos Analisis

Fuente: elaboracion propia

Como se puede apreciar en la Figura 1, el andlisis cualitativo de los datos
inicid6 con la visualizacion del corpus, representado por los 10 capitulos de la
temporada 8, ya que las temporadas anteriores a esta solo cuentan con subtitulos
al espafiol, mas no doblaje. Una vez identificada la unidad de analisis, se coloco el
nombre del capitulo y minuto de su aparicion. Seguido, se realiz6 la transcripcion
de la oracién o frase, tanto de la lengua origen como de la versién doblada,
sefalando respectivamente cudl es el contexto sobre el que se enmarca el dialogo,
pues es un elemento clave para determinar el sentido del mensaje. Luego, se
identifico qué estrategia discursiva del camp representa la unidad extraida, tanto en
la versidon original como la versién doblada. Finalmente, se hizo el analisis de la
muestra seleccionada, para lo cual fue necesario una documentacion exhaustiva
en diccionarios monolingues, enciclopedias, foros, paginas y guias elaboradas por

los propios fans, entre otros.
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3.6. Rigor cientifico

Con el fin de demostrar la calidad del presente trabajo de investigacion, se
aplico debidamente el rigor cientifico, el cual, de acuerdo con Krause (1994), se
basa en cuatro criterios. En el primer criterio, se encuentra la densidad, la cual hace
referencia a las descripciones detalladas que se dan a lo largo de la investigacion
y, en efecto, en esta investigacion se brind6 informacion detallada sobre el objeto
de estudio, basada en autoridades confiables en los campos respectivos. En
segundo lugar, se encuentra la profundidad, que se refiere a todo un conjunto de
meétodos, investigadores y fuentes de datos, lo cual fue debidamente aplicado en
este estudio, pues se emple6 un método de analisis especifico y se empled distintas
fuentes e investigadores para el andlisis respectivo. El tercer criterio es la
contextualidad, que alude a la descripcion del contexto donde se generan los datos
y resultados, al igual que al analisis de la relacion que existe entre los resultados y
el contexto y, efectivamente, en la ficha de analisis se considero el contexto en el
que se enmarcan los didlogos y fue determinante para el analisis y resultados. Por
ualtimo, esta el criterio de transparencia, que se refiere a la claridad con la que ha
sido presentado el estudio, lo cual fue tomado en cuenta al momento de interpretar
y comunicar la informacion a fin de que el lector pueda entender los resultados.

Asimismo, la ficha que se empled para el andlisis de las muestras fue
revisada y validada por 3 expertos en la materia, de los cuales uno es un magister
en traduccién y los otros dos son magisteres en linglistica. Los 3 expertos
brindaron su aprobacion en cuanto a la eficacia y pertinencia de la ficha.

Finalmente, también es importante destacar que en el presente estudio se
utilizé la triangulacion, definida por Benavides y Gomez-Restrepo (2005) como el
uso de varias estrategias para estudiar un fenémeno, ya sea de varios métodos,
teorias, fuentes de datos o investigadores. La triangulacién permite visualizar de
una manera mas amplia el objeto de estudio y aumentar la consistencia y veracidad
de los resultados, ya que cuando se utiliza una sola estrategia, los resultados
pueden ser vulnerables. Por esta razon, una vez que todas las muestras extraidas
fueron analizadas debidamente en la ficha de andlisis, estas fueron colocadas en
una ficha de observacion de validacién y fueron analizadas nuevamente por una

experta en el campo de la traduccién y otra experta bilingte con el fin de garantizar
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la validez de los hallazgos. Ademas, al tratarse un analisis documental, se ha

utilizado fuentes como diccionarios monolingles, enciclopedias, etc.

3.7. Método de analisis de datos

Se emple6 como método el analisis de contenido, pues, segun Diaz (2018),
mas alla de buscar ciertos contenidos dentro de un corpus, este tiene como
finalidad descubrir el sentido que dichos contenidos tienen dentro de un
determinado contexto, para lo cual es imprescindible interpretar e inferir
correctamente lo que se esta analizando. En este sentido, para la correcta
interpretacion de las muestras, se realizé el andlisis de cada una de estas mediante
una ficha de analisis, previamente detallada. Se consideré el contexto en el que se
desarrollan los dialogos, al igual que los elementos del canal acustico y visual. Para
definir e interpretar la unidad extraida, se realiz6 una documentacion en fuentes
como diccionarios y enciclopedias; sin embargo, es importante sefialar que para
algunos neologismos y juegos de palabras fue necesario recurrir a foros
administrados por la comunidad LGBT+ y seguidores del reality show, pues son
quienes cuentan con conocimientos mas actualizados. Por otra parte, para
determinar qué estrategia discursiva del camp representaba cada unidad
terminolégica extraida, se tomé en cuenta la taxonomia propuesta por Harvey
(2000), la cual fue resumida en la Tabla 1, y se considerd todos los elementos
verbales y no verbales. Cabe resaltar que también hay casos en los que no se
conservo el discurso camp en el doblaje al espafiol, por lo que dentro de las
opciones de estrategias discursivas se incluyé la opcion de “ninguna”. Por ultimo,
se realiz6 el andlisis por cada unidad extraida con el apoyo de distintas fuentes

documentales.

3.8. Aspectos éticos

De acuerdo con Schettini y Cortazzo (2015), la bibliografia debe permitir
identificar tanto las fuentes primarias y secundarias que fueron consultadas a lo
largo de la investigacion; por ello, es importante sefialar que todos los autores
consultados fueron debidamente citados segun el Manual de Publicaciones de la
American Psychological Association con la finalidad de salvaguardar los derechos

de autor y la legitimidad de esta investigacion. Estos autores también sostienen que
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la bibliografia debe ser amplia y actualizada sobre el tema tratado, lo cual se
cumplié a lo largo de la investigacion. En cuanto a las transcripciones del corpus,
estos autores mencionan que, en el analisis de contenido, los datos que se
extraigan de un discurso deben tener relacion con el objetivo de la investigacion y
tal eleccion debe ser justificada; ademas, se deben comunicar tal y como se
manifestaron y abarcar el contexto. Es por ello que los diadlogos fueron transcritos
de manera fidedigna, tal cual se reprodujeron en el material audiovisual, lo cual

garantiza la transparencia de los resultados.

IV. RESULTADOS Y DISCUSION

Tras haber realizado el andlisis de los datos, se presenta a continuacion los
resultados obtenidos en base al objetivo general y a los objetivos especificos
establecidos en el presente estudio.

El primer resultado corresponde al objetivo general de la investigacion, que
fue analizar la conservacion del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality

show estadounidense, Lima, 2021.
Tabla 4

La conservacion del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show

estadounidense, Lima, 2021

Conservacion del discurso camp en LM Estrategia usada  Frecuencia Porcentaje

Paradoja 8 25%
Inversion 4 12%

Si conserva el discurso camp
Hilaridad 9 28%
Parodia 6 19%
No conserva el discurso camp Ninguna 5 16%
Total 32 100%

Fuente: elaboracion propia
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Figura 2
La conservacion del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show

estadounidense, Lima, 2021

W Paradoja M Inversién m Hilaridad = Parodia m Ninguna
Fuente: elaboracién propia

De acuerdo con la figura presentada, el discurso camp en el doblaje al
espafiol de un reality show estadounidense se conservd en un 84%. Asimismo,
siguiendo con la categorizacion de Harvey (2000), se identificé que para conservar
el camp, se empled la paradoja en un 25%, la inversion en un 12%, la hilaridad en
un 28% vy, finalmente, la parodia en un 19% de los casos. Por otra parte, se
determiné que el 16% de las muestras analizadas no conservaron el discurso camp,
la cuales estan dentro de la categoria de «ninguna.

De la misma manera, se presenta a continuacion los resultados obtenidos
por cada objetivo especifico.

El primer objetivo especifico fue analizar la conservacion de la paradoja del
discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense, Lima,
2021.

Tabla 5
La conservacion de la paradoja del discurso camp en el doblaje al espafiol de un
reality show estadounidense, Lima, 2021
Cumple con la
Discurso camp en LO  Discurso camp en LM Estrategia usada conservacion

del camp
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Rita Hayworth hair,

Jean Harlow robe.

Cabello a Ilo Rita
Hayworth, vestido a lo

Jean Harlow.

Paradoja

Si cumple

We are ladies and we

are bicthes.

Somos damas y somos

perras.

Paradoja

Si cumple

It's like

Sanchez

Roselyn
and Sofia
Vergara have a baby

and it's Cynthia.

Es como si Roselyn
Sofia

Vergara tuvieran un

Sanchez vy

bebé y es Cynthia.

Paradoja

Si cumple

You fake-ass,
Dominique Deveraux

wannabe!

Eres una falsa. jCopia
barata de Dominique

Deveraux!

Paradoja

Si cumple

| didn’t win but | was
top. | feel like | am the

Susan Lucci.

No gané, pero estuve
entre las mejores. Me
siento como Susan

Lucci.

Paradoja

Si cumple

| am Jewish, but | am

praying
gods.

to all the

Soy judia, pero le rezo

atodos los dioses.

Paradoja

Si cumple

You get her excited,
gir, she becomes

Mariah Carey, honey.

Si la haces enojar un
poco mas, se
convertira en Mariah

Carey.

Paradoja

Si cumple

I’'m going from Viola
Davis to looking like
Patrick Ewing.

Estoy yendo de Viola
Davis a Patrick

Ewing.

Paradoja

Si cumple

Fuente: elaboracion propia

De acuerdo con la Tabla 5, se obtuvo que 8 de las muestras analizadas

correspondian a la categoria de la paradoja y todas estas fueron traducidas

conservando debidamente el camp.
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En esta categoria, de acuerdo con Harvey (2000), se incluydé el uso de
nociones contradictorias en un mismo contexto. Por ejemplo, en el caso de ‘1 am
Jewish, but | am praying to all the gods” que fue traducido como “Soy judia, pero le
rezo a todos los dioses”, presentando asi dos conceptos contradictorios.

El uso de referentes del teatro o de personajes famosos para relatar un
acontecimiento también esta dentro de esta categoria, siendo el recurso mas usado
para representar la paradoja del camp. Por ejemplo, en la frase “I didn’t win but |
was top. | feel like | am the Susan Lucci”, traducida como “No gané, pero estuve
entre las mejores. Me siento como Susan Lucci”, se utilizé el mismo referente para
relatar un hecho. Otro claro ejemplo es la frase “I’'m going from Viola Davis to looking
like Patrick Ewing” que fue traducida como “Estoy yendo de Viola Davis a Patrick
Ewing”, manteniendo los mismos referentes para contar los dos extremos de su
apariencia.

Por lo tanto, se puede afirmar que se mantuvo la paradoja del camp en la

version doblada.

El segundo objetivo especifico fue analizar la conservacion de la inversion
del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense,
Lima, 2021.

Tabla 6
La conservacién de la inversiéon del discurso camp en el doblaje al espafiol de un
reality show estadounidense, Lima, 2021

Cumple con la

Discurso camp en LO  Discurso camp en LM Estrategia usada conservacion

del camp
Bitch, you need to step Perra, tienes que I y
nversion .
it up. apurar el paso. Si cumple
Girl, we are art. Chica, somos arte. Inversion Si cumple
She wore that look last Ella usé ese look la . )
Inversion Si cumple

week. semana pasada.
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All right, ladies. Gather Bien, chicas, | y
nversion ]
round. agrdpense. Si cumple

Fuente: elaboracion propia

De acuerdo con la Tabla 6, se obtuvo que 4 de las muestras analizadas
correspondian a la categoria de la inversion y todas estas fueron traducidas
conservando debidamente el camp.

En esta categoria, de acuerdo con Harvey (2000), se incluyd aquellos
marcadores gramaticales que alteran el orden esperado entre dos signos. Tal es el
caso de “bitch”, “girl” y “ladies”, sustantivos que hacen referencia al género
femenino, pero fueron usados cuando se mostraban como varones en pantalla, sin
estar vestidos de drag queens. Estos términos fueron traducidos como ‘“perra’,
“chica”y “chicas”, respectivamente.

También se observo el uso del pronombre personal “she” que fue traducido
como ‘“ella”, alterando asi el pronombre habitualmente asignado al género
masculino.

Por lo tanto, se puede afirmar que se mantuvo la inversion del camp en la

version doblada.

El tercer objetivo especifico fue analizar la conservacion de la hilaridad del
discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense, Lima,
2021.

Tabla 7
La conservacion de la hilaridad del discurso camp en el doblaje al espafiol de un
reality show estadounidense, Lima, 2021
Cumple con la
Discurso camp en LO  Discurso camp en LM Estrategia usada conservacion

del camp

Thorgy with a TH and Thorgy, orgy, orgiaen
or gy and | feel inglés y me siento Hilaridad Si cumple

incredible. increible.
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Now, are you ready to

¢Estan  listas  para

_ Hilaridad Si cumple
make herstory? hacer dragstoria?
_ _ _ Si, dame ese anime- _
Yes, give anime-azing. Ninguna No cumple
abuloso.
You know | always say, Lo que siempre digo,
when life hands you cuando la vida te da _
_ _ Ninguna No cumple
disco balls, you make una bola de boliche,
an outfit. haces un vestido.
True or falsetto? ¢Verdadero o]
America's next drag falsetto? La proxima o .
_ Hilaridad Si cumple
superstar needs to superestrelladrag tiene
strike a chord. que dar la nota.
I'm wheely, wheely Estoy muy, muy _
_ _ Ninguna No cumple
impressed. emocionada.
_ _ iRucious esta
Rucious is dead! Oh, _
_ muerto! Ah, Rucious o )
Rucious wants me to _ Hilaridad Si cumple
_ _ quiere que le levante
give him head.
el muerto.
You didn’t quite ace No lograste pasar el o )
) Hilaridad Si cumple
your dragometry test. test de dragometria.
I wonder if she is a Me pregunto siellatira o .
_ _ Hilaridad Si cumple
pitcher or a catcher. o recibe.
Are you from Perth? ¢Eres de Perth?
You have ¢Tienes Hilaridad Si cumple
Perthonality? Perthonalidad?
That’'s what | want BJs Por eso propongo la
for every single mejor mama para cada
American. That's right, estadounidense. Asi Ninguna No cumple
better jobs for every es,ylamejor mama del
American. mundo soy yo.
My name is Bennett, Mi nombre es Ernesta o )
Hilaridad Si cumple

and I'm notin it.

y no estoy en esta.
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The Raven, Edgard Elcuervo, Edgard Allan o
Hilaridad Si cumple
Allan ho. puta.

We are cuckoo for Estamos locas por tu _
Ninguna No cumple
your cucu. cucu.

Fuente: elaboracion propia

De acuerdo con la Tabla 7, se obtuvo que 14 de las muestras analizadas
correspondian a la categoria de la hilaridad, de las cuales 9 fueron traducidas
conservando debidamente el camp y 5 no mantuvieron ningun aspecto del camp.

En esta categoria, de acuerdo con Harvey (2000), se incluyé todos los juegos
de palabras, dobles sentido y connotaciones sexuales. Uno de los recursos usado
fue la unién de dos palabras para crear una nueva como ‘herstory” que fue
traducido como “dragstoria”. También se observé juegos de palabras derivados de
rimas como “My name is Bennett, and I'm not in it”, traducido como “Mi nombre es
Ernesta y no estoy en esta”. Ademas, se observd connotaciones sexuales como “/
wonder if she is a pitcher or a catcher”, traducido como “Me pregunto si ella tira o
recibe”, manteniendo la referencia a su preferencia en el acto sexual.

Con respecto a las 5 muestras que no conservaron la hilaridad del camp, se
estima que en su mayoria fue porque el traductor no entendié la referencia del juego
de palabras. Por ejemplo, en la frase “I want BJs for every single American. That’s
right, better jobs for every American”, se esta jugando con el significado y la forma
de las palabras blowjobs y better jobs. Sin embargo, fue traducido como “Propongo
la mejor mama para cada estadounidense. Asi es, y la mejor mama del mundo soy
yo”, perdiendo totalmente la connotacion sexual y el juego de palabras.

Por lo tanto, se puede afirmar que se conservé la hilaridad del camp en un
gran porcentaje en la version doblada; no obstante, hubo pérdida del camp en
algunos fragmentos del doblaje.

El cuarto y dltimo objetivo especifico fue analizar la conservacion de la

parodia del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show
estadounidense, Lima, 2021.
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Tabla 8

La conservacion de la parodia del discurso camp en el doblaje al espafiol de un

reality show estadounidense, Lima, 2021

Discurso camp en LO

Discurso camp en LM

Estrategia usada

Cumple con la

conservacion

del camp
Do you want to see ¢Quieren ver mi .

Parodia si |
my cucu? cucu? I cumple
The room is huge. Esta sala es enorme.

Fantastic, so my cucu Fantastico, asi mi Parodia Si cumple
have a space. cucu tendra espacio.
_ Es Naomi Campbell en
Naomi Campbell on the _
_ la pasarela, chica.
runway, girl. Knees _ i _ ]
. _ Rodillas tocandose, Parodia Si cumple
clacking, clickety- o
clicli-clicli-cla, clicli-
clack, boom. o
clicli-boom.
_ _ iRucious esta
Rucious is dead! Oh, _
_ muerto! Ah, Rucious . .
Rucious wants me to _ Parodia Si cumple
. _ guiere que le levante
give him head.
el muerto.
That's what | want BJs Por eso propongo la
for every single mejor mama para cada
American. That's right, estadounidense. Asi Ninguna No cumple
better jobs for every es,ylamejor mama del
American. mundo soy yo.
Bueno, la camara
Well, the camera adds _ _
aumenta cinco kilos y . )
ten pounds, and | ate, Parodia Si cumple

like, seven cameras.

me comi como siete

camaras.

Fuente: elaboracion propia

De acuerdo con la Tabla 8, se obtuvo que 6 de las muestras analizadas

correspondian a la categoria de la parodia, de las cuales 5 fueron traducidas

conservando debidamente el camp y 1 no mantuvo ningun aspecto del camp.
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En esta categoria, de acuerdo con Harvey (2000), se incluyo la exageracion
y aquellos recursos humoristicos que parodian la feminidad. Por ejemplo, en la
frase “The room is huge. Fantastic, so my cucu have a space” que fue traducida
como “Esta sala es enorme. Fantastico, asi mi cucu tendra espacio”, manteniendo
asi la exageracion de una cualidad fisica.

Con respecto a la muestra que no mantuvo el camp, se observé que la frase
‘BJs for every single American. That’s right, better jobs for every American”
correspondia a la parodia de una candidata presidencial que ademas jugaba con el
doble sentido de la palabra “BJs” sin embargo, fue traducida como “Por eso
propongo la mejor mama para cada estadounidense. Asi es, y la mejor mama del
mundo soy yo”. Esta traduccion pierde el doble sentido y, por ende, el efecto
humoristico que tiene en la version original.

Por lo tanto, se puede afirmar que se conservo la parodia del camp en un

porcentaje alto; sin embargo, hubo pérdida en el doblaje de uno de los fragmentos.

DISCUSION

En la presente investigacion, se establecié como objetivo general analizar la
conservacion del discurso camp en el doblaje al espafiol de un reality show. Como
resultado, se obtuvo que 25 de las 30 muestras analizadas conservaron uno o mas
rasgos del discurso camp en el doblaje, lo cual representa un 84% del total.
Asimismo, se hallé que 8 muestras correspondian a la subcategoria de la paradoja,
4 a la inversién, 9 a la hilaridad, 5 a la parodia y, finalmente, 5 muestras no
representaba ningun aspecto del camp. Segun la teoria de Havey (2000), el
discurso camp es un conjunto de gestos, acciones y rasgos linglisticos que
parodian el comportamiento de la mujer de una manera exagerada, llevandolo al
extremo mediante el uso de incongruencias, juegos de palabras y alteracion del
orden habitualmente esperado entre dos signos. Este resultado difiere con el de
Saejang (2019) en su tesis titulada The Subtitling and Dubbing into Chinese of Male
Homosexual and Ladyboys’s roles in Thai soap operas. En esta investigacion,
obtuvo que el camp y gaytalk no se conservo adecuadamente en el doblaje al chino
de dos telenovelas tailandesas. Dentro de sus resultados, Saejang obtuvo que uno
de los rasgos del camp que se manipulé en mayor medida hasta neutralizarlo fue

la inversion. En la version original de estas novelas, los personajes gays jugaban
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con los géneros y usaban marcadores gramaticales en femenino, lo cual fue
doblado al chino masculinizandolos. Lo mismo sucedio con las connotaciones
sexuales que forman parte de la hilaridad, ya que se neutralizaron por considerarse
aun un tema tabd. En cuanto a la metodologia, ambas investigaciones tuvieron un
enfoque cualitativo y nivel descriptivo. El corpus usado por Saejang fueron dos
novelas tailandesas donde se analizaron los didlogos de los personajes
homosexuales mientras que en la presente investigacion se usd como corpus
RuPaul’s Darg Race.En conclusion, se estima que la diferencia de los resultados
en ambas investigaciones puede deberse a que en el doblaje al chino
probablemente hubo muchas restricciones por la misma sociedad del pais, lo cual
no le permitié representar la identidad queer a través del camp en el doblaje. A
diferencia del publico hispanohablante que no tiene tantos tabus y pudo usar los

rasgos representativos del camp en el doblaje.

Con relacion al primer objetivo especifico, el cual fue analizar la
conservacion de la paradoja del camp en el doblaje al espafiol de un reality show
estadounidense, se evidencié que 8 de las muestras analizadas correspondian a
esta dimensién y todas fueron dobladas al espafiol conservando este aspecto del
camp. Con base en la teoria de Harvey (2000), en esta dimension se incluyo el uso
de nociones contradictorias en un mismo contexto y un alto uso de referentes del
teatro y del mundo del espectaculo para relatar algun hecho. Por ejemplo, en la
frase “I'm going from Viola Davis to looking like Patrick Ewing”, traducida como
“Estoy yendo de Viola Davis a Patrick Ewing”, se utilizdé el mismo referente para
relatar un suceso. Este resultado coincide con el de Sandrelli (2016) en su tesis
titulada The Dubbing of Gay-themed TV Series in Italy, en la cual obtuvo como
resultado que, en el doblaje al italiano de tres series de televisiéon, se mantuvo el
uso de referentes del mundo del espectaculo para relatar algin acontecimiento.
Ademas, en esta investigacion hubo una alta manipulacién en el doblaje, pues los
referentes altamente reconocidos por el publico estadounidense, como Cher o
Barbra Streisand, fueron reemplazados por otros referentes mas conocidos por la
audiencia italiana. Este aspecto difiere del presente estudio, pues se observé que
todos los didlogos que contenian algun referente del mundo del cine o del

espectaculo, fueron doblados al espafiol manteniendo el mismo referente. Por otro
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lado, la metodologia de ambas investigaciones fue cualitativa y de nivel descriptivo.
En lo que respecta al corpus, la investigacion de Sandrelli analiz6 una serie
britAnica y dos estadounidenses, la cuales retrataban la vida diaria de personajes
gays, mientras que en la presente investigacion se uso el reality show RuPaul’s
Drag Race. En conclusion, en el analisis de ambas investigaciones se evidencio
gue se conservo el uso de referentes del mundo del espectaculo para contar algin

hecho, lo cual forma parte de la paradoja del camp.

En cuanto al segundo objetivo especifico, el cual fue analizar la conservacién
de la inversion del camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense,
se evidenci6 que 4 de las muestras analizadas correspondian a esta dimension y
todas fueron dobladas al espafiol conservando este aspecto del camp. De acuerdo
con la teoria de Harvey (2000), en esta dimensién se incluyo el uso de marcadores
gramaticales que alteran el orden esperado entre dos signos, especialmente el uso
de sustantivos o pronombres femeninos para referirse a alguien del sexo masculino.
En las muestras analizadas, se encontrd que los concursantes usaban términos
como “bitch”, “lady” o “she”, los cuales fueron doblados al espafiol como “perra’,
“chica” o “ella” respectivamente, cuando no estaban vestidos de drag queens y se
mostraban en la pantalla con su aspecto real de varén. Este resultado coincide con
el de Fusco (2020) en su tesis titulada RuPaul’s Drag Race en francais: The
Influences of Modern LGBTQ Media Translation on Queer Identity and Visibility, en
la cual obtuvo que la version francesa mantuvo el uso de marcadores gramaticales
femenino, aun cuando los concursantes no estuviesen vestidos de drag. Ambas
investigaciones emplearon una metodologia cualitativa usando como disefio el
estudio de casos. En cuanto al corpus, ambas investigaciones estuvieron
compuestas por el programa RuPaul’s Drag Race; no obstante, en cada una se
analizo diferentes temporadas. Ademas, se usaron diferentes tedéricos, pues en esta
investigacion se empleo solo la teoria de Harvey para el desarrollo, mientras que
Fusco empled tres autores para su analisis, siendo la teoria de la traduccidén queer
de Luise Von Flotow lo mas analizado. En conclusion, en el analisis de ambas
investigaciones se evidencio que se conservo la inversion del camp en doblaje,
cumpliendo asi con el objetivo del programa que es transmitir la sensacion de la

flexibilidad de los géneros y romper el orden esperando entre dos signos.
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Con relacion al tercer objetivo especifico, el cual fue analizar la conservacion
de la hilaridad del camp en el doblaje al espafiol de un reality show estadounidense,
se obtuvo que 14 de las muestras analizadas correspondian a esta subcategoria,
de las cuales 9 fueron dobladas al espafiol conservando este rasgo del camp y 5
fueron dobladas sin conservar ningun aspecto del camp. Con base en la teoria de
Harvey (2000), en esta dimension se incluy6 aquellos juegos de palabras, dobles
sentido y connotaciones sexuales. Por ejemplo, en la frase “Are you ready to make
herstory?” que fue traducida como “;Estan listas para hacer dragstoria?”, la cual
mantiene el juego de palabras. Este resultado difiere con el de Ranzato (2015) en
su tesis titulada God Forbid, a Man!”: Homosexuality in a Case of Quality TV, donde
obtuvo que no se mantuvo la creacion y juegos de palabras en el doblaje al italiano
de una serie estadounidense. Esto se debi6 a que hubo una alta neutralizacion y
censura de muchos de los dialogos de los personajes que pertenecian a la
comunidad LGBT, especialmente se neutralizaron las creaciones de palabras
derivadas con la palabra queen. Las dos investigaciones presentaron un enfoque
cualitativo. En lo que respecta al corpus, el de esta investigacion fue un reality show
y el de Ranzato, la serie Sit Feet Under. En ambos casos, hay mucho humor e
ironia, asi personajes de la comunidad LGBT que aprovechan ello para mostrar su
estética. En conclusion, el resultado de ambas investigaciones con referencia a la
hilaridad es diferente, pues en el de esta investigaciobn se observd que si se

conservo en el doblaje y en la de Ranzato se evidencié que no.

Con respecto al cuarto objetivo especifico, el cual fue analizar la
conservacion de la parodia del camp en el doblaje al espafiol de un reality show
estadounidense, se obtuvo que 6 de las muestras analizadas correspondian a esta
subcategoria, de las cuales 5 fueron dobladas al espafiol conservando los rasgos
caracteristicos de la parodia y 1 de las muestras fue doblada sin conservar ningun
aspecto del camp. De acuerdo con la teoria de Harvey (2000), en esta dimension
se incluyé la exageracién y aquellos recursos humoristicos que parodian la
feminidad; por ejemplo, en la frase “Esta sala es enorme. Fantastico, asi mi cucu
tendra espacio” se ha parodiado el aspecto fisico de una mujer, exagerando uno de
sus atributos. Este resultado coincide con el de Macedo (2020) en su tesis titulada

Arrasou! A linguagem de gays e trans na traducdo para dublagem de Almodévar,
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en la que obtuvo que se mantuvo el humor del camp en el doblaje de dos peliculas
del espafiol al portugués. El autor sefiala que esto fue posible gracias al uso de la
hipérbole, la cual precisamente sirve para exagerar una cualidad o un hecho.
Ambas investigaciones tuvieron un enfoque cualitativo y disefio estudio de casos.
En cuanto al corpus, el de esta investigacion fue un reality show y el de Macedo
fueron dos peliculas; sin embargo, en ambos corpus destacan la presencia de
personas de la comunidad LGBT y precisamente se analizaron los dialogos
empleados por estas. En suma, se observdé que en ambas investigaciones se
mantuvo en un gran porcentaje la parodia del camp representada por el humory la

exageracion.

V. CONCLUSIONES

De acuerdo con el objetivo general de esta investigacion, se observd que,
de las 30 muestras analizadas, un 84% de estas fueron dobladas al espafol
conservando los rasgos caracteristicos del discurso camp. Esto demuestra que el
doblaje procuré mantener la estética y dinamica del programa, ya que mas alla de
trasladar el significado de los dialogos, se mantuvo en gran porcentaje los matices
del habla tan peculiar que tienen las drag queens. Asimismo, el recurso que mas
se empled en el corpus fue la hilaridad con un 28%, seguido de la paradoja con un
25%, la parodia con un 19% y, finalmente, la inversién con un 12%. El 16% restante
correspondio al porcentaje de muestras analizadas que no conservé ningln rasgo
del discurso camp. Se concluye que estos resultados se obtuvieron principalmente
porque que la creatividad y la originalidad son los elementos mas evaluados en este
tipo de programas de competencia, los cuales son representados a través de la
hilaridad.

Respecto al primer objetivo especifico sobre la conservacion de la paradoja,
se encontré que las 8 muestras analizadas fueron dobladas al espafiol conservando
esta caracteristica del camp. Se considera que el traductor no tuvo problemas para
mantener este aspecto, pues en la mayoria de los casos, la version original uso
referentes del mundo del espectaculo y del cine estadounidense ampliamente
conocidos por el puablico latinoamericano como Sofia Vergara o Mariah Carey. De

manera que no hubo mayor manipulacién en los didlogos y se conservaron los
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mismos referentes, manteniendo asi la misma idea y carga expresiva de la version
original.

En relacion con el segundo objetivo especifico sobre la conservacion de la
inversion, se identifico que las 4 muestras analizadas fueron dobladas al espafiol
conservando esta caracteristica del camp. Esto se dio gracias a que, en la version
en inglés, se marco el género explicitamente con sustantivos como bitch o lady.
Esto permitié al traductor identificar la intencion del mensaje y trasladarlo al espafiol
conservando la alteracion del género.

En cuanto al tercer objetivo especifico sobre la conservacion de la hilaridad,
se observo que 9 de las 14 muestras analizadas fueron dobladas al espafiol
conservando esta caracteristica del camp. Asimismo, se identifico6 que los juegos
de palabras fueron la herramienta mas empleada en este aspecto. En su mayoria,
estos juegos de palabras se basaron tanto en la forma como en el significado de
las palabras como herstory or anime-azing, lo cual evidentemente significé un gran
reto para el traductor debido a las limitaciones que presenta el doblaje en
cuestiones de sincronia entre el canal acustico y visual. Ademas, algunos juegos
de palabras tenian cierta carga humoristica, lo cual el traductor logr6 mantener en
la mayoria de los casos a través de las rimas y connotaciones sexuales. No
obstante, se evidenci6 que las 5 muestras en las que no se converso la hilaridad
del camp fue debido a que el traductor no comprendié completamente el juego de
palabras y porque algunas frases fueron dichas en tiempos muy cortos que hizo
imposible trasladarlas al espafiol creativamente ocupando el mismo tiempo en
pantalla.

Finalmente, con referencia al cuarto objetivo especifico sobre la
conservacion de la parodia, se observé que 5 de las 6 muestras analizadas fueron
dobladas al espafiol conservando este aspecto. Se estima que esto fue posible
gracias a que el traductor comprendié la estética del camp, que juega con la
exageracion y la imitacion burlesca de la feminidad, y esto permitio trasladarlo

correctamente al espafol manteniendo la misma carga humoristica.

VI.  RECOMENDACIONES
En primer lugar, desde un aspecto metodoldgico, se recomienda continuar

investigando la traduccion del discurso camp utlizando como disefio la

38



fenomenologia. En esta, se podria emplear entrevistas para conocer la opinion de
los traductores audiovisuales sobre las implicancias que hay en la traduccion de un
discurso tan representativo de una comunidad e identificar qué tan familiarizados
estan con la estética del camp.

En segundo lugar, se sugiere abordar este tema de una manera mas
extensa, pues en la presente investigacion solo se consideré una temporada como
corpus. Se estima que, analizando mas temporadas, sobre todo las més recientes
estrenadas en el 2020 y 2021, se podria obtener resultados que demostrarian si ha
habido una tendencia a conservar las caracteristicas del camp o si actualmente se
esta aplicando una mayor manipulacién en la traduccion de los dialogos, lo cual
podria favorecer o no la representacion de la comunidad de drag queens en los
medios audiovisuales.

Por dltimo, se recomienda incorporar cursos o talleres en las diferentes
casas de estudios, relacionados con los desafios que hoy dia debe enfrentar el
traductor audiovisual como la traduccién queer, el gayspeak, el discurso camp,
entre otros, ya que forman parte del lenguaje representativo de la comunidad LGBT
gue hoy en dia esta ganando mayor notoriedad, especialmente en las plataformas
de streaming. Por lo general, los cursos de traduccion audiovisual estan enfocados
en un lenguaje convencional, lo cual podria generar que los traductores noveles
incurran en generalizaciones o prejuicios relacionados a esta comunidad, causando

asi la insatisfaccién o disgusto del publico receptor.
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ANEXOS

ANEXO 1: MATRIZ DE CONSISTENCIA

¢ Cémo se manifiesta la hilaridad del
discurso camp en el doblaje al espafiol
de un reality show estadounidense,
Lima, 2021?

¢Cémo se manifiesta la parodia del
discurso camp en el doblaje al espafiol
de un reality show estadounidense,
Lima, 2021?

Analizar la conservacion de la hilaridad del
discurso camp en el doblaje al espafiol de un
reality show estadounidense, Lima, 2021.

Analizar la conservacion de la parodia del
discurso camp en el doblaje al espafiol de un
reality show estadounidense, Lima, 2021.

Problema Objetivos Hipdtesis Categoria Subcategorias Metodologia
Problema general Objetivo general No aplica El discurso Paradoja E”f°9“?5
camp Cualitativo
¢ Como se manifiesta la conservacion | Analizar la conservacion del discurso camp
del discurso camp en el doblaje de un | en el doblaje al espafiol de un reality show . ) . L
reality show estadounidense, Lima, | estadounidense, Lima, 2021. Tipo de investigacion:
20217 Bésica
Inversion
Problema especificos Objetivos especificos Nivel de investigacion:
Descriptivo
¢ Como se manifiesta la conservacion | Analizar la conservacion de la paradoja del
de la paradoja del discurso camp en el | discurso camp en el doblaje al espafiol de un L
doblaje al espafiol de un reality show | reality show estadounidense, Lima, 2021. Hilaridad Disefio de
estadounidense, Lima, 20217 investigacién: Estudio
de caso instrumental
¢ Coémo se manifiesta la conservacién | Analizar la conservacion de la inversion del
de la inversion del discurso camp en el | discurso camp en el doblaje al espafiol de un Corous:
doblaje al espafiol de un reality show | reality show estadounidense, Lima, 2021. P .
estadounidense, Lima, 2021? Parodia RuPaul's Drag Race

Técnica:
Analisis documental

Instrumento:
Ficha de analisis




ANEXO 2: INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

Ficha de analisis n.° 1

Nombre de la serie

Temporada

Capitulo en idioma original

Capitulo en espaiiol

Tiempo

I. Unidad de analisis

Contexto

Version original

Version doblada

Il. Estrategia discursiva del camp

Version original

|:|Paradoja Dlnversién |:|Hilaridad

|:| Parodia

Version doblada

|:|Paradoja Dlnversién |:|Hilaridad
|:|Ninguna

|:| Parodia

I1l. Analisis




ANEXO 3: FICHAS DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO

ﬁ' UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO

VALIDACION DE INSTRUMENTO
L DATOS GENERALES
1.1. Apellidos y Nombres:
1.2. Cargo e institucién donde labora:
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacién: Ficha de andlisis
1.4. Autor(a) de instrumento: Bertinetti Muro, Katheryne Ménica y Rider Bobadilla, Pedro Antonio

IL.  ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 0 2 segiin su opinién.)

CRITERIOS INDICADORES z L 2
Por mejorar Aceptable

Estd formulado con lenguaje | 1

1. CLARIDAD .
comprensible.

— Esta ’adecuado alas leyes y principios 2
cientificos.
Esta adecuado a los objetivos y las 2

3. ACTUALIDAD necesidades reales de la
investigacién.

4. ORGANIZACION Existe una organizacion logica. 2
Toma en cuenta los aspectos 2

5. SUFICIENCIA : :
metodol6gicos esenciales

SNTENCIONALIOAD Est? adewadg par.a valorar las 2
variables de la hipétesis.
Se respalda en fundamentos técnicos 2

7. CONSISTENCIA ol
ylo cientificos.
Existe coherencia entre los problemas 2

8. COHERENCIA objetivos, hipétesis, variables e
indicadores.
La estrategia responde a una 2

9. METODOLOGIA metodologia y disefios aplicados para
lograr probar las hipétesis.
El instrumento muestra la relacion 2
enfre los componentes de la

10- PERTINENCIA investigacion y su adecuacién al
método cientifico.

II.  OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con
los requisitos para su aplicacién X
- El instrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion
1IV. PROMEDIO DE VALORA CION: 19
Observaciones:
Esclarecer esta parte “Definicion de la unidad terminologica origen y fuente™. Lima, 11 de noviembre de 2020

T
Fernz\‘do Iéa]donado Alegre
DNI 10644398 Telf. 959229871




ﬁ" UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO
VALIDACION DE INSTRUMENTO
L DATOS GENERALES
1.1. Apellidos y Nombres:
1.2. Cargo e institucion donde labora:
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Ficha de andlisis

1.4. Autor(a) de instrumento: Bertinetti Muro, Katheryne Ménica y Rider Bobadilla, Pedro Antonio

IL. ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 0 2 segin su opinion.)

1 2
CRITERIOS INDICADORES oo ; i
Esta formulado con  lenguaje :
1. CLARIDAD i ¥
comprensible.
S E;ta 'adecuado a las leyes y principios »
N cientificos.
Esta adecuado a los objetivos y las
3. ACTUALIDAD necesidades  reales de la o
investigacion.
4. ORGANIZACION | EXiste una organizacion logica. i
Toma en cuenta los aspectos
S.SUFICENCA | metodolégicos esenciales v
P Esta adecuado para valorar las )
. variables de la hipotesis. .4
Se respaida en fundamentos tecnicos
Laamn. ylo cientificos. v
Existe coherencia entre los problemas
8. COHERENCIA objetivos, hipotesis, variables e 4
indicadores.
La estrategia responde a una
9. METODOLOGIA metodologia y disefios aplicados para v
lograr probar las hipotesis.
El instrumento muestra la relacion
e — entre los componentes de la >
’ investigacion y su adecuacion al
método cientifico.
L. OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con -
los requisitos para su aplicacion N
- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion
IV. PROMEDIO DE VALORACION: 20

Observaciones: 3
Lima, /3.4 2200 0% de 2020

2 )
L\ G A
FIRMA DEE EXPERTO INFORMANTE
" DNI .%3207504 Telf. 9202195057




ﬁ' UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO

L DATOS GENERALES
1.1. Apellidos y Nombres:

VALIDACION DE INSTRUMENTO

1.2. Cargo e institucion donde labora:
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacién: Ficha de andlisis

1.4. Autor(a) de instrumento: Bertinetti Muro, Katheryne Ménica y Rider Bobadilla, Pedro Antonio

I ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 o 2 segiin su opinion.)

CRITERIOS INDICADORES - 1 2
Por mejorar Aceptable
Estd formulado con lenguaje 2
1. CLARIDAD ;
comprensible.
2 OBJETVIDAD E.sta fldecuado alas leyes y principios 2
cientificos.
Esta adecuado a los objetivos y las 2
3. ACTUALIDAD necesidades  reales de la
investigacion.
4. ORGANIZACION Existe una organizacion logica. 2
Toma en cuenta los aspectos 2
5 SUFICIENCIA metodoldgicos esenciales
ST Esta adecuado para valorar las 2
variables de la hipétesis.
Se respalda en fundamentos técnicos 2
7. CONSISTENCIA i
ylo cientificos.
Existe coherencia entre los problemas 2
8. COHERENCIA objetivos, hipétesis, variables e
indicadores.
La estrategia responde a una 2
9. METODOLOGIA metodologia y disefios aplicados para
lograr probar las hipétesis.
El instrumento muestra la relacion 2
entre los componentes de la
18- FERTREEA investigacion y su adecuacion al
método cientifico.
III. OPINION DE APLICABILIDAD
- El instrumento cumple con
los requisitos para su aplicacién
- El instrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacién
IV. PROMEDIO DE VALORACION: 20

Observaciones:
Lima, 13 de diciembre de 2020

pa

FIRMA DEL EXPERTO INFORMANTE
DNI 40160219Telf. 980443939



ANEXO 4: FICHAS DE OBSERVACION DE VALIDADORES

FICHA DE OBSERVACION DE VALIDACION

Ficha . - Estrategia del . Estrategia del | Conservé el
n.° Version original camp en LO Version doblada camp en LM camp
1 Do you want to see my cucu? Parodia ¢ Quieren ver mi cucu? Parodia Si
2 The room is huge. Fantastic, so my cucu Parodia E;ta sala es enorme. Fantastico, asi Parodia si
have a space mi cucu tendra espacio.
. . . Cabello a lo Rita Hayworth, vestido a . .
3 Rita Hayworth hair, Jean Harlow robe. Paradoja lo Jean Harlow. Paradoja Si
4 ?I'horg)lr with a TH and orgy and | feel Hilaridad Tlhorgy_‘ orgy, orgia en inglés y me Hilaridad si
incredible. siento increible.
5 Now, are you ready to make herstory? Hilaridad ¢Estan listas para hacer dragstoria? Hilaridad Si
6 Yes, give anime-azing. Hilaridad Si, dame ese anime-abuloso. Ninguna No
. ’ Es Naomi Campbell en la pasarela,
7 | Naomi Campbell on the runway, gir Parodia | chica. Rodillas tocandose, clicli-clicli- | Parodia si
Knees clacking, clickety-clack, boom. A
cla, dlicli-clicli-boom.
. Lo gque siempre digo, cuando la vida
8 You k_now | always say, when life hands Hilaridad te da una bola de boliche, haces Ninguna No
you disco balls, you make an outfit. ’
un vestido.
9 Bitch, you need to step it up. Inversion Perra, tienes que apurar el paso. Inversion Si
B ;Verdadero o falsetto? La proxima
~ ' [ p
10 True or falsetto AIT!EFICBS next drag Hilaridad superestrella drag tiene que dar la Hilaridad Si
superstar needs to strike a chord. nota
11 We are ladies and we are bicthes. Paradoja Somos damas y somos perras. Paradoja Si
| love my runway look. It's like Roselyn Amo mi look de pasarela. Es como si
12 | Sanchez and Sofia Vergara have a baby Paradoja Roselyn Sanchez y Sofia Vergara Paradoja Si
and it's Cynthia. tuvieran un bebé y es Cynthia.
13 I'm wheely, wheely impressed. Hilaridad Estoy muy, muy emocionada. Ninguna No
14 Rucious is dead! Oh, Rucious wants me Hilaridad jRucious estad muerto! Ah, Rucious Hilaridad si
to give him head. Parodia quiere que le levante el muerto. Parodia
15 You fake-ass, Dominique Deveraux Paradoja Eresl una falsa. jCopia barata de Paradoja si
wannabe! Dominigue Deveraux!
16 Girl, we are art. Inversion Chica, somos arte. Inversion Si
17 | She wore that look last week. Inversion Ella uso ese look la semana pasada. Inversion Si
o ’ No gané, pero estuve entre las
18 {hcgdgutsglnnl_t:}gcli.was top. I feel like I am Paradoja mejolres Me siento como Susan Paradoja Si
Lucci.
19 | am Jewish, but | am praying to all the Paradoja Spy judia, pero le rezo a todos los Paradoja si
gods. dioses.
20 You didn't quite ace your dragometry Hilaridad No Iogra‘ste pasar el test de Hilaridad si
test. dragometria.
21 All right, ladies. Gather round. Inversion Bien, chicas, agripense. Inversion Si
22 | wonder if she is a pitcher or a catcher. Hilaridad Me pregunto si ella tira o recibe. Hilaridad Si
Are you from Perth? You have o iEres de Perth? i Tienes _— .
23| Perthonality? Hilaridad | Berthonalidad? Hilaridad S




That's what | want BJs for every single

Hilaridad

Por eso propongo la mejor mama

24 | American. That's right, better jobs for P N para cada estadounidense. Asi es, y Ninguna No
. arodia N .

every American. la mejor mama del mundo soy yo.

25 Well, llhe camera adds ten pounds, and Parodia Bluenn, la cérpara au_mentE‘l cinco Parodia si
| ate, like, seven cameras. kilos y me comi como siete camaras.

26 My name is Bennett, and I'm not in it. Hilaridad z‘lsllzombre es Emesta y no estoy en Hilaridad Si
You get her excited, girl, she becomes . Si la haces enojar un poco mas, se . .

2z Mariah Carey, honey. Paradoja convertira en Mariah Carey. Paradoja Si

28 I'm going fr_om Viola Davis to looking like Paradja Estpy yendo de Viola Davis a Patrick Paradoja si
Patrick Ewing. Ewing.

29 | The Raven, Edgard Allan ho. Hilaridad El cuervo, Edgard Allan puta. Hilaridad Si

30 We are cuckoo for your cucu. Hilaridad Estamos locas por tu cucu. Ninguna No

Validada por: Mgtr. Carmen Rosa Calero Moscol

DNI: 10452039

Firma: |

[]
(oot

Certificacidn de fichas de analisis

Yo, Mgtr. Carmen Rosa Calero Moscol con DMI 10452039 y a solicitud de la estudiantes de la
Escuela Profesional de Traduccidn e Interpretacion de la Universidad César Vallejo, Bertinetti
Muro, Katheryne Manica (ORCID: 0000-0002-7285-9282) manifiesto que se revisaron las fichas
de analisis del 1 al 30 del trabajo de investigacidn titulado “La conservacion del discurso camp

en el doblaje al espaiiol de un reality show estadounidense, Lima, 2021" y se da conformidad

de las mismas.

Lima, 11 de junio de 2021

Mgtr. Carmen Rosa Calero Moscol

Metodologa de investigacion y

especialidad de Educacion en mencidn de Inglés




FICHA DE OBSERVACION DE VALIDACION

Ficha Estrategia del Estrategia del | Conservé el
ne Version original en LO Version doblada camp en LM b
1 Do you want to see my cucu? Parodia ¢Quieren ver mi cucu? Parodia Si
The room is huge. Fantastic, so my cucu Esta sala es enorme. Fantastico, asi ?
2 have a space. Parodiar mi cucu tendré espacio. Parodia St
: Cabello a lo Rita Hayworth, vestido a 3
3 Rita Hayworth hair, Jean Harlow robe. Paradoja lo-Jean Hariow. Paradoja Si
Thorgy with a TH and orgy and | feel s Thorgy, orgy, orgia en inglés y me v
4 | incredible. Hilaridad | giento increible. Hiaridad St
5 Now, are you ready to make herstory? Hilaridad ¢ Estan listas para hacer dragstoria? Hilaridad Si
6 Yes, give anime-azing. Hilaridad Si, dame ese anime-abuloso. Ninguna No
: Es Naomi Campbell en la pasarela,
T R :;Eﬁb"é"&"w"‘; ey 9| Parodia | chica. Rodillas tocéndose, cliciclicl- | Parodia si
9 : cla, clicli-clicli-boom.
= Lo que siempre digo, cuando la vida
You know | always say, when life hands .
8 you disco balls, you make an outft. Hilaridad te da una bola de boliche, haces Ninguna No
un vestido.
9 Bitch, you need to step it up. Inversion Perra, tienes que apurar el paso. Inversién Si
: Verdadero o falsetto? La proxima
True or falsetto? America's next drag ¢ =
10 superstar needs to strike a chord. Hilaridad :t;{p:msmﬂa drag tiene que dar la Hilaridad Si
11 | We are ladies and we are bicthes. Paradoja Somos damas y somos perras. Paradoja Si
| love my runway look. It's like Roselyn Amo mi look de pasarela. Es como si
12 | Sanchez and Sofia Vergara have a baby Paradoja Roselyn Sanchez y Sofia Vergara Paradoja Si
and it's Cynthia. tuvieran un bebé y es Cynthia.
13 | I'm wheely, wheely impressed. Hilaridad Estoy muy, muy emocionada. Ninguna No
14 Rucious is dead! Oh, Rucious wants me Hilaridad |Rucious estd muerto! Ah, Rucious Hilaridad si
to give him head. Parodia. quiere que le levante el muerto. Parodia
You fake-ass, Dominique Deveraux Eres una falsa. {Copia barata de
15| wannabe! Fenon Dominique Deveraux! Paradoja Si
16 | Girl, we are art. Inversién Chica, somos arte. Inversion Si
17 | She wore that look last week. Inversién Ella usé ese look la semana pasada. Inversién Si
A No gané, pero estuve entre las
| didn't win but | was top. | feel like | am A g
18 the Susan Luicol. Paradoja mejoctes. Me siento como Susan Paradoja Si
| am Jewish, but | am praying to all the Soy judia, pero le rezo a todos los
19 gods. Paradoja dloses. Paradoja Si
You didn't quite ace your dragometry No lograste pasar el test de
20 |, it Hilaridad e iria. Hilaridad Si
21 | Allright, ladies. Gather round. Inversién Bien, chicas, agripense. Inversién Si
22 | I wonder if she is a pitcher or a catcher. Hilaridad Me pregunto si ella tira o recibe. Hilaridad Si
Are you from Perth? You have (Eres de Perth? LTienes
23 Perthonality? Hilaridad Perthonalidad? Hilaridad Si




That's what | want BJs for every single

Hilaridad

Por eso propongo la mejor mama

24 | American. That's right, better jobs for Parodia para cada estadounidense. Asi es, y Ninguna No
every American. la mejor mamé del mundo soy yo.
Well, the camera adds ten pounds, and . Bueno, la camara aumenta cinco

25 | ate, like, seven cameras. Parodia kilos y me comi como siete cdmaras. Parodia Si

26 | My name is Bennett, and I'm not n it Hhkiad | [ MeoontosseEmesie ¥ ooy o) i i
You get her excited, girl, she becomes Si la haces enojar un poco mas, se

27 Mariah Carey, honey. Paradojs convertira en Mariah Carey. Paradoja S
I'm going from Viola Davis to looking like Estoy yendo de Viola Davis a Patrick

28 Patrick Ewing. Paradoja Ewing, Paradoja Si

29 | The Raven, Edgard Allan ho. Hilaridad El cuervo, Edgard Allan puta, Hilaridad Si

30 | We are cuckoo for your cucu. Hilaridad Estamos locas por tu cucu. Ninguna No

Validada por: Claudia M. Morales Ca
DNI: 09302163 w/

Firma:

MW




Ficha de analisis n.° 1

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:01:30

I. Unidad de analisis

Al iniciar la competencia, cada uno de las participantes presenta a
Contexto su drag. Cynthia Lee Fontaine se presenta como una drag queen
latina y sefala su trasero.

Version original Do you want to see my cucu?

Version doblada ¢, Quieren ver mi cucu?

Il. Estrategia discursiva del camp

Version original |:| Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad - Parodia

Version doblada |:| Paradoja Dlnversién |:| Hilaridad -Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, Cynthia Lee Fontaine hace su presentacion inicial con esta frase, la cual usa
constantemente a lo largo de la temporada, ademas de resaltar su origen puertorriquefio.

En la version original, se emplea esta frase para resaltar exageradamente una cualidad fisica
femenina. Esta exageracién es definida por Harvey (2000) como el medio principal para mostrar
los rasgos mas representativos de la parodia. Por otra parte, de acuerdo con el Urban Dictionary,
«cucu» significa butt, ass, asshole, derived as a slang of the Spanish culo; por ende, se trataria
mas bien de un préstamo tomado del espafiol. Al respecto, Harvey también apunta que, dentro de
esta estrategia, el uso de otras lenguas es un rasgo tipico.

En el doblaje al espafiol, se mantuvo el término «cucu» en la frase y, aunque en algunos paises
puede sonar malsonante, en Puerto Rico, e incluso en Peru, esta palabra es mayormente utilizada
para referirse al trasero de una mujer. Por lo que conservo la intencion de la drag queen, la cual
es parodiar la sensualidad femenina y el estereotipo de una mujer puertorriquefia. Ademas, se
empled un tono de voz mas jocoso para conseguir este efecto humoristico.

Se considera que la traduccién ha mantenido los principales rasgos de la parodia descritos por
Harvey: exagerar una cualidad femenina, parodiar estereotipos y tomar un modelo existente serio
para volverlo cémico.




Ficha de analisis n.° 2

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:01:56

I. Unidad de analisis

Cynthia Lee Fontaine esta conociendo el salén donde las
Contexto competidoras conviviran a lo largo de la temporada y queda
asombrada por el tamafio.

Version original The room is huge. Fantastic, so my cucu have a space.

Versién doblada Esta sala es enorme. Fantéstico, asi mi cucu tendra espacio.

Il. Estrategia discursiva del camp

Version original [ ] Paradoja [ ]inversion [ JHilaridad  [JParodia

Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad .Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, Cynthia Lee Fontaine ya se encuentra en la sala con otra competidora y estan
conociendo el lugar donde conviviran a lo largo de la temporada.

En la version original, se hace uso de la hipérbole para resaltar una cualidad fisica e
intencionalmente causar gracia, lo cual es caracteristico de la parodia del camp, segun Harvey
(2000), quien ademas sefiala que es la estrategia mas empleada por la comunidad LGTB.

En la versidon doblada, es evidente que se empled una traduccion literal, la cual expresa
precisamente que su trasero es tan enorme como la sala. En efecto, la frase sigue manteniendo la
carga humoristica de la version original y el engrandecimiento de una cualidad. De acuerdo con
Barrenechea y Quispe (2019), este tipo de esteticismo es clave para identificar el camp, pues es
la herramienta que les permite convertir algo ordinario en espectacular.

Se estima que el traductor no tuvo problemas para trasladar esta frase, pues al emplear una
traduccién literal, se mantuvo el sentido del mensaje y la hipérbole cumple la misma funciéon de la
parodia, exagerar una cualidad femenina y causar gracia al mismo tiempo.




Ficha de analisis n.° 3

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:04:15

I. Unidad de analisis

Robbie Turner se presenta ante las demas, destacando que su

Contexto apariencia esta inspirada en el estilo clasico de Hollywood.
Version original Rita Hayworth hair, Jean Harlow robe.
Versién doblada Cabello a lo Rita Hayworth, vestido a lo Jean Harlow.

Il. Estrategia discursiva del camp
Version original .Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:| Parodia
Version doblada .Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En el inicio de cada temporada, las competidoras se presentan y explican un poco en qué basan
su estilo drag.

En la version original, se emplea dos referentes del cine clasico estadounidense, Rita Hayworth y
Jean Harlow, quienes fueron actrices embleméticas de la década de los 40s. De acuerdo con
Harvey (2000), la estrategia de la paradoja comprende el uso de referencias al teatro, a la 6pera o
a personajes del espectaculo para relatar un suceso. En este caso, se ha empleado dichos
referentes para contar como luce.

En la version doblada, se emplea los mismos referentes, pues representan la idea de estilo clasico
gue la drag queen estéa relatando, ademas que, al ser estrellas emblematicas, se espera que el
publico receptor pueda reconocerlas.

Se considera que el doblaje conserva la paradoja del camp, ya que ha empleado referentes del
mundo de la actuacion para relatar un suceso.




Ficha de analisis n.° 4

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:05:22

I. Unidad de analisis

La drag queen Thorgy ingresa por primera vez al salén y hace su

Contexto ! .
presentacion en la competencia.
Version original Thorgy with a TH and orgy and | feel incredible.
Versién doblada Thorgy, orgy, orgia en inglés y me siento increible.
Il. Estrategia discursiva del camp
Version original |:| Paradoja |:| Inversién - Hilaridad I:lParodia
Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion . Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, Thorgy hace su presentacion y, como es usual en todos los primeros capitulos,
trata de destacar con frases creativas.

En la versién original, se explica que el nombre Thorgy deriva de un juego de palabras con
connotacién sexual, lo cual es caracteristico de la hilaridad del camp. De acuerdo con Harvey
(2000), en esta categoria se encuentran todas las unidades linglisticas que juegan con la formay
el significado de las palabras. Asimismo, es importante sefialar que varios de los nombres de las
drag queens tienen alguna connotacién sexual o carga humoristica.

En el doblaje al espafiol, no se tradujo el nombre, pero si se explica rapidamente que proviene de
un término en inglés y seguido se menciona el significado. De acuerdo con Pérez (2018), estos
nombres no deben ser traducidos, por mas que se trate de un juego de palabras, y sostiene que el
traductor puede afiadir una nota en la parte superior de la pantalla para explicar brevemente la
gracia del nombre. Afortunadamente, en la version original, la misma drag queen explica el
significado de su nombre, lo que le permite al traductor aprovechar este tiempo en pantalla para
trasladar dicha explicacién, manteniendo el juego de palabras con los sonidos Thorgy y orgy,

Se considera que el traductor mantuvo la hilaridad del camp, puesto que conservé el juego de
palabras con referencia sexual, a pesar de que el actor de doblaje lo dice bastante rapido por
limitaciones propias del medio, como la sincronizacién entre el canal visual y acustico.




Ficha de analisis n.° 5

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:10:18

I. Unidad de analisis

RuPaul ingresa por primera vez al salon donde estan las

Contexto .
competidoras.
Version original Now, are you ready to make herstory?
Version doblada ¢ Estén listas para hacer dragstoria?
Il. Estrategia discursiva del camp
Version original [ ] Paradoja [ ]inversion B iwidad [ ]Parodia
Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion . Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

RuPaul, presentador y juez principal del programa, ingresa a la sala para darles la bienvenida a
las participantes. RuPaul es considerado la drag queen mas exitosa en la historia de Estados
Unidos y se caracteriza por crear frases o apropiarse de frases ya existentes para hacerlas iconicas
entre la comunidad de seguidores y hacer que sean fieles a su formato.

En la version original, se hace uso de un juego de palabras, en el que se combinan las palabras
her + story, lo cual expresa ese aspecto creativo del camp y forma parte de la hilaridad. Segin
Harvey (2000), en esta categoria se encuentran todas las unidades linglisticas que juegan con la
formay el significado de las palabras. En cuanto al concepto de herstory, el Diccionario Cambridge
sefiala que hace referencia a un hecho histérico en el que una mujer es la protagonista o es
observado desde un punto de vista femenino. Por lo que es importante sefialar que las drag
gueens, pese a ser hombres parodiando la feminidad, son tratadas como mujeres entre si y
emplean términos y marcadores gramaticales que lo resalten como en este caso.

En el doblaje, se opté por reemplazar el término con «dragstoria» debido a que «historia» no evoca
a ningun género. Se estima que es una traduccién bastante creativa y acertada, ya que logra
mantener la hilaridad del camp activando el juego de palabras entre drag queen e historia.

Se considera que el traductor conservo la hilaridad del camp con una propuesta ingeniosa que
resalta la importancia del papel de las drag queens en la historia con dicho juego de palabras. Si
se hubiese trasladado como simplemente «historia», se hubiese perdido tal hilaridad.




Ficha de analisis n.° 6

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:15:18

I. Unidad de analisis

Kim Chi, una drag queen coreana, esta posando para las fotos y

Contexto RuPaul la esta alentando y dando indicaciones.
Version original Yes, give anime-azing.
Versién doblada Si, dame ese anime-abuloso.
Il. Estrategia discursiva del camp
Version original |:| Paradoja |:| Inversién - Hilaridad I:lParodia
Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

. Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, Kim Chi, quien destaca por su maquillaje y atuendos fantasiosos, estad posando
muy bien para las fotos y RuPaul la alienta a que siga haciendo asi su trabajo.

En la versién original, RuPaul recurre a la hilaridad del camp para crear el término anime-azing de
la unién de anime, por el referente cultural asiatico, y amazing, por lo fabulosa que se esta viendo
en las fotos. En esta categoria, de acuerdo con Harvey (2000), los hablantes buscan cualquier
oportunidad para activar juegos de palabras. Esta muestra se trataria evidentemente de un juego
de palabras fonolégico, puesto que se ha unido el sonido final /e1/ de /'a&enime1/ y el mismo sonido
intermedio /e1/ de /o' mei1zin/.

En el doblaje al espafiol, se emple6 una traduccion que se ve forzada a mantener la misma
estructura de la version en inglés, aun cuando no hay ningun tipo de similitud o relacion entre
«anime» y «fabuloso». Al respecto, Fusco (2020) sostiene que este tipo de juego de palabras
requiere una traduccién basada en similitudes fonéticas mas que en una simple equivalencia
semantica.

Se considera que el traductor no conservo la hilaridad del camp, ni emple6 otra estrategia para
compensar. No basta con unir dos palabras para decir que se ha creado un juego de palabras.
Harvey sefala que se debe jugar tanto con la forma como con el significado de las palabras y, en
este caso, se debié cumplir con el propésito de mostrar ese rasgo creativo de las drag queens.




Ficha de analisis n.° 7

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:36:14

I. Unidad de analisis

Bob The Drag Queen empieza a imitar el caminar de la modelo

Contexto britanica Naomi Campbell.

Naomi Campbell on the runway, girl. Knees clacking, clickety-clack,

Version original
boom.

Es Naomi Campbell en la pasarela, chica. Rodillas tocandose, clicli-

Version doblada - AL
clicli-cla, clicli-clicli-boom.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original |:| Paradoja Dlnversién |:| Hilaridad -Parodia

Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad .Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

Las drag queens estan discutiendo el nombre de Naomi Smalls y surge la referencia a la modelo
Naomi Campbell, quien tiene una forma particular de caminar.

En la version original, Bob The Drag Queen hace una imitacion exagerada de la manera en que
modela Naomi Campbell, apoyandose de las onomatopeyas para lograr la parodia del camp.
Segun Harvey (2000), esta estrategia consiste en parodiar el comportamiento de la mujer de una
manera exagerada a través de elementos verbales como no verbales. Ademas, Pérez Navarro
(2012) sefiala que esta estrategia suele depender de un modelo existente serio para volverlo
cémico.

En el doblaje al espafiol, se emplea una traduccién que expresa igualmente la exageracion de la
imitacion, cambiando un poco el sonido que representa el choque de las rodillas por uno con el
que el publico hispanohablante estuviese mas familiarizado.

Se considera que la version doblada conservé los rasgos de la parodia, pues se logré la imitacion
hiperbdlica y cdmica de un modelo existente serio.




Ficha de analisis n.° 8

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:42:20

I. Unidad de analisis

Aparece la drag queen Chi Chi DeVayne en la pasarela modelando

Contexto un atuendo confeccionado con la tematica de Glitter Ball.

You know | always say, when life hands you disco balls, you make

Versién original an outfit.

Lo que siempre digo, cuando la vida te da una bola de boliche, haces

Version doblada ;
un vestido.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original |:| Paradoja Dlnversién - Hilaridad I:lParodia

Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

- Ninguna

I1l. Analisis

Cada semana, las competidoras modelan atuendos confeccionados por ellas mismas segun la
tematica que indique RuPaul, al mismo tiempo se reproduce un audio pregrabado en el que dan
comentarios de su confeccion.

En la version original, hay un juego de palabras derivado del refran When life gives you lemons,
make lemonade. En este refran, se reemplaza lemons por disco balls, ya que es la tematica que
se esta representando con el vestido de brillantina. De acuerdo con Harvey (2000), la hilaridad
retne todo rasgo linglistico que juegue con la forma y el significado de las palabras. Desde la
misma perspectiva, Villanueva (2019) sostiene que en el camp talk, los juegos de palabras
consisten en emplear ingeniosamente un conjunto de palabras para permitir distintas
interpretaciones a partir de sus similitudes, ya sean morfologicas o fonéticas.

En el doblaje al espafiol, se optd por traducir disco ball por bola de boliche. Esto ocasiona un sin
sentido entre lo que se dice y se ve en pantalla y, por ende, genera que se pierda el juego de
palabras del refran, pues no hay una relacion entre el significado y el significante.

Se considera que la traducciéon no representa ninguna de las cuatro estrategias del camp,
principalmente por la mala traduccién de glitter ball, ya que como sefiala Harvey, se debe jugar
tanto con la forma como con el significado de las palabras.




Ficha de analisis n.° 9

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Bitch Perfect

Capitulo en espafiol Zorreando la nota

Tiempo 00:02:22

I. Unidad de analisis

Laila McQueen estd opinando sobre su desenvolvimiento en el

Contexto primer desafio.
Versién original Bitch, you need to step it up.
Version doblada Perra, tienes que apurar el paso.
Il. Estrategia discursiva del camp
Version original [ ] Paradoja [l nversion [ JHilaridad [ ]Parodia
Versién doblada |:| Paradoja . Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

Después de cada eliminacion, las competidoras se rednen en el taller. Mientras hablan de su
desenvolvimiento, se reproducen fragmentos de videos en los que estdn dando su opinidn sin estar
vestidas como drag queen.

En la versién original, se emplea la palabra bitch que hace referencia a un término vulgar para
referirse a una mujer. Esto lo dice pese a que ya no esta usando una peluca ni el vestuario de drag
gueen y se ve en pantalla a un varén. Si bien se sabe que cuando estan vestidas de drag queens
utilizan marcadores del género femenino para referirse a si mismas, se esperaria que cuando ya
no estén vestidas como tal, empleen marcadores masculinos. Todo esto forma parte de la inversion
del camp, definida por Harvey (2000) como la categoria que consiste en alterar los marcadores
gramaticales de género que habitualmente son asignados a determinado género.

En la version doblada, no hubo ninguin problema para trasladar tal inversion, pues se empleé el
sustantivo femenino perra. Es importante mencionar que el uso de la palabra bitch es usado un
sinfin de veces a lo largo de la competencia, sea que vayan o no de drag, y siempre es traducido
como perra.

Se considera que el doblaje conservé la inversion del camp, pues se altera los marcadores de
género atribuidos habitualmente al modelo binario.




Ficha de analisis n.° 10

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Bitch Perfect

Capitulo en espafiol Zorreando la nota

Tiempo 00:04:19

I. Unidad de analisis

RuPaul esta por anunciar que en el proximo maxidesafio tendran que

Contexto X
cantar y bailar.

True or falsetto? America's next drag superstar needs to strike a

Versioén original
g chord.

¢Verdadero o falsetto? La préxima superestrella drag tiene que dar

Version doblada
la nota.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original |:| Paradoja Dlnversién - Hilaridad I:lParodia

Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion . Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, RuPaul da pistas a las competidoras sobre la tematica del desafio de la semana,
la cual consiste en representar un musical.

En la versién original, se emplea un juego de palabras en el que se reemplaza el false por falsetto
haciendo referencia a la temética del canto. De acuerdo con el Cambridge Dictionary, falsetto es
la forma de cantar o hablar de los hombres utilizando una voz extremadamente aguda. Esto
representa el rasgo mas caracteristico de la hilaridad, definida por Harvey (2000) como la
estrategia que reline todas las unidades linglisticas que juegan con la forma y el significado de las
palabras.

En el doblaje al espafiol, se mantuvo el término en inglés falsetto, pese a que su equivalente
«falsete» hubiese mantenido igualmente el juego de palabras. De acuerdo con Pérez (2018),
dentro de la forma de hablar de las drag queens, destaca el uso de términos del inglés. Quizas ese
sea el motivo por el cual el traductor decidié mantener el término en inglés. Asimismo, Fusco (2020)
sefiala que dentro de las estrategias que influyen en la identidad queer, se encuentra el empleo
del [éxico inglés.

Se considera que la traduccién que ofrece Netflix logré mantener la hilaridad del camp, pues se
conservo el juego de palabras y se logra entender la referencia que hace al «verdadero o falso».
Ademads, es comin que las drag queens empleen términos en otro idioma, especialmente
anglicismos.




Ficha de analisis n.° 11

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Bitch Perfect

Capitulo en espafiol Zorreando la nota

Tiempo 00:20:21

I. Unidad de analisis

Bob The Drag Queen ingresa a la sala de ensayo con su equipo para

Contexto practicar la coreografia del desafio.
Version original We are ladies and we are bicthes.
Version doblada Somos damas y somos perras.
Il. Estrategia discursiva del camp
Version original B Paradoja [ ]inversion [ JHilaridad [ ]Parodia
Versién doblada - Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, el coreégrafo Jamal esta esperando en la sala de ensayos al equipo de Bob The
Drag Queen, quien al ingresar presenta al grupo.

En la version original, la frase estd compuesta por dos términos completamente opuestos: ladies y
bitches. De acuerdo con el Cambridge Dictionary, lady es una mujer educada que se comporta
bien ante los demas, mientras que bitch es un nombre ofensivo para una mujer cuyo
comportamiento es muy desagradable. En este caso, se hace evidente la paradoja del camp,
definida por Harvey (2000) como la estrategia que crea incongruencias en el registro mediante el
uso de nociones contradictorias en un mismo contexto.

En el doblaje al espafiol, se hizo uso de las mismas nociones opuestas: damas y perras, generando
asi la incongruencia, ya que una persona no puede representar ambas definiciones.

Se considera que el doblaje conservé la estrategia del camp, ya que se mantuvo el uso de
elementos contradictorios para definir a un grupo de personas.




Ficha de analisis n.° 12

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Keeping It 100!

Capitulo en espafiol iSé ta misma!

Tiempo 00:40:30

I. Unidad de analisis

Cynthia Lee Fontaine esta modelando mientras se escucha un audio

Contexto . . .
pregrabado en el que cuenta como se sentia y lucia.

| love my runway look. It's like Roselyn Sanchez and Sofia Vergara

Version original have a baby and it's Cynthia.

Amo mi look de pasarela. Es como si Roselyn Sanchez y Sofia

Version doblada Vergara tuvieran un bebé y es Cynthia.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original - Paradoja Dlnversién |:| Hilaridad I:lParodia

Versién doblada - Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena Cynthia Lee Fontaine, una drag queen latina, estd modelando y resalta su estilo
latino.

En la version original, se emplea dos referentes del mundo del espectaculo, Roselyn Sanchez y
Sofia Vergara, actrices y modelos. Estos personajes son referentes icénicos de la cultura latina y
son usados por la drag queen para relatar como luce. De acuerdo con Harvey (2000), dentro de la
paradoja del camp, se encuentra el uso de referencias al mundo del espectaculo para explicar
algin suceso.

En la version doblada, se mantuvo ambos referentes, los cuales son muchos mas conocidos en el
publico receptor latinoamericano.

Se considera que la version doblada ha conservado la paradoja del camp al usar un referente del
mundo del espectaculo para contar cémo lucia.




Ficha de analisis n.° 13

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original RuCo's Empire

Capitulo en espafiol El imperio de Ruco

Tiempo 00:22:13

I. Unidad de analisis

Después del desfile en patines, RuPaul se dirige a las competidoras

Contexto para dar sus apreciaciones.
Versién original I’'m wheely, wheely impressed.
Version doblada Estoy muy, muy emocionada.
Il. Estrategia discursiva del camp
Version original [ ] Paradoja [ ]inversion B riwidad [ ]Parodia
Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

- Ninguna

I1l. Analisis

Al final de este episodio, las drag queens tienen que desfilar en patines con un atuendo
confeccionado por ellas mismas. Al finalizar, RuPaul indica quienes cumplieron el desafio.

En la version original, se recurre a un juego de palabras en el que se reemplaza really por wheely,
precisamente por la tematica del desfile que es modelar en patines. De acuerdo con el diccionario
Merriam-Webster, wheely hace referencia a una rueda o a una forma o movimiento circular. De
manera que se ha usado la hilaridad como estrategia discursiva, definida por Harvey (2000) como
la estrategia que retne todas las unidades linglisticas que juegan con la forma y el significado de
las palabras.

En el doblaje al espafiol, no se mantuvo el juego de palabras y se opt6 por traducirlo simplemente
COMO «muy>».

Se considera que el doblaje no conservaé la hilaridad del camp, ni utiliz6 otra estrategia discursiva.
Esta frase supone un gran reto para el traductor, pues es dicha en un tiempo sumamente corto que
da pocas opciones creativas al traductor.




Ficha de analisis n.° 14

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original RuCo's Empire

Capitulo en espafiol El imperio de Ruco

Tiempo 00:25:10

I. Unidad de analisis

Thorgy recibe la llamada del doctor de Rucious para informarle sobre

Contexto su estado de salud.

Version original Rucious is dead! Oh, Rucious wants me to give him head.

Version doblada jRucious esta muerto! Ah, Rucious quiere que le levante el muerto.
Il. Estrategia discursiva del camp

Version original [ ] Paradoja [ ]inversion B riaidad [ rarodia

Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion . Hilaridad .Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En este episodio, el desafio fue interpretar unas escenas inspiradas en el drama Empire. Thorgy
tomo el papel de la exesposa de Rucious.

En la version original, se emplea una frase que juega con el sonido de las palabras que consiste
en la rima entre dead y head. De acuerdo con el diccionario Longman, to give somebody head
significa hacer sexo oral; de manera que es un juego de palabras con referencia a un acto sexual,
lo cual forma parte de la hilaridad del camp. De acuerdo con Harvey (2000), esta categoria reline
todas las unidades lingliisticas que juegan con la formay el significado de las palabras, sobre todo
aquellas que activen referencias sexuales. Por otra parte, también se hace uso de la parodia del
camp, ya que consigue un efecto humoristico, ademas de parodiar exageradamente a un personaje
de la serie Empire.

En el doblaje al espafiol, también se emplea un juego de palabras basado en el término «muerto»,
al cual se le atribuye también una connotacion sexual. Asimismo, esta traduccién bastante creativa
logra mantener el efecto humoristico y la imitacion exagerada de su personaje.

Se considera que el doblaje conservé las dos estrategias del camp, por un lado, la hilaridad con el
juego de palabras vy, por otro lado, la parodia con la carga humoristica y exageracion.




Ficha de analisis n.° 15

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original RuCo's Empire

Capitulo en espafiol El imperio de Ruco

Tiempo 00:27:30

I. Unidad de analisis

Bob The Drag Queen esta interpretando a Cookie Lyon, quien se

Contexto entera que una de sus hijas ha trabajado en secreto en otra empresa.
Version original You fake-ass, Dominique Deveraux wannabe!
Version doblada Eres una falsa. jCopia barata de Dominique Deveraux!

Il. Estrategia discursiva del camp
Version original B Paradoja [ ]inversion [ JHilaridad [ ]Parodia
Versién doblada - Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En este episodio, el desafio fue interpretar unas escenas inspiradas en el drama Empire. Las
competidoras fueron divididas en dos equipos y adaptaron sus dialogos a su estilo.

En la version original, se emplea como referente a Dominique Deveraux, un personaje de la serie
Dinastia que durante la trama desarrolla un complot en secreto. De tal modo que en esta ocasién
se ha usado este referente para hacer énfasis en la falsedad del personaje, lo cual forma parte de
la paradoja del camp. De acuerdo con Harvey (2000), dentro de la paradoja del camp, se encuentra
el uso de referencias al mundo de la actuacion para explicar algin suceso.

En la version doblada, se ha mantenido el referente Dominique Deveraux para acusar de falsa al
personaje de Naomi Smalls.

Se considera que la versiéon doblada ha conservado la paradoja del camp al usar un referente del
mundo de la actuacion para describir a alguien.




Ficha de analisis n.° 16

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original New Wave Queens

Capitulo en espafiol Reinas New Wave

Tiempo 00:06:45

I. Unidad de analisis

Bob The Drag Queen estad emocionado por la eleccién de su grupo

Contexto para el desafio. Nadie lleva su traje de drag queen.
Version original Girl, we are art.
Versién doblada Chica, somos arte.
Il. Estrategia discursiva del camp
Versién original |:| Paradoja - Inversion |:| Hilaridad I:lParodia
Versién doblada |:| Paradoja . Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, nuevamente estan en el taller sin llevar puestos sus trajes de drag queens,
decidiendo en grupo qué temética escogeran para el desafio de este capitulo.

En la version original, se emplea el término girl, que significa a female friend, segun el diccionario
Merriam-Webster. En este caso, nadie lleva su traje de drag queen, por lo que se esperaria que
empleen sustantivos masculinos. Por ello, se estima que el uso del término girl, pese a no estar
haciendo drag, es parte de la inversion del camp, definida por Harvey (2000) como la categoria
gue consiste en alterar los marcadores gramaticales de género que habitualmente son asignados
a determinado género.

En la version doblada, se usa el término «chica», marcando al igual que en el inglés el género en
femenino. Cabe destacar que, a lo largo de la temporada, emplean constantemente el término girl
para hablarse y siempre es traducido como chica, sea que estén vestidas de drag queens o no.

Se considera que el doblaje conservo la inversion del camp, pues se altera los marcadores de
género atribuidos habitualmente al modelo binario.




Ficha de analisis n.° 17

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original New Wave Queens

Capitulo en espafiol Reinas New Wave

Tiempo 00:09:44

I. Unidad de analisis

Contexto Derrick y Naysha estan hablando sobre la vestimenta de Chi Chi.
Version original She wore that look last week.
Version doblada Ella usé ese look la semana pasada.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original |:| Paradoja -Inversién |:| Hilaridad I:lParodia

Versién doblada |:| Paradoja . Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, Derrick, Naysha y Chi Chi estan en el taller sin llevar puesto sus atuendos de drag
gueens, ya que estan preparandose para el desafio de la semana.

En la versién original, se emplea el pronombre she para referirse a Chi Chi, quien no lleva su traje
de drag queen y esta en pantalla como Zavion Michael. En este caso, al no llevar su traje de drag
gueen, se esperaria que empleen marcadores masculinos. Ademas, minutos previos se referian a
sus cualidades empleando el pronombre posesivo his. Se considera que el uso del término she,
pese a no estar haciendo drag, es parte de la inversion del camp, definida por Harvey (2000) como
la categoria que consiste en alterar los marcadores gramaticales de género que habitualmente son
asignados a determinado género.

En la version doblada, se usa el pronombre personal «ella», marcando al igual que en el inglés el
género en femenino. Es importante mencionar que, a lo largo de la temporada, juegan con los
pronombres, pues a veces se llaman con she o he, sea que estén o0 no con traje de drag queen.

Se considera que el doblaje conservé la inversion del camp, pues se altera los marcadores de
género atribuidos habitualmente al modelo binario.




Ficha de analisis n.° 18

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original New Wave Queens

Capitulo en espafiol Reinas New Wave

Tiempo 00:20:30

I. Unidad de analisis

Contexto Thorgy y Robbie Turner estan conversando en el taller.

Version original | didn’t win but | was top. | feel like | am the Susan Lucci.

No gané, pero estuve entre las mejores. Me siento como Susan

Version doblada .
Lucci.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original - Paradoja Dlnversién |:| Hilaridad I:lParodia

Versién doblada - Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, Thorgy se muestra impotente, ya que lleva varios capitulos sin ganar un desafio,
pese a que tiene buen desenvolvimiento.

En la version original, se hace uso de un referente del mundo de la actuacién, Susan Lucci, actriz
nominada veintiiin veces por su papel en la serie televisiva All my Children, de las cuales solo gan6
una, después de la decimonovena nominacion. Utilizar este referente para expresar c6mo uno se
siente forma parte de la paradoja. Segun Harvey (2000), esta estrategia comprende el uso de
referencias al teatro, a la 6pera o a personajes del espectaculo para contar algin acontecimiento,
sea o0 no relevante.

En el doblaje al espafiol, se mantuvo el referente Susan Lucci para contar cOmo se siente respecto
a la competencia. Pese a que la actriz es principalmente conocida por haber actuado en esta serie
estadounidense, sobre todo en los 80s, se puede suponer que gran porcentaje del publico
latinoamericano reconoce este referente del mundo del espectaculo, ya que es una serie que se
transmitié hasta el 2011.

Se considera que el doblaje conservé la paradoja del camp al emplear un referente del cine y
television para contar algun suceso.




Ficha de analisis n.° 19

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original New Wave Queens

Capitulo en espafiol Reinas New Wave

Tiempo 00:35:04

I. Unidad de analisis

Contexto RuPaul salva a Acid Betty de una posible eliminacién.
Version original I am Jewish, but | am praying to all the gods.
Version doblada Soy judia, pero le rezo a todos los dioses.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original - Paradoja Dlnversién |:| Hilaridad I:lParodia

Versién doblada - Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, RuPaul decide salvar a Acid Betty de una posible eliminacién, ya que estaba entre
las cuatro peores drag queens.

En la versién original, la competidora sefiala que es judia, por ende, cree en un unico dios, pero
también menciona que les ha rezado a todos los dioses. De acuerdo con el Cambridge Dictionary,
Jewish se define como un miembro de un pueblo cuya religion tradicional es el judaismo. Sin
embargo, al decir que reza a todos los dioses, crea una incongruencia, ya que el judaismo solo
acepta a Yahvé como Unico dios. Evidentemente, en esta frase, se manifiesta la paradoja del camp,
definida por Harvey (2000) como la estrategia que crea incongruencias a través del uso de
nociones opuestas en un mismo contexto

En la versién doblada, se mantuvo las mismas nociones contradictorias para expresar su
agradecimiento por haber sido salvada de una posible eliminacion.

Se considera que la versién doblada conservé la paradoja del camp al utilizar dos conceptos
aparentemente contradictorios para expresar cOmo se siente.




Ficha de analisis n.° 20

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original New Wave Queens

Capitulo en espafiol Reinas New Wave

Tiempo 00:35:12

I. Unidad de analisis

RuPaul da sus apreciaciones a Derrick Barry sobre su

Contexto desenvolvimiento en el desafio.
Version original You didn’t quite ace your dragometry test.
Version doblada No lograste pasar el test de dragometria.
Il. Estrategia discursiva del camp
Versién original |:| Paradoja |:| Inversion - Hilaridad I:lParodia
Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion . Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, RuPaul se dirige a cada una de las posibles eliminadas para decirles en qué
fallaron y si seran salvadas o no.

En la version original, se crea un término de la unién de dos palabras: drag y geometry, haciendo
alusion a que la concursante no tuvo un buen desempefio como drag queen en la prueba. Esto
indudablemente forma parte de la hilaridad del camp, pues de acuerdo con Harvey (2000),
mediante esta estrategia, los hablantes buscan cualquier oportunidad para activar juegos de
palabras.

En la version doblada, se mantuvo el juego de palabras uniendo drag y geometria para indicar que
la concursante no aprobé el desafio. De acuerdo con Pérez (2018), las dificultades de traducir un
juego de palabras en un producto audiovisual radican especialmente en que se tiene que intentar
conservar el maximo de los elementos de la frase que puedan ser reconocidos por el espectador.

Se considera que la version doblada conservé la hilaridad del camp, puesto que mantuvo el juego
de palabras y claramente guarda mucha semejanza con el juego de palabras de la version en
inglés.




Ficha de analisis n.° 21

Nombre de la serie

RuPaul’s Drag Race

Temporada

8

Capitulo en idioma original

Supermodel Snatch Game

Capitulo en espafiol

El juego de las imitaciones

Tiempo

00:11:00

I. Unidad de analisis

RuPaul esta en el taller supervisando la preparacién para el juego de

Contexto L
las imitaciones.

Version original All right, ladies. Gather round.

Versién doblada Bien, chicas, agriupense.

Il. Estrategia discursiva del camp

[ ] Paradoja [l nversion [ Hilaridad  [_]Parodia

Version original

Version doblada

|:|Paradoja -Inversién |:|Hilaridad |:|Parodia
|:|Ninguna

I1l. Analisis

Como es usual en el taller, todos estan reunidos sin llevar puestos sus trajes de drag queens, ya
gue se encuentran preparando sus dialogos para el juego de las imitaciones.

En la version original, se emplea el término ladies, que es una manera respetuosa de llamar a una
mujer, segun el Cambridge Dictionary. En esta escena, nadie lleva su traje de drag queen, por lo
gue se esperaria que empleen sustantivos masculinos, mas aun cuando minutos antes han estado
hablando de Bob The Drag Queen usando el pronombre personal He y el posesivo His. Por ello,
se considera que el uso del término ladies, en este contexto donde no estan vestidos como drag
gueens, es parte de la inversion del camp, definida por Harvey (2000) como la categoria que
consiste en alterar los marcadores gramaticales de género que habitualmente son asignados a
determinado género.

En la version doblada, se usa el término «chicas», marcando al igual que en el inglés el género en
femenino.

Se considera que el doblaje conservé la inversion del camp, pues se altera los marcadores de
género atribuidos habitualmente al modelo binario.




Ficha de analisis n.° 22

Nombre de la serie

RuPaul’s Drag Race

Temporada

8

Capitulo en idioma original

Supermodel Snatch Game

Capitulo en espafiol

El juego de las imitaciones

Tiempo 00:27:15

I. Unidad de analisis

RuPaul esta comentando sobre el atuendo de Robbie Turner, quien

Contexto esta modelando un traje de beisbolista con estilo Madonna.

Version original | wonder if she is a pitcher or a catcher.

Versién doblada Me pregunto si ella tira o recibe.

Il. Estrategia discursiva del camp

[ ] Paradoja [ ]inversion [l Hilaridad [ ]Parodia

Version original

|:|Paradoja Dlnversién -Hilaridad |:|Parodia
|:|Ninguna

Version doblada

I1l. Analisis

Al finalizar cada capitulo, las competidoras desfilan con trajes segun la temética asignada por
RuPaul, quien también brinda comentarios mientras ellas modelan.

En la version original, se ha usado una frase que juega con el doble sentido. De acuerdo con el
Cambridge Dictionary, pitcher es la persona que lanza la pelota de béisbol a un bateador y catcher
es el jugador que atrapa la pelota. Por otra parte, segun el Urban Dictionary, esta es una frase que
usan los homosexuales para preguntar su preferencia en el acto sexual, siendo que pitcher significa
active, also known as "the top" y catcher significa passive, also known as "the bottom". Es evidente
gue se ha recurrido a la hilaridad del camp, definida por Harvey (2000) como la estrategia que crea
frases con dobles sentidos y, sobre todo, tienen connotacion sexual.

En la versién doblada al espafiol, se mantiene la frase que juega con el doble sentido, ya que al
emplear la frase «tira o recibe», se juega con la referencia al béisbol y, a su vez, también tiene
connotacién sexual.

Se considera que la version doblada ha conservado la hilaridad del camp, pues se ha mantenido
el doble sentido que juega con referencias sexuales.




Ficha de analisis n.° 23

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Shady Politics

Capitulo en espafiol Politica traicionera

Tiempo 00:05:00

I. Unidad de analisis

RuPaul presenta a uno de los modelos australianos y le pregunta de

Contexto . ;
doénde proviene.
Version original Are you from Perth? You have Perthonality?
Versién doblada ¢Eres de Perth? ¢ Tienes Perthonalidad?
Il. Estrategia discursiva del camp
Versién original |:| Paradoja |:| Inversion - Hilaridad I:lParodia
Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion . Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En cada capitulo, RuPaul presenta un minidesafio que por lo general involucra a terceros. Cada
vez que presenta al o a los invitados, RuPaul trata de hacerlo de manera divertida.

En la versién original, se emplea un juego de palabras en el que se ha unido la palabra Perth,
capital de Australia, haciendo referencia a la nacionalidad del modelo, y la palabra personality. De
manera que se ha usado la hilaridad del camp para activar este juego de palabras. Segin Harvey
(2000), esta estrategia reune todo rasgo linglistico que juegue con la forma y el significado de las
palabras.

En la versién doblada, se une también el nombre de la ciudad Perth y el término personalidad,
creando asi un juego de palabras que hace referencia a la procedencia del modelo.

Se considera que la versién doblada ha conservado la hilaridad del camp, al activar el juego de
palabras de manera creativa.




Ficha de analisis n.° 24

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original Shady Politics

Capitulo en espafiol Politica traicionera

Tiempo 00:22:10

I. Unidad de analisis

Bob The Drag Queen esta imitando a una candidata a la presidencia

Contexto ~ L
y presenta su campafia politica.

That's what | want BJs for every single American. That'’s right, better

Version original . X
9 jobs for every American.

Por eso propongo la mejor mama para cada estadounidense. Asi es,

Versién doblada : 4
y la mejor mama del mundo soy yo.

Il. Estrategia discursiva del camp

Versién original |:| Paradoja Dlnversién - Hilaridad -Parodia

Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

- Ninguna

I1l. Analisis

En este capitulo, las competidoras deben grabar un anuncio politico en el que destaquen
propuestas creativas, graciosas y comentarios negativos sobre las demas.

En la version original, se juega con el doble sentido de las siglas BJs. De acuerdo con el Urban
Dictionary, BJs es la forma abreviada de referirse a blowjobs, sexo oral en espafiol; sin embargo,
la drag queen luego menciona que con BJs, se esta refiriendo a better jobs. De manera que se
hace evidente la hilaridad del camp, definida por Harvey (2000) como la categoria que juega con
el significado de las palabras y el doble sentido. Asimismo, en esta escena también se emplea la
parodia, ya que tiene carga humoristica y se trata de una imitacién graciosa de una funcionaria
politica.

En el doblaje al espafiol, se tradujo BJs como «mamé», lo cual hace que la frase pierda el doble
sentido con connotacion sexual y el efecto humoristico.

Se considera que la version doblada no conserva ninguna estrategia del camp, ya que no
representa el doble sentido ni el humor.




Ficha de analisis n.° 25

Nombre de la serie

RuPaul’s Drag Race

Temporada

8

Capitulo en idioma original

RuPaul Book Ball

Capitulo en espafiol

El desfile de libro de RuPaul

Tiempo

00:07:11

I. Unidad de analisis

Contexto

Bob The Drag Queen usa un titere para hacer una imitacién de Kim
Chi.

Version original

Well, the camera adds ten pounds, and | ate, like, seven cameras.

Version doblada

Bueno, la camara aumenta cinco kilos y me comi como siete
camaras.

Il. Estrategia discursiva del camp

Version original

[ ] Paradoja [ ]inversion [ JHilaridad  [Jfrarodia

Version doblada

|:|Paradoja Dlnversién |:|Hilaridad .Parodia
|:|Ninguna

I1l. Analisis

En este capitulo, las competidoras deben representar mediante un titere a otra competidora. A Bob
The Drag Queen le tocé imitar a Kim Chi.

En la version original, se hace una imitacion exagerada de una de las concursantes, haciendo
referencia a su sobrepeso. De acuerdo con Harvey (2000), la parodia consiste en la exageracion
del algun comportamiento o caracteristica fisica con fines humoristicos.

En la version doblada, se mantiene el recurso humoristico jugando con la idea de que «la camara
engorda cinco kilos» y el sobrepeso de la competidora.

Se considera que el doblaje conserva la parodia del camp, pues esta exagerando un rasgo fisico
de otra competidora con un fin humoristico.




Ficha de analisis n.° 26

Nombre de la serie

RuPaul’s Drag Race

Temporada

8

Capitulo en idioma original

RuPaul Book Ball

Capitulo en espafiol

El desfile de libro de RuPaul

Tiempo

00:28:52

I. Unidad de analisis

Contexto

Chi Chi DeVayne quiere dar su opinién sobre una discusién que
estan teniendo dos competidoras.

Version original

My name is Bennett, and I'm not in it.

Version doblada

Mi nombre es Ernesta y no estoy en esta.

Il. Estrategia discursiva del camp

Version original

[ ] Paradoja [ ]inversion B riwidad [ ]Parodia

Version doblada

|:|Paradoja Dlnversién .Hilaridad |:|Parodia
|:|Ninguna

I1l. Analisis

Con el pasar de los capitulos, la competencia se va poniendo mas tensa. En esta escena 2
competidoras estan discutiendo en el taller sobre qué tan buenas son.

En la versién original, se emplea un tipico juego de palabras estadounidense que consiste en
introducir la frase My name is, seguido de cualquier nombre, y luego otra frase cuya ultima palabra
rime con el nombre; por ejemplo: My name is Hess, don’t get me in this mess. Evidentemente, se
muestra la hilaridad del camp en esta frase. De acuerdo con Harvey (2000), en esta categoria se
encuentran todas las unidades linglisticas que activen juegos de palabras.

En la version doblada, también se empled un juego de palabras basado en la rima de las dltimas
palabras «Ernesta» y «esta», el cual mantiene el mismo propésito que es introducir una frase para
dar su opinidn en un tema que no es de su incumbencia y, ademas, mantiene la creatividad e

ingenio de la versién original.

Se considera que el doblaje conservé la hilaridad del camp, puesto que mantuvo el juego de
palabras de una manera creativa y la intencion de este.




Ficha de analisis n.° 27

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original RuPaul Book Ball

Capitulo en espafiol El desfile de libro de RuPaul

Tiempo 00:32:00

I. Unidad de analisis

Bob The Drag Queen opina sobre la reaccion irritada de Naomi

Contexto Smalls ante una discusion.

Versién original You get her excited, girl, she becomes Mariah Carey, honey.

Versién doblada Si la haces enojar un poco mas, se convertira en Mariah Carey.
Il. Estrategia discursiva del camp

Version original B Paradoja [ ]inversion [ JHilaridad [ ]Parodia

Versién doblada - Paradoja |:| Inversion |:| Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En esta escena, Naomi Smalls se siente muy frustrada porque Derrick Barry no comprende lo que
ella est4 diciendo. Bob intenta calmar la situacién porque ve que Naomi Smalls esté gritando.

En la versidn original, se emplea el referente Mariah Carey para expresar que la competidora esta
tan irritada que esta alzando demasiado su voz, teniendo en cuenta que Mariah Carey es
considerada una de las cantantes con mayor rango vocal que puede alcanzar notas
extremadamente agudas. Por ello, se considera que esta muestra representa la paradoja del camp.
Segun Harvey (2000), esta estrategia comprende el uso de referencias al teatro, a la 6pera o a
personajes del espectaculo para relatar algiin acontecimiento.

En el doblaje al espafiol, se mantuvo el mismo referente de la musica, Mariah Carey, pues se
estima que el publico receptor puede reconocerla sin ningdn problema.

Se considera que el doblaje mantuvo la paradoja del camp al emplear un referente de la misica y
el espectéculo para relatar un suceso.




Ficha de analisis n.° 28

Nombre de la serie

RuPaul’s Drag Race

Temporada

8

Capitulo en idioma original

The Realness

Capitulo en espafiol

The Realness

Tiempo

00:06:35

I. Unidad de analisis

Contexto

A Bob The Drag Queen le estd costando mucho esfuerzo fisico el
desafio de fotografia.

Version original

I’m going from Viola Davis to looking like Patrick Ewing.

Version doblada

Estoy yendo de Viola Davis a Patrick Ewing.

Il. Estrategia discursiva del camp

Version original

B Paradoja [ ]inversion [ JHilaridad [ ]Parodia

Version doblada

-Paradoja Dlnversién |:|Hilaridad |:|Parodia
|:|Ninguna

I1l. Analisis

En este desafio, las drag queens deben ser fotografiadas recostadas en una plataforma mientras
sostienen sus piernas en el aire, lo cual provoca que Bob sude mucho.

En la version original, se emplea un referente del mundo de la actuacion, Viola Davis, para contar
gue lucia muy bien antes de que empezara a sudar como Patrick Ewing, un exjugador de
baloncesto. Segun Harvey (2000), la estrategia de la paradoja comprende el uso de referencias al
teatro, a la 6épera o a personajes del espectaculo para relatar algan suceso.

En el doblaje al espafiol, se mantuvo ambos referentes para relatar cdmo su maquillaje se estaba
arruinando por el sudor que le provocaba el esfuerzo fisico.

Se considera que el doblaje mantuvo la paradoja del camp al emplear dos referentes del mundo
del espectaculo para relatar un suceso.




Ficha de analisis n.° 29

Nombre de la serie RuPaul’s Drag Race

Temporada 8

Capitulo en idioma original The Realness

Capitulo en espafiol The Realness

Tiempo 00:19:15

I. Unidad de analisis

RuPaul comenta sobre el traje que Kim Chi estd modelando, el cual

Contexto >
hace alusion a un cuervo.
Version original The Raven, Edgard Allan ho.
Versién doblada El cuervo, Edgard Allan puta.
Il. Estrategia discursiva del camp
Versién original |:| Paradoja |:| Inversion - Hilaridad I:lParodia
Versién doblada |:| Paradoja |:| Inversion - Hilaridad |:|Parodia

|:| Ninguna

I1l. Analisis

En este capitulo, las drag queens deben modelar con su mejor traje. Kim Chi estd usando un corsé
negro lleno de plumas de ganso.

En la versién original, se juega con el nombre del escritor Edgard Allan Poe y una de sus obras,
The Raven, ya que la competidora luce como un cuervo. En la frase, se reemplaza Poe por ho,
pues fonolégicamente guardan similitud. De acuerdo con el Cambridge Dictionary, ho es un insulto
hacia una mujer, especialmente porque tiene muchas parejas sexuales. De manera que se hace
evidente la hilaridad del camp, definida por Harvey (2000) como la categoria que juega con el
significado y la forma de las palabras y hace alusién a las referencias sexuales.

En el doblaje al espariol, se mantiene la misma estructura, reemplazando Poe por «puta». Aunque
ambos términos no guarden mucha similitud en cuanto a su pronunciacion, se puede considerar
qgue ambos comienzan con la misma consonante. Ademas, se hace alusion igualmente a El
Cuervo, y, de acuerdo con Harvey (2000), la hilaridad también comprende la asignacion de
nombres y apodos, la cual esta relacionada a una determinada caracteristica fisica.

Se considera que el doblaje mantuvo la hilaridad del camp, pues ha jugado con el significado y la
forma de las palabras.




Ficha de analisis n.° 30

Nombre de la serie

RuPaul’s Drag Race

Temporada

8

Capitulo en idioma original

Grand Finale

Capitulo en espafiol

Las tres finalistas

Tiempo

00:37:35

I. Unidad de analisis

Contexto

RuPaul esta despidiendo a Cynthia Lee Fontaine después de una
pequefia entrevista.

Version original

We are cuckoo for your cucu.

Version doblada

Estamos locas por tu cucu.

Il. Estrategia discursiva del camp

Version original

[ ] Paradoja [ ]inversion B riwidad [ ]Parodia

Version doblada

|:|Paradoja Dlnversién |:|Hilaridad |:|Parodia
-Ninguna

I1l. Analisis

En el final de temporada, todas las drag queens competidoras son entrevistadas brevemente por
RuPaul para conocer como el programa les cambio la vida.

En la version original, se emplea un juego de palabras fonoldgico basado en las palabras cuckoo
y cucu. De acuerdo con el Cambridge Dictionary, cuckoo significa silly or crazy. En cuanto a cucu,
el Urban Dictionary lo describe como butt, ass, asshole, derived as a slang of the Spanish culo.
Este juego de palabras corresponde a la hilaridad del camp, definida por Harvey (2000) como la
categoria que juego con el significado y la forma de las palabras.

En la versién doblada, no se emple6 ningln juego de palabras ni rima alguna. Se traslad6 cuckoo
como «locas» y se mantuvo «cucu», ya que es una jerga en espafiol.

Se considera que el doblaje no conservd la hilaridad del camp, pues no se empleé ninguna frase
gue jugara con la forma de ambas palabras.






