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Resumen
La creatividad es la capacidad que tiene el ser humano para la propuesta y
realizacion de acciones originales, su desarrollo se da de manera progresiva y esta
en funcién a los estimulos con los que cuente la persona. Se ha encontrado que
puede favorecerse la creatividad desde el desarrollo de la musica. Esta
investigacion tiene por objetivo determinar la influencia del taller de musica en el
desarrollo de la creatividad en infantes de cinco afios, Comas, 2022, para ello se
empled el método cuantitativo, en una investigacion de tipo basica, nivel explicativo
y de disefio experimental de tipo preexperimental, con una muestra de 30
estudiantes a quienes se les aplico un taller de musica en 15 sesiones y los efectos
en la creatividad fueron medidos con una lista de cotejo de 54 items. Los resultados
mostraron que el taller de musica demostré una influencia significativa en la variable
y en las dimensiones como son la fluidez, flexibilidad, originalidad, elaboracion y
redefinicion, por lo que se concluyé que En esta investigacion se concluyé que
existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la creatividad (Sig =,000),

en infantes de cinco afnos Comas, 2022.

Palabras clave: Fluidez, flexibilidad, originalidad, elaboracion, redefinicion.
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Abstract

Creativity is the capacity of the human being to propose and carry out original
actions, its development occurs progressively and is a function of the stimuli
available to the person. It has been found that creativity can be favored from the
development of music. The objective of this research is to determine the influence
of the music workshop on the development of creativity in five-year-old children,
Comas, 2022, using the quantitative method, in a basic research, explanatory level
and pre-experimental experimental design, with a sample of 30 students to whom a
music workshop was applied in 15 sessions and the effects on creativity were
measured with a 54-item checklist. The results showed that the music workshop
demonstrated a significant influence on the variable and dimensions such as
fluency, flexibility, originality, elaboration and redefinition, so it was concluded that
in this research it was concluded that there is influence of the music workshop in the
development of creativity (Sig =,000), in five-year-old infants, Comas, 2022.

Keywords: Fluency, flexibility, originality, elaboration, redefinition
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l. INTRODUCCION

El taller de muasica, en esta investigacion, es un espacio en el cual se congregan
los infantes con intereses de hacer muasica y cuentan con las condiciones
adecuadas para iniciarse en esta actividad, asi también ellos tienen la oportunidad
de escoger entre diversas opciones instrumentales, de género y expresion. La
creatividad es definida como la capacidad para generar o para engendrar un
elemento nuevo, en funcion del &mbito del interés de la persona creativa, este
proceso exige una forma diferente de concebir la realidad y de operar en ella para
lograr nuevos elementos genuinos. Sin embargo, en la educacion inicial no se usan
los talleres de musica para generar la creatividad, pese a las numerosas evidencias

gue respaldan su utilidad y beneficio en favor de la nifiez escolarizada. (Solis, 2021)

La fluidez es la capacidad para la produccion sucesiva de ideas, figuras,
asociaciones, textos e inferencias que ocurren en los procesos cognitivos de los
educandos. En la educacion inicial se observa que se ha sobredimensionado las
areas de matematicas y comunicacion (lectura-escritura-oralidad) desconociendo
gue la musica también es una forma de comunicacion y en gran medida es una
forma de expresion; las ideas en torno a la musica, a la realizacion de arreglos
como proceso de iniciacion en el aprendizaje estan excluidos de la curricula lo cual
se convierte en una desventaja para los educandos. No se realizan ejercicios para
estimular la fluidez figurativa ni la fluidez asociativa, en las mismas condiciones se
encuentran la fluidez de expresion en sus diversas formas, la fluidez verbal y la
presencia de formas diferentes de interpretacion de situaciones. (Lépez y Lépez,
2020)

La flexibilidad es la capacidad de realizar giros en los pensamientos los que ocurren
de forma espontdnea o como exigencia de los procesos de adaptacidon. La escuela
es el espacio, por excelencia, que debe generar las condiciones para que este
fendmeno ocurra con frecuencia, sin embargo, se encuentra que los propdsitos
educativos son contrarios y se apuesta por una forma estatica, donde los
conocimientos ya estan previamente determinados y deben permanecer
inmodificables lo cual anula las posibilidades del estudiante de aplicar la flexibilidad

en sus dos formas, tanto espontanea como de adaptacién. (Mateu, 2021)



La originalidad es la capacidad de proponer elementos nuevos, es decir, es el
caracter novedoso que debe cultivarse en la escuela, pero ocurre todo lo contrario,
no se permite a los educandos las busqueda de soluciones creativas, con lo cual
se dificulta el desarrollo de la capacidad creadora, las actividades dentro de la
escuela han sido planificadas y determinadas previamente y se espera que todos
los estudiantes respondan de manera estandarizada, en la mayoria de las veces
las alternativas de respuestas son finitas, con lo cual se cierra la posibilidad en
pensar en nuevas formas de enfrentar los fendmenos. Desde que se trabaja la
creatividad propuesta por Guildford ha transcurrido un siglo y no han sido
incorporadas sus propuestas en la mayoria de instituciones educativas, lo que
explica que cada vez haya menos creatividad en los estudiantes, en especial de
sectores que estan altamente estandarizados en sus procesos de ensefianza.
(Lopez et al, 2020)

La elaboracion es un componente que trasciende la mirada del otro para
constituirse en una actitud y comportamiento especifico desde el cual se adicionan
elementos a los iconos representativos para darles un mayor sentido, para
contextualizarlos dentro de la concepcidén subjetiva del estudiante creador. La
elaboracién implica aproximarse a todas las posibilidades imaginativas de
embellecimiento que solo existen en el alumno creativo, lo cual debe identificarse y
estimularse para que se optimice su desarrollo, sin embargo, contrariamente a lo
gue deberia hacerse, estos detalles son pasados por alto, el docente carece de las
habilidades artisticas 0 musicales para identificarlo, conversas con el estudiante,
desentrafar los significados que les asigna y la intencionalidad que esta alrededor

de su inclusion dentro de las actividades. (Benito y Pastor, 2022)

La redefinicion implica ver las repercusiones del acto creativo, este puede
orientarse a las estructuras sea de modelos, de enfoques, paradigmas o puede
orientarse a las funciones e incluso a la utilidad. Tal como afirman los autores, la
redefiniciébn es un proceso que va cerrando el espiritu creativo, pero el alumno solo
es creativo en tanto que los demas asignen valores a su creatividad, la estimulen a
través de reforzadores sociales, pero eso no ocurre en la escuela. (Blanco, 2020;
Panchi et al., 2021)



A partir de estos elementos, en la presente investigacion se pretende implementar
un taller de masica para desarrollar la creatividad, en ese sentido la pregunta de
investigacion es: ¢ Cual es la influencia del taller de musica para el desarrollo de la
creatividad en infantes de cinco afios, Comas, 2022? Los problemas especificos
son: (1) ¢, Cual es la influencia del taller de musica en el desarrollo de la fluidez en
infantes de cinco afios?, (2) ¢Cudl es la influencia del taller de musica en el

desarrollo de la flexibilidad en infantes de cinco afios?, (3)

¢ Cudl es la influencia del taller de musica en el desarrollo de la originalidad en
infantes de cinco afios?, (4) ¢Cudl es la influencia del taller de musica en el
desarrollo de la elaboracion en infantes de cinco afos y (5) ¢ Cudl es la influencia

del taller de musica en el desarrollo de la redefinicidon en infantes de cinco afos

Esta investigacion se justifica debido a que en todos los paises existe un descuido
en la ensefanza de la musica a estudiantes del nivel de educacion inicial, si bien
hay escuelas que si consideran la musica como elemento curricular, son de gestion
particular, en ese sentido el presente trabajo es relevante. La pertinencia de este
trabajo queda determinada porque los esfuerzos que se desplieguen requeriran
mayores recursos para mejorar la creatividad, situacion que puede ser superada si
se trabaja desde la escuela. Esta investigacion es viable por la facilidad para

acceder a estudiantes escolarizados y aplicar el programa para ver los resultados.

Los objetivos de esta investigacion se plantearon en los siguientes términos:
Determinar la influencia del taller de musica en el desarrollo de la creatividad en
infantes de cinco afios, Comas, 2022. Los objetivos especificos son: (1) Determinar
la influencia del taller de musica en el desarrollo de la fluidez en infantes de cinco
afios, (2) Determinar la influencia del taller de musica en el desarrollo de la
flexibilidad en infantes de cinco afos, (3) Determinar la influencia del taller de
musica en el desarrollo de la originalidad en infantes de cinco afios, (4) Determinar
la influencia del taller de musica en el desarrollo de la elaboracion en infantes de
cinco afos y (5) Determinar la influencia del taller de musica en el desarrollo de la

redefinicion en infantes de cinco afios.

Las hipotesis para esta investigacion se plantearon en los siguientes términos:

Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la creatividad en infantes



de cinco afios, Comas, 2022. Los objetivos especificos son: (1) Existe influencia del
taller de masica en el desarrollo de la fluidez en infantes de cinco afios, (2) Existe
influencia del taller de musica en el desarrollo de la flexibilidad en infantes de cinco
afos, (3) Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la originalidad en
infantes de cinco afios, (4) Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de
la elaboracién en infantes de cinco afos, y (5) Existe influencia del taller de musica

en el desarrollo de la redefinicidon en infantes de cinco afos.



Il. MARCO TEORICO

Dentro de los antecedentes fueron consultados: Van Mulukom (2021) quien hizo
una investigacion sobre la evolucidn de la misica como innovacion cultural artistica
para la expresion intuitiva y consider6 que la muasica en sus diferentes
manifestaciones es una innovacién tanto de la cultura como del arte, requiere altos
niveles de creatividad y sensibilidad, y en ese sentido, incluye el desarrollo de un
pensamiento intuitivo expresado en diferentes simbolos, en especial, en los
sonoros, que transmiten de modo eficiente distintos significados, asociados a la
experiencia y nivel de conocimientos de las personas, las cuales forman parte de
sus aprendizajes; el pensamiento que da origen a la creatividad que se expresa en
musica y su transmision se hace en diferentes formas a través de la evolucion
cultural; por lo que concluyo que el sistema simbdélico musical tiene beneficios para
el desarrollo de la creatividad y para la adaptacion personal tanto a la cultura como

a lo social.

Zheng y Leung (2021) investigaron sobre la cultivacion de la creatividad a traves de
la musica con el piano como instrumento musical, y consideraron que creatividad e
interpretacion musical generan una serie de dificultades en los profesores de
musica, sobre todo cuando se trata de entender el modo en que un profesor chino
ensefa clases de piano a sus discipulos, para responder a esta interrogante
hicieron una investigacion de casos multiples realizado en la ciudad de Guangzhou,
China, que tenia como objetivo examinar las estrategias de ensefianza de tres
estudiantes de piano y observar su aprendizaje; el profesor dicté 14 lecciones a tres
alumnos, las que se registraron en grabaciones de video para observacion,
autorreflexion y entrevistas semiestructuradas; los resultados indican que los
maestros pueden cultivar la creatividad en el desempefio al fomentar laimaginacion
de los estudiantes en lo que respecta al conocimiento y la experiencia individuales

para la expresién musical de géneros distintos de la musica clasica.

Wong (2021) desarrollé una investigacion la fomentacion de la creatividad musical
en estudiantes con discapacidad intelectual, y consider6 que, dentro de los

alcances de la educacién para todos, la totalidad de estudiantes deberian tener



acceso al aprendizaje de la musica y al desarrollo de la creatividad, en ese sentido
implementé un programa para ser aplicado en escuelas ordinarias en los que
habian estudiantes con discapacidad, el programa fue disefiado dentro de los
alcances del marco curricular oficial y utilizé la metodologia cualitativa; los
resultados demostraron que dentro del proceso de ensefianza de la musica para la
creatividad a estudiantes con necesidades educativas especiales, la mayor
cantidad de esfuerzos y tiempo se concentraron en los procesos de aprender
musica y se descuido el desarrollo de la creatividad; que las mejores maneras de
ensefiar musica y creatividad haciendo uso de la gamificacion y los profesores
consideraron que la predisposicion a la masica es innata; por lo que se concluyo
gue la actitud musical es innata y con los juegos de gamificacion se tienen mejores

resultados en la ensefianza de la musica y la creatividad.

Cakir et al. (2021) elaboraron una investigacion sobre el efecto de la educacion en
codificacion robdtica en la determinacion de dificultades y las técnicas de
pensamiento creativo en preescolares, y consideraron que la robdtica contribuy6 a
las habilidades de imaginacion y originalidad en el dominio del lenguaje de los
infantes, asi mismo se incremento el pensamiento creativo de los nifios en edad
preescolar, la investigacion se desarrollo en la provincia de Amasya en Turquia con
GC y GE; los participantes del segundo grupo realizaron actividades de
'‘GlowingSnail', 'Moovingsa satellite’, entre otras; mientras que los del grupo de
control leyeron historias como 'Winnie, la bruja bajo el mar', '¢ A donde van las
emociones Yy los corazones rotos?', entre otras historias, y escucharon la cancion
The Planets; los resultados muestran que la instruccion en robdtica en la que se
incluyé la produccion de mauasica proporciond contribucion estadisticamente
significativa al desarrollo de la creatividad, asi mismo, se encontré que los factores
de imaginacion y originalidad en el dominio del lenguaje, asi como la finalizacion,
la adicién de nuevos elementos y los factores de no convencionalidad en el dominio
del dibujo y musica, eran estadisticamente significativos en comparacion con los

otros factores.

Sanz y Ezpeleta (2021) realizaron una investigacion sobre creatividad y el analisis
de cuentos en formatos digitalizados, en una poblacién femenina, se investigo el

autocontrol de la creatividad de docentes en formacidn a través de cuentos en



formatos digitales, lo hicieron como una sugerencia educativa referido en la
interdisciplinariedad para asumir la preservacion de la naturaleza desde la
creatividad segun el rol que cumplen las mujeres, participaron 93 estudiantes; los
resultados del test de creatividad mostraron una adquisicion incrementada de la
creatividad en los aspectos cotidiano y académico, e intermedia en el resto, asi
como el hecho que los hombres tienen una mayor nocién de su creatividad que las
mujeres excepto en la influencia artistico; luego del analisis cualitativo se concluy6
qgue los cuentos preparados con tematica ecofeminista desarrollan la creatividad

real de los estudiantes, pero se encuentra en nivel incipiente.

da Costa (2021) realiz6 una investigacion sobre ofertas para el desenvolvimiento
creativo en ambientes colectivos de bandas musicales, esta investigacion fue
desarrollado por la Universidad Estadual de Campinas — UNICAMP, se propuso
profundizar el conocimiento de aspectos cognitivos junto con la creatividad llevando
a cabo la ensefianza con bandas musicales, de la misma manera el desarrollo de
una investigacion aplicada en un laboratorio con el objetivo de adquirir resultados
relevantes en contextos educativos diferentes de ensefianza y aprendizaje; su
técnica fue la improvisacion junto con la realizacion de un analisis de propuestas
especificas durante el proceso de la creacién y la educacion, concluyé en la
posibilidad de la estimulacién de la creatividad como acto desde el aprendizaje
instrumental, el cual requiere el analisis de los componentes que aumenten el
desarrollo heuristicos y el desarrollo musical, se debe considerar los distintos

entornos colectivos y formaciones musicales de los alumnos.

Beltran (2021) desarrollé una investigacion en la que se partié de la premisa que la
educacion es la fuente de la creatividad y tomé como tedrico al filésofo Alfonso
Lépez Quintas con la «teoria de los &mbitos de realidad» con ello realizo el analisis
del escenario musical y el rol que cumple la ensefianza de ella para la formacién
humana a través de la creatividad; esta teoria promueve el personalismo dialégico,
el encuentro de los protagonistas en un espacio en el cual se produce el intercambio
de posiciones y se encuentra el equilibrio, se realiza un analisis critico de la entidad
del vértigo como concepcién, en donde hay un cambio de perspectiva, llegando a
un enfoque dial6gico, ubicando al ser humano como re-creador de sentido, creativo,

al practicar la educacién del arte de la musica.



Pefalba y Blanco (2021) realizaron una investigacion explicativa en la que eligieron
las pedagogias enfocadas a la creatividad y los proyectos musicales en los grados
de educacion, la recopilacion de informacion se hizo con la sistematizacion de
varias experiencias de formacion musical en la universidad, en las carreras de
educacion de una Universidad espafiola; se tomaron como referentes las
investigaciones que contenian las pedagogias creativas y el trabajo por proyecto
desde un enfoque globalizador, ademas los proyectos estaban disefiados para
atender los diferentes desafios de la educacion en el 2021 conteniendo
dimensiones, indicadores o categorias del componente creativo, la responsabilidad
social universitaria, uso de TIC de forma responsable y pertinente, concluyeron que
las ideas pedagogico-musicales asociadas a los proyectos de transformacion con
la utilizacion de la muasica son elementos basicos y motivadores para la generacion
de experiencias pedagogicas nuevas en la formacion inicial de los docentes para
responder a las demandas y exigencias de la educacién musical en la sociedad

actual.

Lorenzo et al. (2016) desarrollaron un amplio trabajo sobre la creatividad en la
educacion musical por medio de proyectos colaborativos como método, se
orientaron de modo especifico al sector de la educacion musical especializada que
se imparte en un conservatorio, el cual es un ambiente artistico en el que la
creatividad es un componente principal, hicieron una revision exhaustiva de la
conceptualizacion de creatividad junto con su relevancia en la masica, se analizo la
educacion en los conservatorios y abordaron la creatividad y su progreso a través
de proyectos cooperativos como método, estudiando casos en un conservatorio
profesional, los resultados mostraron que en efecto, un conservatorio ofrece
mejores posibilidades de desarrollo creativo y permite el descubrimiento de las

fortalezas y potencialidades de los musicos.

Benitez y Diaz (2017) hicieron una revision sistematica sobre los beneficios que
aporta el entrenamiento musical en el desarrollo de los infantes, a partir de las
evidencias que muestran que si la educacion musical se imparte en la primera
infancia tiene una alta influencia positiva en el desarrollo cognitivo del nifio y tiene
repercusiones en otras areas como desarrollo de destrezas psicomotoras,

emocionales y sociales, sin embargo, las cogniciones para el procesamiento



musical es un capitulo que reviste un alto nivel de complejidad; desde lo cognitivo
estan implicados la musica como discurso, el timbre, la intensidad, el ritmo y la
altura, los cuales al procesarlos en distintos I6bulos cerebrales, su estructuracion
cambia para todas las personas de acuerdo a su experiencia musical previa;
concluyeron, que las investigaciones de manera sostenida reportan beneficios en
la primera infancia con respecto al desarrollo cognitivo al momento de poner en
practica el entrenamiento musical, mostrando de forma destacada las variedades
para sobrellevar los entrenamientos receptivos en comparacion a los activos,
ampliando el uso de los métodos con fines terapéuticos y los efectos al campo de

la musicoterapia.

Otras investigaciones como las de Jabeen et al. (2021) quienes hicieron un trabajo
investigativo sobre el equilibrio entre el racionalismo y la creatividad, concluyeron
gue el trabajo realizado desde la esfera pedagdgica presenta argumentos para
equilibrar el racionalismo y la capacidad de respuesta social con la creatividad, En
el mismo sentido Rugkhapan, (2021) en su investigacion sobre el aprendizaje de
distintos lugares, muestra que se vienen disefiando ciudades creativas y cita el caso
del distrito creativo de Charoengkrung en Tailandia y el cual constituye un prototipo,
incluye un enfoque participativo y de amplia base desde una perspectiva

transnacional, el mismo que obedece a una politica global-local.

Dentro de las teorias relacionadas a la educacion musical, se considero a: Gordon
(2003) quien sostiene que la audiation se desarrolla a través de una ensefianza
formal musical de calidad, mediante la cual el docente motiva y persuade los
infantes a la creacion e improvisacion de masica, en este sentido les proporciona
todas las herramientas necesarias y adecuadas para que esto ocurra. Para el inicio
de la produccién musical propia es requisito una preparacion previa de auditation
de tal modo que esta aparece como un aprendizaje inferencial. Gordén (2003)
citado por Galera-Nufiez (2017) considera que es necesario que el infante posea
nociones basicas discriminativas de la musica, haya aprendido a diferenciar las
tonalidades y los metros, cuente con un vocabulario basico de formulas musicales
basicas llamadas patrones. Este autor hace una comparacion entre aprender a

hablar y aprender musica, refiere que ambos casos ocurren por la simple exposicién



a un entorno, si bien al inicio este aprendizaje es informal, se convierte en base del

aprendizaje musical formal.

Las dimensiones de la educacion musica, fueron tomadas de Gordon (2003) quien
considerd que son las siguientes: La primera dimension propuesta por Gordon
(2003) es la preauditacion a la que le denomina fase la misma que contiene tres
estadios que evolucionan de forma secuencial en funcion de la rapidez o lentitud
en la que los infantes se trasladan de una a otra, la cual esta establecido por el
rango de desarrollo musical y de las destrezas, estas se combinan con la
estimulacion musical global de la casa e institucion educativa. Los estadios de la

preauditacion son: (a) aculturacion; (b) imitacién; y (c) asimilacion.

El primer estadio es (a) aculturacion, se desarrolla en el hogar, abarca del
nacimiento hasta los cuatro afnos, el infante diferencia los sonidos externos y los
gue él produce, al inicio es un oyente atento y luego articula diferentes sonidos
musicales (balbuceo musical). En este estadio hay tres subastados y en cada uno
el aprendizaje informal sistematizado trata de adaptarse a las respuestas habidas
o nulas del nifio para que vaya pasando de un estadio a otro con el fin de que su
desarrollo musical se optimice. Los subestadios son: (1) Absorcion, (2) Respuesta

aleatoria, y (3) Respuesta intencionada.

El segundo estadio es (b) imitacion, en donde el infante se hace consciente de la
musica que lo rodea y participa de ella, aprende a imitar con cierta precision, va de
cuatro a los cinco afios. Este estadio estd compuesto por los dos siguientes
subestadios (1) se deja de lado el egocentrismo, aqui el nifio se da cuenta y
relaciona si su produccion es parecida o diferente a las producciones de los demas
nifios o el educador/a (fase de discriminacion); y (2) descubriendo el codigo, el
infante trata de imitar lo que escucha y es en ese momento, cuando ya se aprende
a discriminar las diferencias entre lo que produce y el modelo, cuando aprende a

imitar (fase inferencial).

El tercer estadio es (c) asimilacion, el infante no sigue de una forma espontanea
como en la fase anterior, sino que ya empieza a dar equivalencia y a englobar en
relacion a los componentes musicales, tal y como acontece en el lenguaje verbal,

acontece entre cinco a los seis afos y esta formada por los siguientes subestadios
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del desarrollo: (1) introspeccion, cuando el infante toma conciencia de que hay una
falta de conjuncion entre su canto, su recitado, la respiracién y el movimiento (fase
de discriminacion); y (2) coordinacion, aqui el canto, el recitado, la respiracion y el
movimiento llegan a estar conectados (fase inferencial). Estas son las tres fases y
siete estadios que aportan a la elaboracion para la audation segun Gordon. Ortega
et al. (2019) y Solis (2021)

La segunda dimensién propuesta por Gordon (2003) es la auditiacion la cual esta
referida a la educacion musical en los infantes para la producciéon de masica, el
autor los desglosa en siete fases, las que permiten el estudio y el conocimiento de
la competencia y los recursos implicados, asi se tienen: (a) variedad tonal y ritmica
gue implica la capacidad del infante para la interpretacion de los patrones ritmicos
o melddicos, ocurre luego de escuchar canciones y declaraciones de diversa
naturaleza (mayor, dorico, frigio; doble, irregular impar, par, otros) soporta la
interpretacion dichos patrones de una manera precisa. (b) relacion al uso de
palabras, se refiere al desarrollo musical cuando la relacion se basa en canciones
y recitados representados por silabas neutras, los nifios estan mas perseverante al
argumento verbal que al musical, la atencion no se estabiliza en la tonalidad y en
el metro de las elaboraciones sino en la voz mencionada y no la entonacion, ya que
el canto solicita un repertorio vocal mas exuberante y adaptable para elaborar el

canto afinado. En un comienzo, Gordon solia Poco a poco se dio cuenta que

(c) el uso de utensilios o grabaciones, se refiere al uso de piano, guitarra u otros
instrumentos para la melodia y el seguimiento, pero debe respetar ese servicio de
acompafiamiento de lo opuesto, los infantes dejan de desarrollar la musica desde
la audiation y dan el tiempo a que los instrumentos lo realicen por ellos, por ello,
instrumentos deben emplearse para guiar a los infantes en la espontaneidad y no

como una simple diversion en el que los nifios reconocen para realizar sonidos.

El estadio (d) patrones tonales que los modales, se refiere a las actividades previas
al canto, deben proveerse patrones arpegiados para el canto tonico o superior de
la escala en la que se encuentra la cancién. Las canciones tonicas ensayadas
precozmente tienen mejores resultados que las canciones dominantes; pero si se
emplean las dos, los resultados son Optimos. Los infantes suelen cantar primero

modelos de dos notas arpegiadas en las escalas mayor y menor y los arpegios
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compuestos por tres notas aparecen mas tardiamente. (e) movimiento, los infantes
por lo general muestran dificultades de coordinacion, pero debe tenerse en cuenta
gue el movimiento fluido y libre es un requisito para metodizar los movimientos con
el mayor y menor pulso, ya que no puede hallar la composicién con metro sin
movimiento en el espacio, de alli que, en el transcurso de obtener de la capacidad
ritmica, el proceso para los nifios es diferente que la que podria analizarse para los
adultos. (f) los componentes ritmicos, los nifios responden a los minimos pulsos
(subdivisiones) y no a los grandes pulsos (pulsos), hay una prioridad clara al
persuadir en conexién a metros desiguales (7/8, 5/8) que a las figuras intermitentes
dentro de ritmos precisos (tresillos o dosillos). (g) conjuncion entre el movimiento,
la respiracién y la interpretacion, cuando se entona, se elabora una cierta rigidez
en el cuerpo que emana a la toma de aire (inhalacion) para luego planear la voz,
aqui, la combinacion entre el canto o el recitado y la respiracion y el movimiento,
establecen el ultimo movimiento antes de que los infantes estén preparados para

una educacion musical formal.

Tomando en cuenta la teoria para la variable dependiente, se tomd como autor a
Guildfor (1980) quien sostiene que por naturaleza los nifios son creativos, ellos
tienen esta capacidad de forma innata, por medio de esta descubren la realidad
junto con sus limitaciones. La imaginacion es una herramienta significativa que se
utiliza que facilita la obtencion de resultados asombrosos y unicos. La creatividad
es igual a tener una actitud de emprendedor, que cambia de estrategia principal,
transforma guias y esta abierto a la experiencia Bartlett (1958). Es la capacidad
para crear algo original, como por ejemplo un producto o una técnica, también es
posible de crear un modo de ver la realidad; fomenta a romper estereotipos
generalizados tanto de pensar como de actuar Gervilla (2003); y Rivera y Moreira
(2020).

Para las dimensiones se tomé a Guildfor (1980) quien distingue cinco factores o
dimensiones: La primera dimension de la variable dependiente creatividad es la
fluidez que involucra la competencia de formular opiniones, palabras y respuestas.
Guilford también divide la creatividad en clases; la primera es la fluidez ideacional
(producir ideas cualitativas); la segunda es la fluidez figurativa (formas diferentes

en las que se crea un tiempo determinado); la tercera es la fluidez asociativa
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(relaciones establecidas); la cuarta es la fluidez de expresion (hace la construccion
de frases mas sencilla); la quinta es la fluidez verbal y la sexta es la fluidez de las
inferencias (imaginarse las consecuencias en un tiempo determinado de una
hipétesis). Guildfor (1980) y Dianecy Torres (2021)

La segunda dimensién de la variable dependiente creatividad, es la flexibilidad, que
corresponde a la adaptacion de cambiar o modificar una idea propia. Se hace
posible distinguir dos tipos de flexibilidad: espontanea, se da respuesta a un
problema sin realizar un propésito definido por el individuo; por otro lado, también
se destaca la flexibilidad de adaptacion, es cuando los cambios de la interpretacion

de tareas son realizados. Guildfor (1980)

La tercera dimension de la variable dependiente creatividad es la originalidad, se
caracteriza por la novedad y la busqueda de soluciones. Es el elemento con una

mayor relevancia de la capacidad creadora. Guildfor (1980)

La cuarta dimension de la variable dependiente creatividad es la elaboracion: en

donde la preparacion hace posible la perfeccion en la obra. Guildfor (1980)

La quinta dimension de la variable dependiente creatividad es la redefinicion: donde
se plantean distintas perspectivas para dar solucion a un problema. Guildfor (1980).
En forma adicional se considera el analisis: como la habilidad de separar un todo
en diversas partes. Este proceso ayuda al descubrimiento de nuevas relaciones
entre distintos elementos dando un nuevo sentido de conjunto, y la sintesis: para

enlazar elementos de un todo, es una “sintesis mental” Guildfor (1980).

Respecto a la creatividad, se hicieron grandes aportes, asi Corbalan et al. (2003)
menciono una confluencia entre las teorias desde paradigmas y métodos diversos;
en el mismo sentido se pronunciaron Solar (1991) y Molina et al. (1995) quienes
precisaron sus origenes en la teoria psicoanalitica y en la teoria perceptual de la
Gestalt. Se han propuesto teorias enfocadas en la creatividad e inteligencia en
nifios, como por ejemplo la de Wallach y Kogan (1971), también se han construido
pruebas para su medicién Gofi (2000) tomando como fundamentos las diferentes
aproximaciones teéricas. Las investigaciones sobre la creatividad han tomado
diversas miradas, tal como precisan y demuestran Rodriguez (1995);

Csikszentmihalyi (1998); Monreal (2000); y Corbalan (2003) entre otros quienes
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precisaron la descripcion de personas con la existencia de niveles o grados dentro
de la creatividad. Penagos y Aluni (2000) expresaron de forma categoérica que todas

las personas son creativas, aunque sus niveles de creatividad son diferentes.

La creatividad se ha estudiado desde el movimiento corporal, en ese sentido, se
dice que la creatividad motriz sirve como area del movimiento humano Murcia et al.
(1998), asi mismo se asocia la creatividad motriz a la calidad humana, ademés con
la capacidad de variar y ser originalidad hace que se busque un espacio para
imaginar una creacion en un nueva forma, interactuando con el movimiento, el
pensamiento y la afectividad; Lagemann (1971) manifiesta la observacion del
individuo mientras ejerce el juego es util como guia de determinacion de su
creatividad, y Trigo y de la Pifiera (2000) luego de realizar una investigacion sobre
motricidad y creatividad encontraron que esto ayudo a consolidar el aprendizaje de
la flexibilidad, participacion continua, formulacion de preguntas, ser positivos,

realizar autoevaluacion y al respeto de opiniones

14



1. METODOLOGIA

3.1. Tipo y disefio de investigacion

Paradigma

La presente investigacion se llevé a cabo dentro de los alcances del paradigma
positivista, el cual se caracteriza por la existencia de una realidad pasible de
observacion empirica para ser investigada, asi mismo se tienen indicadores
medibles de manera objetiva y ordenada en base a las leyes y mecanismos que
poseen regularidades que se pueden explicar y dar a conocer a través de los

resultados obtenidos con un instrumento que fue aplicado. (Herndndez et al., 2014)
Enfoque

Esta investigacion fue de enfoque cuantitativo, caracterizado por tener un
procedimiento racional, serial, demostrativo y se realizo un estudio de la existencia
objetiva. En este enfoque se desarrollan formulaciones acotados, se miden las
propiedades y caracteristicas de los hechos, se utilizan estadisticas, prueba de

hipétesis y teorias. (Hernandez et al., 2014)
Tipo

El presente trabajo de investigacion cumplié con el tipo de investigacion aplicada,
estd vinculada de sus hallazgos y contribuciones teoricos con la que indaga
comprobar la teoria con la realidad en circunstancias y cualidades concretas, este
tipo de investigacion es de aplicacion inmediata hacia una determinada poblacién
y no tuvo enfocada precisamente al desarrollo de teorias, sino a medir los efectos

de una variable sobre otra. (Hernandez et al., 2014)
Nivel

Esta investigacion fue de nivel explicativo debido a que es mas de la simple
explicacion de fenbmenos, su principal interés fue responder como la educacion
musical influye en la creatividad de los infantes. Se trata de identificar las posibles
causas de acontecimientos de la variable independiente y de esta manera centrarse
en explicar por qué ocurre un fendmeno de la variable dependiente y manifestar la

relacion que tiene este con dos o mas variables. (Hernandez et al., 2014)
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Disefio

La presente investigacion sostuvo un disefio experimental - preexperimental, en
donde fue experimental porque se manipula una variable que no ha sido
comprobada antes, este procedimiento se hace de forma controlada y tiene como

fin describir de qué modo y por qué se producen los acontecimientos, fue

preexperimental porque se trabajo con un solo grupo. ((Hernandez et al., 2014)

Los sujetos participantes en esta investigacion preexperimental fueron
seleccionados de forma no probabilistica e intencional, se tratdé solo de un grupo.
La variable dependiente fue medida por anticipado y posterior de la atribucion del

taller de educacion musical. (Hernandez et al., 2014).
Corte

Esta investigacion fue de corte longitudinal, porque se realiz6 en un plazo
determinado de tiempo. En ese lapso de tiempo la muestra fue evaluada antes y
después de la aplicacion del programa, en diferentes momentos, se comparan los

datos para notar posibles cambios. (Hernandez et al., 2014).

3.2. Variables y operacionalizacion

Definicion conceptual de la variable independiente

La educacion musical es la audiation, se desarrolla a través de una ensefianza
formal musical de calidad, mediante la cual el docente motiva y persuade los
infantes a la creacion e improvisacion de musica, en ese sentido les proporciona

todas las herramientas necesarias y adecuadas para que esto ocurra. Para el

inicio de la produccion musical propia es requisito una preparacién previa de
auditation de tal modo que esta aparece como un aprendizaje inferencial (Gordon,
2003).

Definicion operacional

La variable independiente se operacionalizé conforme a lo propuesto por Gordon
(2003) en cuatro dimensiones: (1) es la preauditiacion con tres indicadores (2)

aculturacion, (3) imitacién, y (4) asimilacién y siete indicadores, los que se
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trabajaron en 15 sesiones de clases con los infantes que participaron en el

preexperimento.
Operacionalizaciéon de la variable dependiente

Guildfor (1980) sostiene que la imaginacion que tienen los nifios es innata, es una
cavidad natural que obtienen, mediante la cual descubren sus determinaciones con
la existencia. La creatividad es una energia potente que se utiliza que facilita la

obtencién de resultados asombrosos y Unicos.
Definicién operacional

La variable dependiente se operacionaliz6 conforme a lo propuesto por Guilford
(1980) en cinco dimensiones (1) Fluidez (indicadores: Fluidez ideacional, Fluidez
figurativa, Fluidez asociativa, Fluidez de expresion, Fluidez verbal, Fluidez de las
inferencias); (2) Flexibilidad (indicadores: Flexibilidad espontanea, Flexibilidad de
adaptacion, Cambio o modificacion de ideas); (3) Originalidad (indicadores:
Caracter novedoso, Busqueda de soluciones nuevas, Capacidad creadora); (4)
Elaboracion (indicadores: Concepcion del prototipo, Elementos que rodean,
Perfeccion de la obra); y (5) Redefinicion (Indicadores: Solucién desde estructuras,
Solucion desde funciones, Solucion desde utilidad) y se mediran con 48 items

dicotdmicos

3.3. Poblacion, muestra y muestreo

Poblacién

La poblacion del presente trabajo fueron los 46 infantes de cinco afios de un centro

educativo del distrito de Comas, Lima Peru.
Muestra

La muestra es un subgrupo de la poblaciéon que en esta investigacién fue
representada por 23 infantes de cinco afios divididos del aula a cargo de la

investigadora.
Criterios de inclusién

¢ Que el infante esté matriculado en el nivel de inicial de cinco afios en el afio
2022.
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¢ Que el infante haya mantenido una asistencia regular y continua durante el
afio anterior.

¢ Que el infante cuente con los recursos fisicos, econémicos o tecnolégicos
para recibir sus clases programadas con naturalidad.

e Que el padre, madre o apoderado firme el consentimiento de que su mejor

pueda participar en la investigacion.
Criterios de exclusion

e Elinfante que no se encuentre matriculado en el nivel de inicial de cinco afos
en el 2022.

e El infante que no haya contado con una asistencia frecuente en el afo
escolar anterior.

e Elinfante que no cuente con los recursos fisicos, econémicos o tecnoldgicos
para recibir sus clases programadas con naturalidad.

e El infante que no cuente con el consentimiento de participacion en esta
investigacion firmada por el padre, madre o apoderado.

e El infante que no esté matriculado en la institucion educativa que permita

realizar esta investigacion en sus instalaciones presenciales o virtuales.
Muestreo

La técnica de muestreo en esta investigacion fue no probabilistica intencional. Este
tipo de muestras se hacen de acuerdo a los requerimientos y posibilidades que
tenga el autor. El investigador seleccioné a los individuos que representaron la
muestra para obtener los datos que permitieron tener una informacién acerca de la

poblacién que investiga. (Hernandez et al., 2014)
Unidad de anélisis

La unidad de andlisis de esta investigacion fue el infante de cinco afios del grupo
“Creativos A” de la Institucion Educativa 326 Maria Montessori del distrito de

Comas.

3.4. Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Técnica
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En el presente trabajo se us6 la técnica de observacion. El cual, se refiere
basicamente a la visualizacidén de hechos; se empled para indicar todas las formas
de respuesta que tuvo la poblacion, registrando las respuestas tanto favorables

como desfavorables a la investigacion. (Hernandez et al., 2014)
Instrumento

En el presente trabajo se empled la lista de cotejo. Este instrumento consiste en
una lista de enunciados en donde se sefialan acciones, mandatos o caracteristicas
especificas, junto con dos columnas en donde se marca si el enunciado se cumple
0 no a través de un aspa. Este instrumento es utilizado y llenado por medio de la

observacion.
Validez

En esta investigacion se empled la técnica de validez de contenido, que es la
representacion o adecuacion de lo que se quiere medir plasmado en un
instrumento. Esta forma de validar un instrumento se realiza sometiendo al analisis
y evaluacion de los items a profesionales con reconocida trayectoria investigativa

en el area. (Hernandez et al., 2014)
Tabla 1:

Validez del instrumento

N°  Apellidos y nombres Grado Decision

1 Cabanillas Vizconde, Guilianna Doctor Aplicable

2 Cucho Leyva, Maria Patricia Doctor Aplicable

3 Villena Guerrero, Mirella Patricia Magister Aplicable
Fiabilidad

En esta investigacion se hallara la fiabilidad con el coeficiente de fiabilidad alfa de
Cronbach. Este coeficiente de fiabilidad hace referencia a que, si un instrumento se
aplica al mismo sujeto en diferentes momentos y es realizada por distintos

evaluadores, la calificacion debe ser la misma. (Kerlinger,2002)
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Tabla 2:

Fiabilidad del instrumento

Alfa de Cronbach N de elementos

873 54

Se encontré una fiabilidad de ,873, considerada alta, por lo que se procedi6 a su

aplicacion sin modificaciones.

3.5. Procedimientos
Primer paso, se establecid contacto telefénico con la directora de la institucion
educativa para explicarle los alcances de la investigacion y solicitar su aprobacion

para la aplicacion del programa y el recojo de datos de sus estudiantes.

Segundo paso, se solicité a la escuela de Educacion Inicial de la universidad César
Vallejo la carta de presentacion para presentarla a la institucion educativa y esta

investigacion sea en su totalidad un hecho formal.

Tercer paso, se organizé y planteé internamente con la directora, maestras y
auxiliares como se llevaria a cabo la aplicacion de programa de investigacion para

gue todas estén informadas y se ejecuto al inicio de clases.

3.6. Método de analisis de datos

El instrumento fue aplicado 15 veces, una por sesion y los datos se registraron en
Google Forms, después se descargaron los datos en el programa de Excel para ser
analizados en un paguete estadistico y se proceso la informacion para la obtencion

de datos inferenciales.

3.7. Aspectos éticos

Se contd con la autorizacion de la institucién educativa y de los padres de familia
de los infantes, se respeto6 la identidad de los participantes menores de edad y
permanecieron en reserva respetando su privacidad y bienestar; los autores citados
fueron referenciados con el manual de estilo APA y el codigo de ética de la

universidad César Vallejo.
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V. RESULTADOS

Tabla 3:

Prueba de normalidad

Kolmogorov-Smirnov?

Estadistico
al Sig.
Pre_D1_Fluidez ,152 30 ,073
Pre_D2_Flexibilidad ,148 30 ,093
Pre_D3_Originalidad ,157 30 ,059
Pre_D4 Elaboracion 124 30 ,200"
Pre_D5 Redefinicién ,166 30 ,035
Pretest Variable ,132 30 ,193
Post D1 Fluidez ,136 30 , 166
Post_D2_Flexibilidad ,202 30 ,003
Post_D3_ Originalidad ,238 30 ,000
Post_D4 Elaboracion ,220 30 ,001
Post_D5_Redefinicion ,139 30 ,144
Post_Variable ,104 30 ,200°

Se obtuvo una distribucién tanto normal como no normal, y conforme a la regla, se

utilizo estadistica no paramétrica para muestras relacionadas, en este caso,

Wilcoxon

Regla de decision:

Si Sig. > ,05 se acepta HO

Si Sig. =,05 se rechaza HO
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Prueba de la hipotesis general

HO. No existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la creatividad en

infantes de cinco anfos, Comas, 2022.

Ht. Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la creatividad en infantes

de cinco afos, Comas, 2022.

Tabla 4

Pretest y postest de la variable desarrollo de la creatividad

Rango promedio Suma derangos

N
Pretest_Vari - Rangos 302 15,50 465,00
able negativos
POSt_VanabI RangOS Ob ,OO ,OO
e positivos
Empates ocC
Total 30

a. Pretest_Variable < Post_Variable
b. Pretest_Variable > Post_Variable
c. Pretest_Variable = Post_Variable

Tabla 5

Significancia de los datos

Pretest_Variable - Post_Variable
z -4,786"

Sig. asintética (bilateral) ,000

Para la prueba de la hipotesis general se encontré una significancia de ,000 la cual
es menor que ,05 y conforme a la regla de decision se rechazo la hipotesis nula y

se acept6 la hipétesis de trabajo.
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Prueba de la hipotesis especifica 1

HO. No existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la fluidez en

infantes de cinco afos.

Ht. Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la fluidez en

infantesde cinco afios.

Tabla 6

Pretest y postest de la dimension desarrollo de la fluidez

Rango Suma de
N promedio rangos
Pre_D1 Fluidez Rangos 292 15,98 463,50
Post D1 Fluidez negativos
Rangos 1b 1,50 1,50
positivos
Empates oc
Total 30
a.Pre_D1 Fluidez < Post_D1_Fluidez
b. Pre_D1 Fluidez > Post_ D1 Fluidez
c. Pre_D1 Fluidez = Post_D1 Fluidez
Tabla 7
Significancia de los datos
Pre_D1 Fluidez - Post_D1 Fluidez
Z -
4,760
Sig. asintotica (bilateral)
,00

0
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Para la prueba de la hipétesis especifica 1 se encontrd una significancia de ,000 la
cual es menor que ,05y conforme a la regla de decision se rechazé la hipétesisnula

y se acepto la hipétesis de trabajo.

Prueba de la hipotesis especifica 2

HO. No existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la flexibilidad en
infantes de cinco afos.
Ht. Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la flexibilidad en

infantes de cinco afos.

Tabla 8

Pretest y postest de la dimension desarrollo de la flexibilidad

Rango Suma de
promedio rangos
N

Pre_D2_Flexibilidad - Rangos 308 15,50 465,00
Post_D2_Flexibilidad negativos

Rangos ob ,00 ,00

positivos

Empates ocC

Total 30

a. Pre_D2_Flexibilidad < Post_D2_Flexibilidad

b. Pre_D2_Flexibilidad > Post_D2_Flexibilidad

c. Pre_D2_Flexibilidad = Post_D2_Flexibilidad
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Tabla 9

Significancia de los datos

Pre_D2_Flexibilidad -
Post_D2_Flexibilidad

Z -4,797°

Sig. asintotica (bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos positivos.

Para la prueba de la hipotesis especifica 2 se encontrd una significancia de ,000
la cual es menor que ,05 y conforme a la regla de decision se rechazo la hipotesis

nulay se acepto la hipétesis de trabajo.

Prueba de la hipotesis especifica 3

HO. No existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la originalidad en
infantes de cinco afios.
Ht. Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la originalidad en

infantes de cinco afos.
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Tabla 10

Pretest y postest de la dimension desarrollo de la originalidad

Rango Suma de
promedio rangos
N
Pre_D3 Origina - Rangos 292 15,00 435,00
lidad negativos
Post_D3_Origin Rangos ob 00 00
alidad positivos
Empates 1€
Total 30
a. Pre_D3 Originalidad < Post_D3_Originalidad
b. Pre_D3_Originalidad > Post_D3_Originalidad
c. Pre_D3_Originalidad = Post_D3_Originalidad
Tabla 11
Significancia de los datos
Pre_D3_Originalidad
Post_D3_ Originalida
d
z -4,737°
Sig. asintética (bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos positivos.
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Para la prueba de la hipétesis especifica 3 se encontrd una significancia de ,000
la cual es menor que ,05y conforme a la regla de decision se rechazo la hipotesis

nula y se acepto la hipétesis de trabajo.

Prueba de la hipotesis especifica 4

HO. No existe influencia del taller de misica en el desarrollo de la elaboracién en

infantes de cinco afos.

Ht. Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la elaboracion en
infantes de cinco afos.

Tabla 12

Pretest y postest de la dimension desarrollo de la elaboracion

Rango Suma
N promedio de
rangos

Pre_D4 Elabor - Rangos 308 15,50 465,00
acion negativos
Post_D4_Elabor Rangos ob ,00 ,00
acion positivos

Empates ocC

Total 30

a. Pre_D4 Elaboracion < Post_D4 Elaboracion
b. Pre_D4 Elaboracion > Post_D4_Elaboracién

c. Pre_D4 Elaboracién = Post_D4_Elaboracion
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Tabla 13

Significancia de los datos

Pre_D4 Elaboracio

n -
Post_D4 Elaboraci
on
z -4,807"
Sig. asintotica (bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos positivos.
Para la prueba de la hipotesis especifica 4 se encontré una significancia de ,000

la cual es menor que ,05 y conforme a la regla de decision se rechazo la hipotesis

nulay se acepto la hipétesis de trabajo.

Prueba de la hipotesis especifica 5

HO. No existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la redefinicién en
infantes de cinco afos.

Ht. Existe influencia del taller de musica en el desarrollo de la redefiniciobn en
infantes de cinco afos.
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Tabla 14

Pretest y postest de la dimension desarrollo de la redefinicion

Rango Suma de
N promedio rangos
Pre_D5 Redefin - Rangos 292 15,00 435,00
icion negativos
Post_D5 Redefi Rangos ob ,00 ,00
nicion positivos
Empates 1€
Total 30
a. Pre_D5_Redefinicion < Post_D5_Redefinicion
b. Pre_D5_Redefinicion > Post_D5_Redefinicion
c. Pre_D5_Redefinicion = Post_D5 Redefinicion
Tabla 15
Significancia de los datos
Pre_D5_Redefinicion -
Post_D5_ Redefinicidon
Z -4,742

Sig. asintotica (bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos positivos.
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Para la prueba de la hipétesis especifica 5 se encontrd una significancia de ,000 la
cual es menor que ,05 y conforme a la regla de decisién se rechazo la hipétesisnula

y se acepto la hipotesis de trabajo.

30



V. DISCUSION

En esta investigacion se determind que existe dominio del taller de musica en el
desarrollo de la creatividad (Sig = ,000), en infantes de cinco afios San Martin de
Porres, 2022. Los resultados de esta investigacién en los que se encontré que la
musica ejerce influencia en la creatividad son similares a los hallazgos de Van
Mulukom (2021) quien hizo una investigacion en la cual consider6 que la masica en
sus diferentes manifestaciones es una innovacion tanto de la cultura como del arte,
asimismo, considerd que se requiere altos niveles de creatividad y sensibilidad, y
en ese sentido, incluye el desarrollo de un pensamiento intuitivo expresado en
diferentes simbolos, en especial, en los sonoros, que transmiten de modo eficiente
distintos significados, asociados a la experiencia y nivel de conocimientos de las
personas, las cuales forman parte de sus aprendizajes; el pensamiento que da
origen a la creatividad que se expresa en musica y su transmision se hace en
diferentes formas a través de la evolucion cultural; por lo que concluy6é que el
sistema simbolico musical tiene beneficios para el desarrollo de la creatividad y para
la adaptacion personal tanto a la cultura como a lo social. En lo que concierne a la
creatividad, existe semejanza con los resultados encontrados por Beltran (2021)
quien desarroll6 una investigacion en la que se parti6 de la premisa que la
educacion es la fuente de la creatividad y tom6 como tedrico al filésofo Alfonso
Lopez Quintas con la teoria de los ambitos de realidad y con ello realizé el analisis
del papel de la educaciéon musical como situacién para el desarrollo humano a
través de la creatividad; esta teoria promueve el personalismo dialogico, el
encuentro de los protagonistas en un espacio en el cual se produce el intercambio
de posiciones y se encuentra el equilibrio, se realiza un analisis critico de la
concepcion de asociacion del vértigo, se plantea una variacion de mirada, del
enfoque objetivo al dialdgico, en el que el individuo sea un ser re-creador de sentido,
un ser ingenioso, desde el desarrollo educativa de las habilidades musicales. En
ambas investigaciones precedentes, se hace evidente que la creatividad requiere
la estimulacion previa para su maximo desarrollo, esta puede hacerse desde un

taller de musica o desde una sélida propuesta teérica.
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En esta investigacion se determiné que existe influencia del taller de musica en el
desarrollo de la fluidez (Sig = ,000), en infantes de cinco afos. Los resultados de
esta investigacion tienen coherencia con los hallazgos de la investigacion de Zheng
y Leung (2021) quienes trabajaron sobre el cultivo de la musica de piano para el
desarrollo de la creatividad en la Republica de China, estos autores consideraron
que creatividad e interpretacién musical generan una serie de dificultades en los
profesores de musica, sobre todo cuando se trata de entender el modo en que un
profesor chino ensefia clases de piano a sus discipulos, para responder a esta
interrogante hicieron una investigacion de casos multiples realizado en la ciudad de
Guangzhou, China, que tenia como objetivo examinar las estrategias de ensefianza
de tres estudiantes de piano y observar su aprendizaje; el profesor dicté 14
lecciones a tres alumnos, las que se registraron en grabaciones de video para
observacion, autorreflexion y entrevistas semiestructuradas; los resultados indican
gue los maestros pueden cultivar la creatividad en el desempefio al fomentar la
imaginacion de los estudiantes en lo que respecta al conocimiento y la experiencia
individuales para la expresiéon musical de géneros distintos de la musica clasica.
Del mismo modo, estos resultados son parecidos a los encontrados por Pefalba y
Blanco (2020) quienes realizaron una investigacion explicativa en la que eligieron
las ensefanzas creativas y trabajo por esquemas en el aprendizaje musical en los
Grados de Educacion, el acopio de la informacion se hizo con la sistematizacion de
varias experiencias de formacién musical en la universidad, en las carreras de
educacion de una Universidad espafola; se tomaron como referentes las
investigaciones que contenian las pedagogias creativas y el trabajo por proyecto
desde un enfoque globalizador, ademas los proyectos estaban disefiados para
atender los desafios de la educacion en el siglo XXI conteniendo dimensiones,
indicadores o categorias del componente creativo, la responsabilidad social
universitaria, uso de TIC de forma responsable y pertinente, concluyeron que las
ideas pedagdgico-musicales asociadas a los proyectos de transformacion con la
utilizacion de la masica son elementos basicos y motivadores para la generacion
de experiencias pedagdgicas nuevas en la formacion inicial de los docentes para
responder a las demandas y exigencias de la educacién musical en la sociedad

actual. En ambas investigaciones precedentes se encontrd que la fluidez para la
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generacion de creatividad se incrementa cuando se otorgan las capacidades

necesarias para el progreso de este tipo de capacidades.

En esta investigacion se determind que existe influencia del taller de musica en el
desarrollo de la flexibilidad (Sig = ,000), en infantes de cinco afos. Los resultados
de esta investigacion son semejantes a los encontrados por Wong (2021) quien
desarroll6 una investigacion para la promocion del fomento de la creatividad
musical en estudiantes con necesidades educativas especiales con quienes se
emplearon diversas técnicas, el autor consideré que dentro de los alcances de la
educacion para todos, la totalidad de estudiantes deberian tener acceso al
aprendizaje de la musica y al desarrollo de la creatividad, en ese sentido
implementé un programa para ser aplicado en escuelas ordinarias en los que
habian estudiantes con discapacidad, el programa fue disefiado dentro de los
alcances del marco curricular oficial y se emple6 la metodologia cualitativa; los
resultados determinaron que en el procedimiento de ensefianza de musica para la
creatividad a estudiantes con necesidades educativas especiales, la mayor
cantidad de esfuerzos y tiempo se concentraron en los procesos de aprender
musica y se descuidé el desarrollo de la creatividad; que las mejores maneras de
enseflar musica y creatividad haciendo uso de la gamificacién y los profesores
consideraron que la predisposicion a la musica es innata; por lo que se concluyo
gue la actitud musical es innata y con los juegos de gamificacion se tienen mejores
resultados en la ensefianza de la masica y la creatividad. Del mismo modo, los
resultados de esta investigacion son parecidos a los de Lorenzo et al. (2016)
guienes desarrollaron un amplio trabajo sobre la creatividad en la educacién
musical por medio del método de proyectos colaborativos, se orientaron de modo
especifico al ambito de la educacién musical especializada que se imparte en un
conservatorio, el cual es un entorno artistico en el que la creatividad es un elemento
central, hicieron una revision exhaustiva de la conceptualizacion de creatividad y su
significacién en el ambito musical, analizaron el estado de la educacién en los
conservatorios y abordaron el desarrollo de la creatividad con el método de
proyectos colaborativos a través de un estudio de caso en un conservatorio
profesional, los resultados mostraron que en efecto, un conservatorio ofrece
mejores posibilidades de desarrollo creativo y permite el descubrimiento de las

fortalezas y potencialidades de los musicos. Como puede apreciarse, en las
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investigaciones precedentes, tanto con estudiantes que presentaban discapacidad,
como con estudiantes que se encuentran en una institucion dedicada a la musica,

se encontraron efectos favorables para el desarrollo de la flexibilidad.

En esta investigacion se determind que existe influencia del taller de musica en el
desarrollo de la originalidad (Sig = ,000), en infantes de cinco afos. Los resultados
de esta investigacion son similares de los de Benitez y Diaz (2017) quienes hicieron
una revision sistematica sobre los beneficios que aporta el entrenamiento musical
en el desarrollo de los infantes, a partir de las evidencias que muestran que si la
educacion musical se imparte en la primera infancia tiene una alta influencia
positiva en el desarrollo cognitivo del nifio y tiene repercusiones en otras areas
como desarrollo de destrezas psicomotoras, emocionales y sociales, sin embargo,
las cogniciones para el procesamiento musical es un capitulo que reviste un alto
nivel de complejidad; desde lo cognitivo estan implicados el discurso musical, el
timbre, la intensidad, el ritmo, la altura, los cuales procesados en diversos I6bulos
cerebrales y su estructuracion varia de persona a persona en funcion de su
experiencia musical previa; concluyeron, que las investigaciones de manera
sostenida reportan progresos de la practica musical en el ambito cognitivo de nifios
durante la primera infancia, destacando las diferencias que conllevan los
entrenamientos receptivos a diferencia de los activos, expandiendo los resultados
al campo de la musicoterapia y el uso de las técnicas con fines terapéuticos. Asi
mismo, estos resultados tienen relacién con los hallazgos de Cakir et al. (2021)
guienes desarrollaron una investigacion con la finalidad de determinar si el
pensamiento creativo podria ser mejorado desde la codificacion robotica, para esta
investigacion los autores consideraron que la robotica contribuy6 a las habilidades
de imaginacion y originalidad en el dominio del lenguaje de los infantes, asi mismo
se increment6 el pensamiento creativo de los nifios en edad preescolar, la
investigacion se desarroll6 en la provincia de Amasya en Turquia con grupo control
y grupo experimental; los participantes del grupo experimental realizaron diversas
actividades de robdtica, mientras que los del grupo de control leyeron historias
relacionadas a literatura popular, y escucharon algunas canciones; los resultados
muestran que la instruccion en robdtica en la que se incluyé la produccion de
musica proporciond contribucion estadisticamente significativa al desarrollo de la

creatividad, asi mismo, se encontr6 que los factores de imaginacién y originalidad

34



en el dominio del lenguaje, asi como la finalizacion, la adicién de nuevos elementos
y los factores de no convencionalidad en el dominio del dibujo y musica, eran
estadisticamente significativos en comparacion con los otros factores. Como puede
verse en las investigaciones precedentes, la originalidad como componente

creativo puede ser desarrollado en los estudiantes.

En esta investigacion se determind que existe influencia del taller de musica en el
desarrollo de la elaboracién (Sig =,000), en infantes de cinco afios. Los resultados
de esta investigacién en lo que respecta al desarrollo de la elaboracion, son
parecidos con los hallazgos de Sanz y Ezpeleta (2021) quienes realizaron una
investigacion sobre creatividad y el analisis cualitativo de los cuentos en formatos
digitales, en una poblacion femenina, se investigd la autoevaluacion de la
creatividad de docentes en formacion a través de cuentos en formatos digitales, lo
hicieron como una presentacion didactica referida en la interdisciplinariedad para
asumir el papel de las mujeres en la preservacion de la naturaleza desde la
creatividad, participaron 93 estudiantes; los resultados del test de creatividad
mostraron una concepcion numerosa de su creatividad en los dominios diarias y
académico e intermedia en el resto, y que los hombres tienen una superior
concepcion de su creatividad que las mujeres excepto en el dominio artistico; luego
del analisis cualitativo se concluyé que los cuentos preparados con tematica
ecofeminista desarrollan la creatividad real de los estudiantes, pero se encuentra
en nivel incipiente. Asi mismo, los resultados de esta investigacion tienen
semejanzas con los hallazgos de Jabeen et al. (2021) quienes hicieron un trabajo
investigativo con estudiantes universitarios para determinar la conexion entre el
equilibrio y el racionalismo asociado a la creatividad, concluyeron que el trabajo
realizado desde la esfera pedagdgica presenta argumentos para equilibrar el
racionalismo y la capacidad de respuesta social con la creatividad, En el mismo
sentido Rugkhapan (2021) en su investigacion en la que trabajé con el area de
geografia para la ubicaciéon de otros lugares a través del uso de creatividad, mostro
gue se vienen disefiando ciudades creativas y cita el caso del distrito creativo de
Charoengkrung en Tailandia y el cual constituye un prototipo, incluye un enfoque
participativo y de amplia base desde una perspectiva transnacional, el mismo que

obedece a una politica global-local. Como se aprecia en las investigaciones
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anteriores de este pérrafo, la elaboraciébn como componente creativo, ademas de

la muasica es posible desarrollarla desde la literatura y la arquitectura.

En esta investigacion se determind que existe influencia del taller de musica en el
desarrollo de la redefinicion (Sig = ,000), en infantes de cinco afios. Los resultados
de esta investigacion son semejantes a los de da Costa (2021) quien realiz6 una
investigacion titulada sobre educacién musical y creatividad en espacios colectivos
desde la conformacién de una banda de musica, fue desarrollado por la Universidad
Estadual de Campinas — UNICAMP, se propuso el analisis sobre las facetas
creativos y cognitivos en ambientes de ensefianza colectiva de bandas de musica,
asi como la busqueda de referentes tedricos y practicos y el empleo de una
investigacion de laboratorio con la intencidén de obtener diagndsticos que faciliten la
ensefianza y el aprendizaje en estos contextos educativos; su técnica fue la
improvisacion y el andlisis de las recomendaciones enfocadas integralmente en el
proceso creativo y educativo, concluyo en la posibilidad de estimular el acto creativo
desde el aprendizaje instrumental, el cual requiere el analisis de los elementos que
promuevan procesos heuristicos y el desarrollo musical, considerando los diversos

contextos sociales y formaciones musicales de los estudiantes.

La literatura tedrica y los resultados de investigaciones empiricas, sostienen de
manera uniforme, la influencia que ejerce la masica en la creatividad, los resultados
tendran un mayor impacto, si esta asociacion de variables se inicia en el primer

nivel de la educacion formal.
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VL. CONCLUSIONES

Primera

En esta investigacién se concluyd que existe influencia del taller de musica en el

desarrollo de la creatividad (Sig =,000), en infantes de cinco afios, Comas, 2022.
Segunda

En esta investigacién se concluyd que existe influencia del taller de musica en el

desarrollo de la fluidez (Sig = ,000), en infantes de cinco afios.
Tercera

En esta investigacion se concluyé que existe influencia del taller de musica en el

desarrollo de la flexibilidad (Sig =,000), en infantes de cinco afos.
Cuarta

En esta investigacion se concluy6 que existe influencia del taller de musica en el

desarrollo de la originalidad (Sig =,000), en infantes de cinco afos.
Quinta

En esta investigacion se concluy6 que existe influencia del taller de musica en el

desarrollo de la elaboracion (Sig = ,000), en infantes de cinco afios.
Sexta

En esta investigacion se concluy6 que existe influencia del taller de musica en el

desarrollo de la redefinicién (Sig = ,000), en infantes de cinco afios.
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VIl. RECOMENDACIONES

Primera

Se recomienda que en futuras investigaciones se trabajen programas con una

duracion de dos o tres afios lectivos para ver los efectos a largo plazo.
Segunda

Se recomienda que en futuras investigaciones de aplique disefios cualitativos y se
incorporen a los padres como muestra de estudios para ver cual es el peso del

apoyo que le dan a sus hijos en la muasica y en la creatividad.
Tercera

Se recomienda que, en futuras investigaciones, se implemente un taller de musica
con los instrumentos e instructores suficientes y se permita al acceso libre de los

estudiantes para determinar la tendencia al desarrollo de la musica.
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ANEXOS

1. Matriz de consistencia

METODOS
. TIPO DE P . DE
PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES INVESTIGACION POBLACION TECNICAS ANALISIS
DE DATOS
Objetivo General:

¢Cudl es la influencia del _ _ _ Existe influencia del taller de

taller de musica para el Determinar Ia|n’fll_JenC|a musica en el desarrollo de la Variable

desarrpcljlod _ Cie o:a dIeI tgller de”muscljca eI” creatividad en infantes de cinco ~ dependiente: La poblacion esta

creatividad en infantes de € esarrollo  de [a  afps, San Martin de Porres, DESARROLLO

cinco afios, Comas, creatividad en infantes 5goo DE LA EXAISFI,ELRKI:I\'/TIIEDI\?T-AL c_o~nf0r(;'nada por gG Observacion

20227 de cinco afios, Comas, CREATIVIDAD ninos de 5 afios de

2022 o ) lal.E. de Comas
(1) ¢Cudl es la influencia (1) Existe influencia del taller de
é ), =

del taller de musica en el  Objetivos mjﬁ:zaeennig}l:n‘izgréglgigfga

desarrollo de lafluidez en  Especificos: o iste infl h |

infantes de cinco afios? afios, (2) E?<|§te influencia de

(2) ¢Cudl es lainfluencia 1) Determinar la Lalller ﬂe %ﬁ?&cz en (_elfde?arrgllo

del taller de musica en el influencia del taller de € la Tiexibilidad en Intantes de

desarollo  de  la Musicaeneldesaroliode RGO FO% (3) Existe '”fl'“enc'a DISERO MUESTRA INSTRUMENTOS

il ; la fluidez en infantes de el taller de musicaen e

fl_eX|b|I|c1ad ;en énfggte’sl de cinco afios, (2) Determinar  desarrollo de la originalidad en Tat)la_s

cinco anos?, (3) ¢Cual es la influencia del taller de infantes de cinco afios, (4) estadisticas

la ’|n)‘|uenC|a del taller e mgsica en el desarrollo de Existe influencia del taller de

musica en el desarrollo aflexibilidad en infantes musica en el desarrollo de la

de la originalidad en de cinco afios, (3) lab L infantes de ci

infantes de cinco afios?, Determinar lainfluencia ~ €/@boracion_en infantes de cinco

(4) Cudl es la influencia  del taller de mdsica en el afios’ Y (5)’E_X|ste influencia del

del taller de mésica en el  desarroliode la taller de musica en el desarrollo LA MUESTRA

d I d | originalidad en infantes de  de la redefinicién en infantes de Variable ESTA

esarroro e & cinco afios, (4) Determinar  cinco afios Independiente: . .
elaboracion en infantes PRE CONFORMADA Lista de Cotejo

de cinco afios y (5) ¢ Cudl
es la influencia del taller
de mulsica en el
desarrollo de la
redefinicion en infantes
de cinco afios?

la influencia del taller de
musica en el desarrollo de
la elaboracién en infantes
de cinco afios’ Y (5)
Determinar la influencia
del taller de musica en el
desarrollo de la
redefinicién en infantes de
cinco afios

TALLER DE
MUSICA

EXPERIMENTAL

POR 23 NINOS DE

CINCO ANOS, DE

LA I.E.I. 326 MARIA

MONTESSORI




2. Matriz de operacionalizacion de variable

Variable Dimensiones Indicadores items Escala Niveles
Ideacional 1,2,3
Figurativa 4,5, 6
FLUIDEZ 0=No
De expresion 10, 11, 12 1=Si
Sip >,05 Se
DESARROLLO DE LA Verbal 13,14, 15 fecnaza 1o
REATIVIDAD b=,
acepta Ht
De las inferencias 16, 17, 18
Espontanea 19, 20, 21
Nominal
FLEXIBILIDAD De adaptacion 22, 23,24 0 = No
1=Si
Cambio o modificacion de ideas 25, 26, 27




Caracter novedoso 28, 29, 30

Originalidad Busqueda de soluciones nuevas 31, 32,33
Capacidad creadora 34, 35, 36

Concepcidn del prototipo 37, 38, 39

Elaboracion Elementos que rodean 40, 41, 42
Perfeccion de la obra 43, 44, 45

Solucién desde estructuras 46, 47, 48

Redefinicion Solucion desde funciones 49, 50, 51
Solucién desde utilidad 52, 53, 54

Nominal
0=No
1=Si




3. Instrumento

Dimensiones |Indicadores n.° Items No |Si
1 El infante muestra ideas de danzas
Fluidez ideacional 2 El infante propone ritmos con cadencia
3 El infante tararea ritmos lentos
4 El infante imagina musica clasica
Fluidez figurativa 5 El infante supone ser musico de jazz
6 El infante cree que tendra éxito como musico
7 El infante reconoce ritmos afros
Fluidez asociativa 8 El infante reconoce ritmos de huaynos
9 El infante reconoce ritmos de marinera
Fluidez 10 El infante genera ritmos con baquetas
Fluidez de expresion 11 |Elinfante genera ritmos con tambores
12 El infante genera ritmos con panderetas
13 El infante expresa con claridad ritmos
Fluidez verbal 14 El infante expresa con claridad cadencias
15 El infante exprese con claridad tonos
16 El infante deduce ritmos
Fluidez de las inferencias 17 |Elinfante deduce tonos
18 El infante deduce cadencias
19 El infante realiza fusiones
Flexibilidad espontanea 20 El infante genera nuevos ritmos
21 El infante cambia de tonos
22 El infante cambia de expresion en funcion a la
Flexibilidad Flexibilidad de adaptacion 23 El infante cambia de ritmos acorde a la musica
24 El infante cambia de instrumentos
25 El infante acepta ideas diferentes
Cambio o modificacion de ideas 26 |Elinfante modifica sus ideas
27 El infante fusiona ideas
28 El infante hace ritmos nuevos
Caracter novedoso 29 El infante genera nuevas cadencias
30 El infante hace nuevas canciones
31 El infante busca nuevas formas de resolver
Originalidad Busqueda de soluciones nuevas 32 |Elinfante corrige defectos
33 El infante repara dafios de instrumentos
34 El infante crea trozos de musica
Capacidad creadora 35 El infante canciones completas
36 El infante genera ritmos nuevos
37 El infante idea una nueva forma de musica
Concepcion del prototipo 38 | Elinfante estabiliza su propuesta
39 El infante aplica su propuesta musical
40 El infante acompafia con cuerda
Elaboracién Elementos que rodean 41 El infante acompafia con viento
42 El infante acompafia con percusion
43 El infante genera una pieza musical completa
Perfeccion de la obra 44 El infante utiliz6 bien los elementos musicales
45 El infante muestra su obra con precision
46 El infante modifica estructuras de sonido
Soluciéon desde estructuras 47 El infante modifica estructura de ritmo
48 El infante modifica estructura de cadencia
49 El infante soluciona funciones base
Redefinicién Soluciéon desde funciones 50 El infante soluciona funciones intermedias
51 El infante soluciona funciones finales
52 El infante corrige efectos inutiles
Solucién desde utilidad 53 El infante corrige efectos distractores
54 El infante corrige mezclas de sonidos




4. Validacion de instrumento por juicio de expertos

Observaciones (precisar si hay suficiencia): EIl instrumento tiene suficiencia
Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ X] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Guilianna Cabanillas Vizconde DNI: 18105659
Especialidad del validador: Doctora en Educacion

25 de junio de 2022

1Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado.

2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o Dra. Guilianna Cabanillas Vizconde
dimensién especifica del constructo )
3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es

conciso, exacto y directo DNI: 41800237

Observaciones (precisar si hay suficiencia): El instrumento tiene suficiencia
Opiniéon de aplicabilidad: Aplicable [ X] Aplicable después de corregir[ ] No aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Maria Patricia Cucho Leyva DNI: 43560138
Especialidad del validador: Doctora en Educacién

N
| \\
Pertinencia: El item corresponde al concepto teérico formulado. - TANS -
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o Dr. Maria Patricia Cucho Leyva
dimension especifica del constructo )
3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es

conciso, exacto y directo

DNI: 43560138

Observaciones (precisar si hay suficiencia): El instrumento tiene suficiencia
Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ X] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Mirella Patricia Villena Guerrero DNI: 10676038
Especialidad del validador: Magister en Educacion con mencion en docencia y gestion educativa

P _fgﬂwﬁw‘.f'

1Pertinencia: El item corresponde al concepto teérico formulado.

2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o Mg. Mirella Patricia Villena
dimension especifica del constructo :
3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es Guerrero

conciso, exacto y directo

T ; v ; DNI: 10676038
Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados son
suficientes para medir la dimensién
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