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Resumen

El presente estudio tuvo como objetivo determinar la influencia del ensamble de
trompetas en la interpretacion musical de los estudiantes de la especialidad de
trompeta en una universidad nacional, 2022. El tipo de investigacion es aplicada de
enfoque cuantitativo con un disefio preexperimental. Se trabajé con unamuestra
de siete estudiantes que formaron parte del ensamble de trompetas, a quienes se
les realizé una preprueba y posprueba para determinar su nivel interpretativo,
teniendo como resultado de la preprueba que, un 57.1% de los estudiantes
alcanzaron el rango de valoracion en proceso, mientras que el 42.9% alcanzo el
nivel de valoracién bueno, por otra parte, los resultados obtenidos en la posprueba
arrojaron que, un 78.4% alcanzoé el rango de valoracion excelente, mientras que un
28.6% logro el rango de valoracién bueno. En ese sentido, se concluye que el
ensamble de trompetas influye significativamente en la interpretacion musical de
los estudiantes de la especialidad de trompeta en unauniversidad nacional, dicha
afirmacion se puede corroborar con el p valor obtenido en la prueba no paramétrica
de Wilcoxon, el cual arroj6 como resultadoun 0.017, siendo este menor a 0.05, por

lo que se rechazod la hipotesis nulay se aceptdé la hipotesis alterna propu esta por el
investigador.

Palabras clave: Interpretacion musical, ensamble de trompetas, musica de
camara, estudiantes de trompeta, musica.
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Abstract

The objective of this study was to determine the influence of the trumpet ensemble
on the musical interpretation of trumpet specialty students at a national university,
2022. The type of research is applied with a quantitative approach with a pre-
experimental design. We worked with a sample of seven students who were part of
the trumpet ensemble, who underwent a pretest and posttest to determine their
interpretive level, with the result of the pretest that 57.1% of the students reached
the range of assessment in process, while 42.9% reached the good assessment
level, on the other hand, the results obtained in the post-test showed that 78.4%
reached the excellent assessment range, while 28.6% achieved the good
assessment range. In this sense, it is concluded that the trumpet ensemble
significantly influences the musical interpretation of students specializing in trumpet
at a national university, this statement can be corroborated with the p value obtained
in the Wilcoxon non-parametric test, which the resultwas 0.017, which is less than
0.05, so the null hypothesis was rejected, and the alternate hypothesis proposed by

the researcher was accepted.

Keywords: Musical interpretation, trumpet ensemble, chamber music, trumpet

students, music.
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INTRODUCCION

Latinoamérica tiene unavasta tradicion de bandas de musica que podrian
ser escolares, folkloricas, populares o académicas, es ahi donde se inician la
mayoria trompetistas que luego continlan su formacidon profesional en los
conservatorios, escuelasde formacion artistica superioro universidades, por otra
parte, los instrumentistas de trompeta son quienes mas tarde inician su
formacion a diferencia de otras especialidades como el canto, piano o violin,
siendo el promedio de edad entre 9 y 16 afios, sumado a ello la complejidad de
la ejecucion del instrumento, el trompetista pasa muchos afios enfocado solo en
el aspecto técnico quedando en desventaja interpretativa con relacion a los
demas instrumentistas, en muchos casos esta brecha interpretativa se arrastra

incluso hasta el nivel profesional.

En el Peru, un trompetista profesional egresado de un conservatorio, una
escuela superior de formacion artistica o una universidad, en teoria, deberia
estar preparado para responder a las exigencias de la industria musical, sin
embargo, no todos logran destacar en este rubro porque durante su periodo de
formacion han ido dejando vacios en los fundamentos de la interpretacion, por
otra parte, la ensefianza de la muasica en el Perd, especificamente la
especialidad de trompeta, estd centrada sobre las bases de la musica clasica
conocida también como musica académica, sin embargo, aqui nace un primer
gran problema, la falta de espacios para desarrollarse profesionalmente como
trompetista clasico, ya que segun Elencos Nacionales (2021) nuestro pais
apenascuentacon cuatro orquestas sinfénicas profesionales que pertenecen al
ministerio de cultura, en ese sentido, la oportunidad de formar parte de unode
estos elencos resulta muy complicado y altamente competitivo.

Para Romero (2013) la orquesta sinfénica es un grupo de musicos
altamente calificados, con un gran nivel interpretativo, razén por la cual es mas
complejo aun que muchos estudiantes o egresados de la especialidad de
trompeta que vienen con vacios interpretativos en su formacién académica

puedan ocupar alguno de estos puestos de trabajo. Para Huanacuni(2020) una



de las razones para un bajo nivel interpretativo es la ausencia de solvencia
técnica para la ejecucion de la trompeta, si a ello le sumamos el poco interés
por fomentar el trabajo de musica de camara en las distintas instituciones de
formacién musical superior, especificamente el ensamble de trompetas,
obviamente estos vacios interpretativos seran cada vez mas recurrentes en los
estudiantes, al respecto Bosarge (2010) nos menciona que un ensamble de
trompetas tiene un gran impacto positivo en el desarrollo interpretativo de los
estudiantes de trompeta durante su formacién, ademas enfatiza en la
importancia de la versatilidad que debe desarrollar un trompetista, al respecto,
nuestro medio artistico necesita musicos versatiles que sean capaces de
interpretar diferentes estilos y géneros musicales, ademas de tener las
herramientas y estrategias para trabajar en grupo, tales como ensamble,
afinacion y articulaciones, los cuales, resultan extraiios o complejos para
muchos estudiantes de trompeta.

En la ciudad de Lima, existe una institucion de formacion musical que
cuenta con mas de cien afios al servicio de la comunidad, en este periodo ha
ido cambiando de denominacion, en los ultimos afios pas6 de ser conservatorio
para convertirse en universidad, en esta casa de estudios, existe la especialidad
de interpretacién musical con mencion en trompeta, es pertinente sefialar que
dicha institucion cuenta con tres secciones las cuales son, seccion escolar
dirigida a todos los estudiantes que se encuentran en edad escolar
comprendidos entre los nueve y 17 afios de edad, luego esta la seccion post
escolar, esta seccién preparatoria alberga a los estudiantes que culminaron la
educacion basica regular y se encuentran entre los 17 y 25 afios de edad,

finalmente se encuentralaseccion superiorla cual no restringe el limite de edad.

En ese sentido, el presente trabajo se enfocé en los estudiantes de la
especialidad de trompeta de la seccion post escolar, porque es aqui donde se
evidencia notoriamente la problemética de la interpretacion musical, ya que
durante este periodo se hace muchoénfasisen el aspecto técnico— queno esta
mal — pero se descuida los fundamentos y desarrollo de la interpretacion
musical, es decir no hay un equilibrio entre los estudios técnicos y la

interpretacion musical, generando la brecha mencionada lineas arriba, mismas



que mas adelante afectaran al estudiante, no solo en el plano laboral, sino
también en el plano emocional y académico, para Garcia, et al (2021) una
interpretacion destacada surge del equilibrio entre el enfoque performativo y el
enfoque musicoldgico.

Por lo expuesto en los parrafos anteriores, el presente estudio se justifico
tedricamente porque mediante esta investigacion se buscé ampliar el
conocimiento que se tiene sobre la interpretacion musical con la ayuda de
revision bibliografica y bases tedricas, también se justific6 en el aspecto
practico, porque fue de gran ayuda para los alumnos de la especialidad de
trompeta a quienes se lesimpartio los fundamentos, herramientas y estrategias
para desarrollar su nivel interpretativo musical, asi mismo, sirvié de guia para
los docentes de la especialidad de trompeta, porque el presente estudio incluye
un plan de trabajo organizado en cuatro modulos divididos en 8 sesiones, las
cuales contienen los ejercicios, estrategias y repertorio que se empled para
desarrollar la interpretacion musical, finalmente, este estudio se justificd
metodolégicamente porque al ser unainvestigacion cientifica, su estructura, el
disefio, la técnica, procedimientos y los instrumentos estan organizados de tal
forma que servira de base para futurasinvestigacionesrelacionadasal presente

estudio.

Por todo lo mencionado, se formulé la siguiente interrogante, ¢ Cuél es el
efecto del ensamble de trompetas en la interpretaciéon musical de los estudiantes
de la especialidad de trompeta en una universidad nacional, 2022?, de manera
especifica se planteo tres interrogantes, la primera de ellas, ¢De qué manera
influye el ensamble de trompetas en la decodificacion de textos musicales en
los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad nacional,
20227, la segunda interrogante, ¢De qué manera influye el ensamble de
trompetas en la construccion del sonido de los estudiantes de la especialidad
de trompeta en una universidad nacional, 2022?, la tercera interrogante, ¢ De
gué manera influye el ensamble de trompetas en la transmisién de emociones
de los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad nacional,
20227



Asi mismo, el objetivo general del presente estudio fue comprobar el efecto
del ensamble de trompetas en lainterpretacion musical de los estudiantes de la
especialidad de trompetas en unauniversidad nacional, de manera especifica
determinar el efecto del ensamble de trompetas en la decodificacion escritade
la masicaen los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad
nacional, determinar el efecto del ensamble de trompetas en la construccion del
sonido de los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad
nacional, 2022, determinar el efecto del ensamble de trompetas en la
transmision de emociones de los estudiantes de la especialidad de trompeta en
unauniversidad nacional, 2022.

Finalmente se planted la siguiente hipoétesis general, el ensamble de
trompetas tiene un aporte significativo en la interpretacion musical de los
estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad nacional, 2022 y
de manera especifica se plantea las siguientes hipétesis, el ensamble de
trompetas tiene un aporte significativo en la decodificacion de textos musicales
de los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad nacional,
2022, el ensamble de trompetas tiene un aporte significativo en la construccién
del sonido de los estudiantesde la especialidad de trompeta en unauniversidad
nacional, 2022, el ensamble de trompetas tiene un aporte significativo en la

transmision de emociones de los estudiantes de la especialidad de trompeta en
unauniversidad nacional, 2022.



. MARCO TEORICO

Desarrollar la interpretacion musical en los estudiantes de trompeta, o
cualquier otro intérprete en formacién, es una problematica que cuenta con
vacios en su estudio, sin embargo, a pesar de ello se encontré algunos trabajos
académicos realizados con anterioridad, mismos que sirvieron de base para la
presente investigacion, en ese sentido, en primera instancia se muestra
bibliografia de procedencia nacional, para luego dar espacio a bibliografia de
origen internacional, estos materiales han sido tomadas de revistas académicas

y repositorios de universidades tanto nacionales como internacionales.

Huanacuni (2020) publicé su tesis relacionada el método de Buzzin Boock
mediante el cual se buscaba desarrollar el aspecto interpretativo de los
estudiantes de trompeta de la ESFA Francisco Lazo de la ciudad de Tacna. En
el aspecto metodologico siguid el proceso de investigacion cuantitativa,
considerandose como un estudio de tipo experimental, de acuerdo con sus
objetivos y disefio de manipulaciénde variables. La poblacién estuvo constituida
por los estudiantes del segundo semestre de la especialidad de musica, quienes
utilizaron el plan de mejora a través del método Buzzin Boock. El analisis de
datos se realiz6 a través de cuadros comparativos porcentuales. Concluyendo
que el nivel interpretativo de los estudiantes del segundo semestre de la
especialidad de masica de la escuela superior artistica publica Francisco Lazo,

mejoré notablemente.

Panizo (2022) publicé su trabajo de investigacion relacionado a la
comprension lectora y la interpretacion musical, el cual se enfocé en encontrar
la relacién que existe entre ellas, tomando como muestra de estudio a 125
estudiantes de la Universidad Nacional de Musica de la ciudad de Lima. En el
aspecto metodolégico siguido el proceso de investigacion correlacional,
cuantitativa, transversal, no experimental. El analisis de datos se realiz a través
de tablas con escalas de valoraciones. Llegando a la conclusién que a medida
gue la comprensién lectora se desarrolle de forma 6ptima, esta influye en la

calidad de la interpretacion musical.



En la ciudad de Huanuco, Marcellini (2018) publica su trabajo relacionado
al uso del vibrato en la interpretacion musical, siguidé la investigacion
cuantitativa, teniendo como poblacion a los estudiantes de la especialidad de
trombdén de Universidad Nacional Daniel Alomia Robles quienes cursaban el
semestre | - 2018, el disefio empleado fue el preexperimental, llegando a la
conclusién que el uso de la técnica del vibrato influye significativamente en el
desarrollo el interpretativo.

Cardivillo (2022) publica su estudio relacionado a la orquestacion de
musicatradicional peruanaparaformato de cuerdas que buscafortalecer el nivel
técnico e interpretativo de los estudiantes de cuerda, siguio la investigacion
cualitativa, del tipo bibliografico y documental, teniendo como poblacién a los
estudiantesdela I.LE.P. San Antonio de Paduade la ciudad de Lima, llegando a
la conclusion que por la vasta musica popular del Pera, es importante resaltar
la necesidad de produccién de mas repertorio tradicional que permita no solo el
fortalecimiento de habilidades musicales, sino también de la identidad cultural,
tanto en los intérpretes como en el pablico.

En la ciudad de Arequipa, Escajadillo (2022) publicé su trabajo de
investigacion relacionado al impacto sociocultural de las obras del compositor
arequipeio Benigno Ballon y que a través de dichas obras se ensefie la
interpretacion musical, para ello siguié la investigacion cualitativa de nivel
aplicada, de tipo descriptivo, no experimental. Para el analisis de datos se apoyo6
en latécnica de andlisisdocumental. Concluyendoque la interpretacion musical
no solo se limitaa lo que el compositor escribid, sino también a la comprension

del contexto sociocultural que roded al compositor y también el entendimiento
de su estilo musical.

En el plano internacional se encontraron los siguientes estudios que

guardan relacion con la presente investigacion.

Juarez y Schinca (2016) publicaron el estudio sobre el desarrollo
interpretativo del cantante Roberto Goyeneche. Siguieron la investigacion
cuantitativacomo aspecto metodoldgico, considerandose un estudio de caracter
descriptivo. Su poblacién fue el cantante Roberto Goyeneche. Concluyeron que



a lo largo del estudio fue posible identificar la evolucion de los recursos
interpretativos de Goyeneche los cuales lo convirtieron en un referente del
género, tales como: pronunciacién de las palabras vinculadas al argot portefio,
énfasis en los signos gramaticales, compensacion y descompensacion del
tempo, libertad en las intensidades, en la dindmicadeltempo y el fraseo, tension

y dramatismo en su interpretacion.

Garcia, et al (2021) publicaron el articulo de investigacién mixta mediante
el cual explican el modelo interpretativo musical. En el aspecto metodolégico
siguieron la investigacién mixta, considerandose una investigacion de caracter
descriptivo. En este articulo, se analizg las diferentes tendencias que existen
acerca de la investigacion interpretativa, asi como los diferentes postulados
establecidos por grandes pensadores como: Jerrold Levinson, Richar Taruskin
entre otros. En funcion a estos principios, se expresa que un método mixto de
investigacion, en el que se aunan los enfoques performativos y los
musicoldgicos, permite alcanzarun equilibriointerpretativo. El analisis serealiz6
a través de un cuadro comparativo en donde se evidencias las tendencias e
ideas fundamentales. Concluyeron que se pudo comprobar unarelacion entre
los diversos postulados, esto posibilitaunainterpretacion fundamental y rigurosa
y que a través de la conjuncién de estas vias de investigacion es posible
alcanzar un equilibrio interpretativo en el que se aune los enfoques
musicoldgicos con la intervencion de la creatividad y sensibilidad interpretativa

del intérprete.

Ovalle (2017) publicé su propuesta de musica folklorica colombiana para
un formato de ensamble de trompetas. En el aspecto metodolégico siguio el
proceso de investigacion cualitativa, empleando como técnica la observacion
participante, registrando la informacion para luego procesarla. Para la
recoleccion de datos se utilizé las entrevistas a las personas especializadas,
también se utilizo los arreglos de musica folcldrica colombiana. Concluyendo
gue el arte musical como tal, nofue creado para alguien en especial, puesto que
nacio para quienes se interesen por él, en este caso el arte de los sonidos, cuyo
objetivo principal es darse a conocer y mediante el ensamble de trompetas
lograr la difusion y rescate cultural de la regién del caribe colombiano.



Bosarge (2010) publica su estudio doctoral sobre los beneficios de contar
con un ensamble de trompetas en el periodo de formacion universitaria. Es una
investigacion descriptiva que cuenta con ocho capitulos, los cuales abordan
aspectos importantes para el trabajo eficiente de un ensamble de trompetas,
tales como la entonacion, el desarrollo del registro, efectos o técnicas
extendidas, estilos, usode la variedad de trompetas, sordinas. Concluyendo que
el ensamble de trompetas cumple un papel muy importante en los colegiosy
universidades, estos ensambles permiten que los trompetistas aprendan unos
de otros, asi mismo, los ensambles abordan diferentes géneros y estilos
musicales, desafiando a los intérpretes de la trompeta, ademas en la actualidad

hayun catdlogo muy grande de piezas compuestas para este formato de musica
de camara.

Rode (2020) publica su estudio doctoral relacionado a la evolucion del
ensamble de trompetas moderno. Es unainvestigacién descriptiva que cuenta
con cuatro capitulos que abordan el proceso de evolucion del ensamble de
trompetas y el gran impacto que ha tenido desde la década de los 1970. El
presente estudio concluye que la evolucion del ensamble moderno permite a los
trompetistas desarrollar sus habilidades técnicas e interpretativas

Arturi y Leguizamoén (2022) publican su libro relacionado a la concepcion
de lalectura musical en el piano para directores y compositores el cual se centra
en la interpretaciéon musical, la propuesta de este trabajo propone fundamentar
un cambio de paradigmas en la ensefianza de la lectura musical en el piano,
partiendo desde la misma interpretacion y que este guie dicho proceso. En el
capitulo siete pag. (58) de este libro, se reflexiona sobre la lectura musicaly la
interpretacion, manifestando que no es suficiente la decodificacion de simbolos

musicales, sino que requiere de la participacién “activa” del lector, es decir
también debe poner lo suyo proponiendo altos niveles de interpretacion.

En la ciudad de Bucaramanga, Giraldo (2016) publica su tesis relacionada
al estudio de la musica de camara y la importancia que tiene en el proceso de
formacion de los estudiantes que forman parte del programa de licenciatura. En
el aspecto metodolégico siguid lainvestigacion cualitativa, estudio de caso, para

la recoleccion de datos utiliz6 como instrumentos la entrevista y cuestionario.



Concluyendo que la musica de camara se convierte en una estrategia
pedagdgicaque complementa laformacion de los estudiantes porque les permite
encontrar el espacio para la aplicacién de los conceptos teéricos aprendidos en
las diferentes asignaturas musicales.

Cordova (2021) publica en su trabajo de investigacion una propuesta de
contexto y musica de camara para trombdén a partir de la obra Capriccio de
camara op. 35 del compositor aleman Bernhard Krol, este estudio es una
investigacion cualitativa, estudio de caso. Para la recoleccion de datos se utilizd
el rastreo documental, audicion y analisis contextual. Concluyendo que la
cualidades predominantes de la musica de cadmara, desarrolla las habilidades
técnico — musicales del instrumentista, por otra parte, también desarrolla el

trabajo en equipo debido a su ejecucion grupal.

Lainterpretacion musical y el ensamble de trompetas, son las variables del
presente estudio, por ello, esta secciobn muestra las bases teoricas que
sustentan, explican y definen cada una de ellas, comenzaremos con el
ensamble de trompetas, en este punto debo aclarar que esta seccién no se
centra especificamente en el ensamble de trompetas, sino, en la musica de
camara, pues un ensamble de trompetas en la practica es un conjunto de
camara, para su mejor entendimiento lo explicaremos mas adelante,
posteriormente hablaremos de la teoria posestructuralista y la interpretacion

musical.

La musicade camara conocida también como musica de salén, es escrita
generalmente para un grupo reducido de instrumentistas que pueden ser entre
dos o diez integrantes, muchos compositores importantes en la historia de la
musica han escrito musica para este tipo de formato, destacando entre ellas el
famoso cuarteto de cuerdas, sin embargo, la musica de camara puede estar
constituida por diferentes grupos instrumentales, entre ellas el ensamble de
trompetas, para Bosarge (2010) un ensamble de trompetas tiene un impacto
significativo en el desarrollo interpretativo de los estudiantes de trompeta, por

ello, tomando como muestra su propuesta, el presente estudio se organizé en
cuatro médulos mismos que se desarrollaron en ocho sesiones.



Modulo 1 (Afinacion y Balance):

Para el desarrollo de este modulo se utilizé dos sesiones de aprendizaje, la
primera de ellas estuvo destinada al tema de la afinacion yla segunda, al tema

del balance sonoro.

Segun Carrién (2010) la afinacion puede responder a dos realidades, una
tieneque ver con lafrecuenciaquedalugaral sistema de afinacionyla segunda,
responde a la accién de poner el tono justo en los instrumentos musicales con
relacion a una nota fija, por ello, para que un instrumento suene afinado debe
tener ambas realidades, dicho de otro modo, la primera realidad también se
puede conocer como afinacion estructural, mientras que la otra, responde a la

afinacién de ajuste.

Para Pastor (2009), los instrumentistas de viento — metal, representan el
ejemplo perfecto de simbiosis entre el instrumento e instrumentista, porque son
participes de la vibracion sonora a través de la vibracion de los labios, esta
accion también involucrala entonacion, es decir que al igual que los cantantes,
primero se debe tener unanotareferencial antes de cantar la nota, para ello se

debe realizar una serie de ejercicios de afinacion parallegar a la nota deseada.

Por lo sefialado en los parrafos anteriores, en este médulo se utilizé los
primeros estudios del libro de Schlossberg (1959), para desarrollar la frecuencia
grupal y los ajustes de afinacion, teniendo en cuenta como estrategias, las notas
largas, las dinamicas, la entonacién y el fraseo, unavez logrado este punto se
utilizé la obra Hannan Pacha (adaptacion de un coral para ensamble de
trompetas), para poner en practica lo aprendido hasta este puntoy se finalizo la
sesion trabajando la primera seccién de la obra El cipreés.

Tursunbaevnay Rahimjon (2022), nos mencionan que el balance sonoro
esta relacionado con la habilidad que desarrollan los instrumentistas de
escucharseunosa otros mientras ejecutan unaobra musical, para ello, las notas
gue interpretan deben serlimpiasy cada miembro tiene la responsabilidad de no

ejecutar un sonido defectuoso, porque afecta el trabajo en equipoy por ende el
balance sonoro.
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Teniendo en consideracion lo planteado por los dos autores, para esta
sesion, se utilizé los estudios tres y cuatro del libro de Schlosberg (1959),
buscando que cada integrante del ensamble de trompeta emita un sonido puroy
evitando en todo momento un sonido defectuoso que afecte el balance, también
se utilizé la estrategia de escucharal compafiero del costado, imitando en todo
momento la sonoridad y cuidando el balance, luego se empleo6 el coral Hannan
Pacha para aplicar lo aprendido en la sesion, finalizando con la segunda seccion

de la obra El ciprés.
Mddulo 2 (Articulaciones):

Para el desarrollo de este médulo se utilizé dos sesiones de aprendizaje, la
primera sesion se utilizo para explicar los aspecto teérico o de fundamentos de
la articulacion, mientras que la segunda sesion abordo el aspecto practico.

Para Kraemer (2019), la articulacion se representa a través de simbolos
gue cambian la ejecucion de las notas y crean relacidén entre ellas, también
menciona que existen tres categorias de articulaciones, las cuales son: a) de
cambio dinamico, cuando indican diferencia de volumen en relacion a las otras
notas, estas pueden ser sforzandos o marcatos, b) de cambio longitudinal,
cuando determinan la duracién de un sonido, estas pueden ser staccato, tenuto,
staccatisimo, c¢) de cambio de relacion, cuando afectan la ejecucion de un grupo

de notas.

Por lo mencionado, en la primera sesion se utilizé como estrategia el
analisis de los ejercicios de la séptima leccion del libro de Clarke (1984), el
objetivo fue quelos alumnosidentifiquen ydiferencien lasdistintas articulaciones
propuestas en dicha leccion, para luego interpretarlas en la segunda sesion de

aprendizaje, adicional aello se abordé la tercera seccion de la obra El ciprés.
Modulo 3 (El fraseo):

El médulo tres se desarrollé con dos sesiones de aprendizaje, la primera

de ellas se empled para explicar los fundamentos del fraseo musical, mientras
gue la otra se utiliz6 para desarrollar el aspecto practico.
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Chiappey Schmuckler (1997), nos mencionan que la frase sirve como una
unidad funcional en el proceso musical, el cual guia el analisis sintactico de las
secuencias musicales, asi mismo, para Alimentiy Martinez (2019), el fraseo se
define como una pequefia estructura ritmico - melddica que establece una
expectativa de continuidad en la ejecucion estilistica, por otra parte, Giraldo
(2018), nos dice que, para el entendimiento de las frases y melodias, es
importante saber dondey cdmo respirar para no perder la conexion de estas, asi

mismo, dicho entendimiento ayudara a identificar los discursos musicales,
puntos de inflexion y reposo, las curvas melddicas, entre otros.

Por las conceptualizaciones mencionadas, en la primera sesion
aprendizaje se utilizé como estrategia el analisis de los estudios uno, dos y tres
(The art of phrasing pg. 191) del método Arban (1982), finalmente en la sesion
dos, se realizo la parte practica de lo aprendidoen la sesidn anteriory se ejecuto

la tercera seccion de la obra El ciprés.
Médulo 4 (Estilos):

Finalmente, para el modulo cuatro, también se utiliz6 dos sesiones de
aprendizaje, la primera, para explicar y conocer los fundamentos y

caracteristicas del estilo musical y la otra, para desarrollar el aspecto practico.

Vela (2017) nos dice que el estilo musical, responde a las convenciones
estéticas propias de cada época, las cuales son representadas a través de
codigos musicales,también mencionaque es unaherramientafundamental para
la composicion y la interpretaciéon, las cuales se encuentran en constante
evolucion, porotra parte, Shifres, et al (2012) mencionan que el estilo musical es

un conjunto de atributos susceptibles a ser descriptos en la estructura musical.

Considerando lo mencionado en el parrafo anterior, se entiende que el
estilo musical se determina por codigos musicales que individualizan una obra
musical o unainterpretacion, en ese sentido, estos cédigos musicales pueden
ser, la duracion de unanota, el uso de adornos musicales, el vibrato, el tempo.
Para que estos elementos sean medibles se debe trabajar primero técnicamente
para su ejecucion, por ello, en la primera sesion se utiliz6 como estrategia el

analisis de los ejercicios de trinos mordentes y apoyaturas del libro de Arban, en
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la segunda sesion se ejecutaron dichos ejercicios, considerando que la musica
peruana entre sus codigos musicales hace usos de estos adornos musicales,

finalmente se trabaj6 la cuarta seccién de la obra El ciprés.

La teoria postestructuralista planteada por Rothstein (2002) explica que
para una interpretacion “magica” o unaconexién entre intérprete y publico, no
basta con conocer la estructura de la pieza o la forma musical en la que fue
concebida, esto a raiz de que muchostedricos e intérpretes solo centran su idea
de interpretacion a través del andlisis musical, haciendo que la performance de
estos intérpretes se torne aburrida o simplemente no transmita nada, para

explicar mejor.

Rothstein toma como ejemplos las fugas de Bach, estas fugas se
caracterizan por tener varias voces (tres o0 mas) estas voces van imitando la
entrada de la anterior, es decir, aparecen una después de la otra y simulan una
persecucion entre ellas, al respecto unainterpretacion meramente estructural o
analitica sera resaltar el motivo inicial y cada vez que aparezca dicho motivo se
hara énfasis en ello, sin embargo, para Bach era mas interesante mostrar como
una voz podria entretejerse con las otras, dejando al publico la tarea de
descubrir los personajes o0 motivos musicales, haciendo de esta manera una
interpretacion global de la pieza, resultando mas fluida, interesante y de facil
entendimiento, el cual responde a lo planteado por la teoria postestructuralista,
es bueno aclarar que, de todas maneras el intérprete debe conocer y ser
consciente de las formas musicales, obviamente sin limitarse solo a ello.

Conceptualmente la interpretacion musical segun Orlandini (2012) es el
proceso consciente que emplea un instrumentista o musico especializado para
decodificar lo que esta escrito en la partitura y transformarlo en sonido a través
de uno o mas instrumentos musicales, también menciona, que histéricamente
fue creciendo la necesidad de contar con musicos que fueran capases de
ejecutar piezas que no habian sido compuestas por ellos, gracias a ese proceso
y desarrollo interpretativo, en la actualidad se puede ejecutar musica escrita

desde hace mas de 200 afiosy obviamente mlsica de nuestra época.
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Segun la conceptualizacion de Orlandini esta variable se dimensiona en
tres momentos, a) Decodificacion de textos musicales, b) Construcciéon del

sonido, ¢) Transmisién de emociones.

a) Decodificacion de textos musicales, esté relacionada con la lectura de
notas musicales, lectura de ritmos, conocimientos de dinamicas,
entendimiento de términos musicales propuestos por el compositor y el
analisis formal de la pieza escrita.

b) Construccion del sonido, tiene que ver con el conocimiento de los
elementos que intervienen para la construccion del sonido, tales como
el uso eficiente del aire y la vibracion, luego de ello, balance sonoro,
afinacion, articulacion, flexibilidad.

c) Transmision de emociones, tiene que ver con la performance, la puesta
en escena de todo el trabajo previo a este nively cémo ello genera la

atencion del oyentey lo conmueve.
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METODOLOGIA

3.1.

Tipoy disefio de investigacion

3.1.1. Tipodeinvestigacion:

El tipo de investigacion que se empled en el presente estudio es la
investigacion aplicada, porque busca resolver un problema, segun
Esteban (2018) este tipo de investigacion permite plantear hipotesis
que permiten resolver un determinado problema, ademas esta
orientado a la mejora continua, en ese sentido, este estudio busco
identificar y resolver los vacios en interpretaciébn que presentan

muchos estudiantes de la especialidad de trompeta.

3.1.2. Disefio de investigacion:

El presente estudio empled el disefio de investigacion pre
experimental, especificamente el disefio de preprueba / post prueba
con un solo grupo, Sampieri (2014) lo define de esta manera porque
en primera instancia se realizé una prueba al grupo antes de aplicar
el experimento, luego se aplico el estimulo o tratamiento y finalmente
se realiz6 una prueba para medir el efecto del estimulo al grupo
experimental, por lo sefialado, para desarrollar el presente estudio,
primero se realiz6 una prueba de entrada para medir e identificar el
nivel interpretativo de los estudiantes de la especialidad de trompeta,
luego se aplico un trabajo estructurado de ocho sesioneslas mismas
gue estuvieron organizadas en cuatro modulos de dos sesiones cada
una, al finalizar este proceso, se tom6 unanueva evaluacion para
medir los efectos del ensamble de trompetas en la interpretacion
musical de los estudiantes de la especialidad de trompeta.

El diagrama del disefio del presente estudio es el siguiente:
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Donde:

G: Grupo de sujetos (grupo experimental)
M1: Medicion 1 (preprueba)

M2: Medicion 2 (posprueba)

X: Tratamiento, estimulo

3.2. Variables y operacionalizacion

Ensamble de trompetas e interpretacion musical son las variables del
presente trabajo de investigacion, en ese sentido, el ensamble de
trompetas es la variable independiente, la cual influy6 en la interpretacion
musical, siendo esta Ultima la variable dependiente, estas variables son de
caracter cuantitativo, ademas, por ser unainvestigacion experimental solo

se definié ala variable dependiente y se le realizé la operacionalizacion.

. Definicion conceptual:

La interpretacién Segun Orlandini (2012), con relacidon a la interpretacion
musical sostiene, que es un proceso que se ha afianzado en la cultura
occidental en los ultimos siglos, la misma que consiste en que un musico
especializado decodifica un texto musical de una partituray lo hace audible
en uno o varios instrumentos musicales.

. Definicién operacional:

El desarrollo interpretativo musical se mide a través de tres dimensiones
gue son: decodificacion de textos musicales, construccién del sonidoy
transmision de emociones. De los cuales se descompone en seis
indicadores y 20 items que permitira medir el desarrollo interpretativo en
los estudiantesde la especialidad de trompeta en unauniversidad nacional,
2022.

. Indicadores:

Los indicadores del presente estudio son seis, estas son la lectura musical,
el andlisis, los aportes del intérprete que no transgreden la composicion, la

ejecucion instrumental, la solvencia técnica, la conexion con el oyente,
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estas son caracteristicas de la variable dependiente las cuales facilitaron la
recoleccién de datos para el presente estudio.

. Escala de medicién:

Para el presente estudio se utilizé la escala de medicion ordinal porque se
jerarquizo los resultados obtenidos, ademas se utiliz6 como instrumento
unalistade cotejo que permitié medir el impacto del ensamble de trompetas
en la interpretacion musical de los estudiantes de la especialidad de

trompeta en unauniversidad nacional.

3.3. Poblacion (criterios de seleccion), muestra, muestreo, unidad
de analisis

3.3.1. Poblacion

Para Hernandez y Mendoza (2018) una poblacion o universo se
refiere al conjunto total de los casos que concuerdan con una serie de
especificaciones, es decir el grupo total del fendmeno que se quiere
estudiar, en este caso, la poblacion del presente estudio fueron los 40
estudiantes de la especialidad de trompeta matriculados en una
universidad nacional.
3.3.2. Muestra

Segun Hernandez (2018) la muestra es un subgrupo del total del
universo de nuestro interés, por ello, en este estudio la muestra fue
conformada por siete estudiantes a quienes se les aplico el estimulo
del ensamble de trompetas para luego medir su efecto en la
interpretacion musical de los sujetos mencionados.

Criterios de inclusion

El criterio utilizado para la inclusiéon de los participantes al grupo
experimental fue la lista de matricula en donde los participantes como
requisito debian estar cursando la seccion post escolar.

Criterios de exclusién

El criterio de exclusién para el resto de la poblacion es que ya no son
estudiantes de la seccion post escolar, sino, que ya estan en grados

avanzados
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3.3.3. Muestreo

El muestreo a emplearse en el presente estudio sera el muestreo por
conveniencia, segun Westreicher (2021) este tipo de técnica es no
probabilistico y no aleatorio, mas bien, la muestra es tomada por la
facilidad y acceso, teniendo en cuenta la disponibilidad de las

personas que forman parte de la muestra.

3.4. Técnicas einstrumentos de recoleccién de datos
Técnica

Para Hernandez y Mendoza (2018) la técnica de investigacion viene a ser
la manera organizada de recoleccion de datos, la misma que utilizd una
serie de herramientas que conllevan ala evaluacion de un fenémeno oun
determinado problema. El presente trabajo utiliz6 la técnica de la
observacion porque permitirA observar de cerca el fendmeno a ser
estudiado, ademas, esta técnica no se limita solamente al sentido de la
vista, sino, al uso de todos los sentidos con la finalidad de obtener la mayor
cantidad de informacion (Herndndez y Mendoza, 2018)

Instrumentos

El presente estudio utilizé una lista de cotejo como instrumento de
recoleccion de datos, para Stobart, (2008) una lista de cotejo es un
instrumento en el cual se detallan los criterios para resolver con eficacia
unadeterminadaactividad y los indicadores permiten observar con claridad
los criterios que se han cumplido.

Validez de los instrumentos

Para Lopez, et al (2022) validez es el grado en el que un instrumento mide
lo que debe medir, para obtenerlo se debe comparar el instrumento a ser
utilizado con el ideal, para el presente estudio se utilizara el juicio de
expertos, esta consiste en solicitara una serie de personas lademanda de
un juicio hacia un objeto, un instrumento, un material de enseflanza o su
opinién respecto a un aspecto concreto (Cabero y Llorente 2013), en ese

sentido, para el presente estudio se elabor6 unalista de cotejo el cual se
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envid a tres expertos en la materia quienes dieron su aprobacién para su
aplicacion.

Confiabilidad de instrumentos

Confiabilidad es el grado de congruencia con el cual un instrumento mide
la variable Lopez, et al (2022), por otra parte, para el presente estudio se
utilizd Kuder Richardson (KR20) porque es un coeficiente que sirve para
medir la confiabilidad de un instrumento de tipo dicotdmico, para ello, se
utilizé un grupo piloto de caracteristicas similares al grupo experimental del
presente estudio, arrojando un KR20 de 0.83 de confiabilidad.

3.5. Procedimientos

Para el desarrollo del presente estudio se hizo la busqueda de un
instrumento de recoleccion de datos que guarde relaciébn con la
investigacion, sin embargo, al no tener hallazgo de ello, se procedi6 a
elaborarunalistade cotejo de tres dimensionesseisindicadoresy 20 items,
luegode ello, el instrumento para su validez, pasé por la evaluacién de juico
de expertos, posterior a ello pasé por la prueba de confiabilidad, para este
proceso se aplico el instrumento con un grupo piloto, el cual era diferente a
la muestra del presente estudio, luego de haber pasado por todo estos
procesos, se procedié a realizar la gestién con la institucién donde se
realizé el presente estudio para conseguirlos permisos necesarios, pasado
esta etapa, los resultados obtenidos en la prepruebay la posprueba fueron
sometidos a un proceso estadistico, para ello se utiliz6 programa de
Microsoft Excel y el software SPSS, culminado este proceso, se realiz6 las
discusiones de los resultados obtenidos con los resultados de los

antecedentes, luego se redactdé las conclusiones y recomendaciones
finales.

3.6. Método de analisis de datos

Utilizando el SPSS, en primera instancia se hizo el analisis descriptivo del

presente estudio, para ello, se empled cuadros de frecuenciasy figuras de
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barras para procesar los resultados en funcion al objetivo general y luego
para los objetivos especificos, por otra parte, para el analisis inferencial, se
utilizé las pruebas no paramétricas de Wilcoxon,ya que el presente estudio,
tiene una variable longitudinal de comparacion, es decir, se comparo los

resultados de la preprueba con los de la posprueba.

3.7. Aspectos éticos

El presente trabajo de investigacion se realiz6 en conformidad al codigo de
ética de la Universidad César Vallejo, el cual mediante RCUN° 0340 — 2021
— UCV, donde manifiesta varios principios que guardan relacion con este

estudio, los cuales se detallan lineas abajo.

Principiode autonomia: Las personas que han participado de este proyecto
lo han hecho de forma voluntariay se ha respetado sus tiempos y horarios

para la aplicacion del presente trabajo.

Principio de beneficencia: Los alumnos que han formado parte de esta
investigacion han recibido informacién valiosa para su desarrollo
interpretativo, los cuales han sido plasmados en cada sesion de clase.

Principio de justicia: Tos los participantes del proyecto han tenido el mismo
trato y no se les ha excluido de ninguna actividad, para ello se ha tenido en

consideracién las normas de conducta para todas las sesiones de
aprendizaje.

Principio de probidad: El presente estudio se harealizado con honestidad,
cada resultado obtenido en este proceso es real y no se han manipulado

ningunade ellas.

Principio de respeto a la propiedad intelectual: Este estudio respeta la

propiedad intelectual de los demds investigadores y se ha evitado el plagio
en todo momento.

Por otra parte, se trabajé con APA,y se ha cumplido con citar a cada uno

de los autores que se han tomado como antecedentes bajo estas normas,
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asi mismo, se han respetado las normas y principios de la institucion donde
se aplicé el presente estudio, evitando en todo momento interferir con otras
actividades académicas de los estudiantes que han formado parte de este
trabajo de investigacion.
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IV. RESULTADOS

Andlisis descriptivo

Resultados de la evaluacién de la prepruebay posprueba

Tablal

Distribucion de frecuencias y porcentajes de acuerdo con los niveles de la

variable interpretacion musical (Comparativa de preprueba y posprueba)

Preprueba Posprueba

Niveles Frecuencia Porcentaje Niveles Frecuencia Porcentaje
Malo 0 0.0 Malo 0 0.0
En proceso 4 57.1 En proceso 0 0.0
Bueno 3 42.9 Bueno 2 28.6
Excelente 0 0.0 Excelente 5 71.4
Total 7 100.0 Total 7 100.0
Figura 1

Distribucion de frecuencias y porcentajes de la variable interpretacion musical

(Comparativa de reprueba y posprueba)
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En latabla 1y figural, podemos observar una comparativa en los resultados de
la prepruebay la posprueba, en primera instancia,losresultados de la preprueba
sefialan que, un 57.1% de los estudiantes de la especialidad de trompeta, se
encuentran en proceso de su desarrollo interpretativo, mientras que un 42.9%
segun losrangos propuestos en el instrumento de recoleccion de datos, se hallan

en el nivel bueno.

Por otra parte, los resultados de la posprueba nos indican que,un 71.4% de los
estudiantesalcanzaron el nivel excelente,siendo este, el maximo nivel propuesto
en el instrumento de recoleccién de datos, mientras que el 28.6% se encuentra
en el nivel bueno, en ese sentido, podemos decir que el presente estudio ha
tenido un impacto positivo en la interpretacién musical de los estudiantes de la
especialidad de trompeta en una universidad nacional, 2022.

Tabla?2
Distribucion de frecuencias y porcentajes de acuerdo con los niveles de la

dimension decodificacion de textos musicales (Comparativa de preprueba y

posprueba)

Preprueba Posprueba
Niveles Frecuencia Porcentaje Niveles Frecuencia Porcentaje
Malo 4 57.1 Malo 0 0.0
En proceso 3 42.9 En proceso 3 42.9
Bueno 0 0.0 Bueno 4 57.1
Total 7 100.0 Total 7 100.0

23



Figura 2

Distribucién de frecuencias y porcentajes de acuerdo con los niveles de la
dimension decodificacion de textos musicales (Comparativa de preprueba y
posprueba)
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Los datos que se observan en la tabla 2 y figura 2, corresponden a la primera
dimension del estudio, estos resultados, nos indican que, en la preprueba, el
57.1% de los estudiantes se encontrd con un nivel de estimacién malo, mientras
gue el 42.9% alcanz6 el rango de estimacion en proceso, sin embargo, los
resultados obtenidos en la posprueba indican que, cuatro estudiantes de la
especialidad de trompeta, quienes representan el 57,1% de participantes del
ensamble de trompetas, alcanzaron el nivel de estimacion bueno, lo que indica
gue hubo una mejora en relacién a la primera prueba, mientras que el 42,9% de
los estudiantes alcanzé el rango de estimacion en proceso, a pesar de ello, los
resultados son positivos porque ningun estudiante se quedd en el nivel malo, lo

gue indica un impacto positivo.
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Tabla3
Distribucion de frecuencias y porcentajes de acuerdo con los niveles de la

dimension construccién del sonido (Comparativa de la reprueba y posprueba)

Preprueba Posprueba
Niveles Frecuencia Porcentaje Niveles Frecuencia Porcentaje
Malo 0 0.0 Malo 0 0.0
En proceso 2 28.6 En proceso 0 0.0
Bueno 5 71.4 Bueno 7 100.0
Total 7 100.0 Total 7 100.0
Figura 3

Distribucién de frecuencias y porcentajes de acuerdo con los niveles de la

dimension construccion del sonido (Comparativa de la reprueba y posprueba)
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Latabla 3 y figura 3, nos muestran que, segun los resultados de la preprueba el
71.4% de los estudiantesalcanzo un nivel de valoracién bueno,loque indicaque
la mayoria de ellos ya tenian conocimientos previos acerca de esta dimension,

también se puede observar que dos estudiantes que representan el 28.6% del
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grupo experimental se encuentran proceso, segun los niveles de valoracion
propuestos en el instrumento de recoleccion de datos.

Por otra parte, enlos resultados de la posprueba se puede observar que el 100%
de los estudiantes logr6 el maximo nivel de valoracion propuesto en el
instrumento de recoleccion de datos, lo que indicaun impacto positivo en relacion

con esta dimension.

Tabla4
Distribucién de frecuencias y porcentajes de acuerdo con los niveles de la

dimension transmisién de emociones (Comparativa de preprueba y posprueba)

Preprueba Posprueba
Niveles Frecuencia Porcentaje Niveles Frecuencia Porcentaje
En proceso 4 57.1 En proceso 0 0.0
Bueno 3 42.9 Bueno 7 100.0
Total 7 100.0 Total 7 100.0

Figura 4
Distribucion de frecuencias y porcentajes de acuerdo con los niveles de la

dimension transmision de emociones (Comparativa de prepruebay posprueba)

TRANSMISION DE EMOCIONES
120
100
80
60
40
20

En proceso Bueno

B Preprueba Frecuencia M Preprueba Porcentaje M Posprueba Niveles

Posprueba Frecuencia @ Posprueba Porcentaje
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Los datos que se observan en latabla 4 y figura 4, indican que los resultados de
la evaluacion de la preprueba, relacionada con la dimension de transmision de
emociones, arroja que el 57.1% de los estudiantes alcanzaron el nivel de
valoracion de en proceso, mientras que el 42.9% de los estudiantes consiguio el
nivel de valoracién bueno, por otra parte, los resultados de la evaluacién de la
posprueba, muestran que el 100% de los alumnos lograron desarrollar su
habilidades relacionadas con la dimensién de transmisidon de emociones, lo que

indica un impacto positivo.

Analisisinferencial

Todas las pruebas de hipoétesis del presente estudio estan sujetas al 95% de
confiabilidad, teniendo un 5%, como margen de error, el mismo que durante el
proceso estadistico se representara a través de un 0.05, en ese sentido, si el
resultado de la prueba no paramétrica de Wilcoxon es > a 0.05, se aceptara la
hipétesis nula, pero, si el resultado es < 0.05, se rechazara la hipétesis nulay se

aceptara la hipotesis alterna propu esta por el investigador.

Hipodtesis general de la investigacion

HO: Elensamble de trompetas notiene un aporte significativo en lainterpretacion
musical de los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad
nacional, 2022.

H1: El ensamble de trompetas tiene un aporte significativo en la interpretacion

musical de los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad

nacional, 2022.

27



Tabla5b

Prueba no paramétrica relacionada de la hipotesis general (Interpretacion

musical)
Estadisticos de prueba?
Interpretacion musical después -Interpretaciéon musical
antes
z -2.384P
Sig. asin. (bilateral) 0.017

a. Pruebade rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

La tabla 5, muestra que el p valor obtenido en la prueba no paramétrica
relacionada es de 0.017, el cual es menor al 0.05, por lo que se rechaza la
hipétesis nula, en ese sentido, se puede interpretar que, el ensamble de
trompetas aporta de manera significativa en el desarrollo interpretativo de los

alumnos de la especialidad de trompeta en una universidad nacional, 2022.
Hipotesis especificas

HO: El ensamble de trompetas no tiene un aporte significativo en la
decodificacién de textos musicales de los estudiantes de la especialidad de
trompeta de unauniversidad nacional, 2022

H1: El ensamble de trompetas tiene un aporte significativo en la decodificacion

de textos musicales de los estudiantes de la especialidad de trompeta de una

universidad nacional, 2022.
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Tabla6
Prueba no paramétrica relacionada de la primera hipotesis especifica

(Decodificacion de textos musicales)

Estadisticos de prueba?

Decodificacién de textos musicales antes -
decodificacidon de textos musicales después

Z -2.375P
Sig. asin. (bilateral) 0.018

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

La tabla 6 nos muestra que, en el resultado obtenido por la prueba no
paramétrica, el p valor es de 0.018, el mismo que es menor al margen de error
representado por 0.05, por tal razon, se rechaza la hip6tesis nula, asi mismo, se
interpreta que el ensamble de trompetas aporta de forma positiva a la
decodificacién de textos musicales por parte de los estudiantes de trompeta en

unauniversidad nacional 2022.

HO: El ensamble de trompetas notiene un aporte significativo en la construccién
del sonido de los estudiantes de la especialidad de trompeta de una universidad

nacional, 2022
H1: El ensamble de trompetas tiene un aporte significativo en la construccion del

sonido de los estudiantes de la especialidad de trompeta de una universidad

nacional, 2022.
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Tabla7
Prueba no paramétrica relacionada de la segunda hipotesis especifica

(Construccion del sonido)

Estadisticos de prueba?

Construccion del sonido antes - construccion del sonido
después

Z -2.032P
Sig. asin. (bilateral) 0.042

a. Pruebade rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

El p valor que se observa en latabla 7, es de 0.042, el cual es menor al 0.05 que
representa el margen de error, por lo que se rechazaa la hipétesis nula, en ese
sentido, se interpreta que el ensamble de trompetas aporta positivamente a la

construccién del sonido de los estudiantes de dicha especialidad.

HO: El ensamble de trompetas no tiene un aporte significativo en la transmision
de emociones de los estudiantes de la especialidad de trompeta de una

universidad nacional, 2022.
H1: El ensamble de trompetas tiene un aporte significativo en la transmisién de

emocionesde los estudiantes de la especialidad de trompeta de unauniversidad

nacional, 2022.
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Tabla8
Prueba no paramétrica relacionada de la tercera hipdtesis especifica

(Transmisién de emociones)

Estadisticos de prueba?

Transmision de emociones antes - Transmision de
emociones después
Z -2.041b

Sig. asin. (bilateral) 0.041

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

La tabla 8 nos muestra que el resultado obtenido de la prueba no paramétrica
arroja que el p valor alcanzado es de 0.041, el cual, es menor al margen de error
gue se representa por el 0.05, por tal razén, se rechaza la hipdtesis nulay se
acepta la tercera hipétesis especifica, el cual nos indica que, el programa del
ensamble de trompetas aporta positivamente a la transmisién de emociones de

los estudiantes de trompeta en una universidad nacional, 2022.
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V. DISCUSION

La interpretacion musical es un tema de gran relevancia para todo
intérprete profesional, estudiante 0 amateur que tenga deseos de trascender al
momento de ejecutar su instrumento musical, es decir llevar la musicamés alla
del simple hechodetocar ritmos y notas correctas, tal como lo sostiene Rothstein
(2002) en su teoria post estructuralista, donde menciona que no es suficiente
conocer la estructura de la obra musical que se interpreta, sino, la tarea
trasciende al buscar una conexion magica entre el artista y el puablico. Por otra
parte, la musica de camara permite al musico trompetista desarrollar sus
habilidades interpretativas. A continuacion, se discute los resultados que se han
obtenido en el presente estudio con los trabajos realizados con anterioridad y

gue han servido como antecedente para esta investigacion.

La hipotesis general del presente estudio hace referencia que el ensamble
de trompetas aporta de forma significativa en la interpretacion musical de los
estudiantes de trompeta en una universidad nacional, 2020. Luego del anélisis
de los resultados, se observd que el p valor obtenido fue de 0.017 (< 0.05),
demostrando que efectivamente, el ensamble de trompetas aporta de forma

significativa en lainterpretacion musical de los estudiantes de trompeta.

Este resultado tiene semejanza con lo obtenido por Huanacuni (2020),
quién realizd dos diagnésticos durante este proceso pre experimental, una al
inicio de la propuesta de su programa y otra al final, obteniendo como resultado
unamejora notable en la interpretacion musical, para ello utilizé cuatro niveles
de valoracion (Deficiente, regular, bueno excelente), en el primer diagnadstico, el
66% de los estudiantesalcanzo el rango de valoracion regular, el 33% deficiente,
mientras que el 1% alcanzé el rango de bueno, por otra parte, en el segundo
diagnostico, el 83.3% de los estudiantes alcanzaron el rango de valoracion
bueno, mientras que solo el 16.7% se situo en el nivel regular, lo que corrobora
gue hubo una mejora notable en la interpretacion musical de los estudiantes en
mencion. Sin embargo, gran parte del trabajo desarrollado por Huanacuni, esta
enfocadoal aspecto técnico, dejando de lado otras dimensiones como el analisis
y transmision de emociones, los cuales son importantes para dar sustento auna

interpretacion musical trascendental.
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En relacién a la primera hipotesis especifica del presente estudio, hay un
trabajo de investigacion que difiere con lo planteado en la primera dimensién de
interpretacion musical del presente estudio, esta es la investigacion desarrollada
por Panizo (2022), relacionada a la compresion lectora en la interpretacion
musical, arroja un p valor de 0.00 el cual es menor a 0.05, razén por la cual,
rechaza la hipétesis nulay acepta la hipoétesis alterna, donde menciona que
existe unarelacién entre la comprension lectora y la interpretacion musical de
los estudiantes de la Universidad Nacional de Musica, ademas en dicha
investigacion se observé que el Rho de Spearman fue de .703, lo que sustenta
lo mencionado en la hipétesis alterna, sin embargo, esta afirmacion no es
suficiente para considerar que realmente el estudiante desarrolle su
interpretacion musical, porque como se menciona en la teoria posestructuralista
de Rothstein (2002), no es suficiente saberla estructurade la piezaque se va a
tocar, porque no garantiza que el intérprete convenza al publico, para ello se
debe considerar otros aspectos como los que se propone en la presente
investigacion, tales como transmision de emociones, deleite al momento de
interpretar la obra musical y sobre todo mantener la atencion del publico en todo

momento.

Este resultado también se relaciona con el estudio realizado por Garcia, et
al (2021), quienes manifiestan que, para unainterpretacion musical eficiente, el
intérprete debe tener conocimientos de musicologiay composicion y no dejarse
llevar al libre albedrio, esto implica leery comprender el contexto en el cual fue
concebida la obra musical, por otra parte, en el presente estudio unade las
dimensiones es la decodificacion de textos musicales, donde uno de sus
indicadores es el analisis musical, para ello el estudiante debe investigarleer y
comprender antes de ejecutar su instrumento musical, pero también, se debe
considerar las demas dimensiones, es decir, la interpretacion musical es una
suma de varios elementos, mas no se puede determinar por uno solo de ellos.

La tercera hipotesis especifica, del presente estudio hace referencia al
impacto que tuvo el ensamble de trompetas en la transmisién de emociones,
concluyendoque, efectivamente, hubounamejora positiva en esta dimension de

la interpretacién musical, esto se puede corroborar porque el p valor obtenido
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fuede un 0.04, en ese sentido, el trabajo de investigacién que guardasemejanza
con los resultados obtenidos con el presente estudio, es lo propuesto por
Marcellini (2018), dicho estudio esta relacionado al desarrollo de la interpretacion
musical a través de latécnica del vibrato, teniendo como resultado un p valor de
0.00, siendoeste menora 0.05, lo que indicarechazar la hipotesisnulay aceptar
la hipodtesis alterna propuesta por el investigador, determinando que la técnica
del vibrato influye en la interpretacion musical, sin embargo, la interpretacion
musical, no se puede limitar solo al uso del vibrato, ya que este es un recurso
técnico que permite al intérprete tener “expresividad”, pero, abusar de ello puede
hacer que el performance o interpretacién resulte aburrido o monétono, por ello,
en el presente estudio el vibrato esta considerado en uno de los indicadores de
la dimensién transmisién de emociones, ya que se considera como estrategia

interpretativa para trascender en la propuesta artistica.

Cardivillo (2022), en su trabajo de investigacion llega ala conclusion que la
musica peruana fortalece las habilidades interpretativas, si bien es cierto, la
investigacion de Cardivillo pertenece al enfoque cualitativo, hace referenciaa la
importancia de trabajar con repertorio peruano, pues este tiene mucha riqueza
ritmica y melddica, ademas que un mismo género musical puede tener muchos
estilos de interpretarse, al respecto, en este estudio, el cuarto médulo de la
propuesta del taller de ensamble de trompetas para el desarrollo interpretativo,
se enfoca en desarrollar los estilos musicales, para ello, se utilizé como recurso
un arreglo de musica peruanaen formato de ensamble de trompetas, obteniendo
un p valor de 0.041, lo que demuestra que hay un impacto positivo en el

desarrollo interpretativo, teniendo como principal recurso lamusica peruana.

Otra investigacion quetiene similitud de resultados con el presente estudio,
es lo propuesto por Escajadillo (2022), quién concluye que la interpretacion
musical no se limita solo a lo escrito por el compositor, sino, que debe haberun
entendimiento sociocultural por parte del interprete, esta afirmacion se enlaza
con este estudio, porque una de las bases tedricas que sustenta esta
investigacion es la teoria del post estructuralismo propuesta por Rothstein
(2002), quién afirma que, saber la estructura de la obra musical a interpretarse,

no garantiza una conexién entre la musica, el intérprete y el publico, en ese
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sentido, unade los objetivos especificos del presente estudio estuvo centrado
en conseguirla transmision de emociones a través de la muasica, el cual luego
de un analisis inferencial no paramétrica de Wilcoxon arrojé un p valor de 0.041,
el cual esmenor a 0.05, loqueindicaque si hubo un impacto positivo en el nivel

interpretativo relacionado al objetivo especifico en mencion.

La interpretacion musical es una variable de estudio de gran interésy
relevancia para los intérpretes, porque les permite trascender durante su
performance, sin embargo, en esta busqueda muchos se encuentan
encasillados al no conocer los recursos y estrategias para lograrlo, al respecto
Juarez y Schinca (2016) en su trabajo de investigacion relacionado a la
interpretacion musical, describen una serie de recursos y estrategias de
interpretacion concluyendoque, la evolucion interpretativapuede ser observable
a través del uso eficiente de los recursos interpretativos, como el vibrato, la
direccién de las frases, las dinamicas y el tempo, en ese sentido, todo lo
mencionado, responde al segundo objetivo especifico del presente estudio,
donde se aborda el entendimiento del fraseo, el climax y las intenciones

musicales que debe lograr el intérprete de trompeta.

Otro estudio sobre interpretacion musical es la propuesta de Garcia, et al
(2021), quienes en su trabajo de investigacion concluyen que para una
performance relevante, debe haber un equilibrio entre el plano musicolégico y
artistico, es decir ambos deben ir de la mano para que la interpretacion no sea
ambigua y carente de fundamento, mas por lo contrario, se debe realizar un
analisis general de la pieza a interpretarse, por ello, la primera hipétesis del
presente estudio esta relacionado con la decodificacion de los textos musicales
y unode sus indicadores es el anélisis, el cual permite al intérprete conocer a
fondo la pieza que esta interpretando, para que a partir de ello, escoja las
estrategias pertinentes para la interpretacion, por lo sefialado, se puede afirmar
que hay unaestrecha relacién entre la conclusion de Garcia et al y el presente
estudio, porque los resultados obtenidos sobre la segunda hipoétesis arrojé un p
valor de 0.041, lo que indica que efectivamente el analisis musical mejora la

interpretacion musical de los estudiantes de la especialidad de trompeta en una
universidad nacional 2022.
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La musica de camara, especificamente el ensamble de trompetas es una
variable de la presente investigacion, al respecto, se han realizado varias
investigaciones en el plano internacional, una de ellas es la investigacion de
Ovalle (2017), quien mencionaque el ensamble de trompetas es un espacio para
difundirla musica colombiana y que, a partir de este grupo de camara se puede
desarrollar la interpretacion de los trompetistas, por otra parte, Bosarge (2010),
concluye en su investigacion que el ensamble de trompetas genera un gran
impacto en la formacién de los estudiantes de trompeta, porque desarrolla las
habilidades interpretativas y lo convierte en un profesional con versatilidad y
altamente competitivo, por lo sefialado, en la presente investigacion también se
buscé desarrollar dichas habilidades interpretativas a través del ensamble de
trompetas, para ello se planteé una propuesta de taller de ensamble de
trompetas para el desarrollo interpretativo, misma que estuvo organizado en
cuatro médulos de dos sesiones de aprendizaje cada una, dichos contenidos
respondian a las principales necesidades interpretativas de los estudiantes,
luego de este proceso se realizd un analisis descriptivo, donde muestra que el
71.4% de los estudiantes lograron un nivel de valoracion de excelente, mientras
que el 28.6% de los estudiantes se situaron en el nivel bueno, lo que concuerda
con la afirmacion de Ovalle y Bosarge.

Por su parte Giraldo (2016), también concluye que la musica de camara
tiene un gran impacto en los estudiantes de musica y considera como una
estrategia pedagogica, en ese sentido, esta afirmacion, también guarda relacion
con el presente estudio y coincidimos que los grupos pequefios de musica se
convierten en potenciales espacios para el desarrollo interpretativo, porque los
estudiantes aprenden a escucharse unos a otros, este proceso de escuchares
mas profundo que el solo acto de oir, pues involucra varios aspectos como el
cuidadode la afinacion, el balance sonoro, la unificacion de conceptos en cuanto
se refiere a la articulacion, dinamicas, finalmente, estos espacios de masica de
camara también desarrollan las destrezas técnicasde cadaintegrante, porque al

ser un grupo reducido, cada uno se convierte en un solista.

Otras investigaciones con similares resultados similares son la de Rode

(2020), quien manifiesta que desde la creacién del ITG (International Trumpet
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Guild — EE.UU) en la década de los 70", el impacto que ha tenido el ensamble
de trompetas en la formacién de los trompetistas ha sido altamente positivo, por
su parte Giraldo (2017), hace énfasis en laimportancia de los grupos de camara
en la formacion de los estudiantes de masica porque consideraque es el espacio
idoneo para poner en practica lo aprendido de forma tedrica, en ese sentido, el
presente estudio concuerdacon lo mencionado por ambos autores y se afirma
gue efectivamente, el ensamble de trompetas influye significativamente en el
desarrollo interpretativo de los estudiantes de trompeta en una universidad
nacional 2022, dichaafirmacién se puede corroborar con el resultado del analisis
inferencial de la hipoétesis general, el cual arroja un 0.017, lo que rechaza la

hipétesis nulay acepta la hip6tesis alterna propuesta por el investigador.

Arturiy Leguizamédn (2022), concluyen en su trabajo de investigacion que
debe haberun cambio de paradigma en la ensefianza musical, el cual repercute
en la interpretacion musical, al respecto proponen una series de estudios de
lectura musical, donde se buscatrascender mas alla de lo que esta escrito en la
partitura, es decir, noes suficiente decodificarritmos y notas, el presente estudio,
respalda lo afirmado por los autores, porque la interpretacion musicaltiene varias
aristas y no se puede centrar solo en el aspecto estructural, para ello, cuando se
ensefie musica a los futuros intérpretes, este proceso debe tener un equilibrio

entre el aspecto estructural con la parte artistica o humana, solo asi, la propuesta
del intérprete resultara interesante para el publico.

37



VI. CONCLUSIONES

Primera:

Segunda:

Tercera:

Cuarta:

Con relacion al objetivo general, se establece la influencia del
ensamble de trompetas en el desarrollo interpretativo de los
estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad
nacional, 2022. Este objetivo se demostrd, porque el p valor
obtenido fue de un 0.017, lo que indica que el estudio generd un
impacto positivo en los estudiantes, por lo que se rechazé la
hipétesis nula.

Se logro el objetivo especifico uno, la decodificacién de textos
musicalesde los estudiantesde la especialidad de trompeta de una
universidad nacional, 2022, mejor6 significativamente gracias a la
intervencion del ensamble de trompetas. Este objetivo se demostro
porque el p valor obtenido fue de un 0.018, lo que indica que hubo
un impacto positivo en los estudiantes, por tal razon, se rechazo la
hipotesis nula.

Los resultados obtenidos en relacidon con el objetivo especifico dos,
muestran que el ensamble de trompetas tiene un aporte
significativo en la construccion del sonido de los estudiantes de la
especialidad de trompeta de unauniversidad nacional, 2022. El p
valor obtenido fue de un 0.042, el cual es menor a 0.05, por tal
razén se rechazod la hipotesis nula, lo que indica que hubo un
impacto moderado en los estudiantes de la especialidad de

trompeta. Estos resultados corroboran que efectivamente se logré
el objetivo especifico.

Respecto al objetivo especifico tres, se demostrdé que el ensamble
de trompetas mejord positivamente la transmisién de emocionesde
los estudiantes de la especialidad de trompeta de una universidad
nacional, 2022 y el publico. Este objetivo se demostrd porque el p
valor obtenido fue un 0.041 el cual es menor a 0.05, lo que indica

que hubo un impacto positivo en los estudiantes de la especialidad

38



de trompeta, por tal razén, se rechazé la hipétesis nulay se aceptd
la hipotesis alterna.
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VIl. RECOMENDACIONES

Primera:

Segunda:

Tercera:

Cuarta:

Quinta:

Se recomienda a los directivos de la Universidad Nacional de
Musica, promover elencos de muasica de camara para los
estudiantes de la seccion preparatoria, especificamente para la

especialidad de trompeta, porque ellos carecen de espacios para
su desarrollo musical e interpretativo.

Se recomienda a los docentes de la especialidad de trompeta,
mantener un equilibrioentre el aspecto técnico e interpretativo, ya
gue en este periodo de formacion los estudiantes se enfocan solo
en el primer aspecto, dejando de lado la interpretacion musical, el

cual repercute en su formacién integral, por ello las sesiones de
clase deben contenerambos aspectos.

Se recomienda a los docentes de la Universidad Nacional de
Musica aplicar la propuesta del ensamble de trompetas en la

seccion post escolar, a fin de darles un espacio a los estudiantes
de la especialidad de trompeta para su desarrollo interpretativo

Se recomienda a los futuros investigadores, continuar con la
ampliacion de conocimiento en relacion con la variable de este
estudio, porque todavia es un campo poco explorado, pero que es

de gran relevancia para la formacién de futuros artistas.

Se recomienda a los estudiantes de trompeta de la Universidad
Nacional de Mdusica quienes estan cursando la seccion
preparatoria, utilizarlas estrategias planteadas en las sesiones de
la propuesta del taller de ensamble de trompetas, con la finalidad
de organizar su estudio personal que le permita tener un equilibrio

tanto en el aspecto técnico como interpretativo.
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ANEXO 1

MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Variables Definicion Definicion Operacional | Dimensiones Indicadores items Nivel de
Conceptual Medicién
La interpretacién | El desarrollo interpretativo Lecturamusical 1234 Ordinal
T . 191
Seglin Orlandini | musical se mide a través de Analisis musical 5678
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Interpretacion | _ o .
ical misma que consiste | permitirA medir el desarrollo
musica en que un masico | interpretativo en los Ejecucion 10,11,12,13
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» o 14,15,16,17
decodifica un texto | especialidad de trompeta en | La
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partitura y lo hace | 2022
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ANEXO 2

MATRIZ DE CONSISTENCIA

Titulo: Ensamble de trompetas en el desarrollo interpretativo de los estudiantes de la especialidad de trompeta en una universidad nacional, 2022

PROBLEMA

OBIJETIVOS

HIPOTESIS

VARIABLES

éCudl es el efecto del ensamble de
trompetas enel desarrollo interpretativo
de los estudiantes de la especialidad de
trompeta en una universidad nacional,
20227

Comprobar el efecto del ensamble de
trompetas en el desarrollo interpretativo
de los estudiantes de la especialidad de
trompeta en una universidad nacional,
2022

El ensamble de trompetas tiene un
aporte significativo en el desarrollo
interpretativo de los estudiantes de la
especialidad de trompeta en una
universidad nacional, 2022

VI= Ensamble de trompetas

PROBLEMAS ESPECIFICOS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

HIPOTESIS ESPECIFICAS

1. ¢De qué manera influye el ensamble
de trompetas en la decodificacion
textos musicales en los estudiantes
de la especialidad de trompeta en
una universidad nacional, 20227

2. ¢De qué manera influye el ensamble
de trompetas en la construccion del
sonido de los estudiantes de la
especialidad de trompeta en una
universidad nacional, 20227

3. ¢De qué manera influye el ensamble
de trompetas en la transmision de
emociones de los estudiantes de la
especialidad de trompeta en una
universidad nacional, 2022?

Comprobar el efecto del ensamble de
trompetas para el desarrollo de la
decodificacion escrita de la musica en
los estudiantes de la especialidad de
trompeta de una universidad nacional,
2022.

Comprobar el efecto del ensamble de
trompetas en la construccion del
sonido de los estudiantes de Ia
especialidad de trompeta en una
universidad nacional, 2022.
Comprobar el efecto del ensamble de
trompetas en la transmision de
emociones de los estudiantes de la
especialidad de trompeta en una
universidad nacional, 2022

1. El ensamble de trompetas influye
significativamente en la
decodificacién de textos musicales
en los estudiantes de la especialidad
de trompeta en una universidad
nacional, 2022.

2. El ensamble de trompetas influye
significativamente en la
construccion del sonido de los
estudiantes de una
nacional, 2022.

3. El ensamble de trompetas influye
significativamente en la transmisién
de emociones de los estudiantes de
la especialidad de trompeta en una
universidad nacional, 2022.

universidad

VD= Interpretacion musical
e Decodificacion de textos
musicales
e Construccion del sonido
e  Transmision de emociones




ANEXO 3

INSTRUMENTO: LISTADE COTEJO

LISTA DE COTEJO

DIMENSIONES

INDICADORES

ITEMS

Escala de mediciéon

SI

NO

DECODIFICACION DE
TEXTOS MUSICLAES

Lectura musical

Lee las notas de la partitura correctamente

Lee los ritmos de la partitura correctamente

Respeta las diferentes articulaciones propuestas en la partitura

Respeta las dindmicas propuestas en la partitura

Analisis musical

Identifica la forma de la composicion

Identifica las frases y climax de la obra que esta ejecutando

Identifica la tonalidad en la que esta escrita la obra

Identifica el estilode la obra que esta ejecutando

Aportes del Interpreta la obra segun su entendimiento, pero sin transgredir la idea
intérprete principal del compositor
CONSTRUCCION DEL Ejecucion Mantiene la calidad sonora durante la ejecucién de su instrumento musical
SONIDO instrumental Dosifica el aire durante la ejecucion de su instrumento musical

Mantiene una buena postura durante la ejecucion de su instrumento
musical

Dosifica su resistencia durante la ejecucién de su instrumento musical

Solvencia técnica

Sincroniza de forma eficiente el aire con lalengua y los dedos al momento
de realizar las articulaciones

Conecta todo el registro de su instrumento musical con claridad y
comodidad

Mantiene una buena afinaciony balance sonoro

Utiliza estrategias técnicas para resolver pasajes rapidos

TRANSMISION DE
EMOCIONES

Conexion con el
publico

Utiliza estrategias de interpretacidn para transmitir emociones

Es capaz mantenerla atencion del publico durante suinterpretacién

Demuestra deleite y disfrute durante su interpretacion
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PROPUESTA DE INTERVENCION

1.1.

1.2

13.
13.1

1.3.2.

PRESENTACION
Los estudiantes de la especialidad de trompeta que cursan la seccion post escolar
de la universidad nacional de musica son jovenes que recién culminaron sus
estudios secundarios, por tal razdn, sus conocimientos sobre musica en la mayoria
de los casos son elementales porque no tienen una formacién musical sélida, por
ello, sus conocimientos sobre interpretacion musical son limitadas y en el peor de
los casos es nula. A continuacioén, se presenta una propuesta taller de ensamble de
trompetas para el desarrollo interpretativo, en donde se utiliza como estrategia
distintas actividades orientadas al trabajo en grupo, pero también al trabajo
individual, ya que cada integrante del ensamble es un solista porque tiene una voz
independiente, también se utilizard& como recurso protagénico a los arreglos de
musica peruana para el formato de ensamble de trompetas.

COMPETENCIAS

Segun el silabo de la especialidad de trompeta en la Universidad Nacional de

Mdusica, un instrumentista debe lograr las siguientes competencias:

- Cultura artistico musical: Valora las diversas manifestaciones de la actividad
artistico — cultural, dando cuenta de sus caracteristicas bajo una perspectiva
gue integre aspectos artisticos, histéricos y sociales, fortaleciendo asi su
sensibilidad, su sentido estético y poniendo en practica sus habilidades
perceptivas y comunicativas.

- Interpretacién del instrumento: Ejecuta un instrumento musical con excelencia,
mostrando dominio técnico, criterio interpretativo y versatilidad en el manejo de
un repertorio diverso para desempefiarse profesionalmente en cualquier
contexto nacional o internacional.

OBJETIVOS

Objetivo general
Desarrollar el nivel interpretativo de los estudiantes de la especialidad de
trompeta de una universidad nacional a través de la musica en formato de

ensamble de trompetas utilizando arreglos de musica peruana.

Objetivos especificos

- Conocer, desarrollar e interpretar el balance sonoro a través de la pieza el
Ciprés

- Conocer, desarrollar e interpretar las diferentes articulaciones y dinamicas

propuestas por el compositor a través de la obra el ciprés



1.4.

15.

- Conocer, desarrollar e interpretar las frases musicales con intension y criterio
através de la pieza el ciprés
- ldentificar, diferenciar e interpretar los diferentes estilos musicales
propuestos en la pieza el ciprés
- ldentificar, comprendery utilizar las estrategias interpretativas para transmitir
emociones a través de la pieza el ciprés
- Disfrutar de su performance mientras ejecuta la pieza musical el ciprés
CONTENIDOS
Para lograr las competencias propuestas en el presente estudio, se utilizara la pieza
titulada el ciprés, que es un yaravi tradicional adaptado para un ensamble de seis
trompetas, esta pieza contiene:
- Temas contrastantes
- Variedad de articulaciones
- Compases binarios, ternarios
- Compuestos y compases amalgamados
- Abarca todo el registro de la trompeta
METODOLOGIA
El ensamble de trompetas esta formado por siete alumnos de la seccion post
escolar de la Universidad Nacional de MUsica, debido a la disponibilidad horaria de
todos ellos, las sesiones se desarrollaran los sabados desde las 18:00 hasta las
19:40 (dos horas pedagdgicas) y los domingos desde las 10:00 hasta las 11:40 (dos
horas pedagogicas), haciendo cuatro horas pedagdgicas por semanay un total de
16 horas pedagogicas planteadas en la siguiente propuesta.

Esta esta guia estructurada se desarrollara en funcién a la obra musical el ciprés,
una adaptacion para ensamble de trompetas, esta pieza musical cuenta con todos
los elementos interpretativos qué se propone en el presente estudio, los cuales se
iran desarrollando a través de cuatro moédulos, cada uno de los médulos contara
con dos sesiones para su desarrollo.

Durante este proceso, para alcanzar los objetivos deseados, las sesiones de
aprendizaje estaran divididas en dos momentos importantes, en algunas sesiones
se dividira en tres momentos, estos espacios permitirdn a los estudiantes
involucrarse de manera activa con las sesiones de aprendizaje, garantizando de

esta manera un aprendizaje significativo.



Primer momento: La motivacion es parte fundamental para el desarrollo del
presente taller, porque permite captar el interés del estudiante sobre un
determinado tema, por ello, en este espacio se realizaran las siguientes actividades:
Audicion de ensambles profesionales, para generar un concepto del sonido,
ejercicios fisicos de estiramiento y relajacion, ejercicios de respiracion como
relajacion y ejercicios de respiracion aplicada a la ejecuciéon del instrumento
musical, dinAmicas grupales para fortalecer los lazos entre los participantes del

ensamble de trompeta.

Segundo momento: Ejecucion, en esta parte de la sesion el docente expone el
tema, luego se realiza la parte aplicativa, para ello, dependiendo del tema de cada
sesion y cada modulo, se utilizardn como recurso la interpretacion de estudios
técnicos que permitan alcanzar el objetivo de cada médulo, es decir primero se
conocen los fundamentos, luego estos conocimientos seran aplicados al momento
de ejecutar las piezas musicales asignas en la sesion, los recursos para esta parte
de la clase seran los meétodos tradicionales como: Arban, H. Clarke, Max
Schlosberg, Bai Lin, Bell Canto de Fritz Damrow, Conconey los arreglos de musica

peruana para el formato de ensamble de trompetas.

Tercer momento: La discusion, este momento se utilizard especificamente en las
sesiones tedricas, donde el estudiante podra compartir con sus comparieros lo que
entendié sobre la clase y también tendréa el espacio para exponer sus saberes

previos sobre el tema que se esta desarrollando.

Los contenidos a ser trabajados durante el proceso de aplicacion del taller de
ensamble de trompetas para .la interpretacion musical, se detallan en los siguientes

cuadros:



MODULO N° 1

CAPACIDAD: Conoce y desarrolla la afinacién

SESION N° 1 “La afinacion”

Institucién: Universidad Nacional de Musica

Ciclo: Estudiantes de la seccion Post escolar

Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe

Fecha: 19/11/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados
Conoce y aplica las | Motivacion: Video del | 10 minutos
estrategias para ensamble de
una buena | Aprecia un material audio visual de un | trompetas.
afinacion en la obra [ ensamble de trompetas profesional, luego
musical “El ciprés” | comparte su apreciacion con el resto de sus
comparfieros.
Ejecucioén:
20 minutos
Ejecutan los ejercicios N° 1 y N° 2 del libro de | Método  Max
Max Schlosberg (Long Note Drills) para centrar | Schlosberg
el sonido y asi encontrar una afinacién grupal.
Interpretan la obra Hanan Pacha utilizando los | Partituras de la
conceptos del libro de Max Schlosberg. obra  Hanan 30 minutos
Pacha
Trabajan la obra el ciprés desde el inicio hasta )
40 minutos
un compas antes de la letra A
Partitura de la
obra El ciprés
Criterios Desempefios Instrumento Total
Andlisis musical Utiliza los conceptos aprendidos enla sesién de | Ficha de | 1:40:00
clase observacién (2 horasP.)




MODULO N° 1

Capacidad: Comprende y ejecuta su instrumento musical con balance sonoro mientras trabaja

en equipo

SESION N° 2 “El balance sonoro”

Institucién: Universidad Nacional de Musica

Ciclo: Estudiantes de la seccion Post escolar

Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe

Fecha: 20/11/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados
Conoce y aplica las | Motivacion:
estrategias para un | Losestudiantesrealizan movimientos pararelajarlas | Ejerciciosde 10 minutos
. . . . . relajaciony
buen balance sonoro | extremidades superiores e inferiores, luego realizan S
respiracion
en la ejecucién de la | movimientos circulares con la cabeza, finalmente
obra musical “El | realizan movimientos con el tronco de izquierda
ciprés” haciala derecha.
Ejecucion:
Ejecutan los estudios N° 3y N° 4 del libro de Max
. . Método Max 20 minutos
Schlosberg (Long Note Drills) teniendo en cuenta
Schlosberg
escuchar al compafero para lograr un balance
sonoro (si no escucha al compafiero del costado es
porque esta tocando mas fuerte que él).
Interpretan la obra Hannan Pacha teniendo en
cuentalos fundamentos del libro de Max Schlosberg, Partituras de la 30 minutos
asi mismo aplican los conocimientos de afinacién | obraHannan
. . . Pacha
trabajados enla sesién anterior.
Trabajan la obra El ciprés desde la letra A hasta la
letra B, considerando los criterios de balance sonoro
L Partituras de la 40 minutos
y afinacién. 0o
obraEl ciprés
Criterios Desempefios Instrumento Total
Analisismusical Muestra apertura a los nuevos conocimientos y | Ficha de | 1:40:00
aplicalaaprendido enlasesion observacion (2 horasP.)




MODULO N° 2

Capacidad: Conoce, identifica y diferencia las diferentes articulaciones

SESION N° 1 “Las articulaciones, fundamentos”

Institucién: Universidad Nacional de Musica

Ciclo: Estudiantes de la seccion Post escolar

Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe

Fecha: 26/11/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados
Identifica y | Motivacion:
diferencia las | El profesorinterpreta el estudio N° 41 del primer | Estudio N° 41 10 minutos
diversas libro de Robert Getchell, en donde aplica :zlbl(ie?rge(iihell
articulaciones diferentes articulaciones y solicita a los
propuestas en la| estudiantes mencionar las articulaciones que
obra musical “El| les sonfamiliares.
ciprés” Ejecucion:
Analizan los ejercicios N° 31, 32, 33, 34y 35 Método N° 1 de | 20 minutos
(Seventh lesson, pg. 13) del libro N° 1 de H. | H. Clarke
Clarke, para conocer las diferencias que
presenta cada articulacién al momento de ser
ejecutadas.
Analizan la obra musical El ciprés (la voz que
estdn interpretando) e identifican las | Partitura de la 20 minutos
articulaciones propuestas en la obra obra musical El
Trabajan la obra musical El ciprés desdela letra cpres
B bhasta el compas 52 empleando los
conocimientos de afinacién, balance vy 40 minutos
articulacion.
Discusion:
Los estudiantes reflexionan sobre la
importancia de las articulaciones en la musica
10 minutos
Criterios Desempefios Instrumento Total
Andlisis musical Aplica los fundamentos de la articulacion | Ficha de | 1:40:00
aprendido en clase y los explora con su| observacion (2 horasP.)

instrumento musical.




MODULO N° 2

Capacidad: Interpreta las diferentes articulaciones mientras ejecuta su instrumento musical

SESION N° 2 “Las articulaciones — ejecucion”

Institucién: Universidad Nacional de Musica

Ciclo: Estudiantes de la seccion Post escolar

Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe

Fecha: 27/11/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados
Ejecuta e interpreta | Motivacion:
las diferentes
articulaciones El docente interpreta el estudio concertante :trl::?(:a del 10 minutos
propuestas en la| Olympus del libro de Phillip Smith, luego 10S | concertante
obra musical “El| estudiantes mencionan las articulaciones que | Olympus
ciprés” ha empleado el profesor al momento de
ejecutar la obra.
Ejecucioén:
Realizan ejercicios de articulacion con el tudel | Tudel 10 minutos
Ejecutan los ejercicios N° 31, 32, 33, 34 y 35
(Seventh lesson, pg. 13) del libro N° 1 de H. Método
Clarke, respetando las diferencias que presenta | elemental de H. | 40 minutos
cada articulacién al momento de ser| Clarke
ejecutadas.
Interpretan la obra musical El ciprés, teniendo
en cuenta la afinacién, el balance sonoro y las | Partituras de la
articulaciones propuestas por el compositor. ::::a:é;nusical El 40 minutos
Criterios Desempefios Instrumento Total
Andlisis musical Explora con su instrumento musical lo | Ficha de | 1:40:00
Observacion (2 horasP)

aprendido en la sesion de clase




MODULO N° 3

Capacidad: Identifica los fundamentos del fraseo musical

SESION N° 1 “El fraseo — fundamentos”

Institucién: Universidad Nacional de Musica

Ciclo: Estudiantes de la seccion Post escolar

Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe

Fecha: 03/12/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados
Conoce e identifica | Motivacion:
las frases | Los estudiantes escuchan el audio del estudio | Audioy 10 minutos
musicales N° 1 del libro Bell Canto del trompetista Fritz partityra del
estudio N° 1 del
propuestas en la| Damrow, luego expresan sus apreciaciones | |ibro Bell Canto
obra musical “El| frente a sus compaferos
ciprés”
Ejecucion:
Analizan los estudios N° 1, 2 y 3 (The art of Método Arban 20 minutos
phrasing pg.191) del libro de Arban, teniendo
en cuenta la identificacion de las frases
antecedentes, consecuentes, climax e
intenciones de la frase
Partituras de la
Analizan las frases de la obra musical El ciprés | obra El ciprés
e identifican las secciones y las intenciones que 30 minutos
cada una de ellas amerita.
Trabajan la obra musical El ciprés teniendo en 40 minutos
consideracion la afinacion, el balance sonoro,
la articulacién y los fraseos pertinentes.
Criterios Desempefios Instrumento Total
Andlisis musical Aplicalo aprendido en clase Ficha de | 1:40:00
observacion (2 horasP)




MODULO N° 3

Capacidad: Ejecuta con coherencia las frases musicales propuestas por el compositor

SESION N° 2 “El fraseo — ejecucion”

Institucién: Universidad Nacional de Musica

Ciclo: Estudiantes de la seccion Post escolar

Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe

Fecha: 04/12/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados

Ejecuta con criterio | Motivacion:

las frases | Los estudiantes escuchan el audio del estudio | Audioy 10 minutos

musicales N° 2 del libro Bell Canto del trompetista Fritz zg:::;g%gil

propuestas en la| Damrow, luego expresan sus apreciaciones | del libro Bell

obra musical “El| frente a sus comparieros Canto

ciprés”
Ejecucion:
Ejecutan los estudios N° 1, 2 y 3 (The art of Método Arban | 30 minutos
phrasing pg.191) del libro de Arban, teniendo
en cuenta la identificacion de las frases
antecedentes, consecuentes, climax e
intenciones de la frase
Trabajan la obra musical El ciprés teniendo en | partituras de
consideracion la afinacion, el balance sonoro, | |3 obra El 60 minutos
la articulacion y los fraseos pertinentes desde ciprés
la letra C hasta un compés antes de la letra de
ensayo D

Criterios Desempefios Instrumento Total

Andlisis musical Explora con su instrumento musical lo | Ficha de | 1:40:00

aprendido en la sesién de clase. observacion | (2 horasP.)




MODULO N° 4

Capacidad: Reconoce y diferencia los diferentes estilos musicales

SESION N° 1 “Los estilos musicales”
Institucién: Universidad Nacional de Musica
Ciclo: Estudiantes de la seccién Post escolar
Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe
Fecha: 10/12/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados
Conoce y diferencia | Motivacion:
los estilos | Observan un material audiovisual de un mismo
. . . . Material 15 minutos
musicales género musical (Yaravi) pero interpretadas por L
audiovisual
propuestos en la| agrupaciones de diferentes regiones del Perd,
obra musical “El| luego discuten sobre sus apreciaciones
ciprés”
Ejecucioén:
Analizan los tempos, articulaciones, Partitura de la 25 minutos
apoyaturas, frases, dindmicas propuestas en la | obra El ciprés
obra musical El ciprés, porgue estos elementos
determinan el estilo musical o también llamados
codigos musicales.
Método Arban 20 minutos
Realizan una seleccién de ejercicios de trinos,
mordentes, grupetos y apoyaturas (Preparatory
Exercises on the Turn, pg. 91) del método
Arban
Partituras de la 40 minutos
obra musical El
Trabajan la obra musical El ciprés desdela letra | ciprés
D hasta un compas antes de la letra F
Criterios Desempefios Instrumento Total
Andlisis musical Emplea los conocimientos aprendidos en clase | Ficha de | 1:40:00
y los explora con su instrumento musical observacion (2 horasP.)




MODULO N° 4

Capacidad: Interpreta con coherencia los diferentes estilos musicales

SESION N° 2 “Los estilos musicales — ejecucién”

Institucién: Universidad Nacional de Musica

Ciclo: Estudiantes de la seccion Post escolar

Curso: Ensamble de trompetas

Docente: Huber Wilfredo Lopez Callupe

Fecha: 11/12/2022

Aprendizajes Estrategias Recursos Tiempo
esperados
Interpreta con | Motivacion:
criterio los | Observan un material audiovisual de un mismo
diferentes  estilos | género musical (Marinera) pero interpretadas Mat.erifal 10 minutos
audiovisual
musicales por agrupaciones de diferentes regiones del
propuestos en la| Perq, luego discuten sobre sus apreciaciones
obra musical “El | Ejecucidn:
ciprés” Ejecutan los tempos, articulaciones,
apoyaturas, frases, dindmicas propuestas en la
obra musical El ciprés, porque estos elementos | Partitura de la 20 minutos
determinan el estilo musical o también llamados | ©Pra musical el
ciprés
codigos musicales.
Interpretan toda la obra musical El ciprés,
respetando afinacién, balance, articulaciones,
fraseos y los estilos musicales propuestos por 60 minutos
el compositor
Discusion:
Los alumnos reflexionan sobre lo aprendido en
los cuatro modulos de interpretacion musical y -
El didlogo
lo comparten con sus compafieros 10 minutos
Criterios Desempefios Instrumento Total
Andlisis musical Emplea lo aprendido en clase y lo explora con | Ficha de | 1:40:00
su instrumento musical observacién (2 horasP.)




1.6. CRONOGRAMA
La presente propuesta se desarrollara en ocho sesiones, distribuidas en dos
sesiones por semana, cada sesion es de dos horas pedagogicas cada una, en total
se trabajara por cuatro semanas cumpliendo con 16 horas pedagdgicas.

Tiempo de duracién
Actividades Semana 1l Semana 2 Semana 3 Semana 4
19/11 | 20/11 | 26/11 | 27/11 | 03/12 | 04/12 | 10/12 | 11/12
Sesion N° 1 “Laafinacion” X X X X X X X X
Sesion N° 2 “El balance sonoro” X X X X X X X
Sesion N° 3 “Las articulaciones - X
fundamento”
Sesion N° 4 “Las articulaciones - X X X X X
ejecucion”
Sesion N° 5 “El fraseo — fundamentos” X
Sesion N° 6 “El fraseo — ejecucion” X X X
Sesion N° 7 “Los estilos musicales” X
Sesion N° 8 “Los estilos musicales - X
ejecucion”




1.7.

EVALUACION E INSTRUMENTOS

FICHA DE OBSERVACION (MODULO 1)

Ficha N°
Docente
Tema
Fecha
Motivacidn Nunca Aveces | Siempre

1 Muestrainterés porun nuevo aprendizaje
2 Participa de las dindmicas propuestas porel docente
3 Mantiene unaactitud asertiva entodo momento

Ejecucion
4 Prestaatencidon a la explicacién del docente sobre eltemade la afinacion y el balance sonoro
5 Participa de formaactiva y realiza los ejercicios de notas largas propuestos poreldocente
6 Cuida la calidad del sonidoy la intensidad sonoridad mientras trabaja en equipo
7 Levantalas observaciones deldocente ylas aplica al momento de ejecutarsuinstrumento musical
8 Utiliza eficientemente los recursos propuestos en lasesion

Discusion
9 Manifiesta susideas sobre el temadesarrollado en clase
10 | Respetala opinién de sus compafieros
11 | Realizainterrogantes coherentesyrelacionadas a la sesiéon de aprendizaje
12 | Analizay reflexionasobre loaprendido en la clase




FICHA DE OBSERVACION (MODULO 2)

Ficha N°
Docente
Tema
Fecha
Motivacidn Nunca Aveces | Siempre

1 Muestrainterés porun nuevo aprendizaje
2 Participa de las dindmicas propuestas porel docente
3 Mantiene unaactitud asertiva entodo momento

Ejecucion
4 Prestaatencioén a la explicacion de los fundamentos de la articulacién por parte del docente
5 Participa de formaactiva y realiza los ejercicios de articulacién propuestos poreldocente
6 Ejecuta coherentemente las diferentes articulaciones propuestas en la obra musical
7 Levantalas observaciones deldocente y las aplica al momento de ejecutar suinstrumento musical
8 Utiliza eficientemente los recursos propuestos en lasesion

Discusién
9 Manifiesta susideas sobre el temadesarrollado en clase
10 | Respetala opinion de sus compafieros
11 | Realizainterrogantes coherentesyrelacionadas a la sesién de aprendizaje
12 | Analizay reflexionasobre lo aprendido en la clase




FICHA DE OBSERVACION (MODULO 3)

FichaN°
Docente
Tema
Fecha
Motivacién Nunca Aveces | Siempre

1 Muestrainterés porun nuevo aprendizaje
2 Participa de las dindmicas propuestas porel docente
3 Mantiene unaactitud asertiva entodo momento

Ejecucion
4 Prestaatencién a la explicacién de los fundamentos delfraseo por parte deldocente
5 Participa de formaactiva y realiza los ejercicios del libro de Arban The Art of Phrasing propuestos poreldocente
6 Ejecutacon coherencialas frases propuestas porelcompositoren la obra musical el ciprés
7 Levantalas observaciones deldocente y las aplica al momento de ejecutar su instrumento musical
8 Utiliza eficientemente los recursos propuestos en lasesién

Discusidn
9 Manifiesta susideas sobre el temadesarrollado en clase
10 | Respetala opinion de sus compariieros
11 | Realizainterrogantes coherentesy relacionadas a la sesién de aprendizaje
12 | Analizay reflexionasobre lo aprendido en la clase




FICHA DE OBSERVACION (MODULO 4)

FichaN°
Docente
Tema
Fecha
Motivacién Nunca Aveces | Siempre

1 Muestrainterés porun nuevo aprendizaje
2 Participa de las dindmicas propuestas porel docente
3 Mantiene unaactitud asertiva entodo momento

Ejecucion
4 Prestaatencién a la explicacién de los elementos que determinan un estilo musical por parte del docente
5 Participa de formaactiva y realiza los ejercicios preparatorios de trinos mordentesy apoyaturas dellibro de Arban

propuestos por el docente

6 Ejecuta con solvencia técnica los elementos que determinan los estilos musicales
7 Levantalas observaciones deldocentey las aplica al momento de ejecutar su instrumento musical
8 Utiliza eficientemente los recursos propuestos en lasesion

Discusion
9 Manifiesta susideas sobre el temadesarrollado en clase
10 | Respetala opinién de sus compafieros
11 | Realiza interrogantes coherentesyrelacionadas a la sesién de aprendizaje
12 | Analiza y reflexionasobre loaprendido en la clase




LISTA DE COTEJO

DIMENSIONES

INDICADORES

ITEMS

Escala de medicion

SI

NO

DECODIFICACION DE
TEXTOS MUSICLAES

Lectura musical

Lee las notas de la partitura correctamente

Lee los ritmos de la partitura correctamente

Respeta las diferentes articulaciones propuestas en la partitura

Respeta las dinamicas propuestas en la partitura

Analisis musical

Identifica la forma de la composicidn

Identifica las frases y climax de la obra que esta ejecutando

Identifica la tonalidad en la que esta escrita la obra

Identifica el estilo de la obra que esta ejecutando

Aportes del Interpreta la obra segln su entendimiento, pero sin transgredir la idea
intérprete principal del compositor
CONSTRUCCION DEL Ejecucidon Mantiene la calidad sonora durante la ejecucion de su instrumento musical
SONIDO instrumental Dosifica el aire durante la ejecucion de su instrumento musical

Mantiene una buena postura durante la ejecucion de su instrumento
musical

Dosifica su resistencia durante la ejecucién de su instrumento musical

Solvencia técnica

Sincroniza de forma eficiente el aire con lalengua y los dedos al momento
de realizar las articulaciones

Conecta todo el registro de su instrumento musical con claridad y
comodidad

Mantiene una buena afinacidny balance sonoro

Utiliza estrategias técnicas para resolver pasajes rapidos

TRANSMISION DE
EMOCIONES

Conexién con el
publico

Utiliza estrategias de interpretacién para transmitir emociones

Es capaz mantener la atencion del publico durante suinterpretacién

Demuestra deleite y disfrute durante su interpretacion




ANEXO 5: VALIDEZ DE INSTRUMENTO

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE LA INTERPRETACION MUSICAL

3 DIMEN SIONE § 1 ilem o Pertinencia’ [olevancia: | Claridaa® Sugorencias
DIMENSION 1 1 No Si No > No
1 Lee las nctes de ia parturs comectaments X X X
2 Lee io3 shmss de 8 partdurs comeclaments X X X
3 FRespets les diferertes siTuaciores oroouesies en le carimure X X X
4 Anamceas croguestss en & patture X X x
dentfce ls forms Se is compoandn X X X
3 dentfca hﬁms:ﬂn-deiuhglﬁm’ o3 X X X
Se s obra ue sscytansc X X X
3 entfice o esSic de is obve sue eals gectands X X X
9 WE=TSEE |8 SONS SegUT 2@ emEndITentD, DENT S IETSgrety le Ses DARCDS 08l omzesiar | X X X
3 s1 No St | No | si wo
10 Manbere is calded sonors Surerin 9 apcwccn de 3 nabumerio masicel X X X
11 | Doshice el eve gureniz e de sy mstrusreric muscal X X X
12 Ihnhﬂembu‘ﬁhemd:m msruments suscs X X X
13 Deafce su maistencie Suracin s eecucice de 2e naramenio musicel X X X
14 | Secronas e foma efcients el are con le engea y ©= dedos & moments de X X X
resiizer las sdcuaziomes
15 Conects lodo el regisvo de sy imsbumento mesce cor clended y comcdided X X X
16 | Mantens oms busss sfnacon v Dai; =onofo X X X
17 | Usizs esiretegies t& Sare respue’ 2 casnes B X X x
DMENSION ] S No St No i No
T8 | 5iz= ssbrmi=gias =cncas cars Tanamiic smocones X X X
15 | 5= cmses o= et ls ste deizublec dorarte su irteroe X X X
20 | Oemussire defede y Gafrute dursnie su inferpretecion X X X
Observaciones (precisar si hay suficiencia).
Opinion de aplicabilidad: Aplicable [X] Aplicable después de corregir [1 No aplicable [ ]
Apeilidos y nombres del juez validador. Mg: Vargas Egocheapa Denils Edgar DNLIL: 437514705

Especialidad del validador: Docente de musica v maestro en Psicologia Educativa

'Perti ia: 2 e de ol f2rmuads

iRelevarcia: T dem er sprogeds pare epe “ar o comporerie o 21|de noviembre de 2022
dimensicn especiica del construcs ey
Claridad: Se erfiende an dfculad aguns of erunciade de’ lem o3 -~ / o
comcmD, exech y dreche C B -;,' /_y (_,

Neota: Scfcercie, s Sce 250 cwands ‘os Asma planiesdcs

’ : )
3om suiceni=s pars medr s Smensicn Firma del Experto Informante,
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K CERTIFICADD DE VALIDEZ DE GONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE LA INTERPRETAGION MUSICAL

i CESNEM BIONES 1 Ibemc Ferlimencia® |Relevancias Claridad Fugaranolac
DIMENBION 1 i Mo Si el Si W
1 Le= 23 nofes de i parkiuss comrecismemie X X X
2 Lz ka3 riimirs de | pertiure comeclanenk= X X X
3 Reapen by dif=remey aricuisciones procusTem e o seriium X X K
4 al— l2= dinam e pros ey e lasariium X X X
1] d=nificn i fomma de laoom poskcion X X K
[] id=riifics ke freees v imende e o que =ve sjeruendo X X X
T id=riifica ke tonabdad o= b= cbm gue 2=i= seorienda X X X
3 darifics o mvdo de b gt oues aria S so X X X
] rlerprain in ok segls 3a srlerclimincio, pers ain Snagredir ke iEen prircipal dal camponiior X X X
DIMEMBION & E B i K i Mo
11 liariien= In calided sonom durme B Secucion de s s nenn muesdoal X X K
11 | Do=ffica =izire dursnie i Eecucion de =u RTkunenn mesics X X X
12 | Manben= ara buzna postars Sunesis i spececion Je 2y Invrumesio mas s X X X
11 Diaafice =y resksiencis dusenis i sarucon Se = inrunsnio nesios X X K
14 Sircronzs S foree efickenks o mies oon b benpus y ko dedas el momema de X X X
pealzar i artivuisriones
15 G onech i =i repiing b2 3 [nestrem emio muskcal con daridad § comadid ad X X X
14 ariien= ure buena alsacken y BalMnCE =onaom X X K
17 | "UHikra evireiag e f2onices 2are resoiver ko peases msios X X X
DIMENBION & 5l Mo Si Mo Si W
LHilkra =irerdeg b l=cnicas zare beremile smociones X X X
=n capay de marener (s siencion del subiico dorente 1 imepesiarion X X X
M Derrusyim deisfiz ) dyinre durenie tu imepretacis X X X
Obeeryaciones (preciear 8l hay suflclenclal_
Opinlan de aplicabliidad:  Apicabie [X] Aplicable deapusés de corraglr [ ] Mo aplicabla [ ]
Apellidos y nombres del Juez valldador. Mg: Pacheco Mendoza Javier Rodolfo DMI- 48372370

Eapecialidad del valldador: Maglater en Educacian especialidad Docencla Universitana / Licenciado en Interpretacion espsacialidad en Trompets

19 dipepia S ffmrn cotreaparde @ concezic beaco S imds,
’Hﬂﬁi!'ruia: El |:Ie'1 =1 maropiacd par repressnier ol componesis o
dimerelon eperiioa e comucn

AGlaridad: B =ntenne 5 dRcuted zigune & enunce 48 fen, e
oomcisn, &ecin y d ecto

Mot Beficiescia, 12 ice muridencs caendo ke rizm) plamisedoe
=37 muhziemisn pars made e draraiin

22 s novlembre del 2022

&

N R




N LoV

+ CERTIFIGADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE LA INTERPRETAGION MUSICAL

Obeervaclkones (precisar sl hay suflclencla): _E® SUFICEMTE LA CANTIDAD DE ITEM S

opin

il CHASER BBOHE 8 1 Hhamnic Perincncia® |elevamia® Claridad? Fugeranclac
DIMEMEION 1 Bl Ho LD Mo LD Bl

1 Lee 1 noles de in parkioss correcismemie X X X

2 Lz ka3 rimaa de ba periium mmecianenis X X X

] Respein by disrenes sriiouisciones prosueye en ba seriium X X X

4 Ae= l22 dinamices prozweree e b seriium X X X

[ d=nificn ia forma de |soom pasicion X X X

] d=niifice i freees v cimen de i ohregue =va seruimndo X X X

T d=niifice ia ionaldad de b= obm que 2=i= sjeorianda X X X

3 d=niifice o evlio de i obm gue =1l =eorsado X X X

B riwprain ks cbr aagis 0 srieniminrio, pers: ain Geaegredin ke iEee princigel del coTpoair X X X
DIMEMERIH 2 Bl Ho LD Mo LD Bl

11 Martiens in calided sorom dursne B secucon de sy i meno mesioal X X X

L] Do=ifion & =ine dursnte B Eecuckon e =U RTinnenD mesics X X X

12 Liantens ura buena poshars Surerls B sjarecian 2 U errumeris mas e X X X

13 D32 ey =u resbrencin dussnie B serucken 8= 5 RTumnenin nezios X X X

14 Eincronizn ge fomme eficeni= o aire oon B Engus ylos dedos sl nomema oe X X X
pealizer o sriculsclanes

15 ConeCia s 2l repiieg o2 3 Insirsmema mueicsl con clardad § conoekdsd X X X

14 Mactiens ura buerm alisackon y BalanCce =onam X X X |

17 LHilkpa =yireieg s i=crices cam resiver s peashes moidos X X X
DIMEMEBERIH & Bl Ho LD Mo LD Bl
LHilkpa =yireieg s o= Inlerpremcion pass ma s mibr emockones X X X
=3 capee de mamener in piencion oel zublica dursnie =u inepreiecios X X X
D EmLE=Tirn ceietle  dinse du Fsnte T e retecios X X X

Ion de aplicabilldad:  Aplcabile ]

Apsliidos y nombres del |usz valldador. kg:

Eapecialidad del valldasor: Metodaloqla de 18 Investigacion
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ANEXO 6: PRUEBAPILOTO
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ANEXO 7: RESULTADOS DE CONFIABILIDAD
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10
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11

P9

P8

P7

14

P6

11

P5

0.2| 0.2 0.06( 0.2] 0.24( 0.2]| 0.24| 0.2| 0.24| 0.22

P4

10

P3

P2

10

12

0.8| 0.67| 0.47| 0.67| 0.27| 0.73]| 0.93| 0.27| 0.6| 0.73| 0.6| 0.73| 0.6]| 0.67| 0.27| 0.67| 0.93| 0.53| 0.6| 0.73

0.2| 0.33]| 0.53| 0.33| 0.73| 0.27| 0.07| 0.73| 0.4| 0.27| 0.4]| 0.27| 0.4]| 0.33]| 0.73| 0.33| 0.07| 0.47| 0.4| 0.27

0.16( 0.22] 0.25( 0.22

4
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0.83
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11
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13

14
15
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ANEXO 8: BASE DE DATOS DE LA MUESTRA

P10 (P11 |P12 |P13 (P14 |P15 |P16 (P17 |P18 |P19 |P20 |TOTAL
1 1 1 0 1 0 0 0 0 1 1 8
0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 7
1 1 1 1 1 0 1 1 0 0 0 10
1 1 1 0 0 0 1 1 0 0 0 11
1 1 1 1 0 1 1 0 0 1 1 10
1 1 1 1 1 1 0 0 0 1 1 9
1 1 1 1 1 0 1 1 0 0 0 9







ANEXO 9: AUTORIZACION DE LA ENTIDAD DONDE SE APLICO EL
INSTRUMENTO

SN oef forlsfecimiendo o= A soderan’y recional

COMETARCLE DE AUTORIZACION

Ouien suscribe, Javier Bodolfa Pacheass Mendaza, profasor
de la espedalidad de rompets en b Univesidad Macioral de Moasica.

Haos canstar qgue:

HUBER WILFREDD LOPEZ CALLUPE can DI 45210181
msiudiante de maestria an DOCEMNCIA UKNNERSITARIA de b Universidad Céasar
Vallejo = Lima More, s2 e olorga el pemiso para obtener informacion 2noal
desamrolo de su trabaje de investigacidn tituksdo:

‘EMSAMELE DE TROMPETAS EM LA INTERPRETACION
MUSICAL DE LOZ ESTUDIAMTES DE LA EEPECIALIDAD DE TROMPETA EN
UrdA UNIWERSIDAD MACIONAL, 20227

Dicha trabajo <& realizd bajo mi superision y se expende B constancia a
=olicibud ded ineresada para los lines que astime convenisnle.

Lima 21 de diciembne de 2032

LJJ
/r‘#’;

J.:r-.'rzr Radalfe Pachesa Mendoza
DOMI: 44372870



ANEXO 10: CONSENTIMIENTO INFORMADO

Enlace:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpOLSdVgM5N2VMNRUw3KgiW83XLA xy

eGETU962dbonRpgFw6JzTg/viewform?usp=share link

Ensamble de trompetas

Programa experimental

@ tallerdemusica2021@gmail.com (no se comparten) (&)
Cambiar cuenta

:Deseas formar parte del ensamble de trompetas? *

O si
ONo


https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdVgM5N2VMNRUw3kqjW83XLA_xyeGETU962dbonRpgFw6JzTg/viewform?usp=share_link
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdVgM5N2VMNRUw3kqjW83XLA_xyeGETU962dbonRpgFw6JzTg/viewform?usp=share_link

ANEXO 11: FOTOS

Ensamble de
trompetas

Para el desarrollo interpretativo




ANEXO 12: PARTITURAS
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