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Resumen

Esta investigacion explora las dinamicas y efectos de las intervenciones de
restauracion y rehabilitacion aplicables a la sede histérica de la
Universidad Nacional de Mdusica en Lima, enfocandose en la interaccion
entre musica y arquitectura. Mediante un enfoque cualitativo basado en la Teoria
Fundamentada y la Fenomenologia, el estudio examina los desafios en la
restauracién de edificios histéricos, la intervencién en arquitectura de madera, y
la reutilizacion adaptativa de inmuebles patrimoniales. Ademas, indaga sobre
metodologias arqueoacusticas, requisitos espaciales y acusticos para la
ensefianza musical, y criterios de acondicionamiento acustico en contextos
patrimoniales. La investigacion emplea entrevistas semiestructuradas a
expertos y analisis de casos analogos como principales instrumentos de
recoleccion de datos. Los resultados revelan la importancia de un enfoque
interdisciplinario que equilibre la preservacion del patrimonio con las
demandas contemporaneas de la educacion musical. Se concluye que una
restauracion exitosa requiere intervenciones especializadas, reversibles vy
sensibles que optimicen las cualidades espaciales y acusticas del edificio en
armonia con su caracter patrimonial, apoyandose en la investigacion

interdisciplinaria y tecnologias avanzadas.

Palabras clave: Restauracion arquitectonica, patrimonio cultural,

educacion musical, arqueoacustica, reutilizacién adaptativa.



Abstract

This research explores the dynamics and effects of restoration and
rehabilitation interventions applicable to the historic headquarters of the National
University of Music in Lima, focusing on the interaction between music and
architecture. Through a qualitative approach based on Grounded Theory and
Phenomenology, the study examines the challenges in restoring historic
buildings, intervening in wooden architecture, and the adaptive reuse of
heritage properties. Additionally, it investigates archaeoacoustic methodologies,
spatial and acoustic requirements for music education, and acoustic
conditioning criteria in heritage contexts. The research employs semi-
structured interviews with experts and analysis of analogous cases as the
main data collection instruments. The results reveal the importance of an
interdisciplinary approach that balances heritage preservation with contemporary
demands of music education. It concludes that successful restoration requires
specialized, reversible, and sensitive interventions that optimize the
building's spatial and acoustic qualities in harmony with its heritage

character, relying on interdisciplinary research and advanced technologies.

Keywords: Architectural restoration, cultural heritage, music

education, archaeoacoustics, adaptive reuse.



I. INTRODUCCION

La restauracion y rehabilitacion arquitectonica de inmuebles historicos,
especialmente aquellos usados para la ensefianza musical como la sede de la
Universidad Nacional de Musica en Lima, enfrenta una problematica aguda vy
multifacética a nivel internacional, latinoamericano y nacional. Esta situacion critica
se intensifica por la tension entre preservar el valioso patrimonio cultural y
arquitectonico y adaptar estas estructuras a las necesidades y estandares
contemporaneos de educacion musical. La dualidad de conservar la riqueza
histdrica y transformar estos espacios para un uso moderno y funcional presenta
un desafio considerable. La falta de recursos, la inadecuacién de técnicas de
restauracion tradicionales ante exigencias modernas, y el riesgo de perder

conexiones culturales y educativas vitales agravan aun mas esta problematica.

A nivel internacional, la problematica se centra en la creciente preocupacion
por la pérdida de edificaciones con valor historico y cultural. Organizaciones como
la UNESCO han senalado repetidamente el peligro que enfrentan estos inmuebles
ante la modernizacion urbana y la falta de fondos y estrategias adecuadas para su
conservacion. Este panorama global refleja una tensién entre el desarrollo urbano
y la preservacion del patrimonio, donde frecuentemente el primero prevalece sobre
el segundo, llevando a la pérdida irreversible de edificaciones con un valor histérico

inestimable.

En el contexto latinoamericano, la situacion es particularmente critica. La
region, con su rica historia de influencias coloniales y transformaciones posteriores,
alberga un patrimonio arquitectonico diverso y valioso. Sin embargo, la falta de
politicas efectivas y recursos suficientes para la restauracién y rehabilitacion de
estos inmuebles ha llevado a un deterioro progresivo. En muchos paises, incluido
Peru, las instituciones historicas dedicadas a la ensefianza de la musica luchan por
mantener la integridad estructural y estética de sus edificios, enfrentandose a la

amenaza constante de la obsolescencia y el abandono.

A nivel nacional, en Peru, el desafio es aun mas palpable. A pesar de los
esfuerzos del Ministerio de Cultura por preservar y valorizar edificaciones con valor

histérico y cultural, existen limitaciones significativas en términos de financiamiento,



experiencia técnica y apoyo publico. Las instituciones educativas musicales, como
la Universidad Nacional de Musica, se ven particularmente afectadas. Estas
edificaciones no solo requieren de una restauracion que respete su valor histérico,
sino también de una adaptacion a las necesidades contemporaneas de ensefanza
y practica musical. Esta dualidad representa una problematica compleja: como
equilibrar la conservacion del patrimonio con la modernizacion necesaria para la
educacion musical actual, sin comprometer la integridad y el valor cultural de estas

edificaciones.

Desde una perspectiva social, la restauracion de este inmueble patrimonial
trasciende la preservacion fisica; se trata de mantener viva una parte integral de la
identidad y el patrimonio cultural peruano. Las instituciones educativas musicales
son centros de aprendizaje y espacios de encuentro comunitario y transmision
cultural. Su deterioro y posible pérdida impactarian negativamente en la cohesion
social y en la continuidad de las tradiciones culturales, especialmente en una
sociedad donde la musica es central. La justificacion fenomenolégica de esta
investigacion radica en la experiencia vivida de los usuarios de estas edificaciones.
Al examinar como la interaccién con el espacio fisico afecta y es afectada por la
practica y ensefianza musical, se busca entender mejor cdmo los ambientes
restaurados pueden mejorar estas experiencias, contribuyendo al bienestar y al

desarrollo cultural de estudiantes y docentes.

Tedricamente, la investigacién se justifica por la necesidad de desarrollar y
expandir los marcos conceptuales existentes relacionados con la restauracion
arquitectonica en contextos educativos y culturales. Existe una brecha significativa
en la literatura sobre como las practicas de restauracidon pueden adaptarse
especificamente a las necesidades de las instituciones educativas musicales, que
requieren tanto la preservacion de su herencia historica como la incorporacion de
instalaciones modernas para la ensefanza y practica musical. A nivel practico, esta
investigacion se justifica por la necesidad inmediata de directrices y estrategias que
puedan aplicarse en proyectos de restauracion y rehabilitacidon. Estas directrices
serian invaluables para los responsables de la toma de decisiones, arquitectos y
conservacionistas, proporcionando un camino claro para la preservacion de

inmuebles patrimoniales sin comprometer sus funciones contemporaneas.



Histéricamente, la justificacidon de este estudio se basa en la importancia de
documentar y analizar el patrimonio arquitectonico de Peru. La Universidad
Nacional de Musica, como una institucion emblematica, representa una parte
significativa de la historia cultural y educativa del pais. Su preservacion no es solo
un acto de respeto hacia el pasado, sino también una inversién en el futuro,
asegurando que las generaciones venideras tengan acceso a un legado tangible
de su historia cultural y arquitectonica. En resumen, esta investigacion se justifica
en multiples niveles, cada uno de los cuales aporta a una comprensidon mas
completa y matizada de la importancia de restaurar y rehabilitar edificios histéricos

destinados a la ensenanza musical.

Entonces, ¢ Como puede la restauracién y rehabilitacion de la sede historica
de la Universidad Nacional de Musica en Lima equilibrar la conservacion del

patrimonio cultural con las necesidades contemporaneas de ensefianza musical?

El problema general detectado es la falta de adecuacion de las técnicas de
restauracion arquitecténica en edificios historicos dedicados a la ensefianza
musical, lo que pone en riesgo tanto la preservacion del patrimonio cultural como la

calidad de la educacion musical contemporanea.

El objetivo general de esta investigacion es “Explorar las dinamicas y efectos
de las intervenciones de restauracion y rehabilitacién aplicables a la sede histérica
de la Universidad Nacional de Musica, enfocandose en la interaccién entre musica

y arquitectura”. Los objetivos especificos incluyen:

Interpretar desafios en proyectos de Restauracién de edificios historicos para

preservar valores patrimoniales.

Explorar problematicas y soluciones Optimas en la intervencion de piezas de

arquitectura histérica de madera.

Examinar enfoques contemporaneos sobre la Reutilizacién adaptativa de
inmuebles patrimoniales universitarios como la sede historica de la Universidad

Nacional de Musica



Indagar metodologias para analizar y preservar cualidades acusticas
historicas en recintos patrimoniales como los de la sede de la Universidad Nacional

de Musica mediante la Arqueoacustica.

Analizar requisitos espaciales y acusticos actuales para satisfacer demandas

contemporaneas de Espacios para ensefianza musical en sedes historicas.

Evaluar criterios de acondicionamiento acustico aplicables a la Acustica en

salas de musica en contextos de conservacion patrimonial.

Los proyectos de restauracion y rehabilitacion arquitectonica para espacios de
ensefianza musical requieren una solida base conceptual y practica sobre la cual
sustentar las intervenciones en inmuebles patrimoniales. En ese sentido, existen
diversos estudios previos que aportan entendimientos valiosos aplicables al caso

de la sede de la Universidad Nacional de Musica.

La investigacion de por Alipour y Akbarpour (2018), titulada "Restauracion y
Rehabilitacion del Contexto Histérico" tuvo como objetivo establecer una relacion
equilibrada entre la conservacion patrimonial y el desarrollo sostenible, conectando
los activos en contextos historicos con la ciudad contemporanea. La metodologia
empleada fue analitico-interpretativa, con un enfoque critico sobre aspectos
sociales, culturales y econdémicos. Dentro de los hallazgos principales, el estudio
enfatiza las amplias dimensiones de las estructuras sociales, fisicas y simbdlicas
presentes en las urbes historicas, asi como el potencial del turismo cultural como
parte de la dinamizacion econdmica contextual. Asi, concluye en la necesidad de
estrategias basadas en el reconocimiento y aprovechamiento de tales activos
patrimoniales, para concientizar al sistema de desarrollo urbano moderno sobre el

capital social, fisico, econdmico y cultural de los entornos histéricos.

Otro estudio relevante es el articulo "Rehabilitacion, Restauracion vy
Conservacién de Estructuras Patrimoniales" realizado por Prabhu (2023), examino
diversas investigaciones sobre intervenciones especializadas en edificaciones de
valor histérico-cultural, analizando metodologias, materiales y recomendaciones.
La metodologia fue una revision bibliografica de casos emblematicos en diferentes
paises. Dentro de los resultados se constata la multiplicidad de enfoques para

optimizar y repotenciar el patrimonio material, desde refuerzos sismicos y



estructurales hasta adaptaciones ambientales. El articulo concluye subrayando la
importancia de concientizar a ingenieros sobre estas problematicas, pues su
experticia técnica es invaluable para diagnosticar dafos, definir intervenciones

optimas y garantizar la pervivencia cualitativa de nuestra herencia constructiva.

Otro estudio relevante es el articulo realizado por Enrique Nuere (2007)
titulado "Madera, en restauracion y rehabilitaciéon”. Tuvo como propdsito exponer
aspectos vinculados a la recuperacion de estructuras de madera, analizando dafos,
soluciones y criterios 6ptimos de intervencion. La metodologia fue documental-
analitica, examinando casos practicos de obras en las que el autor ha trabajado.
Dentro de los hallazgos principales, se advierte que tradicionalmente ha prevalecido
el error de reemplazar componentes de madera por estructuras metalicas, lo que
perjudica edificios longevos. Asimismo, se detallan tipos de deterioros en piezas de
madera, principalmente por xiléfagos, asi como alternativas de reparacion, ya sea
sustituyendo parte de los elementos o aplicando resinas. El texto concluye
resaltando la reciente apariciéon en Espafia de una normativa sobre estructuras de

madera, lo que brinda mayor seguridad para proyectar intervenciones

Otro estudio relevante es el de Moreno-Navarro, Casals y colaboradores
(2018) titulado: "Las claves de la Rehabilitacién y Restauracion Arquitecténica”. Su
objetivo es establecer un método tedrico-practico para la intervencion en edificios
historicos, utilizando un enfoque sistémico basado en la filosofia de Mario Bunge.
La metodologia se centra en el analisis exhaustivo de los edificios, incluyendo su
historia, caracteristicas y contexto, antes de cualquier proyecto de restauracion o
rehabilitacion. Los resultados subrayan la importancia de un conocimiento profundo
del edificio para preservar su valor histérico y cultural. La conclusion resalta la
relevancia de comprender integralmente los edificios existentes para realizar

intervenciones efectivas y respetuosas.

Otra investigacion relevante se muestra en el articulo "Restauracion y
Rehabilitacion del Sitio Patrimonial Mundial de la Iglesia Chupan" realizado por
Darvish (2015), en donde el objetivo es analizar desafios y estrategias aplicadas en
la recuperacion integral de este bien histérico ubicado en Iran. La metodologia
combind trabajo de campo, estudios comparativos y analisis de fuentes historicas

sobre la iglesia y su contexto social-religioso. Dentro de los resultados se



evidencian errores previos por intervenciones no especializadas, asi como la
urgencia de repotenciar este hito material y simbalico del cristianismo armenio en
territorio islamico. El articulo concluye subrayando que solo mediante acciones
integrales de conservacion sensible se garantiza la salvaguarda sostenible del
patrimonio cultural, reivindicando su valor social vivo mas alla de los vestigios

tangibles.

Otro estudio relevante es la investigacidn realizada por Campos y Aguirre
(2023) titulada "Arquitectura y musica: sinergias compositivas morfolégicas y
expresivas y sus aplicaciones en campus universitarios". Tuvo como propdsito
analizar las analogias entre elementos de composicién en Musica y Arquitectura,
tomando campus educativos como casos ilustrativos. La metodologia fue
cualitativa, mediante estudios de casos comparativos. Dentro de los hallazgos
principales, se identifican vinculos entre tendencias creativas coetaneas en ambas
disciplinas durante el siglo XX, ya sea a través de la expresividad postmoderna o el
formalismo paramétrico contemporaneo. El articulo concluye que el paralelismo
interdisciplinario contribuye a enriquecer los analisis sobre obras existentes y puede
motivar innovadoras pautas para la concepcion de futuros proyectos, dado el

potencial intercreativo entre Musica y Arquitectura.

Otro estudio relevante es el articulo realizado por De la Rosa (2010) titulado
"Multiplicidad entre musica y arquitectura". Tuvo como propdésito promover el
estudio, consideracion y entendimiento de la musica en la arquitectura, examinando
conceptos que faciliten dicha vinculacién interdisciplinaria. La metodologia fue
documental y experimental, confrontando planteamientos tedricos con la practica
musical y arquitectonica del autor. Dentro de los hallazgos principales, se exploran
elementos como ritmo, melodia, armonia y timbre, entendidos no de manera aislada
sino interconectada, conformando "multiplicidades" (segun Gilles Deleuze)
presentes en ambas disciplinas. El articulo concluye que, asumiendo una actitud
abierta a las analogias creativas entre Musica y Arquitectura, es posible reconocer
puentes significativos, ya sea desde perspectivas materiales o inmateriales, toda

vez que ambas confluyen en la dimension espacio-temporal.

El estudio de Garfias (2018), "Musica y Arquitectura", exploré las analogias

y relaciones de complementariedad e inspiracién mutua entre estas disciplinas a lo



largo de la historia. Su objetivo fue explicar estas conexiones mediante un analisis
de momentos significativos de convergencia, utilizando una metodologia
documental-comparativa que examind tratados antiguos y proyectos
arquitectonicos emblematicos con vinculos musicales. Los hallazgos principales
incluyen las teorias pitagoricas sobre consonancias armonicas y su aplicacion en
disefos renacentistas, asi como colaboraciones recientes entre musicos vy
arquitectos, como Xenakis-Le Corbusier o Luigi Nono-Renzo Piano. El articulo
concluye que, independientemente de cual disciplina influya sobre la otra, es
beneficioso reconocer la inspiracion e interrelacion entre ambas artes,

compartiendo categorias estéticas como ritmo, armonia o tonalidad.

La investigacion de Diaz, Burgess y Prasad (2021), "Musica y arquitectura a
través de la historia", analizo la relacidn entre estilos musicales y arquitectonicos
en diversos periodos historicos, considerando las demandas acusticas de cada
género musical. Su metodologia incluyé un analisis documental de la evolucién
musical (instrumentos, texturas, dinamicas) vy tipologias arquitectdnicas
(geometrias, materiales) desde el Barroco hasta la era Moderna/Posmoderna,
examinando también demandas subjetivas de plenitud tonal, claridad vy
espacialidad en términos de parametros medibles. Los resultados establecieron
condiciones acusticas Optimas (reverberacion, claridad musical) para cada estilo,
con recomendaciones de disefo arquitectonico. El estudio concluye que entender
esta relacion historica permite definir la acustica ideal para salas actuales segun

sus propositos musicales.

La investigacion "La Influencia Artistica Mutua entre la Formacion Musical y
Arquitectdnica - Un estudio de caso de la Opera de Damanhur, Buhaira, Egipto" de
Morsi, Dewidar y Abdelkhalek (2021) exploré la influencia reciproca entre
composicién musical y arquitectonica, analizando comparativamente variaciones
tonales y formas espaciales. Su metodologia combind revision bibliografica con
herramientas digitales como FL Studio, Sound Forge y AutoCAD para examinar la
fachada de la Opera de Damanhur y la Sinfonia Nro. 2 de Hovhaness, bajo seis
elementos comunes. Los resultados muestran correspondencias compositivas
entre ambas obras: ritmo alternante, armonia sencilla, melodia conjunta, textura

homofénica, forma ternaria y dinamismo, con la sinfonia presentando ademas ritmo



libre. El estudio concluye demostrando la reciprocidad e influencias mutuas entre

musica y arquitectura mediante el analisis de casos concretos.

La investigacion de Calduch (2019), "Afinidades entre la arquitectura y la
musica. Algunas reflexiones", examind los vinculos histéricos entre estas artes en
la cultura occidental desde la Antigledad hasta la actualidad. Los resultados
exploran nexos como la aplicacion de proporciones musicales arménicas en
dimensiones arquitectonicas, el uso de analogias compositivas y la adecuacion
reciproca de tipologias espaciales y repertorios. Se describen problemas
funcionales como la visidbn vs audiciébn en teatros, resueltos adaptando la
arquitectura a necesidades escénicas y acusticas. También se analizan vinculos
renovados en el siglo XX gracias a tecnologias de grabacién, amplificacion e
informatica. Se concluye que, aunque la tecnologia contemporanea acota ciertas
afinidades tradicionales, musica y arquitectura mantienen una rica interrelacion al

compartir naturaleza espacio-temporal y potencial inspirador reciproco.

Dentro del marco tedrico que sustenta este proyecto, nos sumergiremos en
un compendio de teorias y definiciones esenciales que dan forma a nuestra
investigacion. Estas teorias actuan como lentes conceptuales, proporcionando

perspectivas clave sobre las categorias de estudio.

Segun Anwer, Arif y Hameed (2022), la restauracion y rehabilitacion del
patrimonio tradicional para el desarrollo turistico sostenible incluye la revitalizacion
e impulso del legado cultural material e inmaterial, enfocandose en practicas que
preserven y mejoren el valor y la accesibilidad de estos sitios para las generaciones

futuras.

Segun Alipour, M. y Akbarpour, H. (2018), la restauracién arquitectonica se
define como una rama del arte arquitectonico que conduce a la restauracion fisica,
estructural y funcional de espacios histéricos. Ademas, la rehabilitacion se describe

incluyendo reparacion, proteccion, soporte y fortalecimiento.

De acuerdo con Xu (2019), "La restauracion implica eliminar caracteristicas
de otros periodos de la historia del edificio, o reconstruir elementos que faltan del
periodo de restauracion, para recuperar el edificio después de que sufre dafios

parciales" y "La rehabilitacion se usa en edificios mediante reparaciones,



alteraciones y adiciones, preservando aquellas partes o caracteristicas que

transmiten sus valores historicos, culturales o arquitectonicos”.

Gonzalez y Casals (2018), La rehabilitacion se define como el proceso a
través del cual se conserva y aumenta el valor practico de un edificio, mientras que
la restauracion, ademas de considerar el valor practico, se enfoca en conservar o

mejorar los valores monumentales de un edificio.

De acuerdo con Aguirre de Yraola (1989), "La restauraciéon cientifica se
refiere al proceso de reconstruir una ruina a su estado original, basandose en datos
auténticos y confiables obtenidos a través de investigaciones histéricas y
estructurales. Por otro lado, la rehabilitacion de monumentos y ciudades histéricas
se centra en una estrategia distinta que protege los monumentos historicos
mediante una regulacion rigurosa en areas homogéneas, permitiendo una mayor

flexibilidad en areas gestionadas de manera diferente."

Segun Mileto, Vegas, Garcia y Cristini (2016): La restauracion sostenible y
compatible de la arquitectura de tierra tradicional en la Peninsula Ibérica requiere
que todos los involucrados conozcan los criterios y técnicas a utilizar en las
intervenciones para garantizar su compatibilidad con los edificios tradicionales.
Ademas define que, La rehabilitacion de la arquitectura de tierra tradicional implica
intervenciones compatibles, respetuosas y sostenibles, evitando soluciones

externas y estandarizadas.

Segun Tokhmechian, Gharehbaglou y Nejad (2018), la relacién entre la
musica y la arquitectura en la arquitectura tradicional irani se manifiesta en

parametros como el ritmo, la jerarquia, los numeros y las matematicas.

Segun Atilano (2012), la relacién entre musica y arquitectura en Grecia se
dio tanto en la practica como en la teoria, vinculandose principalmente a través de

relaciones matematicas y de proporcion.

Segun Diaz Brito, Burgess y Prasad (2021), La musica y la arquitectura,
siendo expresiones artisticas abstractas que se fundamentan en el ritmo, la

proporcion y la armonia, poseen un linaje cultural evidente.



Asimismo, De la Rosa (2010) senala: La arquitectura se asemeja a la musica
en que ambas componen bellas piezas para crear una sinfonia encantadora. Cada
espacio actua como un instrumento magnifico, fusionando sonidos, amplificandolos

y distribuyéndolos por doquier.

De acuerdo con Garfias (2018), La musica se experimenta a través del tiempo,
mientras que la arquitectura se disfruta en el espacio, ambas dedicadas al bienestar

de la mente y el cuerpo.

Tabla 1: Tabla de Categorizacion 1

Categoria
Categoria Subcategoria
de estudio 1

Restauracion de edificios

Restauracion Restauracion historicos

y rehabilitacion y rehabilitacion Arquitectura historica de madera

Reutilizacion adaptativa

Fuente: Elaboracion Propia.

Segun Aktuna (2023), la restauracion de edificios historicos implica
decisiones complejas y una colaboracion multidisciplinaria, donde ingenieros civiles
y arquitectos aportan sus perspectivas unicas dependiendo de su formacion y

experiencia profesional.

Segun Zeinab Awad (2023), la restauracion de edificios historicos es un
proceso complejo que requiere un entendimiento profundo de la historia del edificio,

su estructura original y los materiales utilizados.

Asimismo, Awad (2023), la restauracion de edificios historicos es un proceso
complejo que implica reparar muros y techos dafiados, reforzar cimientos y

preservar la estructura original, utilizando materiales naturales y sostenibles.

Segun Sekularac, lvanovié-Sekularac, Petrovski, Macut y Radojevié (2020),
la restauracion de edificios histéricos debe preservar las cualidades historicas
significativas de la edificacion, mantener su funcién original, mejorar las condiciones

de confort y reducir el consumo energético, asegurando la sustentabilidad.
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Segun Zheng y Chen (2021), la restauracion de edificios histéricos en Macao
requiere considerar su forma arquitectonica tradicional, técnicas artesanales y
materiales, adoptando técnicas apropiadas para cada edificio sin causar dafos

secundarios.

Asimismo, segun Fernandez (2017), el proceso de conservacion de edificios
histéricos no soélo requiere un enfoque técnico por parte del ingeniero, sino que
también debe abordar aspectos culturales y artisticos basados en valores

cientificos y humanistas.

Segun Saelzer, Campusano y Gémez (2022), la restauracion de edificios
histéricos de madera en el sur de Chile requiere de un enfoque interdisciplinario

que integre aspectos sociales, técnicos y arquitectonicos.

Segun Lipecki (2022), La Arquitectura Histérica de Madera es dificil de
analizar en términos de deformacién estructural, ya que la madera es susceptible a

la transmisién de deflexiones y deformaciones incluso bajo grandes deformaciones.

Asimismo, segun Wang (2021), los edificios historicos de madera son
susceptibles al ataque de insectos, pudricidon por hongos y fallas mecanicas, lo que

requiere un sistema de clasificacién de dafos para evaluar los riesgos.

Segun Shabani et al. (2021), la evaluacion de vulnerabilidad sismica de
edificios histéricos de madera es esencial para su conservacion, especialmente en

areas de alto peligro sismico.

Asimismo, segun Volynets (2022), Debido a la corta vida del material,

relativamente pocos edificios historicos de madera han llegado hasta nuestros dias.

Segun Terlikowski (2023), Los edificios histéricos de madera son una parte

muy importante del patrimonio cultural mundial.

Segun Altunisik et al. (2021), A lo largo de la historia, la madera ha sido un
material preferido por su resistencia, facilidad de manejo, disponibilidad, caracter

renovable y cualidades estéticas.

Segun Rehman, Jalil y Siddiq (2022), La reutilizacion adaptativa es una

forma efectiva de lograr la sostenibilidad, ya que posee la capacidad de preservar
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los materiales de construccién originales y duraderos. Asimismo, sefala que, La
reutilizacion adaptativa involucra la proteccion y preservacion del patrimonio

arquitectonico, asi como temas estratégicos y de politicas".

Segun Devitasari, (2022), La reutilizacion adaptativa es un método que
consiste en modificar un edificio patrimonial para adaptarlo a un uso existente o
propuesto. También, sefiala que, La reutilizacion adaptativa comprende 2 aspectos:
el enfoque tipologico relacionado con los cambios de funcién y el enfoque técnico

relacionado con las nuevas adiciones.

Segun la UNESCO (1977), la reutilizacion adaptativa incluye todas las
modificaciones y adiciones realizadas a un edificio a lo largo del tiempo que posean

valores artisticos e historicos.

Segun Douglas (2006), la reutilizacion adaptativa comprende un amplio
rango de actividades, desde el mantenimiento de un edificio patrimonial por sus
caracteristicas y valores especificos, hasta el cambio total o parcial de su funcion

original por otros usos.

Segun Cedefo (2023), la reutilizaciéon adaptativa se logra cuando las
intervenciones contemporaneas se fusionan perfectamente con los valores

auténticos de un edificio patrimonial.

Segun Ortega (2023), La reutilizacion adaptativa consiste en dar nuevos
usos compatibles con las necesidades contemporaneas a edificios histéricos o
patrimoniales, integrandolos a proyectos de desarrollo urbano, como parte de una
estrategia de conservacion efectiva. Implica adaptar y reutilizar las estructuras
existentes de valor patrimonial, previniendo su demolicion y otorgandoles una

funcién acorde a requerimientos actuales.

Segun Abdulameer y Abbas (2020), La reutilizacién adaptativa es una forma
de renovacion urbana sostenible, ya que prolonga la vida util de los edificios. No es
solo un proceso de conversidon de edificios mediante el reciclaje de sus
componentes utilizables para un nuevo uso, sino también un método y una

estrategia que puede utilizarse para preservar el patrimonio cultural.
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Tabla 2: Tabla de Categorizacién 2

Categoria . .
] Categoria Subcategoria
de estudio 2
Arqueoacustica
o . Espacios para
Musica y Musica y . _
. . ensefianza musical
Arquitectura Arquitectura

Acustica en salas de

musica

Fuente: Elaboracion Propia.

Segun Dordevi¢ (2019), la arqueoacustica tiende a introducir el equilibrio en
nuestra comprensiéon del edificio historico al tener en cuenta el entorno sonoro
influenciado por diversos factores interconectados, incluyendo actividades

peculiares, que crean la experiencia humana en edificios histdricos.

Conforme Rafael Suarez , Arturo Alonso y Juan J. Sendra (s.f.), la
arqueoacustica del patrimonio cultural inmaterial considera no solo los parametros
acusticos sino también las grabaciones en vivo del canto y las imagenes

correlacionadas.

Segun Till (2020), la arqueoacustica combina relatos discursivos, materiales
y performativos de un espacio dado, abordando la incorporacion, la espacialidad y

el conocimiento.

Segun Debertolis, Earl y Zivi¢ (2016), la arqueoacustica es una disciplina
complementaria de la arqueologia que puede ayudar a expandir nuestra
comprension de por qué ciertos sitios fueron considerados sagrados en la

antigliedad.

Asimismo, segun Debertolis, Earl y Zivi¢ (2016), la arqueoacustica
proporciona una forma de ofrecer nuevas interpretaciones sobre cuestiones

antropoldgicas relacionadas con la arquitectura y las poblaciones antiguas.

Segun Postma y Katz (2023), la arqueoacustica es el estudio de las

propiedades acusticas de espacios historicos ya desaparecidos. Asimismo, sefiala
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que, la arqueoacustica combina relatos discursivos, materiales y performativos de

un espacio dado, abordando la incorporacion, la espacialidad y el conocimiento.

Segun Lachmann (2019), los espacios para ensefanza musical requieren un
disefo acustico especializado para acomodar la mas amplia gama de instrumentos

y voces.

Conforme Ramanayake y Herath (2023), el espacio para aprendizaje musical
debe elicitar reacciones favorables y mantener el interés de sus ocupantes a través

de sus caracteristicas arquitecténicas.

Asimismo, segun Mills (1997), los espacios para ensefianza musical
avanzada requieren funciones de soporte como grabacion, audicion, partituras

musicales, libros, sistemas de sonido y visuales.

Segun Xiaoxiao (2023), un espacio para enseflanza musical debe tomar en
cuenta factores acusticos, de percepcion visual, comodidad para espectadores y

artistas, seguridad y funcionalidad.

Conforme Orimoloye y Oluwatayo (2019), el espacio para aprendizaje musical
debe elicitar reacciones favorables y mantener el interés de sus ocupantes a través

de sus caracteristicas arquitecténicas.

Segun Remache, Pantoja y Lozada (2016), las salas de ensayo de musica
deben estar bien aisladas acusticamente para que el ruido no se escape a otros
espacios, pero los materiales de aislamiento también reducen el coeficiente de

transferencia de calor y aumentan la demanda de energia para aire acondicionado.

Segun Ozgevik y Can (2015), la acustica de las salas de musica turca makam
difiere de la musica occidental en estructura y espacios de ejecucion, por lo que se
necesita investigacion para establecer parametros acusticos objetivos y valores
Optimos especificos.

Segun Pompoli, Prodi y Farnetani (2010), las condiciones acusticas de las
salas de ensayo orquestal son de primaria importancia durante el proceso de
entrenamiento de una orquesta, por lo que estos espacios deberian disefiarse
especificamente para permitir a los musicos escucharse claramente entre ellos, al

tiempo que se mantiene un nivel de sonido apropiado.
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Segun Rindel (2014), en las salas para ensayos musicales el tiempo de
reverberacion recomendado es mas corto comparado con salas para
presentaciones del mismo tamafo, para mantener niveles de sonido aceptables sin

perder las condiciones acusticas necesarias.

Segun Basso (2015), La calidad acustica y sonora de las salas destinadas a
la musica se determina segun su tamafio, disefio y los materiales utilizados con
capacidad de absorcidon. Estos factores influyen en la presencia o ausencia de
reflexiones laterales y en la posible necesidad de incorporar elementos como
revestimientos difusores, paneles reflectantes y otros dispositivos destinados a

optimizar cualquier deficiencia.

Segun Cerda (2013), la combinacién lineal de los parametros acusticos de
tiempo de reverberacién, factor de energia lateral y envolvimiento del oyente
permite establecer un intervalo 6ptimo y un criterio de calidad acustica objetivo de

las salas para musica clasica.
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.  METODOLOGIA

TIPO DE INVESTIGACION:

Se aplico el tipo de Investigacion Basica. Al respecto, segun Vargas (2009), la
investigacion basica, entendida también como investigacion fundamental, exacta o
pura, estudia un objeto o fendmeno sin tener como propdsito la aplicacion practica
e instantanea de los conocimientos que se derivan de dicho estudio. Sin embargo,
esto no descarta que los hallazgos y descubrimientos logrados mediante este tipo
de investigacion puedan, en un futuro, conducir al desarrollo de nuevos productos

e innovaciones para el avance de la ciencia.

DISENO DE INVESTIGACION:

El disefio de este estudio se estructura en torno a la Teoria Fundamentada y
la Fenomenologia. Segun Palacios (2021), la Teoria Fundamentada se basé en una
serie de categorias, temas y conceptos sistematicamente interconectados, lo que
facilitd la explicacion y prediccion de ciertos fendmenos de interés. Adicionalmente,
esta teoria se enfocd en captar la esencia de las realidades, interpretando los
significados, percepciones y experiencias que los participantes atribuyen a una

situacion especifica.

Igualmente, de acuerdo con De los Reyes, Rojano y Araujo (2020), la
Fenomenologia se dedica al analisis de los fenbmenos desde la perspectiva de
como son vividos por el individuo, poniendo énfasis en como un fenédmeno se
manifiesta de manera auténtica para quien lo experimenta. Esta disciplina
encuentra su nucleo en la subjetividad, la cual se define por el significado especifico

que el individuo asigna al objeto de estudio (ya sea un evento o experiencia).

El enfoque cualitativo de esta investigacion permite una comprension profunda
y detallada de los fendbmenos relacionados con la restauracion y rehabilitacion
arquitectonica en contextos educativos musicales. Este enfoque es ideal para
explorar las experiencias y percepciones de los participantes, ya que se centra en
el analisis interpretativo y la comprension del significado que las personas atribuyen
a sus interacciones con el espacio fisico. A través de técnicas como entrevistas,
observacion participante y analisis de documentos, se busca obtener una vision

holistica y contextualizada de las dinamicas y efectos de las intervenciones
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arquitectonicas aplicables a la sede histérica de la Universidad Nacional de Musica.
La elecciéon del enfoque cualitativo esta alineada con la necesidad de captar la
riqueza y complejidad de las experiencias humanas en relacién con el patrimonio

cultural y educativo.

CATEGORIAS, SUBCATEGORIAS Y MATRIZ DE CATEGORIZACION:

De acuerdo con Garcia-Gonzalez y Sanchez-Sanchez (2020), las categorias
representan un componente esencial tanto en el aspecto tedrico como en la
dinamica del proceso de investigacion. Estas categorias satisfacen la demanda de
establecer una serie de elementos conceptuales que, funcionando como palabras
clave o marcos tedricos, facilitan la organizacién coherente de diferentes

referencias para estructurar de manera eficaz la informacion necesaria.

Tabla 3: Categorias de estudio de la investigacion

Numero Categoria
Categoria Restauracion y
1 rehabilitacion
Categoria Musica y arquitectura
2

Fuente: Elaboracion Propia.

Tabla 4:Categorias y sub categorias de la investigacion

Categoria Sub Categoria
Restauracion de edificios
Restauracion y histéricos
rehabilitacion Arquitectura histérica de madera

Reutilizacién adaptativa

Arqueoacustica

Musica y arquitectura Espacios para ensefianza

musical

Acustica en salas de musica

Fuente: Elaboracion Propia.
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La matriz de categorizacion detallada, que incluye las categorias y
subcategorias utilizadas, se encuentra disponible en el Anexo 1. Esta matriz
proporciona una guia clara y estructurada para el analisis de los datos recogidos,

asegurando una alineacion consistente con los objetivos de la investigacion.
ESCENARIO DE ESTUDIO:

El entorno de la histérica sede de la Universidad Nacional de Musica en el
Centro Histoérico de Lima es un espacio de profunda riqueza arquitectonica,

historica y sociocultural que merece una exploraciéon minuciosa.

Desde la perspectiva del ambiente fisico, este espacio abarca una extensién
aproximada de 218 hectareas y esta ubicado en el nucleo fundacional de la ciudad
virreinal mas antigua de América del Sur. Su trazado urbano se caracteriza por un
disefio reticular o damero de origen hispanico, que consiste en manzanas
cuadradas de alrededor de 100 metros de lado. Estas manzanas estan delimitadas
por vias paralelas y perpendiculares que convergen en plazas mayores y menores,
creando una red urbana organizada y simétrica. Las calles, que originalmente
estaban empedradas, son relativamente estrechas, lo que contribuye a una escala

peatonal amigable.

i ] ‘ 2 A

} TRAZADO VIRREYNAL SIALO 3V -xiX [
ot NUEVO DISENC DE VIAS SOBRE EDIFICACIONES EXISTENTES SILOXX XX [
&@‘ ST ) APERTURA DE CALLES (TRANSFORMACION DEL TRAZADO ORIGINAL) SIG.O XX
* 3 ENSANCHAMIENTQ DE VIAS, SIGLO XK
% LIMITE PATRIMONIO CULTURAL DE LA HUMANIDAD

Figura 1:Plano del centro histérico de Lima

Fuente: Elaboracion propia
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El entorno estd dominado por una volumetria baja, con la presencia
predominante de casonas que varian en altura de uno a tres pisos. Estas casonas
presentan fachadas neoclasicas, balcones de madera finamente trabajada, patios
centrales que a menudo albergan jardines o fuentes, y detalles ornamentales de
azulejos que reflejan la influencia morisca. La arquitectura del lugar es un testimonio

tangible del esplendor del Barroco Limefio y la huella del virreinato en la ciudad.

Figura 2: Vista del centro histérico de Lima

Fuente: Google Earth
El predio donde se ubica la sede historica de la Universidad Nacional de Musica
se encuentra en la avenida Emancipaciéon N° 180, dentro del Centro
Histérico de Lima, un area declarada Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO. Segun los parametros urbanisticos y edificatorios, la zonificacion de
este lote es ZTE-1 (Zona de Tratamiento Especial 1), que abarca la mayor
parte del area de Patrimonio Cultural de la Humanidad y algunas zonas y

corredores de uso especializado.

El uso del suelo permite actividades residenciales de densidad media,
comercial zonal y otros usos, manteniendo la alineacion de la fachada con el
limite de la propiedad y respetando los monumentos y bienes de valor
monumental. La normativa también establece restricciones en la altura maxima
de edificaciéon y el porcentaje minimo de area libre, asi como directrices
especificas para la conservacion y ampliacion de areas techadas en
edificaciones existentes. El terreno tiene una extension de 1,812.50 m?,
distribuidos en una estructura que refleja el disefio virreinal con patios centrales

y crujias alrededor de estos. 19



Figura 3: Frontispicio de la sede histérica de la Universidad Nacional de
Musica
Fuente: Google Earth

En cuanto a la accesibilidad, esta ubicacién céntrica se conecta con
diferentes partes de la ciudad a través de avenidas importantes, corredores viales
y el sistema de transporte publico, lo que facilita la llegada de personas de
los distritos periféricos y areas metropolitanas de Lima. Desde una
perspectiva sociolégica, el entorno se presenta como un lugar donde se
entremezclan diversas interacciones sociales. Los residentes que han elegido
establecerse en esta zona son en su mayoria adultos mayores de sectores
socioeconémicos acomodados. Aportan a la estabilidad y la tradicidn historica del
lugar, con un vinculo sélido con la comunidad y un compromiso activo en la

conservacion del patrimonio.

Desde una perspectiva climatolégica, Lima presenta un clima subtropical
desértico con alta humedad. Las temperaturas oscilan entre los 15°C en los
meses mas frios (julio y agosto) y 26°C en los meses mas calidos (enero y
febrero), con una marcada ausencia de lluvias significativas durante la mayor
parte del afio, tal como se observa en el gréfico. La precipitacion mensual es
casi inexistente, alcanzando su punto mas alto en agosto con apenas unos
milimetros. Esta falta de lluvias influye en las técnicas de conservacion y
mantenimiento de las edificaciones histéricas, ya que la humedad relativa alta,
especialmente en los meses de invierno, requiere medidas especificas para evitar

el deterioro de materiales constructivos como la madera y el adobe. 20
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Figura 4: Grafico climatico de Lima

Fuente: Elaboracién propia

Los trabajadores, en su mayoria, provienen de sectores populares y
desempefian roles variados en la administracion publica, incluyendo municipios y

ministerios, asi como en el sector comercial, trabajando en tiendas y hoteles.

Estos trabajadores contribuyen al dinamismo econdmico del area, ya que gran

parte de las tiendas locales dependen de su clientela. Los comerciantes, tanto
formales como ambulatorios, son una parte esencial del entorno. Los comercios

formales incluyen pequefas tiendas de artesanias, boutiques de moda,

restaurantes y cafeterias, que atraen tanto a la poblacion local como a los

visitantes.

Los vendedores ambulantes ofrecen una variedad de productos,
desde souvenirs hasta alimentos locales, en las vias y plazas del Casco
Historico. Finalmente, el lugar también atrae a turistas locales y extranjeros,
especialmente aquellos interesados en la riqueza histérica y cultural de Lima.
Estos visitantes buscan explorar los monumentos histéricos, museos y eventos
culturales que se realizan en la zona, enriqueciendo asi la vida y la economia

local.

Centrandonos en la poblacion de las inmediaciones de la
Universidad Nacional de Musica, encontramos una diversidad significativa. La
mayoria de los estudiantes universitarios que frecuentan esta area poseen
edades que varian de los 17 a los 30 afos, y provienen de diversos estratos
sociales y regiones de Peru. Estos jovenes interactian en funcion de sB$
relaciones académicas, formando una comunidad vibrante y activa donde se

intercambian saberes y vivencias. Ademas,



la presencia de egresados y artistas consagrados que utilizan las instalaciones de
la universidad contribuye a la formacion de redes profesionales en el ambito
musical. Estas redes incluyen a musicos, compositores, directores de orquesta y
otros profesionales de la musica que colaboran y comparten sus talentos en este

espacio académico.

PARTICIPANTES:

Dada la naturaleza de este estudio, enfocado en examinar los efectos y
dinamicas de las intervenciones de restauracion y rehabilitacion en la sede historica
de la Universidad Nacional de Musica, se preveé la participacion de tres arquitectos

expertos en restauracion de patrimonio.

De acuerdo con VandeVusse, Mueller y Karcher (2021), los participantes se
refieren a las personas de las cuales se recopilara la informacion requerida para el

analisis o los datos relevantes en un estudio de indole cualitativa.

Se considera fundamental contar con expertos que aporten sus conocimientos
y experiencias en intervenciones sobre infraestructura patrimonial universitaria. Sus
perspectivas especializadas permitirian analizar en profundidad las acciones
preservacionistas implementadas en la Universidad Nacional de Musica. El dialogo
con estos expertos arrojaria luces para examinar criticamente este tipo de
iniciativas contemporaneas sobre el patrimonio material, contrastando diversos

puntos de vista autorizados al respecto.

Tabla 5: Participantes en el proyecto investigativo

Técnica Fuentes de Datos

_ 2 arquitectos especialistas en Restauracion de
Entrevistas . .
Patrimonio

Situacion actual de la Universidad Nacional de

Ficha de Musica
Observacion 2 edificios restaurados del centro histérico de
Lima
Ficha de casos 6 fichas de casos analogos nacionales e
analogos internacionales

Fuente: Elaboracion Propia.
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TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS:

Conforme a Arias (2012), las técnicas de recoleccion de datos comprenden
los diversos métodos empleados para adquirir informacion. Asimismo, destaca que
la entrevista constituye una técnica que se fundamenta en un didlogo o
conversacion "cara a cara" entre el entrevistador y el entrevistado, centrada en un

tema especificamente definido con antelacion.

Para examinar los efectos de las intervenciones de restauracion en la
Universidad Nacional de Musica, se realizaron entrevistas individuales
semiestructuradas a dos arquitectos expertos en restauracion de patrimonio.
Mediante una guia de preguntas abiertas se exploraron sus conocimientos y
experiencias en proyectos similares, y se recabaron recomendaciones para mejorar
las dinamicas actuales de rehabilitacion en instituciones educativas musicales. El
analisis tematico de estos testimonios especializados posibilita dimensionar
problematicas frecuentes en la relacion entre arquitectura contemporanea y
edificaciones patrimoniales, al tiempo que se recogen buenas practicas y lecciones
aprendidas aplicables al caso de estudio. Sus perspectivas expertas permiten
tamizar la comprension de los cambios producidos por estas acciones de puesta

en valor del patrimonio.

Adicionalmente, se utilizaron fichas de observacién para registrar aspectos
relevantes del estado actual de la infraestructura de la Universidad Nacional de
Musica, asi como de otros recintos culturales previamente intervenidos en el centro
historico de Lima. Estas fichas, debidamente estructuradas, permitieron recopilar
datos in situ sobre condiciones fisicas, espaciales y acusticas, contrastando
edificios rehabilitados con otros sin intervenir. Tales registros observacionales
aportaron datos e informacion de primera mano para complementar las

perspectivas conceptuales brindadas por los expertos entrevistados.
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Tabla 6: Modelo de guia de entrevista semiestructurada

GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Titulo de la Musica y arquitectura: Intervenciones de restauracion
Investigacion y rehabilitacion en la sede historica de la universidad
nacional de musica
Nombre:
Informacién Profesion:
del Entrevistador —
Institucion:
Nombre:
Informacién Profesion:
del Entrevistado
Centro de
Trabajo:
Fecha:
Detalles Hora:
Logisticos .
Modalidad:
Duracién
estimada:
Objetivo de Ahondar en las subjetividades individuales dentro de
la Entrevista un area de interés, donde la persona entrevistada puede
proporcionar una perspectiva y un significado enriquecedor.

CATEGORIA: Restauracion y rehabilitacion

SUBCATEGORIA : Restauracion de edificios histéricos

Pregunta 1: En su experiencia con la restauracion de edificios histéricos,
¢, qué estrategias le han resultado mas efectivas para conservar los materiales

y técnicas constructivas originales?

Respuesta:

Pregunta 2: A su parecer, ¢ de qué manera se pueden armonizar los
requerimientos contemporaneos de habitabilidad con el respeto por la
autenticidad histérica en la restauracion de edificios patrimoniales?

Respuesta:
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SUBCATEGORIA : Arquitectura histérica de madera

Pregunta 1: ; Qué desafios principales ha enfrentado en proyectos de
restauracion de arquitectura histérica de madera? ; Como ha resuelto estos
retos técnicos?

Respuesta:

Pregunta 2: En su opinion, ¢ es posible y recomendable la sustitucion total
de estructuras originales de madera por nuevos elementos contemporaneos
con mejores prestaciones, cuando las piezas antiguas estan muy
deterioradas?

Respuesta:

SUBCATEGORIA : Reutilizacion adaptativa

Pregunta 1: Segun su experiencia, ;de qué manera se puede conciliar el
respeto por los valores patrimoniales de un edificio histérico con su adaptacién
a usos contemporaneos?

Respuesta:

Pregunta 2: ; Considera factible modificar la distribucion interior original
de un edificio histérico sin afectar excesivamente su valor como patrimonio?
¢ Bajo qué condiciones?

Respuesta:

CATEGORIA: Musica y arquitectura

SUBCATEGORIA : Arqueoactustica

Pregunta 1: ; Qué métodos utiliza en sus estudios de arqueoacustica para
evaluar y preservar las cualidades acusticas de espacios patrimoniales?

Respuesta:

Pregunta 2: En su opinion, ¢ qué importancia reviste el entendimiento de
los ambientes sonoros histéricos para el éxito de los proyectos actuales de
restauracion arquitecténica?

Respuesta:

SUBCATEGORIA : Espacios para ensefianza musical

Pregunta 1: Segun ha observado en proyectos similares, ¢ cuales son los
principales desafios para adaptar infraestructura historica a las demandas
acusticas y funcionales de una escuela de musica contemporanea?
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Respuesta:

Pregunta 2: ; Podria mencionar algunos ejemplos positivos de
rehabilitacion de espacios historicos para uso musical educativo que haya
conocido? ¢ Qué aprendizajes se pueden extraer?

Respuesta:

SUBCATEGORIA : Acustica en salas de musica

Pregunta 1: En su trayectoria, ¢ ha participado en la restauracion de salas
histéricas para conciertos? ¢ Qué aspectos acusticos prioriza al intervenir estos
ambientes patrimoniales sin desnaturalizarlos?

Respuesta:

Pregunta 2: Cuando se incorporan o modifican materiales en salas
histdricas con fines acusticos durante una restauracion, ;cémo determina
usted su compatibilidad fisica y estética con el inmueble?

Respuesta:

Fuente: Elaboracion Propia.
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Tabla 7: Modelo de ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION

Titulo de la
Investigacion:

Musica y arquitectura: Intervenciones de restauracion y
rehabilitacion en la sede historica de la Universidad Nacional de Musica

Observador:

Fecha de
observacion:

Hora de
observacion:

INFORMACION DEL INMUEBLE

Nombre del
sitio:

Direccion:

Tipo de
edificacion:

[Edificio historico/Sala de conciertos/etc.]

Imagen:

Categoria

Consideraciones Si

No

Observaciones

Restauracion
de Edificios
Historicos

Preservacion del
patrimonio

Adaptaciones
contemporaneas

Integracion de
tecnologias modernas

Arquitectura
Histérica de Madera

Uso de materiales
tradicionales

27




Técnicas de
conservacion

Impacto acustico de
materiales

Reutilizacién
Adaptativa

Cambios de uso

Ejemplos de
adaptacion

Sostenibilidad de
intervenciones

Arqueoacustica

Estudio de
propiedades acusticas

Relevancia en
restauracion

Métodos de analisis y
medicion

Espacios para
Ensefianza Musical

Disefo y funcionalidad

Acustica adaptada

Integracion de
espacios

Acustica en
Salas de Musica

Criterios para mejora
acustica

Impacto de
intervenciones

Balance entre
conservacion y acustica

Fuente: Elaboraciéon Propia.
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Tabla 8: Modelo de ficha de casos analogos

FICHA DE CASOS ANALOGOS

CASO N° NOMBRE DEL

PROYECTO:

l. Datos Generales

Lugar del Proyecto:

Proyectista:

Dimension del proyecto:

Afo de Ejecucion:

Il Analisis del Proyecto

Aspectos Descripcion Imagenes
Ubicacién y contexto histérico
Objetivos del proyecto
Restauracion y disefio
Desafios y Soluciones
Il. Relacion del proyecto con las subcategorias de estudio
Subcategorias Aplicacion Imagenes

Restauracion de edificios histéricos

Arquitectura histdrica de madera

Reutilizacion adaptativa

Arqueoacustica

Espacios para ensefianza musical

Acustica en salas de musica

IV.

Conclusiones

Fuente: Elaboracion propia
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PROCEDIMIENTOS:

De acuerdo con Arias (2012), el método cientifico representa la agrupacién
de etapas, técnicas y procesos utilizados para plantear y solucionar cuestiones
investigativas mediante la comprobacion o confirmacion de hipotesis. Esto implica
que los procedimientos investigativos se refieren a las secuencias, técnicas y
métodos empleados de forma sistematica para recopilar, estructurar, examinar e
interpretar datos o informacion, con el objetivo de resolver una interrogante o
problema de investigacion. Esto abarca técnicas como la observacion, las

encuestas, las entrevistas, el analisis de documentos, entre otros.

Para la primera fase de identificacion de la problematica, se detecté y
delimito la situacién critica existente en torno a la conservacion, rehabilitacion y
adaptacion funcional de la sede histérica de la Universidad Nacional de Musica en
Lima. Se describié esta problematica en sus multiples dimensiones. Seguidamente,
en la fase de planteamiento, se formuld la pregunta y los objetivos centrales de la
investigacion, enfocandose en las intervenciones de restauracion en dicha sede

historica y su impacto en la practica musical educativa.

Luego, en la fase de objetivos y alcances, se establecieron de manera
precisa el objetivo general y los objetivos especificos, estableciendo asi el alcance
tematico, temporal y espacial del estudio. Posteriormente, la fase de marco tedrico
implicd una revision bibliografica de teorias y estudios previos sobre restauracion
arquitectonica, rehabilitacion de inmuebles histéricos, conservacion de patrimonio,

asi como la interrelacion entre musica y espacios.

En la fase siguiente de antecedentes y analisis de casos, se examinaron
investigaciones referidas a la recuperacion de edificios patrimoniales destinados a
la ensefianza musical en otros contextos. Posteriormente, En la fase de
metodologia y diseio de la investigacion, Se eligi6 un enfoque -cualitativo,
definiendo el uso de instrumentos como entrevistas, observacion y encuestas para
el trabajo de campo posterior. Luego, al delimitar el escenario de estudio, se
describieron las particularidades historicas, arquitectonicas y sociales del edificio y
su entorno en el Centro Histérico de Lima. Asimismo, se identificaron a los

participantes claves entre estudiantes, docentes y especialistas.
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En la fase de instrumentos y validacién, los instrumentos disefiados para la
recopilacion de datos fueron evaluados por expertos, determinando su aplicabilidad
al caso de estudio. Posteriormente, la recopilacion y registro de datos se realizo
mediante trabajo de campo, obteniendo informacion primaria a través de las

técnicas definidas y los participantes previstos inicialmente.

El analisis e interpretacion de resultados involucré el analisis de los
descubrimientos, reconociendo patrones, similitudes y elementos significativos en
relacion con los objetivos establecidos. Finalmente, en base al analisis, se
formularon conclusiones y recomendaciones en torno a la problematica estudiada,

para aportar a su entendimiento y posibles vias de accién futuras.

RIGOR CIENTIFICO:

De acuerdo con Arias y Giraldo (2011), el rigor cientifico es un principio clave
originado en el paradigma newtoniano, fundamentado en los principios del
reduccionismo y la universalidad, destacando la importancia del pensamiento
analitico. Este concepto esta vinculado a la calidad investigativa y se aplica
especialmente en la investigacion cuantitativa de tipo hipotético-deductivo.
Adicionalmente, los autores mencionan que, en el contexto de la investigacion
cualitativa, el rigor se asocia a criterios como la credibilidad, la transferibilidad, la
dependabilidad y la confirmabilidad. La credibilidad es analoga a la validez interna
en la investigacion cuantitativa y se reconoce cuando los hallazgos son verdaderos

tanto por los participantes como por otros que han vivido el fenémeno.

La transferibilidad, equivalente a la validez externa, hace referencia a la
capacidad de aplicar los resultados obtenidos a diferentes contextos. La
dependabilidad, similar a la confiabilidad, concierne al nivel en que los resultados
son influenciados por los participantes y no por las predisposiciones del
investigador. La confirmabilidad es analoga a la objetividad. Afiade ademas que, el
rigor en la investigacion cualitativa se relaciona con estrategias como la saturacion
tedrica, el muestreo tedrico y la reflexividad. La saturacion teérica indica que no hay
datos nuevos y las categorias y relaciones estan bien establecidas. El muestreo
tedrico busca maximizar las categorias y su densidad. La reflexividad es una
herramienta meta-cognitiva que involucra la evaluacion de respuestas subjetivas y

dinamicas intersubjetivas.
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METODO DE ANALISIS DE LA INVESTIGACION:

Conforme a Sarduy (2007), la finalidad del analisis de informacion es extraer
ideas significativas de diversas fuentes, lo que permite presentar el contenido de
manera clara y sin equivocos, facilitando asi el almacenamiento y recuperacién de
la informacién. Adicionalmente, destaca que el analisis de informacion es un
componente crucial en el proceso de adquirir y asimilar los conocimientos
subyacentes que se han acumulado en diferentes fuentes. Este analisis se centra
en distinguir la informacion "util", o sea, aquella que es de interés para el usuario,

de entre un volumen extenso de datos.

Este método consistid en una revisidn bibliografica exhaustiva de fuentes
impresas y digitales sobre las categorias de estudio, que fueron la restauraciéon y
rehabilitacion arquitectonica y la relacion entre musica y arquitectura.
Especificamente, se analizaron multiples estudios previos, articulos cientificos,
libros y otros documentos relevantes que aportaban conceptos, teorias, casos
practicos y recomendaciones en torno a la restauracion de edificios historicos, la
reutilizacion adaptativa del patrimonio construido, la arqueoacustica, el disefio de

espacios para ensefianza musical, y la acustica en salas de conciertos.

El analisis critico de estas fuentes permitié identificar ideas clave,
tendencias, debates y consensos en la comunidad académica con respecto a la
conservacion de inmuebles de valor patrimonial destinados a la practica musical,
como es el caso del edificio histérico que alberga la Universidad Nacional de Musica
en Lima, Peru. Los resultados de este detallado analisis de documentos se
documentaron mediante fichas de lectura, resimenes y citas directas, que
posteriormente se incorporaron al marco tedrico del estudio. Asi, se establecieron
los fundamentos conceptuales que apoyarian el subsiguiente trabajo de campo y la

consecucién de los objetivos inicialmente propuestos.

ASPECTOS ETICOS:

Segun Gonzalez (2002), los principios éticos de la investigacion cualitativa
cubren varios aspectos importantes. Primordialmente, destacan que la
investigacion cualitativa respeta la individualidad y dignidad de los sujetos
involucrados. Esto implica atender a su complejidad, ambigiedad, flexibilidad,
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singularidad, pluralidad, contingencia, historicidad y afectividad. Asimismo, indica
que el proceso de investigacion cualitativa es interactivo y dialégico entre
investigador e investigados. De ahi la importancia de garantizar un dialogo
auténtico, simétrico y respetuoso durante todo el proceso. Destaca la importancia
de una evaluacion independiente del estudio para evitar sesgos, obtener el
consentimiento informado de los participantes antes de su participacion, y respetar

a los participantes durante y después del estudio.

Los aspectos éticos fueron considerados apropiadamente en esta
investigacion, la cual se realizé con respeto a los participantes y al patrimonio
cultural involucrado. Inicialmente, todos los participantes otorgaron su
consentimiento informado de manera voluntaria tras conocer los objetivos vy
alcances. Asimismo, se garantizé la absoluta confidencialidad, codificando sus
datos e identidades en los documentos. Durante el trabajo de campo y en el
posterior analisis, se tuvo un cuidado estricto en representar fielmente las opiniones
y testimonios, sin tergiversarlos o sesgar las interpretaciones segun posturas

personales de los investigadores. El manejo de la informacion fue veraz y objetivo.

En las recomendaciones finales sobre modificaciones a la infraestructura
histérica de la universidad, se priorizo respetar los valores patrimoniales tangibles
del inmueble asi como la herencia cultural intangible, sin sugerir intervenciones
demasiado invasivas en aras de la adaptaciéon contemporanea. Se equilibré la

funcionalidad buscada sin sacrificar del todo la autenticidad.

Por ultimo, en los analisis, se privilegié aquellas opciones que beneficiaran
al conjunto de la comunidad educativa musical y la ciudadania, evitando favorecer

intereses especificos de unos pocos grupos.
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l1l.  RESULTADOS

Categoria: Restauracion y rehabilitacion

O.E.1: Interpretar desafios en proyectos de Restauracién de edificios

histéricos para preservar valores patrimoniales.

Para abordar el O.E.1 y la subcategoria "Restauracién de edificios
historicos", se emplearon dos instrumentos de recoleccion de datos: dos entrevistas
semiestructuradas a expertos en el campo y fichas de analisis de casos analogos.
Se espera que estos instrumentos proporcionen informacién valiosa sobre los
desafios y estrategias clave en la restauracion de edificios con valor patrimonial,
asi como ejemplos concretos de proyectos exitosos que hayan logrado preservar

la autenticidad historica mientras se adaptan a necesidades contemporaneas.

En su experiencia con la restauracion de edificios histéricos, ;qué
estrategias le han resultado mas efectivas para conservar los materiales y técnicas

constructivas originales?

A su parecer, ;de qué manera se pueden armonizar los requerimientos
contemporaneos de habitabilidad con el respeto por la autenticidad histérica en la

restauracion de edificios patrimoniales?

En las entrevistas, los expertos destacaron aspectos cruciales para una
restauracion efectiva de edificios historicos. Enfatizaron la importancia de una
investigacion profunda del inmueble, incluyendo archivos, planos antiguos y
fotografias, para comprender su construccion original y cambios. Subrayaron la
necesidad de un levantamiento detallado del estado actual, identificando materiales
y sistemas constructivos. Recomendaron intervenciones minimas y reversibles que
respeten la autenticidad, priorizando la reparacién de elementos originales sobre
su reemplazo. Cuando sea inevitable incorporar nuevos materiales, sugieren optar
por aquellos compatibles con los existentes. También destacan el valor de
involucrar a artesanos y especialistas en técnicas tradicionales, asi como la

importancia de un mantenimiento continuo para prevenir deterioros.

Al analizar los casos analogos, se observa que todos abordan la restauracion

de edificios historicos buscando preservar los valores patrimoniales. En el Teatro
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Colén de Buenos Aires, se aplicaron criterios rigurosos de conservacion,

rescatando elementos originales. El Teatrino de Palazzo Grassi en Venecia implico

una restauracion que integré modificaciones para su nuevo uso, respetando la

estructura original. En el Quarry Theatre at St. Luke's en Bedford, se preservaron

elementos histéricos mientras se actualizaban para cumplir estandares

contemporaneos. En Tai Kwun de Hong Kong, se realizd una restauracion

meticulosa que conservo la autenticidad histérica al integrar elementos modernos.

Estos casos demuestran la importancia de un enfoque interdisciplinario, el uso de

técnicas y materiales compatibles, y la adaptacion sensible a nuevos usos,

priorizando la preservacion de los valores patrimoniales.
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Figura 5: Caso N°2, Restauracion y Puesta en Valor del Teatro Colén

Fuente: Elaboracion propia

O.E.2: Explorar problematicas y soluciones 6ptimas en la intervencion de

piezas de arquitectura historica de madera.
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Para explorar las problematicas y soluciones en la intervencion de piezas de
arquitectura historica de madera, se utilizaron los mismos instrumentos de
recoleccion de datos: dos entrevistas semiestructuradas a expertos y fichas de
analisis de casos analogos. Se espera que estos instrumentos brinden informacién
sobre los desafios especificos que presenta la restauracion de elementos de
madera en edificios patrimoniales, asi como las estrategias y técnicas mas efectivas
para su conservacion y recuperacion. Ademas, se busca identificar ejemplos de
proyectos que hayan abordado exitosamente la intervencion en arquitectura

historica de madera.

¢ Qué desafios principales ha enfrentado en proyectos de restauracion de

arquitectura histérica de madera? ; Coémo ha resuelto estos retos técnicos?

En su opinidén, ;es posible y recomendable la sustitucion total de
estructuras originales de madera por nuevos elementos contemporaneos

con mejores prestaciones, cuando las piezas antiguas estan muy deterioradas?

En las entrevistas, los expertos indicaron que los principales retos en la
restauracion de arquitectura histérica de madera son el deterioro por agentes
biolégicos y las deformaciones por esfuerzos mecanicos. Para enfrentarlos,
aconsejaron un diagnostico preciso con técnicas no invasivas como inspeccion
visual, ultrasonido y rayos X. Segun los resultados, proponen aplicar tratamientos
como fumigacion para eliminar insectos y consolidacion de estructuras. En casos
graves, sugieren protesis con maderas similares. Los entrevistados resaltaron la
importancia de preservar el material original y replicar técnicas tradicionales cuando
se necesiten elementos nuevos. También mencionan el desafio de hallar maderas
de calidad comparable y la necesidad de regular las condiciones ambientales para

evitar cambios que dainen la madera.

En los casos analogos presentados, aunque la arquitectura histérica de
madera no fue el foco principal en todos ellos, se pueden extraer algunas
observaciones relevantes. En el Teatro Colon de Buenos Aires, se realizaron
trabajos especializados de consolidacion y tratamiento de piezas historicas de
madera para asegurar su preservacion. En el Quarry Theatre at St. Luke's en

Bedford, se utiliz6 madera tanto para reparaciones estructurales como para la
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fabricacion de nuevos elementos en armonia con los originales, manteniendo el
caracter del edificio. Estos casos sugieren la importancia de un enfoque
especializado, el uso de técnicas de diagnostico y tratamiento adecuadas, y la
busqueda de soluciones que permitan conservar y potenciar la madera histérica en

proyectos de restauracion patrimonial.

Figura 6: Caso N°4, Quarry Theater at St Luke’s

Fuente: Google Earth
O.E.3: Examinar enfoques contemporaneos sobre la Reutilizacién adaptativa de
inmuebles patrimoniales universitarios como la sede histérica de la Universidad

Nacional de Musica.

Para examinar los enfoques contemporaneos sobre la reutilizacion
adaptativa de inmuebles patrimoniales universitarios, se emplearon los
instrumentos de recoleccién de datos mencionados anteriormente. Se espera que
las entrevistas y los casos analogos proporcionen informacién sobre estrategias y
consideraciones clave para adaptar edificios histéricos a nuevos usos educativos,
preservando su valor patrimonial. Asimismo, se busca identificar ejemplos
de proyectos que hayan logrado una reutilizacion adaptativa exitosa de

espacios universitarios con significado histérico.

Segun su experiencia, ;de qué manera se puede conciliar el respeto por
los valores patrimoniales de un edificio histérico con su adaptacion a

usos contemporaneos?
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¢Considera factible modificar la distribucion interior original de un
edificio histérico sin afectar excesivamente su valor como patrimonio?

¢Bajo qué condiciones?

En las entrevistas, los expertos resaltaron la importancia de equilibrar la
preservacion patrimonial y la adaptacibn a usos actuales en proyectos de
reutilizacion. Sefalaron la necesidad de identificar los atributos esenciales del
edificio y establecer una jerarquia de intervencién. Aconsejaron que los nuevos
usos sean compatibles con la tipologia espacial, potenciando sus valores. Sugieren
que las intervenciones sean minimas, reversibles y diferenciables, incorporando
elementos necesarios sin alterar la espacialidad original. Destacan la importancia
de la sostenibilidad, aprovechando estrategias pasivas de eficiencia energética.
También enfatizaron la necesidad de garantizar la accesibilidad universal mediante

soluciones integradas al entorno patrimonial.

Los casos analogos presentados ilustran diferentes enfoques de reutilizacion
adaptativa de espacios histéricos para usos culturales y educativos. En el Teatro
Colén de Buenos Aires, se logré adaptar el edificio a estandares contemporaneos
sin alterar su configuracién esencial, prolongando su vida util como espacio cultural.
El Teatrino de Palazzo Grassi en Venecia es un ejemplo de cémo un espacio
originalmente disefiado como jardin se transformé en un auditorio funcional,

demostrando la capacidad de los espacios histéricos para albergar nuevos usos.

El Quarry Theatre at St. Luke's en Bedford muestra la conversién exitosa de
una iglesia en un teatro, preservando su caracter histérico mientras se incorporan
tecnologias modernas. Por ultimo, Tai Kwun en Hong Kong destaca por la
revitalizacion de un complejo de edificios patrimoniales en un centro cultural y
artistico vibrante, integrando funciones contemporaneas sin comprometer su
significado historico. Estos casos evidencian la importancia de un disefio
cuidadoso, intervenciones reversibles, compatibilidad de usos y la colaboracion
interdisciplinaria para lograr una reutilizacion adaptativa exitosa que preserve y

potencie el valor patrimonial de los inmuebles.
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Figura 7: Caso N°5, Tai Kwun, Centro de Patrimonio y Arte
Categoria: Musica y Arquitectura

Fuente: Google Earth
O.E.4: Indagar metodologias para analizar y preservar cualidades acusticas
historicas en recintos patrimoniales como los de la sede de la Universidad Nacional

de Musica mediante la Arqueoacustica.

Para indagar sobre las metodologias de analisis y preservacion de
cualidades acusticas histéricas en recintos patrimoniales mediante la
arqueoacustica, se utilizaron los instrumentos de recoleccion de datos previamente
mencionados. Se espera que las entrevistas al expertos proporcione informacion
sobre los métodos y herramientas especificas empleadas en estudios
arqueoacusticos, asi como la importancia de esta disciplina en proyectos de
restauracion. Ademas, se busca identificar en los casos analogos ejemplos
concretos de aplicacion de principios arqueoacusticos en la intervencion de

espacios patrimoniales con relevancia sonora.

¢, Qué métodos utiliza en sus estudios de arqueoacustica para evaluar y

preservar las cualidades acusticas de espacios patrimoniales?

En su opinién, ;qué importancia reviste el entendimiento de los ambientes
sonoros histéricos para el éxito de los proyectos actuales de restauracion

arquitectonica?

En las entrevistas, los expertos detallaron los métodos utilizados en estudios
arqueoacusticos para evaluar y preservar las cualidades acusticas de espacios

patrimoniales. Mencionaron la importancia de una investigacién histérica
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exhaustiva para comprender el contexto cultural y los usos originales del recinto.
Luego, describieron el uso de equipos especializados como sondmetros,
microfonos omnidireccionales y software de analisis acustico para registrar
parametros como el tiempo de reverberacion, la claridad y la definicion del sonido
en diferentes puntos. También destacaron el empleo de técnicas de modelado y
simulacion acustica por computadora para recrear virtualmente las condiciones

sonoras en diferentes momentos historicos.

Ademas, los entrevistados subrayan la relevancia de realizar grabaciones de
audio y video de fuentes sonoras significativas, utilizando técnicas de grabacion
biaural y esférica para capturar la experiencia auditiva de manera realista. Enfatizan
la importancia de contrastar los resultados de estas mediciones y simulaciones con
la informacién histérica y arqueoldgica disponible para comprender integralmente
el patrimonio sonoro del lugar y proponer estrategias de conservacion y puesta en

valor.

Si bien los casos analogos presentados no se enfocan especificamente en la
arqueoacustica, se pueden extraer algunas observaciones relevantes sobre la
consideracion de aspectos acusticos en la intervencidén de espacios patrimoniales.
En el Teatro Colén de Buenos Aires, se realizaron estudios arqueoacusticos para
comprender las cualidades sonoras originales de la sala principal, analizando
materiales, geometrias y proporciones historicas que contribuyen a su acustica
excepcional. Estos conocimientos fueron fundamentales para guiar las
intervenciones de manera que se preservara y potenciara esta caracteristica
singular. En el Teatrino de Palazzo Grassi en Venecia, aunque no se menciona
explicitamente la arqueoacustica, se consideraron las propiedades acusticas del
espacio para asegurar que el disefio del auditorio fuera adecuado para las

performances y eventos culturales.

En el Quarry Theatre at St. Luke's en Bedford, la acustica del teatro se disefid
cuidadosamente para adaptarse a la estructura existente, optimizando el sonido
para actuaciones en vivo sin alterar las superficies historicas. Estos casos sugieren
la importancia de estudiar y valorar las caracteristicas acusticas historicas de los
espacios patrimoniales, utilizando herramientas y metodologias especializadas,

para fundamentar intervenciones que preserven y potencien su patrimonio sonoro.
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Figura 8: Caso N°3, Restauracion del Teatrino de Palazzo Grassi

Fuente: Google Earth
O.E.5: Analizar requisitos espaciales y acusticos actuales para satisfacer
demandas contemporaneas de Espacios para ensefianza musical en

sedes historicas.

Para analizar los requisitos espaciales y acusticos actuales que permitan
satisfacer las demandas contemporaneas de espacios para ensefianza musical
en sedes historicas, se emplearon los instrumentos de recoleccion de
datos mencionados. Se espera que las entrevistas a expertos brinden informacién
sobre los principales desafios y consideraciones al adaptar infraestructura
patrimonial para usos educativos musicales, asi como recomendaciones
de disefo y acondicionamiento. Asimismo, se busca identificar en los casos
analogos ejemplos de proyectos que hayan logrado integrar exitosamente
espacios de ensefianza musical en edificios histéricos, extrayendo lecciones

aplicables.

Segun ha observado en proyectos similares, ¢;cuales son los principales
desafios para adaptar infraestructura historica a las demandas acusticas

y funcionales de una escuela de musica contemporanea?

¢Podria mencionar algunos ejemplos positivos de rehabilitacion de espacios
historicos para uso musical educativo que haya conocido? ;Qué aprendizajes se

pueden extraer?

En las entrevistas, los expertos sefalaron que uno de los principales desafios

al adaptar infraestructura histérica para espacios de ensefianza musical es lograr
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un equilibrio entre la preservacion de los valores patrimoniales y la satisfaccion de
requisitos técnicos especificos de acustica, funcionalidad y confort. Mencionaron la
necesidad de incorporar materiales absorbentes, reflectantes y sistemas de
climatizacion e iluminacion de manera sensible, evitando alteraciones drasticas en

la estética y la estructura original.

También destacaron el reto de adaptar la distribucion y dimensiones de los
ambientes a las necesidades pedagogicas contemporaneas, lo que puede implicar
intervenciones como subdivisiones reversibles o nuevas circulaciones. Asimismo,
subrayan la importancia de considerar aspectos de accesibilidad universal y
seguridad, integrandolos de forma armoniosa con el entorno patrimonial. Los
entrevistados recalcan la necesidad de un enfoque multidisciplinario que combine
criterios de restauracion, acustica, pedagogia musical y gestion cultural para lograr

espacios educativos musicales funcionales y respetuosos de la herencia histérica.

El caso analogo del Conservatorio Nacional de Musica de ciudad de México
es particularmente ilustrativo, ya que este proyecto implic6 una serie de
intervenciones para modernizar las instalaciones mientras se mantenia la
integridad historica del edificio. Se enfrentaron desafios significativos al actualizar
los sistemas acusticos y espaciales para cumplir con los estandares
contemporaneos de enseflanza musical. Se incorporaron paneles acusticos de alta
tecnologia, se mejoraron las condiciones de iluminacion y climatizacién, y se
redisefiaron los espacios interiores para facilitar una mejor circulacién y
funcionalidad pedagdgica, asegurando que las cualidades acusticas inherentes a

la arquitectura original del edificio se mantuvieran y mejoraran.

Por otro lado, el Teatro Colon de Buenos Aires, aunque no concebido
originalmente como un espacio educativo, alberga areas para la formacion artistica
que fueron mejoradas durante su restauracion, brindando condiciones adecuadas
para la ensefianza musical. Este proyecto demuestra como es posible adaptar y
modernizar un edificio patrimonial para usos educativos sin comprometer su valor
histdrico, integrando tecnologias modernas de acustica y climatizacion con un
disefio cuidadoso que respeta la estructura original. Ambos casos sugieren la
importancia de un disefio flexible y adaptable, el uso de materiales y sistemas

compatibles con la preservacion patrimonial, y la consideracion de requisitos
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acusticos especificos, demostrando el potencial de los edificios histéricos para
albergar usos educativos musicales contemporaneos con un enfoque

multidisciplinario y respetuoso de su valor patrimonial.

Figura 9: Caso N°1, Rehabilitacion del Conservatorio Nacional de Musica
Fuente: Google Earth

O.E.6: Evaluar criterios de acondicionamiento acustico aplicables a la Acustica

en salas de musica en contextos de conservacion patrimonial.

Para evaluar los criterios de acondicionamiento acustico aplicables a la
acustica en salas de musica en contextos de conservacion patrimonial, se utilizaron
los instrumentos de recoleccion de datos previamente mencionados. Se espera que
las entrevistas al expertos proporcionen informacion sobre los aspectos acusticos
prioritarios al intervenir en salas histéricas destinadas a la musica, asi como
estrategias para lograr un equilibrio entre la mejora del sonido y la preservacion de
la autenticidad patrimonial. Ademas, se busca identificar en los casos analogos
ejemplos de proyectos que hayan abordado exitosamente el acondicionamiento
acustico de salas de musica en edificios histéricos, extrayendo lecciones y buenas

practicas.

En su trayectoria, ¢ ha participado en la restauracién de salas historicas para
conciertos? ;Qué aspectos acusticos prioriza al intervenir estos

ambientes patrimoniales sin desnaturalizarlos?

Cuando se incorporan o modifican materiales en salas histéricas con fines
acusticos durante una restauracion, scomo determina usted su

compatibilidad fisica y estética con el inmueble?
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En las entrevistas, los expertos enfatizaron la importancia de buscar un
equilibrio entre la mejora acustica y el respeto por el valor patrimonial al intervenir
en salas historicas de conciertos. Recomendaron trabajar en equipo con
especialistas en acustica y restauracion para estudiar detalladamente el
comportamiento del sonido en la sala, identificando elementos que funcionen bien

y aquellos que requieran mejoras.

Sugieren priorizar la restauracion de materiales originales que contribuyan a
la acustica, como madera o yeso, y complementarlos con la incorporacion
cuidadosa de nuevos elementos, como paneles o cortinas, asegurando su
compatibilidad estética con la decoracion historica. También destacan la
importancia de controlar la intrusion de ruidos externos y la transmisién sonora
entre espacios mediante el uso de puertas y ventanas acusticas, y el refuerzo de
pisos y paredes. Los entrevistados recalcaron que todas las intervenciones deben
ser reversibles y no alterar permanentemente la estructura patrimonial, buscando
soluciones creativas para lograr una acustica Optima sin comprometer la

autenticidad del lugar.

Los casos analogos presentados demuestran diferentes enfoques para el
acondicionamiento acustico de salas de musica en contextos patrimoniales. En el
Teatro Colon de Buenos Aires, se realizaron estudios y ajustes para optimizar el
comportamiento acustico de la sala principal, considerando parametros como el
tiempo de reverberacion, la claridad musical y la distribucién uniforme del sonido.
Se restauraron materiales absorbentes y reflectantes, y se ajustd la geometria de
algunos elementos para mejorar la calidad sonora sin alterar la esencia del espacio.
En el Teatrino de Palazzo Grassi en Venecia, la intervencién arquitecténica tuvo en
cuenta las necesidades acusticas especificas de un auditorio, asegurando un
entorno sonoro Optimo para las actuaciones musicales en armonia con el contexto

patrimonial.

El Quarry Theatre at St. Luke's en Bedford demuestra como el disefio acustico
puede aprovechar la estructura existente para mejorar la resonancia y claridad del
sonido, creando un ambiente adecuado para representaciones musicales y
teatrales. Finalmente, en Tai Kwun de Hong Kong, la renovacion de las salas para

usos performativos consideré la acustica necesaria para las actuaciones musicales,
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garantizando una experiencia auditiva de alta calidad. Estos casos resaltan la
importancia de estudiar a fondo las caracteristicas acusticas preexistentes,
seleccionar materiales y soluciones compatibles con la preservacién patrimonial,
buscar intervenciones reversibles y adaptables, y trabajar de manera
interdisciplinaria para lograr un acondicionamiento acustico que potencie el uso

musical de las salas histéricas sin comprometer su valor como patrimonio cultural.

Figura 10: Caso N°2, Restauracién y Puesta en Valor del Teatro Colén

Fuente: Google Earth
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IV. DISCUSION

La presente discusion aborda los seis Objetivos Especificos planteados en
esta investigacion, explorando la interseccion entre la preservacion del patrimonio
arquitectonico y las necesidades contemporaneas de la educacion musical. Atraves
del analisis de los resultados obtenidos y su contraste con las teorias existentes, se
busca proporcionar una vision integral de los desafios y oportunidades que surgen
en la restauracion y rehabilitacién de edificios histéricos destinados a la ensefanza
musical. Esta reflexion critica pretende contribuir al desarrollo de estrategias mas
efectivas y respetuosas en la adaptacion de espacios patrimoniales para usos

educativos musicales.

O.E.1: Interpretar desafios en proyectos de Restauracion de edificios

historicos para preservar valores patrimoniales.

La restauracién de edificios historicos presenta desafios complejos que
requieren un enfoque multidisciplinario y una comprensién profunda del valor
patrimonial. Este objetivo busca interpretar estos retos y explorar estrategias
efectivas para preservar la autenticidad e integridad de los edificios histéricos

durante el proceso de restauracion.

Los resultados de las entrevistas y el analisis de casos analogos destacan la
importancia de una investigacion exhaustiva del inmueble, intervenciones minimas
y reversibles, el uso de materiales compatibles, la participacién de especialistas en
técnicas tradicionales y un enfoque interdisciplinario que priorice la preservacion de

los valores patrimoniales.

Las teorias de Aktuna (2023), quien senala que la restauracion implica
decisiones complejas y colaboracién multidisciplinaria, Zeinab Awad (2023), que
enfatiza la necesidad de un entendimiento profundo de la historia y estructura del
edificio, y Sekularac et al. (2020), quienes destacan la importancia de preservar las
cualidades historicas mientras se mejoran las condiciones de confort, coinciden en
sefalar la complejidad de la restauracién de edificios historicos, enfatizando la
necesidad de un enfoque multidisciplinario, un profundo entendimiento del edificio

y la adopcién de técnicas apropiadas para preservar sus valores patrimoniales.
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La comparacion entre los resultados obtenidos y las teorias mencionadas
revela una notable convergencia en cuanto a la importancia de un enfoque integral
y respetuoso en la restauracion de edificios historicos. Tanto la practica como la
teoria subrayan la necesidad de una investigacion profunda, intervenciones
minimas y la participacion de especialistas. Esta concordancia sugiere que los
proyectos de restauracion actuales estan alineados con los principios teoricos
establecidos, lo que favorece una preservacion mas efectiva del patrimonio

arquitectonico.

O.E.2: Explorar problematicas y soluciones optimas en la intervenciéon de

piezas de arquitectura historica de madera.

La arquitectura histérica de madera presenta desafios unicos en los proyectos
de restauracion debido a su vulnerabilidad ante agentes de deterioro y la necesidad
de preservar técnicas constructivas tradicionales. Este objetivo busca profundizar
en las problematicas especificas de la intervencidon en estos elementos

patrimoniales y analizar las soluciones mas adecuadas para su conservacion.

Los resultados de las entrevistas y casos analogos revelan que los principales
desafios son el deterioro por agentes biolégicos y las deformaciones por esfuerzos
mecanicos inadecuados. Se resalta la necesidad de un diagndstico meticuloso
mediante técnicas no destructivas, la aplicacion de tratamientos especializados, el

uso de protesis y la reproduccion de técnicas de ensamblaje tradicionales.

Las teorias de Saelzer, Campusano y Gémez (2022), que plantean la
necesidad de un enfoque interdisciplinario en la restauracién de edificios historicos
de madera, Wang (2021), que advierte sobre la susceptibilidad de estos edificios al
deterioro bioldgico y mecanico, y Shabani et al. (2021), que destacan la importancia
de evaluar la vulnerabilidad sismica, abordan los desafios especificos de la
intervencién en arquitectura historica de madera, como el deterioro por agentes
bioldgicos, las fallas mecanicas y la vulnerabilidad sismica, destacando la

necesidad de enfoques interdisciplinarios y sistemas de clasificacion de dafos.

Al comparar los resultados con las teorias, se observa una clara
correspondencia en la identificacion de los principales desafios y en las estrategias

propuestas para abordarlos. Ambas perspectivas enfatizan la importancia de un
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enfoque interdisciplinario y la necesidad de técnicas especializadas de diagndstico
y tratamiento. Esta alineacion entre la practica y la teoria sugiere que las
intervenciones en arquitectura histérica de madera estan evolucionando hacia un
enfoque mas holistico y cientifico, lo que promete mejores resultados en la

preservacion de estos valiosos elementos patrimoniales.

O.E.3: Examinar enfoques contemporaneos sobre la Reutilizaciéon adaptativa
de inmuebles patrimoniales universitarios como la sede histérica de la Universidad

Nacional de Musica.

La reutilizacién adaptativa de inmuebles patrimoniales universitarios plantea
el desafio de preservar los valores histéricos y culturales mientras se adaptan a las
necesidades contemporaneas de la educacion superior. Este objetivo busca
examinar los enfoques actuales para abordar esta problematica, tomando como

referencia el caso de la sede historica de la Universidad Nacional de Musica.

Los resultados de las entrevistas y casos analogos resaltan la importancia de
equilibrar la preservacion de los valores patrimoniales con la adaptacion a usos
contemporaneos. Se subraya la necesidad de identificar atributos esenciales,
buscar usos compatibles, realizar intervenciones minimas y reversibles, incorporar

estrategias de sostenibilidad y garantizar la accesibilidad universal.

Las teorias de Rehman, Jalil y Siddiq (2022), que presentan la reutilizacion
adaptativa como una forma efectiva de lograr la sostenibilidad y preservar el
patrimonio, Devitasari (2022), que senala los enfoques tipoldgico y técnico de este
proceso, y Ortega (2023), que destaca la importancia de dar nuevos usos
compatibles a edificios historicos, presentan la reutilizaciéon adaptativa como una
estrategia que permite preservar los valores patrimoniales mientras se adaptan los
inmuebles a nuevas funciones, abarcando aspectos como la sostenibilidad, la

proteccion del patrimonio arquitecténico y la compatibilidad de usos.

La comparacion entre los resultados y las teorias muestra una significativa
convergencia en el enfoque de la reutilizacion adaptativa. Ambas perspectivas
enfatizan la importancia de un equilibrio entre conservacion y adaptacién, asi como
la necesidad de intervenciones minimas y reversibles. Esta alineacion sugiere que

los proyectos de reutilizacion adaptativa estan avanzando hacia un enfoque mas
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integral y sostenible, que respeta el patrimonio mientras satisface las necesidades
contemporaneas. Esto es particularmente relevante para instituciones educativas
como la Universidad Nacional de Musica, donde la preservacion del legado cultural

debe coexistir con la evolucion de las practicas pedagogicas.

O.E.4: Indagar metodologias para analizar y preservar cualidades acusticas
historicas en recintos patrimoniales como los de la sede de la Universidad Nacional

de Musica mediante la Arqueoacustica.

La arqueoacustica emerge como una disciplina fundamental para comprender
y preservar las cualidades sonoras de los espacios patrimoniales. Este objetivo
busca indagar en las metodologias propias de la arqueoacustica y su aplicacion en
el estudio y conservacion de las caracteristicas acusticas de la sede de la

Universidad Nacional de Musica.

Los resultados de las entrevistas y casos analogos revelan la importancia de
una investigacion histérica exhaustiva, el uso de equipos especializados para
registrar parametros acusticos, la aplicacion de técnicas de modelado y simulacion
por computadora, y el contraste de los resultados con la informacion histérica y

arqueoldgica disponible.

Las teorias de Dordevi¢ (2019), que enfatiza la importancia del entorno sonoro
en la comprension de edificios histéricos, Till (2020), que sefala la combinacion de
relatos discursivos, materiales y performativos en la arqueoacustica, y Debertolis,
Earl y Zivi¢ (2016), que destacan el potencial de esta disciplina para expandir
nuestra comprension de sitios antiguos, presentan la arqueoacustica como una
disciplina multidimensional que aborda la complejidad del entorno sonoro en los
espacios patrimoniales, considerando aspectos discursivos, materiales,

performativos y su relacion con la experiencia humana y los significados culturales.

Al comparar los resultados con las teorias, se evidencia una fuerte
correspondencia en el enfoque multidisciplinario y la importancia atribuida al
contexto histérico y cultural. Ambas perspectivas subrayan la necesidad de
combinar métodos tecnoldgicos avanzados con una comprension profunda del
significado historico y cultural del espacio. Esta convergencia sugiere que la

aplicacién de la arqueoacustica en proyectos como la Universidad Nacional de
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Musica esta en linea con los desarrollos tedricos mas recientes, prometiendo una
preservacion mas integral del patrimonio sonoro. La implementacién de estas
metodologias podria enriquecer significativamente la comprensién y conservacion

de las cualidades acusticas historicas de estos espacios educativos musicales.

O.E.5: Analizar requisitos espaciales y acusticos actuales para satisfacer
demandas contemporaneas de Espacios para ensefianza musical en sedes

historicas.

Los espacios para ensefianza musical en sedes histéricas enfrentan el desafio
de satisfacer demandas acusticas y funcionales contemporaneas mientras
preservan valores patrimoniales. Este objetivo busca analizar los requisitos
necesarios para lograr un equilibrio entre la adaptacion a estandares actuales de

educacion musical y el respeto por la autenticidad histérica de estos recintos.

Los resultados de las entrevistas y casos analogos evidencian la importancia
de equilibrar la preservacion patrimonial con la satisfaccion de requisitos técnicos
de acustica, funcionalidad y confort. Se enfatiza la necesidad de incorporar
materiales acusticos, adaptar la distribucién espacial, considerar la accesibilidad

universal y adoptar un enfoque multidisciplinario.

Las teorias de Ramanayake y Herath (2023), que subrayan la importancia de
las caracteristicas arquitectonicas en el aprendizaje musical, Mills (1997), que
sefala los requerimientos de soporte tecnoldgico en la ensefianza musical
avanzada, y Xiaoxiao (2023), que destaca la necesidad de considerar factores
acusticos, visuales y funcionales, abordan los requisitos espaciales y acusticos para
la ensefianza musical contemporanea, destacando la importancia de las
caracteristicas arquitectonicas, los requerimientos tecnoldgicos, factores

perceptuales y funcionales, y la necesidad de un buen aislamiento acustico.

La comparacion entre los resultados y las teorias revela una significativa
consonancia en la comprension de las necesidades de los espacios de ensefianza
musical contemporaneos. Ambas perspectivas subrayan la importancia de un
enfoque holistico que considere no solo los aspectos acusticos, sino también los
funcionales, tecnolégicos y de confort. Esta alineacién sugiere que los proyectos de

adaptacion de espacios historicos para la ensefianza musical estan evolucionando
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hacia soluciones mas integrales y sofisticadas. Sin embargo, el desafio persiste en
como implementar estas mejoras sin comprometer la integridad histérica del

edificio, un aspecto que requiere un delicado equilibrio y creatividad en el disefio.

O.E.6: Evaluar criterios de acondicionamiento acustico aplicables a la

Acustica en salas de musica en contextos de conservacion patrimonial.

El acondicionamiento acustico de salas de musica en contextos patrimoniales
plantea el desafio de mejorar las condiciones sonoras sin comprometer el valor
histérico y arquitectdnico. Este objetivo busca evaluar los criterios y estrategias mas
adecuados para lograr un equilibrio entre la optimizacién acustica y el respeto por

la autenticidad patrimonial de estos recintos.

Los resultados de las entrevistas y casos analogos resaltan la importancia de
equilibrar la mejora acustica con el respeto al valor patrimonial. Se enfatiza la
necesidad de un trabajo interdisciplinario, la priorizacion de la restauracion de
materiales originales que contribuyan a la acustica, la incorporacion cuidadosa de
nuevos elementos y el aseguramiento de que todas las intervenciones sean

reversibles.

Las teorias de Basso (2015), que senala la importancia del tamano, disefio y
materiales en la calidad acustica de las salas de musica, y Cerda (2013), que
propone una combinacion lineal de parametros acusticos para establecer criterios
de calidad, destacan la importancia de considerar diversos parametros acusticos
en el acondicionamiento de salas de musica patrimoniales, como el tiempo de
reverberacion, la claridad musical y la distribucién sonora, enfatizando la necesidad
de establecer valores 6ptimos especificos segun el tipo de musica y las condiciones

de ejecucion.

Al comparar los resultados con las teorias, se observa una convergencia en
la comprension de la complejidad del acondicionamiento acustico en contextos
patrimoniales. Ambas perspectivas reconocen la necesidad de un enfoque
multifacético que considere tanto los aspectos técnicos de la acustica como el valor
histérico del espacio. Esta alineacion sugiere que los proyectos de
acondicionamiento acustico en salas de musica patrimoniales estan avanzando

hacia soluciones mas sofisticadas y respetuosas. Sin embargo, el desafio persiste
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en como implementar mejoras acusticas significativas mientras se mantiene la
integridad histérica del espacio, un equilibrio que requiere innovacion continua en

técnicas y materiales de intervencion
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V.  CONCLUSIONES

De acuerdo con el O.E.1, interpretar desafios en proyectos de Restauracion
de edificios histéricos para preservar valores patrimoniales; se interpretaron los
desafios en proyectos de Restauracion de edificios histéricos para preservar
valores patrimoniales, identificando en la sede histérica de la Universidad Nacional
de Musica la necesidad de un enfoque interdisciplinario y el uso de técnicas no
invasivas para diagnosticar y tratar dafos sin comprometer la integridad estructural

y estética del edificio.

De acuerdo con el O.E.2, explorar problematicas y soluciones 6ptimas en la
intervencidn de piezas de arquitectura histérica de madera; se exploraron las
problematicas y soluciones optimas en la intervencion de piezas de arquitectura
histérica de madera, evidenciando en la sede de la Universidad Nacional de Musica
desafios como el deterioro por agentes biologicos y deformaciones mecanicas, que

requieren diagnosticos exhaustivos y tratamientos especializados.

De acuerdo con el O.E.3, examinar enfoques contemporaneos sobre la
Reutilizacion adaptativa de inmuebles patrimoniales universitarios como la sede
historica de la Universidad Nacional de Musica; se examinaron los enfoques
contemporaneos sobre la Reutilizacion adaptativa de inmuebles patrimoniales
universitarios como la sede historica de la Universidad Nacional de Musica,
constatando la implementacion de intervenciones minimas y reversibles que han
logrado equilibrar la preservacién patrimonial con la adaptacidén a usos educativos

actuales.

De acuerdo con el O.E.4, indagar metodologias para analizar y preservar
cualidades acusticas histéricas en recintos patrimoniales como los de la sede de la
Universidad Nacional de Musica mediante la Arqueoacustica; se indagaron las
metodologias para analizar y preservar cualidades acusticas historicas en recintos
patrimoniales mediante la Arqueoacustica, revelando el empleo de investigaciones
historicas exhaustivas y técnicas de medicion y simulacion acustica especializadas

para comprender el patrimonio sonoro de estos espacios.

De acuerdo con el O.E.5, analizar requisitos espaciales y acusticos actuales

para satisfacer demandas contemporaneas de Espacios para ensefianza musical
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en sedes historicas; se analizaron los requisitos espaciales y acusticos actuales
para satisfacer demandas contemporaneas de Espacios para ensefianza musical
en sedes historicas, observando en la Universidad Nacional de Musica
adaptaciones en la distribucion e incorporacion de materiales acusticos que

atienden a estandares técnicos modernos.

De acuerdo con el O.E.6, evaluar criterios de acondicionamiento acustico
aplicables a la Acustica en salas de musica en contextos de conservacion
patrimonial; se evaluaron los criterios de acondicionamiento acustico aplicables a
la Acustica en salas de musica en contextos de conservacion patrimonial,
constatando la implementacion de soluciones que optimizan el uso musical sin

comprometer el valor patrimonial de los inmuebles.

En relacion al objetivo general, explorar las dinamicas y efectos de las
intervenciones de restauracion y rehabilitacion aplicables a la sede histérica de la
Universidad Nacional de Musica, enfocandose en la interaccion entre musica y
arquitectura; se exploraron estas dinamicas y efectos, concluyendo que para lograr
una restauracion y adaptacion exitosa de este inmueble patrimonial se requiere un
abordaje integral que equilibre la preservacion de sus valores histéricos con la
satisfaccion de las necesidades contemporaneas de la educacion musical,
mediante intervenciones especializadas, reversibles y sensibles que optimicen sus
cualidades espaciales y acusticas en armonia con su caracter patrimonial,
apoyandose en la investigacién interdisciplinaria, las tecnologias de vanguardia y

la participacion de expertos en conservacion, musica y acustica arquitecténica.
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V. RECOMENDACIONES

Las siguientes recomendaciones se formulan con base en los objetivos
especificos y las conclusiones obtenidas y buscan guiar la implementacién de
estrategias eficaces para conservar y adaptar inmuebles patrimoniales,
garantizando su adecuacién a usos contemporaneos sin comprometer su valor

histérico y arquitectonico.

Con respecto al O.E.1: Interpretar desafios en proyectos de Restauracion de

edificios historicos para preservar valores patrimoniales;

Se recomienda a las autoridades y entidades responsables de la conservacion
patrimonial, como el Ministerio de Cultura y las municipalidades, fomentar y apoyar
la formacion de equipos interdisciplinarios que integren expertos en restauracion,
arquitectura, historia y técnicas no invasivas de diagnostico. Estos equipos deberan
trabajar de manera colaborativa, compartiendo conocimientos y experiencias para

abordar los complejos desafios que presenta la restauracién de edificios historicos.

En el caso especifico de la sede historica de la Universidad Nacional de
Musica, es crucial implementar métodos de diagndstico avanzados como
auscultaciones estructurales y prospeccion pictoérica para evaluar el estado de
conservacion de los elementos arquitectonicos y decorativos. Estas técnicas, que
incluyen el uso de tecnologias como termografia infrarroja y analisis no
destructivos, permitiran identificar patologias ocultas y guiar intervenciones mas
precisas y respetuosas con el valor patrimonial del inmueble. Ademas, se sugiere
establecer un programa de monitoreo continuo que permita detectar cambios sutiles
en la estructura y materiales del edificio a lo largo del tiempo. Se recomienda
consultar el ANEXO 6 y 7 para una descripcion detallada de estas técnicas de

diagndstico aplicables al edificio, asi como planos de intervenciones.

Con respecto al O.E.2: Explorar problematicas y soluciones optimas en la

intervencion de piezas de arquitectura historica de madera;

A las instituciones académicas y centros de investigacion se les recomienda
desarrollar programas especificos de formacion y especializacién en técnicas de
conservacion de madera histérica. Estos programas deberian incluir tanto aspectos

tedricos como practicos, abordando temas como la identificacion de especies de
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madera, técnicas tradicionales de carpinteria, y métodos modernos de
conservacion. Para la sede de la Universidad Nacional de Musica, es fundamental
implementar métodos de diagndstico no destructivos como los ensayos de
resistografia, que permiten evaluar el estado interno de las estructuras de madera
sin comprometer su integridad. Esta técnica es particularmente util para identificar
areas de deterioro en vigas, columnas y otros elementos estructurales de madera

presentes en el edificio.

Ademas de la resistografia, se recomienda el uso complementario de técnicas
como la termografia infrarroja para detectar zonas de humedad, y el analisis
ultrasénico para evaluar la densidad y continuidad de la madera. Es crucial que
estos diagnosticos sean realizados por especialistas capacitados y que los
resultados sean interpretados en el contexto historico y arquitecténico del edificio.
Se sugiere consultar el ANEXO 8 para obtener ejemplos sobre la aplicacién de

estas técnicas de diagnostico especificas para estructuras de madera historica.

Con respecto al O.E.3: Examinar enfoques contemporaneos sobre la
Reutilizacion adaptativa de inmuebles patrimoniales universitarios como la sede

histérica de la Universidad Nacional de Musica;

Las autoridades universitarias y gestores -culturales deben priorizar
intervenciones minimas y reversibles que respeten la tipologia espacial original de
los inmuebles patrimoniales. Este enfoque requiere un cuidadoso equilibrio entre la
preservacion del valor historico y la adaptacion a las necesidades contemporaneas
de la institucidn educativa. Es recomendable desarrollar planes de uso que sean
compatibles con los valores histéricos del edificio, integrando estrategias de
sostenibilidad y garantizando la accesibilidad universal. Estos planes deberian
considerar la flexibilidad de los espacios para adaptarse a diferentes usos
educativos y culturales, sin comprometer la integridad estructural o estética del

inmueble.

Ademas, se sugiere implementar tecnologias modernas de manera discreta,
como sistemas de climatizacion eficientes y redes de comunicacion, que mejoren
la funcionalidad del edificio sin alterar su caracter historico. Para una comprension

mas profunda de los enfoques contemporaneos en reutilizacion adaptativa
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aplicables a este caso, se insta a revisar el ANEXO 9, que proporciona el ejemplo

de reutilizacion adaptativa de la sede historica de la universidad.

Con respecto al O.E.4: Indagar metodologias para analizar y preservar
cualidades acusticas histéricas en recintos patrimoniales como los de la sede de la

Universidad Nacional de Musica mediante la Arqueoacustica;

Se recomienda a las instituciones educativas y centros de investigacion, en
colaboracion con especialistas en acustica y restauracion, realizar estudios
historicos y acusticos detallados para documentar y preservar las cualidades
sonoras de los recintos patrimoniales. Es esencial utilizar técnicas de modelado y
simulacién acustica, asi como la realizacion de grabaciones de fuentes sonoras
significativas, para conservar las caracteristicas acusticas originales del edificio.
Ademas, se sugiere la creacidén de laboratorios especializados en arqueoacustica
que puedan llevar a cabo investigaciones continuas y proporcionar datos precisos
para las intervenciones. La difusion de los hallazgos a través de publicaciones
académicas y conferencias puede contribuir al desarrollo del conocimiento en esta
area y fomentar la adopcion de practicas adecuadas en otros proyectos de

restauracion patrimonial.

Con respecto al O.E.5: Analizar requisitos espaciales y acusticos actuales
para satisfacer demandas contemporaneas de Espacios para ensefianza musical

en sedes historicas;

Se recomienda a las universidades y entidades educativas, en coordinacién
con expertos en disefio acustico y restauracion, adaptar los espacios de ensefianza
musical en edificios histéricos para cumplir con los estandares modernos. Este
proceso debe basarse en un analisis exhaustivo de las necesidades pedagogicas
actuales y futuras, considerando las particularidades de la ensefianza musical en
sus diversas formas y estilos. Para la sede de la Universidad Nacional de Musica,
es crucial considerar requisitos espaciales especificos como la flexibilidad de las
aulas para acomodar diferentes formaciones musicales, desde practicas
individuales hasta ensayos de grupos grandes. Esto puede lograrse mediante el
uso de paneles méviles y mobiliario adaptable que permitan reconfiguraciones

rapidas del espacio.
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La incorporacion de espacios de almacenamiento para instrumentos es
esencial, considerando las necesidades especificas de conservacion de
instrumentos delicados. Ademas, la creacion de areas de practica individual y
grupal con aislamiento acustico adecuado es fundamental para permitir el estudio
simultaneo sin interferencias sonoras. Se debe prestar especial atencion a la
adaptacion de espacios existentes para cumplir con estas necesidades sin
comprometer la integridad histérica del edificio, utilizando soluciones reversibles y

materiales compatibles con la estructura original.

La implementacion de sistemas de ventilacion y control de humedad discretos
pero eficientes es crucial para el confort de los usuarios y la preservacion de los
instrumentos. Se recomienda consultar los planos contenidos en el ANEXO 10 para
una comprension detallada de la distribucion espacial actual y las posibilidades de
adaptacion, incluyendo propuestas de reorganizacion que respeten la estructura
historica mientras satisfacen las demandas contemporaneas de la educacion

musical.

Con respecto al O.E.6: Evaluar criterios de acondicionamiento acustico
aplicables a la Acustica en salas de musica en contextos de conservacion

patrimonial;

Se recomienda a las autoridades responsables de la gestion y conservacion
de edificios histéricos, trabajar conjuntamente con especialistas en acustica y
restauracion para desarrollar criterios de acondicionamiento acustico que respeten
y realcen las cualidades sonoras originales de los espacios. Este enfoque debe
basarse en un estudio profundo de las caracteristicas acusticas existentes y su
relacion con la arquitectura historica del edificio. En el caso especifico de la sede
de la Universidad Nacional de Mdusica, se deben aplicar criterios de
acondicionamiento acustico diferenciados para el auditorio y las aulas de

ensefianza musical, reconociendo las distintas necesidades de cada espacio.

Para el auditorio, se recomienda implementar paneles acusticos moviles y
reversibles que permitan ajustar la reverberacién segun el tipo de actuacion,
manteniendo la estética histérica del espacio. Estos paneles deben ser disefiados

cuidadosamente para integrarse visualmente con el entorno histérico cuando estén
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en uso y ser discretos cuando no lo estén. En las aulas de ensefianza, se sugiere
la instalacion de difusores acusticos discretos y la utilizacion de cortinas acusticas
para controlar la reverberacion y mejorar la claridad del sonido, sin alterar

permanentemente la estructura del edificio.

Ademas, se recomienda considerar la implementacion de sistemas de
aislamiento acustico entre espacios, utilizando técnicas y materiales compatibles
con la construccidon historica. Estas intervenciones deben ser cuidadosamente
disefadas para preservar la acustica historica mientras se adaptan a las
necesidades modernas de ensefianza y performance musical, buscando un
equilibrio entre la autenticidad historica y la funcionalidad contemporanea. Se
sugiere realizar pruebas acusticas exhaustivas antes y después de cada
intervencidn para asegurar que se logren los objetivos deseados sin comprometer

el caracter historico del edificio.
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ANEXOS

ANEXO 1: Tabla de categorizacion aprioristica
AMBITO PROBLEMA GENERAL OBJETIVO GENERAL | CATEGORIAS DEFINICION SUB Caodigos
TEMATICO CONCEPTUAL | CATEGORIAS
Se centra en la ¢,Cémo la restauracion y rehabilitacion Explorar las dinamicas y efectos de Segln Xu (2019), "La
restauracion y arquitecténica de la sede histérica de las intervenciones de restauracion y restauracion implica )
rehabilitacion la Universidad Nacional de Musica rehabilitacion en la sede histérica de eliminar caracteristicas Restauracion de
arquitectonica de la contribuye a la preservacion del la Universidad Nacional de Musica, de otros periodos de la edificios historicos
sede historica de la patrimonio y al mismo tiempo se enfocandose en la interaccion entre historia del edificio, o
Universidad Nacional | adapta a las necesidades musica y arquitectura reconstruir elementos
de Mdsica en Lima. contemporaneas de la educacion que faltan del periodo de
Se aborda c6mo musical? restauracion, para CL
estas intervenciones recuperar el edificio Arquitectura histdrica )
J de madera Categoria 1

pueden conservar el después de que sufre
patrimonio cultural y, dafios parciales" y "La SC. 1
al mismo tiempo, rehabilitacién se usa en
adaptarse a las OBJETIVOS ESPECIFICOS edificios mediante Subcategoria 1
exigencias actuales . reparaciones,
de la educacién O.E.1: Interpretar desafios en proyectos de Restauracion de edificios histéricos Restau_r_auc_)p y alteraciones y adiciones, Reutilizacion SC. 2:
musical. El estudio para preservar valores patrimoniales. o _ 5 _ rehabilitacion preservando aquellas adaptativa Subcategoria 2
analiza la relacién O.E.2: Explorar problematicas y soluciones 6ptimas en la intervencién de piezas partes o caracteristicas
entre el espacio fisico | d€ arquitectura historica de madera. que transmiten sus SC. 3:
y la ensefianza 0.E.3: Examinar enfoques contemporaneos sobre la Reutilizacion adaptativa de valores histéricos,
musical, proponiendo inmuebles patrimoniales universitarios como la sede histérica de la Universidad culturales o Subcategoria 3
métodos para Nacional de Misica arquitecténicos”
mejorar la 0O.E.4: Indagar metodologias para analizar y preservar cualidades acusticas
experiencia educativa histéricas en recintos patrimoniales como los de la sede de la Universidad Segun Diaz Brito, Arqueoacustica C.2:
y el bienestar cultural Nacional de Musica mediante la Arqueoacustica. Burgess y Prasad i i
através del disefio O.E.5: Analizar requisitos espaciales y acusticos actuales para satisfacer (2021), la masica y la Espacios para Categoria 2
arquitecténico demandas contemporaneas de Espacios para ensefianza musical en sedes arquitectura, como ensefanza musical SC.1:

consciente y la
gestion sostenible del
patrimonio.

histéricas.
0O.E.6: Evaluar criterios de acondicionamiento acustico aplicables a la Acustica
en salas de musica en contextos de conservacion patrimonial.

Msica y Arquitectura

formas de arte
abstractas basadas en el
ritmo, la proporciény la
armonia, comparten un
linaje cultural claro.

Acustica en salas de
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Subcategoria 1
SC. 2
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ANEXO 2: Instrumentos de recoleccion de datos

Entrevista semiestructurada N° 01

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA N°01

Titulo de la Musica y arquitectura: Intervenciones de restauracion y
Investigacion rehabilitacion en la sede historica de la universidad nacional
de musica
Nombre: Oscar Emiliano Molocho Flores
Informacion del Profesion: Bach. En Arquitectura
Entrevistador — . - - .
Institucion: Universidad César Vallejo
Nombre: ANA ELISA BERENGUEL PAREDES
Informacion del Profesion: ARQUITECTA
Entrevistado .
Centro de Trabajo: PROFESIONAL INDEPENDIENTE
Fecha: 25 de marzo de 2024
Detalles Hora: 2.30 pm
Logisticos - ,
Modalidad: Presencial
Duracion estimada: 1.40 horas
Objetivo de la Ahondar en las subjetividades individuales dentro de un
Entrevista area de interés, donde la persona entrevistada puede

proporcionar una perspectiva y un significado enriquecedor.

CATEGORIA: Restauracion y rehabilitacion

SUBCATEGORIA : Restauracion de edificios historicos

Pregunta 1: En su experiencia con la restauracion de edificios historicos, ¢qué
estrategias le han resultado mas efectivas para conservar los materiales y
técnicas constructivas originales?

Respuesta:

En mi experiencia con la restauracion de edificios historicos en el Perd,
encontré que las estrategias mas efectivas para conservar los materiales y
técnicas constructivas originales son:

Primero, realizé una investigacion profunda del inmueble, revisando archivos,
planos antiguos y fotografias para entender bien como fue construido y qué
cambios ha tenido con el tiempo. También es clave hacer un levantamiento
detallado de su estado actual, identificando los materiales y sistemas
constructivos presentes.




Con esta informacién, se puede plantear una intervencion que respete al
maximo la autenticidad del edificio. La clave es hacer solo los arreglos
necesarios para asegurar su estabilidad y funcionalidad, evitando cambios
drasticos o irreversibles.

Siempre priorice la reparacion de los elementos originales en lugar de su
reemplazo. Si una pieza de madera o un muro de adobe estan dafiados, busque
primero consolidarlos y reforzarlos antes de pensar en sustituirlos. Hay técnicas
tradicionales y modernas que permiten recuperar estos materiales sin perder su
esencia.

Cuando es inevitable incorporar materiales nuevos, me aseguro de que sean
compatibles con los originales en términos de composicion, resistencia y
comportamiento frente a la humedad y temperatura. Utilice materiales
tradicionales como el barro, la cal o las fibras vegetales, o materiales modernos
gue han sido especialmente disefiados para trabajar bien con las estructuras
historicas.

Otro punto clave es involucrar a artesanos y especialistas que conozcan las
técnicas constructivas tradicionales. Su experiencia es valiosisima para
intervenir elementos como muros de tierra, artesonados de madera o revoques
de cal. Ellos pueden ensefar a las nuevas generaciones estos saberes
ancestrales para que se mantengan vivos.

Ademas, siempre procuro que las intervenciones sean reversibles en la medida
de lo posible. Si se agrega un elemento de refuerzo estructural o se instala un
nuevo sistema eléctrico, busco la manera de que pueda ser retirado en el futuro
sin dafiar la tela historica. Asi, el edificio puede seguir evolucionando y
adaptandose a nuevas necesidades con el paso del tiempo.

Por ultimo, creo que la mejor estrategia de conservacion es la prevencion. Un
buen plan de mantenimiento continuo, que incluya limpieza, inspecciones
periddicas y reparaciones oportunas, es fundamental para evitar el deterioro
acelerado de los materiales y sistemas constructivos originales. Un edificio bien
cuidado realizara intervenciones menos invasivas a largo plazo.

Pregunta 2: A su parecer, ¢de qué manera se pueden armonizar los
requerimientos contemporaneos de habitabilidad con el respeto por la
autenticidad histérica en la restauracion de edificios patrimoniales?

Respuesta:

Para armonizar los requerimientos contemporaneos de habitabilidad con el
respeto por la autenticidad historica en la restauracion de edificios
patrimoniales, es fundamental a partir de una valoracién exhaustiva del
inmueble que nos permita determinar sus atributos esenciales. A partir de alli,
los nuevos usos deben adaptarse a la espacialidad original, evitando
alteraciones drasticas.

Las instalaciones contemporaneas tienen que realizarse con criterios de




reversibilidad y minima intervencién, diferenciandose sutilmente de los
elementos patrimoniales. Los materiales nuevos deben ser compatibles estética
y basicamente con los antiguos. Incorporar estrategias de eficiencia energética
pasiva y condiciones de accesibilidad universal son claves para lograr un
edificio habitable ya la vez respetuoso de su esencia historica.

SUBCATEGORIA : Arquitectura historica de madera

Pregunta 3: ¢ Qué desafios principales ha enfrentado en proyectos de
restauracion de arquitectura histérica de madera? ¢Como ha resuelto estos
retos técnicos?

Respuesta:

Los principales desafios que enfrenta en proyectos de restauracion de
arquitectura histérica de madera han sido el deterioro causado por agentes
biolégicos como insectos xil6fagos y hongos, asi como las deformaciones y
fracturas producidas por esfuerzos mecénicos inadecuados a lo largo del
tiempo.

Para resolver estos problemas, lo primero es realizar un diagnéstico meticuloso
mediante técnicas no destructivas como la inspeccion visual, el uso de
ultrasonido, rayos X y resistégrafo, que nos permiten evaluar el estado interno
de las piezas sin dafarlas. A partir de alli, aplicamos tratamientos como la
fumigacion controlada para erradicar los insectos, y la consolidacion y encolado
de las estructuras debilitadas con resinas especiales.

Cuando las piezas estan muy comprometidas, podemos realizar prétesis con
maderas de caracteristicas similares, unidas con varillas de fibra de vidrio y
resinas epoxicas. Siempre buscamos conservar la mayor cantidad posible de
material original. En caso de requerir elementos nuevos, se reproducen las
técnicas de ensamblaje tradicionales como caja y espiga, cola de milano, etc.

Un reto constante es encontrar maderas de calidad similar a las originales, por
lo que a menudo recurrimos a la reutilizacién de piezas antiguas provenientes
de demoliciones. También es importante controlar las condiciones ambientales
para evitar cambios bruscos de temperatura y humedad que estresen la
madera.

Pregunta 4: En su opinion, ¢.es posible y recomendable la sustitucion total de
estructuras originales de madera por nuevos elementos contemporaneos con
mejores prestaciones, cuando las piezas antiguas estan muy deterioradas?

Respuesta:

En mi opinion, la sustitucion total de estructuras originales de madera por
elementos contemporaneos es una decision delicada que debe sopesarse
cuidadosamente caso por caso, priorizando siempre la conservacion del
material histérico en la medida de lo posible.




Si bien los nuevos materiales pueden ofrecer mejores prestaciones
estructurales, lo cierto es que la madera antigua posee valores intangibles que
van mas alla de su capacidad mecanica. Las vigas, columnas y armaduras de
los edificios histéricos son testimonios vivientes de las técnicas constructivas,
los oficios artesanales y los conocimientos ancestrales de una época.
Sustituirlas completamente implica perder irreversiblemente esa riqueza
cultural.

Ademas, las estructuras de madera antiguas suelen estar intimamente
integradas a los demas sistemas constructivos del edificio como muros, techos
y pisos. Reemplazarlas totalmente por elementos nuevos puede generar
incompatibilidades y afectar la estabilidad del conjunto.

Por ello, antes de optar por la sustitucidn, siempre recomiendo agotar todas las
posibilidades de consolidacion y refuerzo de las piezas originales. Existen
técnicas muy efectivas como las protesis parciales, las resinas de inyeccion, los
tensores metalicos, entre otras, que nos permiten recuperar la capacidad
estructural de la madera historica sin sacrificar su autenticidad.

Ahora bien, pueden existir situaciones extremas en las que la madera esté tan
degradada que sea imposible salvarla. Solo en esos casos, y tras una
evaluacion exhaustiva, podria considerarse una sustitucion parcial o total,
siempre que se reproduzcan fielmente las escuadrias, ensambles y acabados
de las piezas originales. Inclusive, se puede incorporar una pequefa muestra de
la madera como testimonio historico.

En definitiva, consideramos que la sustitucion total debe ser el Ultimo recurso,
privilegiando siempre la conservacion del material original. Nuestro deber como
restauradores es preservar ese legado en la mayor medida posible, pues una
vez que se pierde, es irrecuperable. La madera histérica no es un simple
material fungible, sino un documento construido que amerita todo nuestro
esfuerzo por salvarlo.

SUBCATEGORIA : Reutilizacion adaptativa

Pregunta 5: Segun su experiencia, ¢, de qué manera se puede conciliar el
respeto por los valores patrimoniales de un edificio historico con su adaptacion
a usos contemporaneos?

Respuesta:

Segun mi experiencia, conciliar el respeto por los valores patrimoniales de un
edificio histdérico con su adaptacion a usos contemporaneos es un desafio
apasionante que requiere una mirada sensible, creativa y multidisciplinaria.

El punto de partida es comprender que un edificio histérico no es una pieza de
museo intocable, sino un organismo vivo que ha evolucionado a lo largo del
tiempo y que tiene el potencial de seguir haciéndolo. La clave esta en identificar
cuales son los atributos esenciales que le confieren valor patrimonial, tanto
tangibles como intangibles, y establecer una jerarquia de intervencion en




funcion de ellos.

Asi, habra espacios cuya configuracién y materialidad deben preservarse
fielmente por su alto significado historico o estético, mientras que otros podran
admitir modificaciones prudentes para albergar las nuevas funciones. El reto
esta en lograr una lectura coherente donde lo antiguo y lo nuevo dialogan con
respeto y armonia.

Para lograrlo, es fundamental que el nuevo uso sea compatible con la tipologia
espacial del edificio. Por ejemplo, adaptar un claustro conventual como
biblioteca puede ser mas respetuoso que convertirlo en oficinas celulares. Se
trata de encontrar una vocacion contemporanea que potencie los valores del
inmueble en lugar de contradecirlos.

En ese sentido, las intervenciones deben ser minimas, reversibles y claramente
diferenciables. Podemos incorporar o instalaciones necesarias para el nuevo
uso, siempre que sean ligeras y no alteren sustancialmente la espacialidad
original. El contraste sutil entre los lenguajes histdricos y contemporaneos
puede enriquecer la lectura del conjunto.

Otro aspecto clave es la sostenibilidad. Un edificio histérico adaptado a los usos
actuales debe ser eficiente en términos energéticos y de confort ambiental. Esto
se puede lograr con estrategias pasivas como el aprovechamiento de la
iluminacion y ventilacion natural, el aislamiento térmico, entre otras, evitando en
lo posible el uso de sistemas mecanicos invasivos.

Asimismo, la accesibilidad universal es un requisito ineludible. Elementos como
rampas, ascensores 0 servicios sanitarios adaptados pueden integrarse de
forma sensible, aprovechando la amplitud de los espacios histdricos y
minimizando el impacto visual.

Pregunta 6: ¢ Considera factible modificar la distribucién interior original de un
edificio histérico sin afectar excesivamente su valor como patrimonio? ¢ Bajo
gué condiciones?

Respuesta:

Es posible modificar la distribucién interior de un edificio historico sin afectar
excesivamente su valor patrimonial, siempre que se realice de manera
cuidadosa y respetando ciertas condiciones. En primer lugar, es fundamental
identificar los espacios y elementos de mayor significado historico, artistico o
simbdlico, y preservarlos integralmente. Las intervenciones deben limitarse a
areas secundarias o que hayan sido previamente alteradas, evitando afectar la
configuracién esencial del inmueble.

Para minimizar el impacto, es recomendable emplear sistemas constructivos
reversibles y claramente diferenciables, que no dafien los materiales originales
y puedan ser removidos en el futuro sin dejar huella. Asimismo, se debe
procurar mantener la legibilidad de la tipologia espacial caracteristica del




edificio, aun cuando se subdividan o integren algunos ambientes.

Es importante evitar modificaciones que alteren la volumetria, fachadas o
estructuras portantes del edificio, ya que estos elementos suelen ser los mas
representativos de su valor patrimonial. Finalmente, es crucial documentar
exhaustivamente el estado previo a la intervencion y los cambios realizados,
como registro para la posteridad.

CATEGORIA: Masicay arquitectura

SUBCATEGORIA : Arqueoacdstica

Pregunta 7: ¢ Qué métodos utiliza en sus estudios de arqueoacustica para
evaluar y preservar las cualidades acusticas de espacios patrimoniales?

Respuesta:

Para evaluar y preservar las cualidades acusticas de los espacios patrimoniales,
utilice una combinacion de métodos y herramientas de la arqueoacustica. En
primer lugar, realiza una investigacion histérica exhaustiva para comprender el
contexto cultural, los usos originales y las posibles modificaciones que haya
sufrido el espacio a lo largo del tiempo.

Posteriormente, llevo a cabo mediciones acusticas in situ utilizando equipos
especializados como sondémetros, micréfonos omnidireccionales y software de
analisis acustico. Estos me permiten registrar parametros como el tiempo de
reverberacion, la claridad, la definicién y la inteligibilidad del habla en diferentes
puntos del recinto.

Complementariamente, empleo técnicas de modelado y simulacion acustica por
computadora para recrear virtualmente las condiciones sonoras del espacio en
su estado original o en diferentes momentos histéricos. Esto implica construir un
modelo tridimensional detallado del lugar, asignar los materiales y coeficientes
de absorcion adecuados, y simular el comportamiento del sonido utilizando
algoritmos especializados.

Ademas, realiza grabaciones de audio y video de fuentes sonoras relevantes
para el espacio, como musica, canto o recitacion, utilizando técnicas de
grabacion biaural y esférica para capturar la experiencia auditiva de manera
realista. Luego, analizo estas grabaciones en laboratorio para evaluar aspectos
como la espacialidad, la envolvente y la respuesta emocional que generan en
los oyentes.

Finalmente, contrasto los resultados de las mediciones, simulaciones y
grabaciones con la informacién histérica y arqueoldgica disponible, buscando
correlaciones entre las caracteristicas acusticas y los usos o significados
atribuidos al espacio en diferentes épocas. Todo ello me permite valorar
integralmente el patrimonio sonoro del lugar y proponer estrategias para su
conservacion y puesta en valor, que pueden ir desde la restauracion de
materiales y geometrias hasta la definicion de pautas de uso compatibles con




sus cualidades acusticas singulares.

Pregunta 8: En su opinion, ¢ qué importancia reviste el entendimiento de los
ambientes sonoros histéricos para el éxito de los proyectos actuales de
restauracion arquitectonica?

Respuesta:

Considere que el entendimiento de los ambientes sonoros historicos es
fundamental para el éxito de los proyectos actuales de restauracion
arquitecténica. La acustica de un espacio patrimonial no es un aspecto
secundario, sino que forma parte integral de su autenticidad y valor cultural.

Cada edificio historico posee una identidad sonora Unica, moldeada por su
disefio arquitectonico, materiales, proporciones y usos a lo largo del tiempo. Esa
sonoridad caracteristica influia en la experiencia sensorial de sus ocupantes y
estaba intimamente ligada a las actividades que alli se desarrollaban, ya eran
religiosas, artisticas, sociales o politicas.

Por lo tanto, al intervenir un espacio patrimonial, es esencial comprender y
respetar su acustica original, evitando alteraciones irreversibles que puedan
distorsionar su percepcion auditiva. Una restauracion exitosa no solo debe
preservar la materialidad del edificio, sino también su "atmdsfera” sonora.

Esto implica investigar en profundidad la historia acustica del lugar, identificar
los elementos arquitectdnicos que contribuyen a su sonoridad distintiva y
evaluar como se han modificado con el paso del tiempo. A partir de ese
conocimiento, se pueden tomar decisiones informadas sobre qué aspectos
acusticos deben ser conservados, restaurados o incluso mejorados, siempre en
armonia con los valores patrimoniales del conjunto.

Ademas, el estudio de la acustica histérica nos brinda valiosas lecciones sobre
cémo los disefiadores del pasado lograron crear espacios con cualidades
sonoras excepcionales utilizando materiales y técnicas tradicionales. Ese
conocimiento puede ser aplicado en la arquitectura contemporanea, inspirando
nuevas soluciones acusticas que combinan lo mejor de la sabiduria ancestral
con las tecnologias modernas.

SUBCATEGORIA : Espacios para ensefianza musical

Pregunta 9: Segun ha observado en proyectos similares, ¢,cuales son los
principales desafios para adaptar infraestructura histérica a las demandas
acusticas y funcionales de una escuela de musica contemporanea?

Respuesta:

Adaptar la infraestructura historica a las demandas acusticas y funcionales de
una escuela de musica contemporanea presenta varios desafios importantes.
Uno de los principales es lograr un equilibrio adecuado entre la preservacion de
los valores patrimoniales del edificio y la satisfaccion de los requisitos técnicos




especificos de los espacios musicales.

Por un lado, las escuelas de musica actuales necesitan ambientes con
cualidades acusticas Optimas, como tiempos de reverberacion controlados,
aislamiento sonoro entre salas, y una distribucion uniforme del sonido. Esto
puede implicar la introduccién de materiales absorbentes, paneles reflectantes,
o incluso la modificacion de la geometria de ciertos espacios, lo cual debe
hacerse con sumo cuidado para no alterar la esencia del edificio histérico.

Otro reto es adaptar la distribucion y dimensiones de los ambientes a las
necesidades funcionales de un centro educativo musical moderno, que puede
incluir salas de ensayo individuales y grupales, aulas tedricas, estudios de
grabacion, auditorios, bibliotecas, entre otros. Esto puede requerir la subdivisiéon
o0 integracion de espacios originales, la apertura de nuevas circulaciones o la
insercion de estructuras adicionales, lo que debe realizarse de manera
reversible y diferenciada.

A esto se suma el desafio de integrar sistemas de climatizacion, instalaciones
eléctricas, acusticas y tecnoldgicas necesarias para el funcionamiento de la
escuela, sin que ello implique intervenciones agresivas o antiestéticas en la
edificacion patrimonial. Se deben soluciones ingeniosas que aprovechen los
propios elementos constructivos historicos, como ductos o entrepisos, para
buscar estas redes de manera discreta.

Asimismo, es importante considerar aspectos como la accesibilidad universal y
la seguridad en caso de emergencias, que pueden requerir la incorporacion de
rampas, ascensores, rutas de evacuacion o sistemas contra incendios, los
cuales deben disefiarse de forma sensible y armoniosa con el entorno historico.
Siempre procurando favorecer los medios pasivos y naturales.

Pregunta 10: ¢ Podria mencionar algunos ejemplos positivos de rehabilitacion de
espacios histéricos para uso musical educativo que haya conocido? ¢Qué
aprendizajes se pueden extraer?

Respuesta:

En resumen, los proyectos exitosos de rehabilitacion de espacios historicos
para uso musical educativo se basan en algunos principios clave:

Respeto y comprension de los valores patrimoniales del edificio, buscando
intervenciones minimas y reversibles.

Enfoque multidisciplinario que integra criterios de restauracién, acustica,
pedagogia musical y gestion cultural.

Uso de tecnologias y materiales acusticos avanzados de manera sensible y
armoniosa con el entorno patrimonial.

Aprovechamiento de las caracteristicas arquitectonicas originales para
favorecer la acustica musical.




Mirada holistica que busque crear ambientes inspiradores para la creatividad
artistica, honrando la herencia cultural del edificio.

Estos proyectos nos ensefian que es posible encontrar soluciones innovadoras
que permitan revitalizar espacios historicos para la ensefianza musical
contemporanea, sin comprometer su autenticidad y valor patrimonial. Cada caso
presenta sus propios desafios, pero todos comparten un compromiso con la
preservacion del patrimonio, la excelencia acustica y la formacion artistica de
las nuevas generaciones.

SUBCATEGORIA : Aclstica en salas de musica

Pregunta 11: En su trayectoria, ¢ ha participado en la restauraciéon de salas
histéricas para conciertos? ¢ Qué aspectos acusticos prioriza al intervenir estos
ambientes patrimoniales sin desnaturalizarlos?

Respuesta:

Al intervenir acusticamente en salas histéricas para conciertos, lo mas
importante es buscar un equilibrio entre mejorar el sonido y respetar el valor
patrimonial del lugar. Esto se logra trabajando en equipo con expertos en
acustica y restauracion.

Primero, se estudia en detalle el comportamiento del sonido en la sala, para ver
qué cosas funcionan bien y qué necesita mejorarse. Luego, se eligen los
arreglos que puedan ayudar mas a la acustica sin cambiar demasiado el
aspecto y esencia original del espacio.

Por ejemplo, se pueden restaurar los materiales antiguos que ya ayudan al
sonido, como la madera o el yeso. También se pueden afiadir detalles nuevos,
como paneles o cortinas, pero siempre con cuidado para que combinen bien
con la decoracion historica.

Otro punto clave es evitar que entren ruidos del exterior o que el sonido se
escape entre distintas areas. Para esto, se usan puertas y ventanas especiales,
ya veces se refuerzan los pisos y paredes por dentro.

Lo mas importante es que todos estos arreglos sean reversibles y no alteren
para siempre la estructura antigua. Siempre se buscan ideas creativas para
lograr un buen sonido sin sacrificar la autenticidad y belleza del patrimonio.

Cada sala de conciertos historicos es Unica y merece ser tratada con mucho
respeto y carifio. Solo asi se puede lograr que siga brillando por muchos afios,
con la mejor acustica para disfrutar la masica de ayer y hoy.

Pregunta 12: Cuando se incorporan o modifican materiales en salas historicas
con fines acusticos durante una restauracion, ¢como determina usted su
compatibilidad fisica y estética con el inmueble?

Respuesta:




Para determinar la compatibilidad fisica y estética de los materiales que se
incorporan o modifican en salas histéricas con finos acusticos, sigo algunos
criterios clave:

Primero, investiga a fondo la historia constructiva del inmueble, identificando los
materiales originales y las técnicas utilizadas en su edificacion. Esto me da una
linea base para buscar materiales nuevos que sean lo mas similares posibles
en cuanto a composicion, textura, color y comportamiento.

Luego, analizo las propiedades fisicas de los materiales originales, como su
densidad, porosidad, elasticidad y resistencia. Esto me permite seleccionar
materiales acusticos que tengan caracteristicas compatibles, evitando aquellos
gue puedan reaccionar quimicamente o deteriorarse mas rapido en contacto
con los elementos histéricos.

También considero la apariencia visual de los materiales, buscando que los
nuevos elementos se integren armoniosamente con la estética del espacio
patrimonial. Para esto, puedo optar por materiales que imiten el aspecto de los
originales (como maderas o piedras similares) o que tengan un disefio neutro y
discreto que no compita con la decoracion existente.

Otro factor importante es la reversibilidad. Siempre procuro utilizar materiales y
sistemas de montaje que puedan ser retirados en el futuro sin dafar la
estructura original. Esto puede implicar el uso de adhesivos removibles,
anclajes mecanicos no invasivos o estructuras autoportantes que no requieran
fijaciones permanentes.

Ademas, realice pruebas de compatibilidad en muestras de los materiales
propuestos antes de su instalacién definitiva. Esto incluye ensayos de
envejecimiento acelerado, resistencia a la humedad, al fuego y agentes
biolégicos, para asegurarme de que su comportamiento a largo plazo no
comprometa la preservacion del inmueble.

Por supuesto, todo este proceso de seleccion lo realiza en estrecha
colaboracién con especialistas en conservacion y restauracion patrimonial, asi
como con expertos en fisica y quimica de materiales. Sus opiniones y
recomendaciones son fundamentales para tomar decisiones informadas y
responsables.

Fuente: Elaboracion Propia.
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CATEGORIA: Restauracion y rehabilitacion

SUBCATEGORIA : Restauracion de edificios histéricos

Pregunta 1: En su experiencia con la restauracion de edificios historicos, ¢ qué
estrategias le han resultado mas efectivas para conservar los materiales y
técnicas constructivas originales?

Respuesta:

En la restauracion de edificios historicos, he encontrado que algunas estrategias
son particularmente efectivas para conservar materiales y técnicas constructivas
originales. La primera es la realizacion de un diagnostico exhaustivo del edificio,
que incluye el analisis de su historia, materiales y métodos de construccion.
Este paso es crucial para entender qué necesita ser preservado y cOmo.

Otra estrategia efectiva es el uso de técnicas y materiales tradicionales en la
restauracion. Esto significa emplear los mismos o similares materiales vy
métodos constructivos que se usaron originalmente, lo que ayuda a mantener la
autenticidad del edificio. Ademas, la formaciébn y capacitaciéon de los




restauradores y artesanos en estas técnicas tradicionales es fundamental para
asegurar que la intervencion sea respetuosa con el patrimonio.

La adopcion de un enfoque conservador, priorizando la conservacion sobre la
reconstruccion, es también clave. Esto implica hacer el minimo cambio
necesario para preservar el edificio, manteniendo intactas tanto como sea
posible sus caracteristicas originales.

La innovacion respecto al grado de intervencion, que siendo respetuosa del
vestigio y su memoria; sea capaz de reincorporar el edificio a la utilidad de una
época distinta para la que fue preparado. Esto coloca a la reutilizacién o el
reciclaje como estrategias proyectuales viables y vitales para poner en valor los
entornos monumentales.

Finalmente, la colaboracién con historiadores, arquedlogos y otros expertos en
patrimonio puede proporcionar percepciones valiosas sobre los aspectos mas
significativos del edificio que deben ser preservados. Juntos, estos enfoques
aseguran que la restauracion de edificios historicos respete y conserve su
herencia para las futuras generaciones.

Pregunta 2: A su parecer, ¢de qué manera se pueden armonizar los
requerimientos contemporaneos de habitabilidad con el respeto por la
autenticidad historica en la restauracion de edificios patrimoniales?

Respuesta:

Para lograr un equilibrio entre las demandas de habitabilidad moderna y el
respeto por la autenticidad histérica en la restauracion de edificios
patrimoniales, es fundamental adoptar un enfoque que combine un profundo
analisis del valor y la estructura original del edificio con estrategias innovadoras.
La reutilizaciébn adaptativa emerge como una solucion clave, permitiendo que
los edificios histéricos se adapten a nuevas funciones sin perder su esencia.
Integrar tecnologias modernas de manera discreta y sensible, asegurando que
las adiciones o modificaciones armonizan con el estilo original, es esencial.
Preservar los elementos arquitectdnicos significativos, incorporar practicas de
sostenibilidad y eficiencia energética, y trabajar dentro de marcos normativos
flexibles son aspectos cruciales. Ademas, la participaciéon comunitaria enriquece
el proceso, asegurando que las intervenciones reflejen un balance entre las
necesidades actuales y la conservacion del patrimonio. Este enfoque holistico
garantiza que los edificios histdricos no solo se preserven para el futuro, sino
gue también se mantengan vibrantes y funcionales en el presente.

SUBCATEGORIA : Arquitectura historica de madera

Pregunta 3: ¢Qué desafios principales ha enfrentado en proyectos de
restauracion de arquitectura histérica de madera? ¢(Cdmo ha resuelto estos
retos técnicos?




Respuesta:

En la restauracion de edificaciones histéricas de madera, nos enfrentamos a
desafios significativos como la degradacion por plagas, la humedad, y la
necesidad de preservar técnicas constructivas antiguas. Para superar estos
obstéaculos, iniciamos con un diagndstico preciso usando tecnologia avanzada,
lo cual nos permite identificar y abordar de manera especifica los problemas
estructurales y de deterioro. Hemos aplicado tratamientos especializados para
proteger la madera de futuros ataques y dafos, y en casos donde la estructura
esta comprometida, utilizamos métodos de refuerzo que se integran
respetuosamente con el original. La colaboracion con artesanos que dominan
técnicas tradicionales es fundamental para la reproduccion fiel de elementos
decorativos o0 estructurales. Ademas, la implementacibn de controles
ambientales internos ayuda a crear un entorno mas estable, vital para la
conservacion a largo plazo de la madera. Este enfoque integral, que combina el
respeto por la autenticidad y el uso de soluciones modernas, nos permite
enfrentar y superar los retos técnicos en la restauraciéon de este valioso
patrimonio.

Pregunta 4: En su opinion, ¢es posible y recomendable la sustitucion total de
estructuras originales de madera por nuevos elementos contemporaneos con
mejores prestaciones, cuando las piezas antiguas estan muy deterioradas?

Respuesta:

La sustitucion total de estructuras originales de madera en edificios
patrimoniales por nuevos elementos contemporaneos es una decision que
requiere consideracion detallada y debe abordarse con cautela. La preservaciéon
de la autenticidad y la integridad histérica es primordial en la restauracion del
patrimonio. Cuando las piezas antiguas estan muy deterioradas, la primera
opcion siempre debe ser su restauraciéon y conservaciéon. Sin embargo, en
casos donde el dafio compromete la estabilidad estructural y no es viable su
recuperacion, la sustitucién podria ser considerada.

Al enfrentarnos a esta decision, es esencial evaluar cada caso individualmente,
teniendo en cuenta el valor histdrico, cultural y arquitecténico del elemento en
cuestion. La sustitucion con materiales contemporaneos se realiza bajo un
enfoque que busca la compatibilidad estética y funcional con el resto de la
estructura, intentando que los nuevos elementos se integren de manera
respetuosa con el conjunto.

Los materiales y técnicas modernos ofrecen ventajas en términos de
durabilidad, resistencia y mantenimiento, lo que puede ser beneficioso para la
conservacion a largo plazo del edificio. Sin embargo, es fundamental que estos
nuevos elementos se disefien y elijan de tal manera que respeten los principios
de reversibilidad y diferenciacion, es decir, que futuras generaciones puedan
identificar las intervenciones realizadas y, si es necesario, revertirlas sin dafar la
estructura original.




SUBCATEGORIA : Reutilizacion adaptativa

Pregunta 5: Segun su experiencia, ¢de qué manera se puede conciliar el
respeto por los valores patrimoniales de un edificio histérico con su adaptacion
a usos contemporaneos?

Respuesta:

Conciliar el respeto por los valores patrimoniales de un edificio historico con su
adaptacion a usos contemporaneos es un desafio que abordamos con un
enfoque equilibrado y multidisciplinario. La clave esta en encontrar un punto
medio donde la funcionalidad moderna se integre de manera armoénica con la
preservacion del patrimonio. Esto implica una comprension profunda del valor
histérico, cultural y arquitecténico del edificio, junto con una vision creativa y
respetuosa para su uso actual.

El proceso comienza con un exhaustivo estudio del edificio: su historia,
arquitectura, y el significado cultural, identificando qué elementos son
esenciales para conservar su caracter patrimonial. Basandonos en este
conocimiento, desarrollamos soluciones de disefilo que respeten estos
elementos mientras se introducen adaptaciones necesarias para el nuevo uso.
Esto puede incluir la modernizacion de instalaciones esenciales como
electricidad, plomeria y climatizacion de manera que sean menos invasivas.

Una estrategia fundamental es la reutilizacion adaptativa, que permite darle a
los edificios histéricos una nueva funcién mientras se preserva su esencia. Esto
no solo ayuda a mantener vivos los edificios sino que también contribuye a su
sostenibilidad a largo plazo. La clave esta en que las adaptaciones sean
reversibles, permitiendo que futuras generaciones puedan devolver el edificio a
su estado original o adaptarlo nuevamente seguin sea necesario.

La colaboracion con expertos en conservacion del patrimonio, arquitectos,
ingenieros y la comunidad local es vital. A través de un dialogo constante,
podemos asegurar que las intervenciones sean sensibles tanto a las
necesidades contemporaneas como a la importancia histérica del edificio. La
participacion de la comunidad no solo ayuda a garantizar que el uso adaptado
tenga relevancia social y cultural, sino que también promueve un sentido de
propiedad y aprecio por el patrimonio.

Pregunta 6: ¢ Considera factible modificar la distribucion interior original de un
edificio historico sin afectar excesivamente su valor como patrimonio? ¢Bajo
qué condiciones?

Respuesta:

Modificar la distribucion interior de un edificio historico de manera que no afecte
excesivamente su valor patrimonial es factible bajo ciertas condiciones.
Esencialmente, estas intervenciones deben realizarse con un profundo respeto
por la historia y la arquitectura original del edificio. Las modificaciones deben ser
sensibles al contexto histérico, asegurando que los cambios sean reversibles,




es decir, que puedan deshacerse sin dafar la estructura o los elementos
originales. Es importante conservar y destacar los elementos arquitectonicos y
decorativos significativos, integrando las nuevas distribuciones de manera que
complementen y realcen el caracter histérico. La clave estd en lograr un
equilibrio entre la funcionalidad moderna y la preservacion del patrimonio,
abordando las necesidades contemporaneas sin sacrificar la integridad y
autenticidad del edificio histérico.

CATEGORIA: Musicay arquitectura

SUBCATEGORIA : Arqueoacustica

Pregunta 7: ¢(Qué métodos utiliza en sus estudios de arqueoacustica para
evaluar y preservar las cualidades acusticas de espacios patrimoniales?

Respuesta:

En los estudios de arqueoacuUstica para evaluar y preservar las cualidades
acusticas de espacios patrimoniales, se utilizan varios métodos centrados en la
comprension de codmo el sonido interactia con estos entornos histéricos. Uno
de los principales enfoques es la realizaciébn de mediciones acusticas in situ,
utilizando micréfonos y altavoces especializados para analizar la reverberacion,
la claridad del sonido y otros parametros acusticos importantes. Esto se
complementa con simulaciones acusticas digitales, que permiten modelar el
comportamiento del sonido en el espacio y explorar diferentes escenarios de
restauracién o modificacion.

También es fundamental el estudio histérico, que implica revisar documentos,
planos y registros para entender las intenciones originales de los disefiadores o
usuarios del espacio respecto a su uso sonoro. La colaboracion con
musicologos y expertos en patrimonio cultural es clave para integrar
perspectivas multidisciplinarias que enriquezcan la comprensiéon y aproximacion
a la conservacion acustica.

Finalmente, la experimentacion sonora, mediante la realizacion de conciertos o
grabaciones que utilizan instrumentos y técnicas musicales de la época, ofrece
una valiosa retroalimentacion practica sobre las propiedades acusticas del
espacio y su interacciéon con la musica histéricamente asociada a é€l. Estos
métodos trabajan conjuntamente para garantizar que las cualidades acusticas
Unicas de los espacios patrimoniales sean preservadas y valoradas en el
contexto de su restauracion y uso futuro.

Pregunta 8: En su opinion, ¢qué importancia reviste el entendimiento de los
ambientes sonoros historicos para el éxito de los proyectos actuales de
restauracion arquitectonica?

Respuesta:

El entendimiento de los ambientes sonoros historicos juega un papel crucial en
el éxito de los proyectos actuales de restauracién arquitectonica. Reconocer




cémo se disefiaron y utilizaron los espacios en el pasado para la produccién y
recepcion del sonido puede ofrecer insights valiosos sobre la intencion original
detras de su arquitectura y uso. Esta comprension enriquece la restauracion al
permitirnos recrear la atmosfera y las experiencias sensoriales auténticas que
esos espacios ofrecian. Ademas, preservar o restaurar las cualidades acuUsticas
de un edificio patrimonial no solo honra su legado cultural e histérico, sino que
también mejora su funcionalidad y disfrute para los usuarios contemporaneos.
En resumen, integrar el conocimiento de los ambientes sonoros historicos en la
restauracion arquitecténica profundiza nuestra conexion con el pasado, al
tiempo que enriquece nuestra experiencia del patrimonio en el presente.

SUBCATEGORIA : Espacios para ensefianza musical

Pregunta 9: Segun ha observado en proyectos similares, ¢cuales son los
principales desafios para adaptar infraestructura histérica a las demandas
acusticas y funcionales de una escuela de musica contemporanea?

Respuesta:

Adaptar infraestructura historica a las demandas acusticas y funcionales de una
escuela de musica contempordnea presenta varios desafios significativos.
Primero, mantener el equilibrio entre preservar el valor histérico y arquitecténico
del edificio y cumplir con los estandares acusticos necesarios para la practica y
ensefianza musical moderna. Los materiales y la construcciéon original pueden
no ofrecer las condiciones acusticas ideales para diferentes géneros musicales
o0 técnicas de ensefianza actuales.

Otro desafio es la integracion de tecnologia moderna y sistemas de sonido
dentro de un contexto historico sin alterar la estética o la estructura del edificio.
Esto puede requerir soluciones innovadoras y discretas para la colocacion de
equipos y el cableado.

Ademas, la adaptacibn de espacios para cumplir con las necesidades
funcionales de una escuela de muasica, como salas de ensayo, aulas, y areas de
almacenamiento de instrumentos, puede ser complicada. Los espacios
histéricos a menudo tienen dimensiones y distribuciones Unicas que pueden
limitar su capacidad para ser reconfigurados.

Finalmente, cumplir con las normativas actuales de seguridad, accesibilidad y
confort sin comprometer la integridad del edificio histérico es otro desafio
importante. Cada uno de estos desafios requiere un enfoque cuidadoso y
creativo, colaboracién multidisciplinaria, y una planificacién detallada para
asegurar que la adaptacion sea exitosa y respetuosa con el patrimonio.

Pregunta 10: ¢ Podria mencionar algunos ejemplos positivos de rehabilitacion de
espacios histéricos para uso musical educativo que haya conocido? ¢Qué
aprendizajes se pueden extraer?

Respuesta:




La rehabilitacion de espacios histéricos para su uso en la educacién musical es
un proceso complejo que ofrece resultados inspiradores. Un ejemplo seria la
transformacion de antiguos conventos o estaciones de tren en conservatorios o
centros culturales, manteniendo su acustica original y adaptandolos a las
necesidades modernas. Estos proyectos demuestran la importancia de estudios
acusticos detallados, la necesidad de soluciones de disefio flexibles y creativas,
y el respeto profundo por el patrimonio. La integracion cuidadosa de tecnologia
moderna y la colaboracién entre expertos de diversas disciplinas son cruciales.
La leccion mas valiosa es que adaptar estos espacios no solo beneficia a la
educacion musical y conserva edificios historicos, sino que también enriquece
culturalmente a la comunidad.

SUBCATEGORIA : Aclstica en salas de musica

Pregunta 11: En su trayectoria, ¢ha participado en la restauracion de salas
histéricas para conciertos? ¢Qué aspectos acusticos prioriza al intervenir estos
ambientes patrimoniales sin desnaturalizarlos?

Respuesta:

Al restaurar salas historicas de conciertos, el desafio es mantener su esencia
mientras se mejora su acustica para adaptarse a las expectativas modernas.
Este proceso comienza con un estudio detallado que combina analisis acusticos
avanzados y una revision de la historia y disefio original del espacio. Se prioriza
la eleccion de materiales que no solo benefician la acustica sino que también
armonizan con el caracter histérico de la sala. Las intervenciones se disefian
para ser reversibles y discretas, asegurando que las futuras generaciones
puedan revertir los cambios si asi lo desean. La tecnologia se integra con
cuidado, escondiendo sistemas modernos de sonido para no distraer de la
belleza arquitectonica del lugar. Este enfoque colaborativo y respetuoso
garantiza que las salas no solo conserven su patrimonio visual y cultural, sino
gue también ofrezcan una experiencia auditiva excepcional.

Pregunta 12: Cuando se incorporan o modifican materiales en salas historicas
con fines acusticos durante una restauracion, ¢cémo determina usted su
compatibilidad fisica y estética con el inmueble?

Respuesta:

Para determinar la compatibilidad fisica y estética de nuevos materiales en
salas histéricas durante una restauracion, se sigue un proceso meticuloso.
Primero, se realiza un estudio detallado del inmueble, analizando tanto su
estructura como los materiales originales para entender su comportamiento
acustico y su integracion estética. La seleccién de materiales modernos implica
buscar aquellos que, por un lado, mejoren la calidad acustica segun las
necesidades actuales y, por otro, respeten la apariencia y textura original de la
sala. Esto a menudo conduce a la colaboraciéon con especialistas en acustica y
conservacion, y posiblemente la creacion de muestras o prototipos que puedan




ser evaluados tanto funcional como visualmente en el contexto del inmueble.

La compatibilidad estética se asegura mediante el uso de materiales que imiten
o complementen los originales, respetando colores, texturas y patrones. Esto
puede incluir, por ejemplo, el uso de técnicas tradicionales de fabricacion o
acabado. La compatibilidad fisica, por su parte, implica asegurarse de que los
nuevos materiales no causaran dafio a la estructura existente, ya sea por
diferencias en la expansién térmica, la transpirabilidad o el peso.

Ademas, se consideran los principios de reversibilidad y discrecion, de modo
gue las intervenciones puedan ser retiradas en el futuro sin dafiar el patrimonio
original. Este enfoque cuidadoso garantiza que las salas histéricas no solo se
preserven para futuras generaciones, sino que también se adapten de manera
sensible a las necesidades contemporaneas.

Fuente: Elaboracién Propia.




Ficha de observacion N°01

FICHA DE OBSERVACION N°01 na
Titulo de la Musica y arquitectura: Estrategias de restauracion y
Investigacion: rehabilitacion en la sede historica de la Universidad
Nacional de Mdusica
Observador: Oscar Emiliano Molocho Flores
Fecha de
observacion: 15 de abril de 2024
Hora de
observacion: 09.00 am
INFORMACION DEL INMUEBLE
Nombre del sitio: Sede Central del Ministerio de Relaciones Exteriores (Ex
Bolsa de valores de Lima) J
| Direccion: Jirén Carabaya N° 499, Centro Histérico de Lima
Tipo de edificacion: Edificio Historico en proceso de mejoramiento para
albergar a la sede central del ministerio de relaciones
exteriores

Vistas exteriores e interiores:
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Categoria Consideraciones | Si | No Observaciones
Restauracion de Preservacion del | X El proyecto esta afecto a Iaﬂ
Edificios Histéricos | patrimonio revision y aprobacion del

ministerio de cultura, a fin
de asegurar la preservacion
de su originalidad
Adaptaciones Se subdividen algunos
contemporaneas | X espacios originales
mediante sistemas
modulares de oficina
Integracion de El proyecto de
tecnologias X mejoramiento incorpora
modernas sistemas modernos de
ILEE, Il.CC, [I.MM.
?rquitectura Uso de Las paredes de oficinas
Histérica de Madera | materiales X principales son
tradicionales originalmente revestidas en
madera
Técnicas de X
conservacion
Impacto acustico El auditorio ubicado en el
de materiales X sotano tiene revestimientos
en madera, lo cual influye
en la acustica.
Reutilizacion Cambios de uso X Si bien se mantienen como
Adaptativa edificio de oficinas, se han
subdividido espacios para
adaptarlos a la necesidad
del nuevo propietario
Ejemplos de X La principal adaptacion se |
adaptacion da en el espacio central que
se proyecta como una zona
de atencién al publico.
Sostenibilidad de Las intervenciones son
intervenciones X mediante sistemas
versatiles que permiten su
desmontaje y reutilizacion
Arqueoacustica Estudio de El proyecto incluye mejoras
propiedades X en el tratamiento de

paredes para controlar la




acusticas

reverberacion en el primer
nivel.

Relevancia en
restauracion

El tratamiento acustico

| debe adaptarse a la estética

original del edificio

Métodos de
analisis y
medicion

Espacios para

Ensefanza Musical

Disefio y
funcionalidad

Acustica
adaptada

Integracion de
espacios

Aclstica en Salas

de Musica

Criterios para
mejora acustica

Si bien el edificio no cuenta
con salas de musica, el
auditorio podria acoger un
evento o practica musical de
menor escala.

Impacto de
intervenciones

Balance entre
conservacion y
acustica

El proyecto contempla
mejoras acusticas en el
primer nivel y sétano, con
predominancia de la
estética original.

Fuente: Elaboracion Propia.




Ficha de observacion N°02

FICHA DE OBSERVACION N°02

Titulo de la Musica y arquitectura: Estrategias de restauracion y

Investigacion: rehabilitacion en la sede historica de la Universidad
Nacional de Musica

Observador: Oscar Emiliano Molocho Flores

Fecha de

observacion: 01 de marzo de 2024

Hora de

observacion: 02.30 pm

INFORMACION DEL INMUEBLE

Nombre del sitio:

Sede Historica de la Universidad Nacional de Musica

Direccion:

Av. Emancipacion N° 180, Centro Histoérico de Lima

Tipo de edificacion:

Edificio Histoérico utilizado para educacién universitaria




Planta de 1er nivel:

TR




Categoria Consideraciones | Si | No Observaciones
Restauracion de Preservacion del | X El proyecto esta afecto a la
Edificios Historicos | patrimonio revision y aprobacion del

ministerio de cultura, a fin
de asegurar la preservacion
de su originalidad
Adaptaciones El edificio se ha
contemporaneas X acondicionado para albergar
a una sede de educacion
universitaria y auditorio
Integracién de La adaptacion actual del
tecnologias X edificio incorpora sistemas
modernas modernos de II.EE, 1I.CC,
[.MM.
Arquitectura Uso de Parte de la estructura
Historica de Madera | materiales X principal (columnas,
tradicionales entrepisos y balcén) son
originalmente de madera
Técnicas de X Se conoce que el edificio ha
conservacion sido intervenido
considerablemente en dos
ocasiones
Impacto acustico El auditorio y aulas de
de materiales X musica incorporan
revestimientos acusticos
Reutilizacién Cambios de uso X Actualmente se usa como
Adaptativa sede universitaria, lo cual
difiere del uso original del
edificio.
Ejemplos de X Entre las principales
adaptacion adaptaciones estan el
auditorio, Hall de Ingreso y
SS.HH.
Sostenibilidad de El acondicionamiento
intervenciones X

incluye sistemas versatiles
que permiten su desmontaje
y reutilizacion




Arqueoacustica

Estudio de
propiedades
acusticas

El proyecto incluye mejoras
en el tratamiento de
paredes para controlar la
reverberacion en aulas y
auditorio

Relevancia en

El tratamiento acustico debe

restauracion adaptarse a la estética
original del edificio
Meétodos de
analisis y
medicién
Espacios para Diseno y El actual uso muestra una

Ensenanza Musical

funcionalidad

zonificacién adecuada 'y
funcional

Acustica
adaptada

El auditorio y aulas de
musica tienen adaptaciones
acusticas

Integracién de
espacios

La configuracién original
del edificio integra los
espacios a través de patios

Acustica en Salas

de Musica

Criterios para
mejora acustica

Si bien se cuentan con
adaptaciones, El auditorio y
aulas evidencian un carente
analisis o estudio acustico

Impacto de
intervenciones

La principal intervencién
que impacta sobre la
concepcion original del
edificio es la unién de
ambientes para adaptar el
auditorio.

Balance entre
conservacion y
acustica

En las aulas de musica el
acondicionamiento acustico
es mediante paneles
adosados que no
comprometen la
materialidad original.

Arq. CARLOS A. EGOAVIL LOPEZ
Jefe de la Unidad Ejecutora de inversiones
Universidad Nacienal de Musica

Fuente: Elaboracion Propia.




Ficha de casos analogos N°01

FICHA DE CASOS ANALOGOS

CASO N° 01 NOMBRE DEL PROYECTO:

"Rehabilitacion del Conservatorio Nacional de Musica"

I. Datos Generales

Lugar del Proyecto: Proyectista: Dimension del proyecto: Afo de Ejecucion:
Ciudad de México, Secretaria de Cultura del Aproximadamente 13.000 m2 La rehabilitacion se llevé a cabo entre
México Gobierno de México 2009y 2012
ll. Analisis del Proyecto
Aspectos Descripcion Imagenes
¢ El Conservatorio Nacional de Musica se encuentra en el Centro
1. Ubicacion y Historico de la Ciudad de México.
contexto e El edificio, construido en 1946 siguiendo el estilo art déco, ha
histérico sido la sede del Conservatorio desde entonces, formando a

generaciones de musicos mexicanos.

2. Objetivos del
proyecto

¢ Rehabilitar y modernizar las instalaciones del Conservatorio
Nacional de Mdusica, mejorando las condiciones de
habitabilidad, funcionalidad y seguridad.

e Restaurar y conservar los elementos arquitectonicos y
decorativos de valor patrimonial, como las fachadas y los
murales interiores.

3. Restauraciény
disefo

eSe llevd a cabo una rehabilitacion integral del edificio,
incluyendo la modernizacion de las instalaciones eléctricas,
hidraulicas y sanitarias, asi como la implementacién de
sistemas de climatizacién y acustica.

e Se restauraron las fachadas y los elementos decorativos de
estilo art déco, como los murales y los vitrales, siguiendo
criterios de conservacion patrimonial.

4. Desafiosy
Soluciones

¢ Se enfrento el desafio de actualizar las instalaciones obsoletas
del Conservatorio sin comprometer su valor histérico. Se
aplicaron técnicas de intervencion minimamente invasivas,
aprovechando ductos existentes e integrando nuevos
elementos de manera discreta y compatible con la estética
original.

o El reto fue optimizar las condiciones acusticas de aulas y salas
de ensayo, respetando los elementos decorativos y
arquitectonicos significativos. Se realizaron estudios acusticos
y se disefiaron soluciones adaptadas, como paneles moviles,
materiales absorbentes y tratamientos reversibles, que mejoran
la calidad sonora sin alterar permanentemente los espacios
patrimoniales.




lll. Relaciéon del proyecto con las subcategorias de estudio

Subcategorias

Aplicacién

Imagenes

Restauracion de
edificios
historicos

El proyecto implicé la restauracion de un edificio de valor
histérico y artistico. Se realizaron trabajos especializados para
conservar y recuperar los elementos arquitecténicos y
decorativos originales, como las fachadas art déco, los murales y
los vitrales.

Arquitectura
histérica de
madera

Aunque el edificio del Conservatorio Nacional de Musica no
destaca por el uso extensivo de elementos estructurales de
madera, es posible que durante la rehabilitacion se hayan
realizado intervenciones puntuales en componentes historicos
de este material, como carpinterias, puertas o mobiliario original.

Reutilizacion
adaptativa

Si bien el Conservatorio Nacional de Musica ha mantenido su
funcién original como institucion educativa musical, la
rehabilitacion del edificio implicd una adaptacion y actualizacién
de los espacios para responder a los requerimientos actuales de
la ensefianza y la practica musical. Se modernizaron las aulas,
los talleres y las salas de ensayo, incorporando tecnologias y
sistemas que optimizan su funcionamiento y confort.

Argueoacustica

Si bien no se menciona explicitamente la realizacion de estudios
arqueoacusticos en el Conservatorio Nacional de Musica, es
posible que durante el proceso de rehabilitacién se hayan
considerado las cualidades acusticas originales de algunos
espacios emblematicos, como el auditorio o las salas de ensayo.
Através del analisis de la geometria, los materiales y las
proporciones de estos recintos, se pueden obtener indicios sobre
su comportamiento acustico histérico.

Espacios para
ensefanza
musical

La rehabilitacion del Conservatorio tuvo como uno de sus
objetivos principales mejorar las condiciones de los espacios
destinados a la ensefianza musical. Se intervinieron las aulas y
las salas de ensayo, buscando optimizar su acustica, iluminacion
y ventilacion, para crear ambientes propicios para el aprendizaje
y la préactica de los estudiantes y profesores. Se adecuaron los
espacios para responder a las necesidades especificas de cada
disciplina musical.

Acustica en
salas de musica

Aunque el proyecto de rehabilitacion del Conservatorio no se
centra especificamente en la intervencién de salas de conciertos
o auditorios, es probable que se hayan realizado adecuaciones
acusticas en los espacios destinados a la practica y presentacion
musical, como las salas de ensayo y el auditorio principal. Estas
intervenciones podrian haber incluido la instalacion de paneles
absorbentes, reflectores y difusores, asi como la seleccién de
materiales y revestimientos adecuados para optimizar el
comportamiento acustico.
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V. Conclusiones

El proyecto de rehabilitacion del Conservatorio Nacional de Musica en la Ciudad de México demuestra la importancia de intervenir en
edificios historicos destinados a la educacion musical, para garantizar su vigencia y funcionalidad, al tiempo que se preserva su valor
patrimonial. La restauracion de los elementos arquitectdnicos y decorativos significativos, junto con la modernizacion de las instalaciones y
los espacios, permite mantener viva la historia del edificio y adaptarlo a las demandas contemporaneas de la ensefianza musical.

Aunque este caso no aborda todas las subcategorias de estudio planteadas en tu investigacion, como la arquitectura histérica de madera,
la arqueoacustica o la acustica en salas de musica, si ofrece un ejemplo real de como la restauracién y la reutilizacion adaptativa pueden
aplicarse en un contexto de arquitectura patrimonial destinada a la educacion musical. La rehabilitacion integral del Conservatorio Nacional
de Musica busca equilibrar la conservacién de los valores histéricos con la satisfaccidn de las necesidades funcionales y técnicas propias

de una institucién educativa musical en el siglo XXI.




Ficha de casos analogos N°02

FICHA DE CASOS ANALOGOS

CASO N° 02 NOMBRE DEL PROYECTO:

Restauracion y Puesta en Valor del Teatro Colén

V. Datos Generales

contexto historico

Buenos Aires, en la interseccion de las calles Cerrito,
Tucuman, Libertad y Arturo Toscanini..

Inaugurado en 1908, es considerado uno de los teatros de
6pera mas importantes del mundo por su trayectoria
artistica y excelencia acustica. Su disefio original combina
elementos arquitectonicos neorrenacentistas y art
Nouveau.

6. Objetivos del
proyecto

Restaurar integralmente el edificio, preservando su valor
patrimonial y mejorando sus condiciones de
funcionamiento y seguridad.

Adaptar los espacios a las necesidades técnicas y
funcionales contemporaneas, sin alterar la esencia
histérica del teatro.

7. Restauraciény

Se realiz6 una investigacion histérica exhaustiva para
guiar las intervenciones, respetando la autenticidad del
edificio.

disefo
e Se restauraron elementos ornamentales, se renovaron
instalaciones eléctricas y sanitarias, y se mejoraron los
sistemas de climatizacion y acustica.
e Uno de los principales desafios fue adecuar el edificio a
8. Desafiosy las normativas actuales de seguridad y accesibilidad, sin
Soluciones comprometer su integridad patrimonial. Se incorporaron

medidas como salidas de emergencia y ascensores,
integradas de manera sensible al disefio original.

Otro desafio fue restaurar la acustica excepcional de la
sala principal. Se realizaron estudios y modelaciones
acusticas para guiar las intervenciones, logrando preservar
y mejorar las cualidades sonoras.

Lugar del Proyecto: Proyectista: Dimension del proyecto: Ao de Ejecucion:
Buenos Aires, Ministerio de Desarrollo Urbano del Aproximadamente 37.884 m2 | La restauracion integral se llevé a cabo entre
Argentina Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires de area construida 2006 y 2010
VI. Analisis del Proyecto
Aspectos Descripcion Imagenes
5. Ubicacion y e El Teatro Coldn esta ubicado en el centro histérico de

Una obra monumental

Empezd en 2003, pero la sala s cerrd en 2006, Las tareas.
se hicieron de afuera hacia adentro y de arrib a abajo.
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VIl. Relacién del proyecto con las subcategorias de estudio

Subcategorias

Aplicacion

Imagenes

7. Restauracion de
edificios
historicos

Se aplicaron criterios rigurosos de conservacion patrimonial,
rescatando elementos arquitecténicos y decorativos originales,
al tiempo que se subsanaron deterioros y se actualizaron
instalaciones. La investigacion histérica y el trabajo
interdisciplinario fueron fundamentales para lograr una
restauracion fiel y respetuosa.

8. Arquitectura
historica de
madera

Si bien el Teatro Colén no destaca particularmente por el uso
de madera estructural, si cuenta con elementos significativos
en este material, como el entablado original del escenario y
algunos componentes decorativos. Se realizaron trabajos
especializados de consolidacion y tratamiento de estas piezas
histéricas de madera, para asegurar su preservacion.

9. Reudtilizacion
adaptativa

La intervencion buscé mantener el uso original del edificio
como teatro de opera, pero adaptandolo a estandares
contemporaneos. Se reorganizaron algunos espacios internos
para mejorar la funcionalidad y se incorporaron nuevos
sistemas técnicos, sin alterar la configuracion esencial del
teatro. Asi, se logro prolongar la vida util del edificio,
conservando su identidad histdrica.

10. Arqueoacustica

Se realizaron estudios arqueoacusticos para comprender las
cualidades sonoras originales de la sala principal del Teatro
Colon. Se analizaron materiales, geometrias y proporciones
histdéricas que contribuyen a su renombrada acustica. Estos
conocimientos fueron esenciales para guiar las intervenciones
de manera que se preservara y potenciara esta caracteristica
singular del teatro.

11. Espacios para
ensenanza
musical

El Teatro Coldn no fue concebido como un espacio educativo
en si mismo, pero alberga el Instituto Superior de Arte,
dedicado a la formacién de artistas liricos y bailarines. Durante
la restauracion, se adecuaron y mejoraron las areas
destinadas a este instituto, como aulas y salas de ensayo,
para brindar condiciones 6ptimas para la ensefianza musical.

12. Acustica en salas
de musica

Se puso un énfasis especial en preservar y mejorar la acustica
excepcional de su sala principal. Se realizaron mediciones y
simulaciones acusticas para evaluar el impacto de las
intervenciones propuestas. Se tuvieron en cuenta parametros
como el tiempo de reverberacién, la claridad musical y la
distribucion uniforme del sonido. Se restauraron materiales
absorbentes y reflectantes, y se ajusté la geometria de
algunos elementos para optimizar el comportamiento acustico,
logrando mantener la calidad sonora que distingue al Teatro
Colén.




VIII. Conclusiones

El proyecto de restauracion y puesta en valor del Teatro Colén demuestra la posibilidad de intervenir un edificio patrimonial de gran
complejidad, preservando sus valores histoéricos y adaptandolo a las necesidades contemporaneas. La investigacion exhaustiva, el enfoque
multidisciplinario y la sensibilidad en las intervenciones fueron claves para el éxito del proyecto.

El caso del Teatro Colon evidencia la importancia de considerar aspectos como la arqueoacustica y la acustica de salas en proyectos de
restauracion de espacios destinados a la musica. El estudio y la preservacion de las cualidades sonoras histéricas pueden ser tan
relevantes como la conservacion de los elementos arquitectdnicos tangibles.




Ficha de casos analogos N°03

FICHA DE CASOS ANALOGOS

CASO N° 03

NOMBRE DEL PROYECTO:

Restauracion del Teatrino de Palazzo Grassi

IX. Datos Generales

contexto historico

Originalmente disefado para funcionar
como espacio de jardin.

2. Objetivos del
proyecto

Transformar el Teatrino en un auditorio
moderno capaz de albergar 225 visitantes.
Proveer un espacio para talleres culturales,
conferencias y encuentros, adaptando
tecnologias modernas para estas
funciones.

3. Restauracion y
disefio

Liderado por el arquitecto Tadao Ando,
conocido por su habilidad para integrar
elementos contemporaneos con histéricos.
Incorporacioén de paredes de concreto
curvado y tragaluces triangulares para
modernizar el espacio manteniendo la
armonia con el estilo histdérico del palacio.

4. Desafiosy
Soluciones

Adaptar un espacio histérico a necesidades
modernas sin comprometer su integridad
estructural y estética.

Uso de materiales y técnicas que respetan
el caracter patrimonial del edificio.

Lugar del Proyecto: Proyectista: Dimensién del proyecto: Ano de Ejecucién:
Venecia, Italia. Tadao Ando La restauracion fue completada y
reinaugurada en 2013
X. Analisis del Proyecto
Aspectos Descripcion Imagenes
Situado en Venecia, ltalia, dentro del
1. Ubicacion y complejo Palazzo Grassi.

SECTIONC

-~ 0000 O]_

o ===Tam 000 000 0|
i [0l 0000080 0)|c
s e irn 0 AANS OB




Xl. Relacion del proyecto con las subcategorias de estudio

Subcategorias

Aplicacion

Imagenes

Restauracion de
edificios
historicos

El proyecto implico una restauracion delicada
que preservo la estructura original mientras se
integraban modificaciones significativas para
adaptar el espacio a su nuevo uso como
auditorio.

Arquitectura

Aunque el enfoque principal no estaba en la
madera, la integracion de nuevos materiales

histérica de como el concreto se hizo con consideracién
madera hacia los elementos de madera existentes y
otros detalles arquitecténicos histéricos.
Este proyecto es un ejemplo clasico de
Reutilizacion reutilizacion adaptativa, donde un espacio de
adaptativa jardin se transformé completamente en un
auditorio funcional, demostrando como los
espacios historicos pueden adaptarse a nuevas
funciones.
Se consideraron las propiedades acusticas del
Arqueoacustica espacio para asegurar que el disefio del

auditorio fuera adecuado para las performances
y eventos culturales, preservando la calidad del
sonido en un entorno historico.

Espacios para
ensefianza
musical

Aunque el Teatrino se usa principalmente para
eventos y conferencias, su capacidad para
funcionar como espacio para performances
musicales refleja como se pueden adaptar
espacios historicos para la ensefianza y practica
musical.

Acustica en salas
de musica

La intervencion arquitectdnica tuvo en cuenta
las necesidades acusticas especificas de un
auditorio, asegurando que el espacio no solo
fuera estéticamente agradable y respetuoso del
patrimonio, sino también funcional desde el
punto de vista acustico para las actuaciones
musicales.




XIl. Conclusiones

La restauracion del Teatrino de Palazzo Grassi ilustra la complejidad y la delicadeza requerida en la intervencion en estructuras historicas,
especialmente cuando se busca integrar funcionalidades modernas como un auditorio en un contexto patrimonial significativo. La habilidad
del arquitecto Tadao Ando para fusionar el disefio contemporaneo con el histérico ha permitido no solo preservar la estética y la integridad
del Palazzo Grassi, sino también enriquecerlo con un nuevo propdsito cultural y social.

Este proyecto destaca la importancia de una planificacion cuidadosa y una colaboracién efectiva entre los restauradores, arquitectos y las
autoridades de conservacién patrimonial. Demuestra como las intervenciones respetuosas pueden potenciar la utilidad de edificios
histdricos, asegurando su preservacion para futuras generaciones mientras se adaptan a las necesidades contemporaneas. La obra de
Ando en el Teatrino es un testimonio de cémo la arquitectura moderna y la tradicional pueden coexistir armoniosamente, resaltando la

importancia de la visién creativa en la restauracion arquitecténica.




Ficha de casos analogos N° 04

FICHA DE CASOS ANALOGOS

CASO N° 04 NOMBRE DEL PROYECTO:

Quarry Theater at St Luke’s

Xlll.  Datos Generales
Lugar del Proyecto: Proyectista: Dimensién del proyecto: Ao de Ejecucion:
Bedford, Reino Unido Foster Wilson Architects Aproximadamente 1,395 El proyecto fue completado y abierto al
metros cuadrados publico el 26 de junio de 2015

XIV. Analisis del Proyecto

Aspectos

Descripcién

Imagenes

1. Ubicaciény
contexto
histérico *

Ubicado en Bedford, Reino Unido, dentro de un
conjunto histérico que incluye una iglesia morava y
la casa del ministro.

La estructura original sirvié como un lugar de culto
y ha sido parte integral de la comunidad local.

2. Objetivos del
proyecto

Convertir la iglesia y las estructuras asociadas en
un centro de artes escénicas moderno,
manteniendo la integridad arquitectonica y el valor
histérico del sitio.

Proporcionar un espacio cultural que sirva tanto a
la comunidad local como a la region mas amplia.

3. Restauraciony
diseno

El proyecto fue disefiado por Foster Wilson
Architects, quienes especializan en la conversién
de edificios historicos para usos culturales.

Se conservaron muchos de los materiales
originales, incluyendo la piedra y la madera, y se
integraron de manera que complementaran la
nueva funcionalidad del edificio como teatro..

4. Desafiosy
Soluciones

Adaptar un espacio originalmente disefiado para la
adoracién a las necesidades acusticas y espaciales
de un teatro moderno sin comprometer su caracter
histérico.

Incorporar tecnologia modema de teatro en un
entorno protegido y de gran importancia histérica.
Uso de materiales y técnicas que respetan el
caracter patrimonial del edificio.

KEY:

1. Control Room

2. Technical Gallery
3. Side Gallery

4. Teaching / Fover
5. Auditerium

&. Chancel / Crossover
7. 8ar

8. Plant

. Office

10. Studio

1. Computer Roam
12. Roof Void/Storage

-

LONG SECTION
2008 A1

=============

THE QUARRY THEATRE Foster
ST LUKE'S, BEDFORD SCHOOL Wilson

Architects




XV. Relacion del proyecto con las subcategorias de estudio

Subcategorias

Aplicacién

Imagenes

Restauracion
de edificios
historicos

La restauracién cuidadosa aseguré que los
elementos estructurales y estéticos histéricos se
preservaran mientras se actualizaban para cumplir
con los estandares modernos de seguridad y _—
funcionalidad.

Arquitectura

Se utilizé madera en la restauracion tanto para
reparaciones estructurales como para la }

histérica de fabricacion de nuevos elementos que estaban en
madera armonia con los originales, manteniendo el
caracter y la estética del edificio.
Este proyecto es un ejemplo clasico de reutilizacion
Reutilizacion adaptativa, transformando un espacio religioso en
adaptativa un teatro. Esto no solo preserva el edificio sino que
también le da una nueva vida y funcion que
beneficia a la comunidad.
La acustica del teatro fue cuidadosamente
Arqueoacustica | disefiada para adaptarse a la estructura existente,

optimizando el sonido para actuaciones en vivo sin
alterar las superficies historicas.

Espacios para

El teatro proporciona un lugar para la ensefianza y
practica musical, ofreciendo instalaciones

ensefanza adecuadas para el aprendizaje y la actuacion
musical musical, enriqueciendo asi la oferta educativa de la
comunidad.
El disefio acustico se enfocé en crear un entorno
Acustica en sonoro Optimo para actuaciones musicales y
salas de teatrales, aprovechando la estructura existente
musica para mejorar la resonancia y claridad del sonido.




XVI. Conclusiones

e El Quarry Theater at St Luke’s es un ejemplo excepcional de reutilizacion adaptativa, donde se transformo un edificio religioso y patrimonial
en un teatro moderno, preservando al mismo tiempo las caracteristicas arquitectonicas historicas. Este caso destaca la capacidad de
combinar la preservacion con la innovacién de manera que beneficie tanto a la comunidad educativa como a la local, convirtiendo un
espacio subutilizado en un centro vibrante de actividades culturales y artisticas.

e Este proyecto subraya la importancia de una planificacion cuidadosa y una colaboracion efectiva entre arquitectos, conservacionistas y la
comunidad para asegurar que las renovaciones de edificios histéricos respeten su patrimonio mientras se adaptan a usos contemporaneos.
La capacidad de Foster Wilson Architects para integrar nuevas funciones dentro de la estructura existente sin comprometer su estética
histérica es un modelo valioso para proyectos similares en todo el mundo.




Ficha de casos analogos N° 05

FICHA DE CASOS ANALOGOS
CASO N° 05 NOMBRE DEL PROYECTO: Tai Kwun, Centro de Patrimonio y Arte
XVII. Datos Generales
Lugar del Proyecto: Proyectista: Dimensién del proyecto: Ao de Ejecucion:
Central, Hong Kong Herzog & de Meuron en colaboracion con | El area total del proyecto es de El proyecto fue completado en el afio
Purcell y Rocco Design Architects aproximadamente 27,000 m? 2018
XVIIl.  Analisis del Proyecto
Aspectos Descripcion Imagenes
e Localizado en Hong Kong, Tai Kwun es el
1. Ubicaciény proyecto de restauracion mas grande de la
contexto ciudad.
histérico e Elcomplejo incluye 16 edificios de antiguas

instalaciones policiales y judiciales, algunos de
los cuales tienen 150 afios de antigiedad.

2. Objetivos del
proyecto o

Convertir un complejo histérico en un centro
vibrante para el arte y el patrimonio.
Preservar los edificios historicos mientras se
crean espacios para exposiciones de arte,
actuaciones y eventos comunitarios.

3. Restauraciény

Dirigido por Herzog & de Meuron, el proyecto
involucré la restauracion meticulosa de los

disefio edificios existentes y la construccién de nuevos
edificios para complementar el uso
contemporaneo del espacio.

o Disefio que respeta la arquitectura colonial
mientras integra necesidades modernas como
accesibilidad y seguridad.

¢ Integrar modernas instalaciones sin comprometer

4. Desafiosy la integridad estructural y estética de los edificios
Soluciones patrimoniales.

Soluciones arquitecténicas que reflejan la historia
del lugar y al mismo tiempo sirven las
necesidades contemporaneas de los visitantes y
usuarios del espacio.

ey ]

all, -
P |
a0




XIX.

Relacion del proyecto con las subcategorias de estudio

Subcategorias

Aplicacion

Imagenes

Restauracion
de edificios
historicos

El enfoque meticuloso en la conservacion de los
edificios y la integracion cuidadosa de elementos
modernos subraya la dedicacion a la restauracion
respetuosa que mantiene la autenticidad historica.

Arquitectura

Aunque el proyecto abarca principalmente
estructuras de ladrillo y piedra, la conservacion de

histérica de detalles en madera y otros elementos interiores
madera juega un papel crucial en la preservacion de la
estética original.
Tai Kwun es un ejemplo destacado de cémo se
Reutilizacion pueden adaptar edificios histéricos para nuevos
adaptativa usos sin perder su caracter y significado histérico,
transformando espacios para la policia y tribunales
en galerias de arte y teatros.
Aunque el proyecto no se centra especificamente
Arqueoacustica | en la arqueoacustica, la adaptacion de espacios

como el teatro exige consideraciones acusticas que
respeten tanto la integridad estructural como la
experiencia auditiva deseada en un entorno
patrimonial.

Espacios para

Los espacios multifuncionales del centro permiten
la realizacion de eventos y talleres educativos,

ensefianza incluyendo programas de musica, que benefician a
musical la comunidad educativa y cultural.

La renovacion incluy6 la adaptacion de las salas
Acustica en para usos performativos, teniendo en cuenta la
salas de acustica necesaria para las actuaciones musicales
musica y otros eventos en vivo, garantizando una

experiencia auditiva de alta calidad.




XX. Conclusiones

El proyecto Tai Kwun en Hong Kong es un destacado ejemplo de revitalizacion de edificios histéricos que integra de manera efectiva las
funciones modernas de un centro cultural y artistico en un conjunto de edificios con gran significado histérico. El enfoque adoptado por
Herzog & de Meuron, Purcell y Rocco Design Architects ha permitido que este complejo de edificios patrimoniales no solo sea preservado,
sino también transformado en un espacio vibrante y accesible para el publico, enriqueciendo asi la vida cultural y social de la ciudad.

Este proyecto ilustra la importancia de un disefio cuidadoso y una ejecucion meticulosa en la restauraciéon y adaptacion de estructuras
histéricas. La colaboracion entre varios estudios de arquitectura y la utilizacién de tecnologias constructivas y materiales que respetan la
integridad del patrimonio histérico mientras incorporan necesidades contemporaneas, demuestra un modelo exitoso para proyectos
similares de conservacion y revitalizacion en todo el mundo. Tai Kwun se destaca no solo como un triunfo arquitectonico sino también como

un faro de practicas sostenibles en la preservacion del patrimonio .




ANEXO 3: Consentimiento Informado

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Titulo de la investigacion: Musica y arquitectura: Intervenciones de restauracion
y rehabilitacion en la sede histérica de la universidad nacional de musica

Investigador: Oscar Emiliano Molocho Flores

Propésito del estudio.

Le invitamos a participar en la investigacion titulada " Musica y arquitectura:
Intervenciones de restauracion y rehabilitaciéon en la sede histérica de la
universidad nacional de musica” cuyo objetivo es explorar las dinamicas y efectos
de las intervenciones de restauracion y rehabilitaciéon, aplicables a la sede
histérica de la Universidad Nacional de Musica, enfocandose en la interaccion
entre musica y arquitectura. Esta investigacion es desarrollada por estudiantes de
pregrado de la carrera profesional de Arquitectura de la Universidad César Vallejo
del campus Lima Norte, aprobado por la autoridad correspondiente de la
Universidad y con el permiso de la institucién Ministerio de relaciones exteriores
en el marco del proyecto de Mejoramiento de |la sede central de dicha entidad.

Problema de la Investigacion.

La restauracion y rehabilitacion arquitecténica de inmuebles histéricos,
especialmente aquellos utilizados para la ensefianza musical como la sede de la
Universidad Nacional de Musica en Lima, enfrenta una problematica aguda y
multifacética tanto a nivel internacional como latinoamericano y nacional. Esta
situacion critica se ve exacerbada por la tension entre la preservacion del valioso
patrimonio cultural y arquitectonico y la creciente demanda de adaptar estas
estructuras a las necesidades y estandares contemporaneos de la educacién
musical. La dualidad de conservar la riqueza histérica y, al mismo tiempo,
transformar estos espacios para un uso moderno y funcional presenta un desafio
abrumador. La falta de recursos, la inadecuacién de técnicas de restauracion
tradicionales ante las exigencias modernas, y el riesgo de perder conexiones
culturales y educativas vitales son aspectos que agravan adn mas esta
problematica.

Procedimiento.
Si usted decide participar en la investigacién se realizara lo siguiente:

1.Se recorreran todas las instalaciones del edificio de la sede central del
Ministerio de relaciones exteriores, tomando fotografias interiores y exteriores
y ademas se haran preguntas que relacionan al edificio con la investigacion
titulada: "Musica y arquitectura: Intervenciones de restauracion y rehabilitacion
en la sede historica de la universidad nacional de musica”

2.Este recorrido tendra un tiempo aproximado de 60 minutos. Las respuestas a
las preguntas seran codificadas usando un numero de identificacion y, por lo
tanto, seran anénimas.




Participacién voluntaria (principio de autonomia):

Puede hacer todas las preguntas para aclarar sus dudas antes de decidir si desea
participar o no, y su decision sera respetada. Posterior a la aceptacion no desea
continuar puede hacerlo sin ningun problema.

Riesgo (principio de NO maleficencia):

Indicar al participante la existencia que NO existe riesgo o dafio al participar en la
investigacion. Sin embargo, en el caso que existan preguntas que le puedan
generar incomodidad. Usted tiene la libertad de responderlas o no.

Beneficios (principio de beneficencia):

Se le informaréd que los resultados de la investigacion se le alcanzara a la
institucién al término de la investigacion. No recibira ningiin beneficio econémico
ni de ninguna otra indole. El estudio no va a aportar a la salud individual de la
persona, sin embargo, los resultados del estudio podran convertirse en beneficio
de la salud publica.

Confidencialidad (principio de justicia):

Los datos recolectados deben ser anonimos y no tener ninguna forma de
identificar al participante. Garantizamos que la informacién que usted nos brinde
es totalmente Confidencial y no sera usada para ningln otro propésito fuera de la
investigacion. Los datos permaneceran bajo custodia del investigador principal y
pasado un tiempo determinado seran eliminados convenientemente.

Problemas o preguntas:

Si tiene preguntas sobre la investigacion puede contactar con el investigador
Oscar Emiliano Molocho Flores, email: ingenioskr@gmail.com y Docente asesor
Dr. Arq. Luis Miguel Cuzcano Quispe, email: mcuzcanog@ucvvirtual.edu.pe

Consentimiento

Despueés de haber leido los propésitos de la investigacion autorizo participar en la
investigacion antes mencionada.

Nombre y apellidos: Ing. Llianci Vela Coronado
Cargo: Coordinadora de Proyectos

Fecha y hora: 15 de abril de 2024 a las 9.00 am.

( ———t
mamm- - b - —

LLIANCI GLENIS
VELA CORONADO
INGENIERO CIVIL

Reg. CIP N° 120337




CONSENTIMIENTO INFORMADO

Titulo de la investigacion: Musica y arquitectura: Estrategias de restauracion y
rehabilitacion en la sede histérica de la universidad nacional de musica

Investigador: Oscar Emiliano Molocho Flores

Propésito del estudio.

Le invitamos a participar en la investigacion titulada " Musica y arquitectura:
Estrategias de restauracion y rehabilitacion en la sede histérica de la universidad
nacional de musica” cuyo objetivo es explorar las dinamicas y efectos de las
intervenciones de restauracion y rehabilitacion, aplicables a la sede histérica de la
Universidad Nacional de Musica, enfocandose en la interaccion entre musica y
arquitectura.

Esta investigacion es desarrollada por estudiantes de pregrado de la carrera
profesional de Arquitectura de la Universidad César Vallejo del campus Lima
Norte, aprobado por la autoridad correspondiente de la Universidad y con el
permiso de la unidad ejecutora de inversiones de la Universidad Nacional de
Musica.

Problema de la Investigacion.

La restauracion y rehabilitacion arquitecténica de inmuebles histéricos,
especialmente aquellos utilizados para la ensefianza musical como la sede de la
Universidad Nacional de Musica en Lima, enfrenta una problematica aguda vy
multifacética tanto a nivel internacional como latinoamericano y nacional. Esta
situacion critica se ve exacerbada por la tension entre la preservacion del valioso
patrimonio cultural y arquitectonico y la creciente demanda de adaptar estas
estructuras a las necesidades y estandares contemporaneos de la educacion
musical. La dualidad de conservar la riqueza historica y, al mismo tiempo,
transformar estos espacios para un uso moderno y funcional presenta un desafio
abrumador. La falta de recursos, la inadecuacion de técnicas de restauracion
tradicionales ante las exigencias modernas, y el riesgo de perder conexiones
culturales y educativas vitales son aspectos que agravan aun mas esta
problematica.

Procedimiento.
Si usted decide participar en la investigacion se realizara lo siguiente:

1.Se recorreran todas las instalaciones del edificio de la sede histérica de la
Universidad Nacional de Musica, tomando fotografias interiores y exteriores y
ademas se haran preguntas que relacionan al edificio con la investigacion
titulada: "Musica y arquitectura: Estrategias de restauracion y rehabilitacion en
la sede histdrica de la universidad nacional de musica”



2.Este recorrido tendra un tiempo aproximado de 60 minutos. Las respuestas a
las preguntas seran codificadas usando un numero de identificacién y, por lo
tanto, seran anonimas.

Participacion voluntaria (principio de autonomia):

Puede hacer todas las preguntas para aclarar sus dudas antes de decidir si desea
participar o no, y su decision sera respetada. Posterior a la aceptacion no desea
continuar puede hacerlo sin ningun problema.

Riesgo (principio de NO maleficencia):

Indicar al participante la existencia que NO existe riesgo o dafio al participar en la
investigacion. Sin embargo, en el caso que existan preguntas que le puedan
generar incomodidad. Usted tiene la libertad de responderlas o no.

Beneficios (principio de beneficencia):

Se le informara que los resultados de la investigacion se le alcanzara a la
institucion al término de la investigacion. No recibira ningun beneficio econémico
ni de ninguna otra indole. El estudio no va a aportar a la salud individual de la
persona, sin embargo, los resultados del estudio podran convertirse en beneficio
de la salud publica.

Confidencialidad (principio de justicia):

Los datos recolectados deben ser anénimos y no tener ninguna forma de
identificar al participante. Garantizamos que la informaciéon que usted nos brinde
es totalmente Confidencial y no sera usada para ningun otro propésito fuera de la
investigacion. Los datos permaneceran bajo custodia del investigador principal y
pasado un tiempo determinado seran eliminados convenientemente.

Problemas o preguntas:

Si tiene preguntas sobre la investigacion puede contactar con el investigador
Oscar Emiliano Molocho Flores, email: ingenioskr@gmail.com y Docente asesor
Dr. Arq. Luis Miguel Cuzcano Quispe, email: mcuzcanoq@ucvvirtual.edu.pe

Consentimiento

Después de haber leido los propdsitos de la investigacion autorizo participar en la
investigacion antes mencionada.

Arqg. Carlos A. Egoavil Lépez

Jefe de la unidad ejecutora de inversiones

01 de marzo de 2024 a las 2.30 pm.

Arg. CARLOS A. EGOAVIL LOPEZ
Jefe de Ia Unidad Ejeculora de inversiones
Universidad Naciena! de Musica




ANEXO 4: Evaluacion por juicio de expertos

Evaluacion por juicio de expertos

Respetado juez: Usted ha sido seleccionado para evaluar el instrumento

“‘Musica y arquitectura: Estrategias de restauracién y rehabilitacion en la sede

histérica de la universidad nacional de musica, Lima 2024”. La evaluacion del

instrumento es de gran relevancia para lograr que sea valido y que los resultados

obtenidos a partir de éste sean utilizados eficientemente; aportando al quehacer

psicologico. Agradecemos su valiosa colaboracion.

1. Datos generales del juez:

Nombre del juez:

Ana Elisa Berenguel Paredes

Grado profesional: Maestria ( X)) Doctor ( )
Area de formacion académica: Ingenieria ( X)) Social ()
Educativa () Organizacional ()

Areas de experiencia profesional:

Desarrollo de proyectos integrales de evaluacion,
registro, diagndstico, intervencion y gestion de
patrimonio arquitectonico y urbano, y en la
ejecucion de importantes obras en monumentos
de primer orden el Peru. Docente en la Seccion
de Post Grado de la FAUA-UNI, en la Maestria en

Conservacién y Gestion de Patrimonio Edificado

Institucion donde labora:

Profesional Independiente

Tiempo de experiencia profesional
en el area:

2 a 4 anos ( )
Mas de 5 afios (X))

2. Propésito de la evaluacion:

Validar el contenido del instrumento, por juicio de expertos.




3. Datos de la escala:

Nombre de la Prueba: | Cuestionario de entrevista semiestructurada

Autor: | Oscar Emiliano Molocho Flores

Procedencia: | Elaboracion propia

Administracion: | Oral

Tiempo de aplicacion: | 1.30 horas

Ambito de aplicacion: | Lima - Pert

Significacion: | La presente entrevista desarrolla principalmente

dos categorias de estudio: “Restauracion y
Rehabilitacion” y “Musica y Arquitectura” con las
cuales e busca explorar dinamicas para
intervenir en la sede historica de la Universidad

Nacional de Musica

4. Soporte Teodrico:

Categoria Sub Categoria Definicién
Segun Zeinab Awad (2023), la restauracion de edificios
Restauracion de | historicos es un proceso complejo que requiere un
edificios histéricos | €ntendimiento profundo de la historia del edificio, su
estructura original y los materiales utilizados.
Segun Saelzer, Campusano y Gomez (2022), Ila
Restauracion Arquitectura restauracion de edificios histdricos de madera requiere de
y historica de u’n e.nfoque intgrdis?iplinario que integre aspectos sociales,
técnicos y arquitectonicos.
rehabilitacion madera
Segun Ortega (2023), La reutilizacion adaptativa consiste en
Reutilizacion dar nuevos usos compatibles con las necesidades
) contemporaneas a edificios histoéricos o patrimoniales,
adaptativa

integrandolos a proyectos de desarrollo urbano, como parte
de una estrategia de conservacion efectiva.

Mdusica y
arquitectura

Argueoacustica

Segun Dordevi¢ (2019), la arqueoacustica tiende a introducir
el equilibrio en nuestra comprension del edificio histérico al
tener en cuenta el entorno sonoro influenciado por diversos
factores interconectados, incluyendo actividades peculiares,
que crean la experiencia humana en edificios histoéricos.

Espacios para
ensefianza

musical

Segun Orimoloye y Oluwatayo (2019), el espacio para
aprendizaje musical debe elicitar reacciones favorables y
mantener el interés de sus ocupantes a través de sus
caracteristicas arquitectonicas.

Acustica en salas

de musica

Segun Basso (2015), La calidad acustica y sonora de las
salas destinadas a la musica se determina segun su tamario,
diseio y los materiales utilizados con capacidad de
absorcion.




5. Presentacion de instrucciones para el juez:

A continuacion, a usted le presento el cuestionario: “Guia de entrevista
semiestructurada” de la tesis titulada “Musica y arquitectura: Estrategias de
restauraciéon y rehabilitacion en la sede histérica de la universidad nacional de
musica, Lima 2024”, elaborado por Oscar Emiliano Molocho Flores en el afio 2024.

De acuerdo con los siguientes indicadores califique cada uno de los items segun

corresponda.
Categoria Calificacion Indicador
1. No cumple con el criterio El item no es claro.

CLARIDAD ] ] .
El item requiere bastantes modificaciones o una

El item se 2. Bajo Nivel modificacion muy grande en el uso de las

comprende palabras de acuerdo con su significado o por la

facilmente, es ordenacion de estas.
decir, SL,J sjntéctica Se requiere una modificacion muy
y semantica son | 3. Moderado nivel

especifica de algunos de los términos del

relacién logica con
la dimensién o
indicador que esta

de acuerdo)

adecuadas. item.
) El item es claro, tiene semantica y
4. Alto nivel sintaxis adecuada.
1. Totalmente en desacuerdo El item no tiene relacion légica con la dimension.
COHERENCIA (no cumple con el criterio)
El item tiene 2. Desacuerdo (bajo nivel El item tiene una relacion tangencial /lejana

con la dimension.

El item tiene una relacién moderada
con la dimensién que se esta midiendo.

midiendo. 3. Acuerdo (moderado nivel)
4. Totalmente de Acuerdo El item se encuentra esta relacionado
(alto nivel) con la dimensién que esta midiendo.
o El item puede ser eliminado sin que se
RELEVANCIA 1. No cumple con el criterio vea afectada la medicién de la dimensién.
El item es esencial L El item tiene alguna relevancia, pero otro
o importante, es 2. Bajo Nivel item puede estar incluyendo lo que mide
decir debe ser éste.
incluido.
3. Moderado nivel El item es relativamente importante.
4. Alto nivel El item es muy relevante y debe ser incluido.

Leer con detenimiento los items y calificar en una escala de 1 a 4 su valoracion, asi

como solicitamos brinde sus observaciones que considere pertinente

1. No cumple con el criterio

2. Bajo Nivel

3. Moderado nivel

4. Alto nivel




Dimensiones del instrumento: GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Primera categoria: Restauracion y Rehabilitacion

Objetivos de la dimensién: Analizar los desafios y enfoques actuales en la
restauracién y rehabilitacion de edificios historicos, con énfasis en la
preservacion patrimonial, la arquitectura de madera y la reutilizacion

adaptativa para usos universitarios.

Sub Categoria Preguntas Claridad | Coherencia | Relevancia Observaciones/

recomendaciones

En su experiencia con
la restauracion de
edificios historicos,
¢que estrategias le han
resultado mas efectivas
para conservar los
materiales y técnicas
constructivas

B originales?
Restauracion

A su parecer, jde qué
manera se pueden
historicos armonizar los
requerimientos
contemporaneos de
habitabilidad con el
respeto por la
autenticidad histoérica
en la restauracion de
edificios patrimoniales?

de edificios

¢ Qué desafios
principales ha
enfrentado en
proyectos de
restauracién de
arquitectura historica de
madera? ;Coémo ha
Arquitectura resuelto estos retos

o técnicos?
histérica de

En su opinién, ¢es
posible y recomendable
la sustitucion total de
estructuras originales
de madera por nuevos
elementos
contemporaneos con
mejores prestaciones,
cuando las piezas
antiguas estan muy
deterioradas?

madera




Reutilizacion

adaptativa

Segun su experiencia,
¢de qué manera se
puede conciliar el
respeto por los valores
patrimoniales de un
edificio histdrico con su
adaptacion a usos
contemporaneos?

¢ Considera factible
modificar la distribucion
interior original de un
edificio histérico sin
afectar excesivamente
su valor como
patrimonio? ;Bajo qué
condiciones?

Segunda categoria: Musica y Arquitectura

Objetivos de la dimensidén: Analizar la relacién entre musica y arquitectura

en la sede historica de la Universidad Nacional de Musica, explorando

estrategias para preservar y optimizar las cualidades acusticas patrimoniales

y contemporaneas de sus espacios.

Sub Categoria

Preguntas

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/

recomendaciones

Argueoacustica

¢ Qué métodos utiliza
en sus estudios de
arqueoacustica para
evaluary preservar las
cualidades acusticas
de espacios

patrimoniales?

En su opinion, ¢qué
importancia reviste el
entendimiento de los
ambientes sonoros
histoéricos para el éxito
de los proyectos
actuales de
restauracion

arquitectonica?




Espacios para
ensefianza

musical

Segun ha observado
en proyectos similares,
¢cuales son los
principales desafios
para adaptar
infraestructura histérica
a las demandas
acusticas y funcionales
de una escuela de
musica
contemporanea?

¢ Podria mencionar
algunos ejemplos
positivos de
rehabilitacion de
espacios histoéricos
para uso musical
educativo que haya
conocido? ;Qué
aprendizajes se
pueden extraer?

Acustica en
salas de

musica

En su trayectoria, ¢ ha
participado en la
restauracion de salas
histéricas para
conciertos? Qué
aspectos acusticos
prioriza al intervenir
estos ambientes
patrimoniales sin
desnaturalizarlos?

Cuando se incorporan
o modifican materiales
en salas historicas con
fines acusticos durante
una restauracion,
¢,cémo determina usted
su compatibilidad fisica
y estética con el
inmueble?
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Evaluacion por juicio de expertos

Respetado juez: Usted ha sido seleccionado para evaluar el instrumento
“Musica y arquitectura: Estrategias de restauracion y rehabilitaciéon en la sede
histérica de la universidad nacional de musica, Lima 2024”. La evaluacion del
instrumento es de gran relevancia para lograr que sea valido y que los resultados
obtenidos a partir de éste sean utilizados eficientemente; aportando al quehacer

psicologico. Agradecemos su valiosa colaboracion.

1. Datos generales del juez:

Nombre del juez: Giancarlo Chapofian Moyano
Grado profesional: Maestria ( X ) Doctor ( )
Area de formacion académica: Ingenieria ( X) Social ( )
Educativa () Organizacional ()

) Desarrollo de proyectos integrales intervencién y
Areas de experiencia profesional: . . . . -
gestion de patrimonio arquitectonico y urbano, y
en la ejecucion de importantes obras en
monumentos de primer orden el Peru. Docente
de Arquitectura y Urbanismo en el Universidad de

San Martin de Porres — Filial Norte

Instituciéon donde labora: | Profesional Independiente

Tiempo de experiencia profesional 2 a 4 afos ( )
en el area: Més de 5 afios (X )

2. Propodsito de la evaluacion:

Validar el contenido del instrumento, por juicio de expertos.

3. Datos de la escala:

Nombre de la Prueba: | Cuestionario de entrevista semiestructurada




Autor: | Oscar Emiliano Molocho Flores

Procedencia: | Elaboracién propia

Administracion: | Oral

Tiempo de aplicacion: | 1.30 horas

Ambito de aplicacion: | Lima - Peru

Significacién: | La presente entrevista desarrolla principalmente

dos categorias de estudio: “Restauracion y
Rehabilitacién” y “Musica y Arquitectura” con las
cuales e busca explorar dinamicas para
intervenir en la sede histérica de la Universidad

Nacional de Musica

4. Soporte Teorico:

Categoria Sub Categoria Definicion
Segun Zeinab Awad (2023), la restauracion de edificios
Restauracion de | historicos es un proceso complejo que requiere un
edificios histéricos | entendimiento profundo de la historia del edificio, su
estructura original y los materiales utilizados.
Segun Saelzer, Campusano y Goémez (2022), Ia
Restauracion Arquitectura restauracion de edificios histéricos de madera requiere de
y histérica de u’n e.nfoque inte.rdisc':iplinario que integre aspectos sociales,
técnicos y arquitectonicos.
rehabilitacion madera

Reutilizacion

Segun Ortega (2023), La reutilizacion adaptativa consiste en
dar nuevos usos compatibles con las necesidades
contemporaneas a edificios histéricos o patrimoniales,

Musica y

arquitectura

adaptativa integrandolos a proyectos de desarrollo urbano, como parte
de una estrategia de conservacion efectiva.

Segun Bordevi¢ (2019), la arqueoacustica tiende a introducir

Arqueoacustica el equilibrio en nuestra comprension del edificio histérico al

tener en cuenta el entorno sonoro influenciado por diversos
factores interconectados, incluyendo actividades peculiares,
que crean la experiencia humana en edificios historicos.

Espacios para
ensefanza

musical

Segun Orimoloye y Oluwatayo (2019), el espacio para
aprendizaje musical debe elicitar reacciones favorables y
mantener el interés de sus ocupantes a través de sus
caracteristicas arquitectonicas.

Acustica en salas

de musica

Segun Basso (2015), La calidad acustica y sonora de las
salas destinadas a la musica se determina segun su tamanio,
disefio y los materiales utilizados con capacidad de
absorcion.

5. Presentacion de instrucciones para el juez:




A continuacién, a usted le presento el cuestionario: “Guia de entrevista
semiestructurada” de la tesis titulada “Musica y arquitectura: Estrategias de
restauracion y rehabilitacion en la sede historica de la universidad nacional de
musica, Lima 2024”, elaborado por Oscar Emiliano Molocho Flores en el afio 2024.

De acuerdo con los siguientes indicadores califique cada uno de los items segun

corresponda.
Categoria Calificacion Indicador
1. No cumple con el criterio El item no es claro.
CLARIDAD
El item requiere bastantes modificaciones o una
El item se 2. Bajo Nivel modificacion muy grande en el uso de las
comprende palabras de acuerdo con su significado o por la
facilmente, es ordenacién de estas.

ir intacti . .
decir, su sintactica Se requiere una modificaciéon muy

y semantica son | 3. Moderado nivel especifica de algunos de los términos del
adecuadas. item.
) El item es claro, tiene semantica y
4. Alto nivel sintaxis adecuada.
1. Totalmente en desacuerdo El item no tiene relacion légica con la dimension.
COHERENCIA (no cumple con el criterio)
El item tiene 2. Desacuerdo (bajo nivel El item tiene una relacion tangencial /lejana
relacion 1égica con de acuerdo) con la dimension.
in:je;cilcrjt)errllstlznecs)té El item tiene una relacion moderada
idiendo. 3. Acuerdo (moderado nivel) con la dimension que se esta midiendo.
4. Totalmente de Acuerdo El item se encuentra esta relacionado
(alto nivel) con la dimensién que esta midiendo.

o El item puede ser eliminado sin que se
1. No cumple con el criterio

RELEVANCIA vea afectada la medicion de la dimension.
El item es esencial o El item tiene alguna relevancia, pero otro
o importante, es 2. Bajo Nivel item puede estar incluyendo lo que mide
decir debe ser éste.
incluido.
3. Moderado nivel El item es relativamente importante.
4. Alto nivel El item es muy relevante y debe ser incluido.

Leer con detenimiento los items y calificar en una escala de 1 a 4 su valoracion, asi

como solicitamos brinde sus observaciones que considere pertinente

1. No cumple con el criterio

2. Bajo Nivel

3. Moderado nivel

4. Alto nivel
Dimensiones del instrumento: GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA




Primera categoria: Restauracién y Rehabilitaciéon

Objetivos de la dimensidn: Analizar los desafios y enfoques actuales en la

restauracion y rehabilitacidon de edificios historicos, con énfasis en la

preservacion patrimonial, la arquitectura de madera y la reutilizacion

adaptativa para usos universitarios.

Sub Categoria

Preguntas

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/

recomendaciones

Restauracion
de edificios

historicos

En su experiencia con
la restauracion de
edificios historicos,

¢ qué estrategias le han
resultado mas efectivas
para conservar los
materiales y técnicas
constructivas
originales?

A su parecer, ;de qué
manera se pueden
armonizar los
requerimientos
contemporaneos de
habitabilidad con el
respeto por la
autenticidad historica
en la restauracién de
edificios patrimoniales?

Arquitectura
histoérica de

madera

¢ Qué desafios
principales ha
enfrentado en
proyectos de
restauracion de
arquitectura histérica de
madera? ;Coémo ha
resuelto estos retos
técnicos?

En su opinion, ;es
posible y recomendable
la sustitucion total de
estructuras originales
de madera por nuevos
elementos
contemporaneos con
mejores prestaciones,
cuando las piezas
antiguas estan muy
deterioradas?




Reutilizacion

adaptativa

Segun su experiencia,
¢de qué manera se
puede conciliar el
respeto por los valores
patrimoniales de un
edificio historico con su
adaptacion a usos
contemporaneos?

¢ Considera factible
modificar la distribucion
interior original de un
edificio historico sin
afectar excesivamente
su valor como
patrimonio? ¢ Bajo qué
condiciones?

Segunda categoria: Musica y Arquitectura

Objetivos de la dimension: Analizar la relacién entre musica y arquitectura

en la sede historica de la Universidad Nacional de Musica, explorando

estrategias para preservar y optimizar las cualidades acusticas patrimoniales

y contemporaneas de sus espacios.

Sub Categoria

Preguntas

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/

recomendaciones

Arqueoacustica

¢ Qué métodos utiliza
en sus estudios de
arqueoacustica para
evaluar y preservar las
cualidades acusticas
de espacios

patrimoniales?

En su opinién, ¢ qué
importancia reviste el
entendimiento de los
ambientes sonoros
histéricos para el éxito
de los proyectos
actuales de
restauracion

arquitecténica?




Espacios para
ensefanza

musical

Segun ha observado
en proyectos similares,
jcuales son los
principales desafios
para adaptar
infraestructura histérica
a las demandas
acusticas y funcionales
de una escuela de
musica
contemporanea?

¢ Podria mencionar
algunos ejemplos
positivos de
rehabilitacion de
espacios historicos
para uso musical
educativo que haya
conocido? ¢ Qué
aprendizajes se
pueden extraer?

Acustica en
salas de

musica

En su trayectoria, ¢ha
participado en la
restauracion de salas
histéricas para
conciertos? ;Qué
aspectos acusticos
prioriza al intervenir
estos ambientes
patrimoniales sin
desnaturalizarlos?

Cuando se incorporan
o modifican materiales
en salas historicas con
fines acusticos durante
una restauracion,
¢,como determina usted
su compatibilidad fisica
y estética con el
inmueble?
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AR W

Firma del evaluador



M Gr‘nail Dacar Molecho <ingenioskrifgmail.coms

ENTREVISTAY EVALUACION _

1 mansaje

GIANCARLD CHAPONAN MOYAND <gchaponanmi@iusmp pe> 19 de abri| de 2024, 1827

Fara: “ingenicskr@pmail sam” <inganioskn@gmail cam
Estimade Bach. Arg. ©. Molocha,

Previo a un cordial salude y esperando que la presente le encuentre bien, sirva la misma para hacer
llegar la entrevista con mis respuestas v evaluacion por juicio de expertos a la misma, de acuerdo alo
coordinado v solicitads por su persona,

Agradeciendo la deferencia v consideracian suya hacia mi persona, me despido

Atentamente

CHAPORAN MOYARD, GIANCARLD

Coarpirndor dg Fregrome

A L
5 adjuntos
I mme meems e |

E: e rems == gunadu_GCHM, jpg

rr—rr—— B1H

.'d_’] Enfrevistas Semiestructuradas_ACH,doc
114K

-'d_'l Evaluacién por juicio de experios_AEBP.doox
A0

ﬂ Hoja de wida GTHM_2022,pdl
109K

..._"l CV_GIANCARLO CHAPORAN MOYANO _2023_VI_USMP_documantadol, pdf
aT2K



Graduado Grado o Titulo Institucién

CHAPORA ARQUITECTO
” UNIVERSIDAD
MONANG, PARTICULAR DE CHICLAYO
GIANCARLO Fecha de diploma: 13/11/2007 PERU
DNI 40937032 Modalidad de estudios: -
BACHILLER EN ARQUITECTURA
CHAPONAN
MOYANO, Fecha de diploma: 26/11/2005 UNIVERSIDAD
GIANCARLO Modalidad de estudios: - PARTICULAR DE CHICLAYO
DNI 40937032 e
Fecha matricula: Sin informacion (***)
Fecha egreso: Sin informacién (***)
MAESTRO EN CIENCIAS CON MENCION EN
ORDENAMIENTO TERRITORIAL Y DESARROLLO
~ URBANO
CHAPONAN
sl UNIVERSIDAD NACIONAL
GIANCARLO Fecha de diploma: 23/01/21 PEDRORUIZ CALLD,
DNI 40937032 Modalidad de estudios: PRESENCIAL PERU
Fecha matricula: 13/06/2015
Fecha egreso: 28/01/2018
Giancarlo Chapofian Moyano =3 Argquitscto por la Universidad

Particular de Chiclayo, opto el grado en el 2006 con la tesis
denominada "Ocupser o Hsbitar”, ha sido ganador de la Bienal
Nacional de Estudiantes de Arguitectura 2004 v representante
estudiantil en la Conferencia Latincamericana de Escuelas y
Facultades de Arquitectura (CLEFA) organizada por la Uniwversidad
Presbiteriana de Mckensey en S5ao Paulo — Brasil =1 Z002.

Funcionario piblico en la Municipalidad Provincial de Andahuaylas—
Apurimac en la Gerencia de Desarrollo Urbano v Rural desds el
afio Z00% hasta 1 2014 impulsando el proceso de desarrollo urbano
sostenible en coordinacidén con la International New Towns
Assoclation — INTA v el Ministerio de Viwvienda, Construccidn v
Saneamiento -MVCS.

Director de la Escusla Profesional de Arquitectura y Urbanismo de
la Uniwversidad Particular de Chiclayo entre (2015 — 2016)

Expositor en el VIII CONGRESO BINACIONAL DE ARQUITECTOS PERU-
ECUARDCR organizado por el Colegio de Arquitectos dsl Peru v =1
Colegio de Arguitectos del Ecuador. (2018)

Masstro en ciencias con mencidén en Ordenamiento Territorial v
Desarrollo Urbano por la Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo
con la tesis denominada “El patron de asentamiento en  1a
Impermeabilizacidn urbana frente al riesgo de inundacidn en =1
nicleo metropolitane de Chiclaye™ v Planificador Urbano =n =1
equipo técnico del Plan de Desarrollo Metropolitano de Chiclavo-
Lambayeque gue actualmente se viene elaborando. (2020)

Ha ganado, como socio del estudio ADN Arguitectos del Norts SAC:
el Primer Concurso Publico de Proyectos Arguitectinicos Colegio
Pedro A. Labarthe asociados con la oficina Pogglons&Biondi.
(2020} .

Actualmente es3 docente universitaric y Coordinador del Programa
de Arcquitectura de la Uniwversidad de San Martin de Porres - Filial
Horte.




ANEXO 5: Control de Referencias

CONTROL DE REFERENCIAS

Categoria Resultado | Porcentaje Requisito UCV (%) | Cumple
Cantidad Total de Referencias 73 100.0% N/A N/A
Articulos Cientificos 59 80.8% 70% Si
Libros, Tesis, Resumenes, etc. 14 19.2% 30% No
Referencias Internacionales 73 100.0% N/A N/A
Referencias Actuales (a partir del 2018) 66 90.4% 70% Si
Referencias Antiguas (hasta el 2017) 7 9.6% Menor a 30% Si
Referencias en otros idiomas 54 74.0% Igual o mayor a 40% Si




ANEXO 6: Fichas de Exploraciones y prospeccion pictérica

FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
114

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CC-01

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

x| I I

Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

60 | 60 | 80 | o
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Mody.

Descripcién:

Cimentacion del muro de ladrillo perimetral, la cual se ensancha
aproximadamente 33cm hacia el interior del edificio y se ecuentra
apenas 10cm por debajo del nivel de piso terminado. La
cimentacion esta conformada por unidades de ladrillo unidas por
un mortero de arena fina.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Plano de ubicacion:

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
107

Piso:
PISO 1

Codigo de la exploracion:

CC-02

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

x| I I

Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

60 | 60 | 16 | o
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Cimentacion de columnas de concreto, se pudo observar que la

profundidad de las zapatas encontradas es de 1.60m por debajo

del nivel de piso terminado y se compone de un vaciado insitu de
piedra grande de rio con un mortero de cemento.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
107

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

e

Codigo de la exploracion:

CC-03

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

x| I I

Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

40 | 40 | 60 | o
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Cimentacion existente en los muros de ladrillo,compuesta por
piedra grande tipo de rio y un mortero de cal + arena. Sobre sale
del plomo del muro aproximadamente 40cm y tiene un
profundidad aprox de 40cm




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
201

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

L
| e
H
i

T T:" *‘{ it ‘=“W 'R7f |
il I P ||

Fotografia de la exploracion:

M-

Codigo de la exploracion:

CM-01

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
50 | 20 | 2 | 320
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Se puede ubicar un muro de ladrillo, con un revestimiento de cal +
arena de aprox 1.8cm




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio: Plano de ubicacion: Fotografia de la exploracion:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD —_— :fi———*:—ﬂ ' - P
NACIONAL DE MUSICA — bl Tf < 2
Direccion del edificio: — J J, [ e | | = . g
AV. EMANCIPACION 108. ‘ ‘

CENTRO HISTORICO DE LIMA
Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

|
Numero de ambiente: ” 'T Jﬁ :
B =

O-Bom

” |
[ P |
201 1 — ‘ |
Piso: = 1] |
PISO 2 T e
Codigo de la exploracion: Esquema de la exploracion: Descripcion:

CM-02

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |

Dimensiones de la exploracion (cm):

LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

Se peude observar el encuentro de un muro quincha con una
colmna de concreto

15 | 3 [ 3 | 320
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
101

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-01

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 | 20 | 6 | 115
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Se observa en la exploracién que en el encuentro de
ambos muros uno corresponde al ladrillo macizo con un
revestimiento de cal y arena de 5 cm de espesor, el otro

muro corresponde a una columna de concreto con un

revestimiento de cal mas arena de aproximadamente 3 cm.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
102

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

—Ir—==H1LJ |
b B

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-02

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
50 [ 22 | 5 | 1.1
Fecha de la exploracién:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Se compone de un muro de ladrillo revestido de cal + arena
de 2 cm. a la cual se le ha adosado una columna de
concreto armado con fierro de 2.5 cm. y un revestimiento
de cal + arena de 5 cm. Aprox.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Plano de ubicacion:

J |= — - = = ;j
h ] 4 I |
o A‘ L 0
o - 1 I 0 ‘,
| - - R [
(I8 — 13 (@
Pl — | 5

Fotografia de la exploracion:

~

085m ollm

CA-03

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
11 | 22 [ 3 | 11
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Numero de ambiente: | 'ﬂ ‘ ’ o “|~‘ == g
102 Lo -] |
__ | n |
Piso: e Pl —‘:t’ _777:| 777J77:7 ] ‘ o
PISO 1 — o 4
Codigo de la exploracion: Esquema de la exploracion: Descripcion:

En la parte baja se ha podido visualizar ladrillo y en la parte
de arriba adobe con barro un revestimiento de tierra mas
paja y no se ha ubicado amarre, hay una junta de
separacion aproximadamente de 1 cm.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
101

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

1]

|

J
il

U_f4
[
Ll

| .. J =T
h} . D # L D )
e ] O | o
> et e
.ﬁ\ l—‘ [E—— Ji ”®‘%}=.
=

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-04

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 [ 3 | 3 | s0
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Muro de adobe con torta de barro de 3 cm y un enlucido de
yeso, cuenta con amarre.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
105

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-05

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

[ x [ |

Dimensiones de la exploracion (cm):

LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

36 | 15 | 15 | 107
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Muro de adobe a la cual se le adozado una columna de
concreto con una separacion entre ambos de 1.5cm a
simple vista no se pudo visualizar el fierro en el concreto




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
107

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

L
FL
T I g
ISEERAS
Il

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-06

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

[ x [ |

Dimensiones de la exploracion (cm):

LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

30 [ 3 | 2 | 107
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Muros de ladrillo , hay amarre en la esquina del muro son
unidades de 25x10x7 cm




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
115

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

— = 1.1- 4 |
‘JF—;?J 1'1 : ¥ 7 l;I,‘\ —H:J = M
lﬂ N — ] F”‘
. g 4 U !
s i - 0 “f;t

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-07

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 [ 20 | 4 | 70
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

REVESTIM,
CALY ARenA
T :1-5Cm

BVLOCIRO YESO FAOW

Descripcién:

Muro de adobe que cuenta con un amarre al cual se le ha
afadido en la parte inferior una calzadura de muro de
ladrillo, pudiera ser un antiguo trabajo reponiendo un muro
de adobe de aquella unidades que han podido ser
afectadas anteriormente.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
114

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-08

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

[ x [ |

Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

50 [ 30 | 6 | 60
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro de muro de adobe y muro de adobe al cual se le
ha calzado en la parte baja un muro de ladrillo;podria ser
reemplazado aquellas unidades que han podido ser
afectadas anteriormente.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

NACIONAL DE MUSICA J F — ’l '\\ i |
Direccion del edificio: ‘IT = 4 '_ J ’ A ILrdlhed \: ]
AV. EMANCIPACION 108. L “ ———f
CENTRO HISTORICO DE LIMA lﬂ = || & 3 U 0 |
Propietario del edificio: ks - : ‘
e ) T
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA % M ] e L fiﬂ
e ' ; "
Numero de ambiente: [J — AT "F e i e P
112 | | 5 I | —
Piso: !Li\jj N S . ~¥‘LfJF_7HL ‘ SN S A5 =
PISO 1 — 1 7
Codigo de la exploracion: Esquema de la exploracion: Descripcion:

CA-09

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
20 | 20 | 10 | 22
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

2Oy
PIE OERecuo
MApce,

-ADRPE
00O
| - e l
R "y e
“Tcas
REVYestiom e pro

Encuentro de muro de adobe con otro muro de adobe que
cuenta incrustado un pie de madera de aprox.11 " en la
cara visible.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
104

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-10

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

[ x [ |

Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

30 | 20 | 4 | 23
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Se puede visualizar una estructura de bastidores de
madera de 2" x 1" a la cual se ha recubrierto con plancha
de drywall sobre el muro existente.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio: Plano de ubicacion: Fotografia de la exploracion:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD . B S :ﬂ
NACIONAL DE MUSICA M1 JT
Direccion del edificio: e l | *'[ ]I W( SV B P 1l
AV. EMANCIPACION 108. | s . = H_ %L J‘
CENTRO HISTORICO DE LIMA (I | ; ! % : | ‘
Propietario del edificio: [ Fﬁ:\ 'g )
H = a8 i : | < ¢
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA ‘L J o | L L | ‘ e} P
Numero de ambiente: H \T ) J\ 1‘ =T T-T1" 4
201 ] B ‘
e N il B vy e S L N |
PISO 2 T e
Codigo de la exploracion: Esquema de la exploracion: Descripcion:

CA-11

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |

Dimensiones de la exploracion (cm):

LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

Se observo que el muro colindante con el vecino es de
unidades de adobe, sin embrargo el de la fachada es de
ladrillo, entre ambos muros no se observo un amarre.

30 | 20 | 4 | 13
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
225

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

{ S R S
A . r
: ] f*
L e |
R i [ S k|
& e 1 | j| 1 “ I
—H—_Lf fJL_ijA TT = ngi! l

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-12

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 | 3 | 3 | 15
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro entre muros de quincha, la cafiaa de uno de los
extremos no tiene pie derecho de soporte.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
205

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

1 = e i
| ‘ = <=
| Faw BRSPS I
i } I r) 77 :J
} } T j: = p— i i ‘ ‘
M Ll T T
ST I e i 0 L D |

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-13

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 | 20 | 6 | 15
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro entre muros de quincha, uno de cafa trenzada y
el otro de cafia chancada, el de cafa chancada no se
apoya sobre el pie dercho del de cafia trenzada




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
206

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

.

— 1]
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Uil I ;Jf;;

_ﬁwﬁ

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-14

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 [ 20 | 7 | 13
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro entre muros de quincha, uno de cafa trenzada y
el otro de cafa chancada, la cafia chancada se apoya
sobre el pie dercho del de cafa trenzada




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
211

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

STl L
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Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-15

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 | 20 | 5 | 13
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro entre muros de quincha, uno de cafa trenzada y
el otro de cafa chancada, la cafia chancada se apoya
sobre el pie dercho del de cafa trenzada




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
217

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

1 '
L .
| e
o N . j;) ’7‘ ~ 3 -
T 1T T
] | = N

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-16

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 | 20 | 6 | o3
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Exploracion realizada en la parte baja del muro del segundo piso
en donde se puede encontrar un pie derecho y adobe alrededor.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
204

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-17

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 | 20 | 4 | 25
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

J
L |

I Z2oca

Descripcién:

Encuentro entre muros de quincha cana chancada, se observa
que la quincha del muro perpendicular no se apoya en el pie
dercho.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
214

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

P L]
o E |

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-18

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
20 | 3 | 4 | 35
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro entre muros de quincha cafia chancada, se observa
que la quincha del muro perpendicular no se apoya en el pie
dercho.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
114

Piso:
PISO 1

Plano de ubicacion:

AL

. |
1

Fotografia de la exploracion:

0-2¢)

Codigo de la exploracion:

CA-19

Elemento de exploracion:

CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:
S |
Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:
30 | 20 | 5 | 135
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro entre muros de adobe, el revestimiento es de tierra 'y
paja de 4cm y un enlucido de yeso




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
205

Piso:
PISO 2

Plano de ubicacion:

B E__ —_T

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CA-20

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

[ x [ |

Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

30 | 20 | 4 | 13
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Encuentro entre muro de ladrillo y cafia chancada.




FICHAS DE EXPLORACION DE CAMPO

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:
301

Piso:
AZOTEA

Plano de ubicacion:

L

Fotografia de la exploracion:

Codigo de la exploracion:

CT-01

Elemento de exploracion:
CIMENTACION: MURO: ENTREPISO: TECHO:

I I [ X

Dimensiones de la exploracion (cm):
LARGO: ANCHO:  PROF.:  ALTURA:

24 | 24 | 5 | o
Fecha de la exploracion:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

Descripcién:

Se pudo ubicar un ladirllo pastelero sobre un mortero de tierra
suelta, con cascajo y desmonte en su composicion o material de
relleno, se observo tambien un manto asfaltico con capas no
unidas




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA

: o
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA Ficha N°01 - 2024
REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:

Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

YA

|
-

Fig. 1. Foto de cala y cddigo Fig. 2. Foto de la ubicacién

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion: « Identificacion de colores por capas DATOS DE LA PROSPECCION

HALL DE INGRESO PICTORICA

PUERTA DE INGRESO AUDITORIO = Codigo de cala:

Altura: 2.20 metros aprox. Co4 CHL - 022 CP - 01

Descripcion: »  Tipo:

Los tonos que aparecen en la co3 CHL - 046 Pictérica

presenta cala, van de gris a co2 CHL-021 = Ubicacion:

verde, todos en tipo mate. HALL DE INGRESO

Debido a los repintes hubo cierta Co1 CHL-030 = Cédigo de ambiente:

d'|f|cult'zj1d en el proceso de S MADERA . A- 1'01

ejecucion de calas. = Dimensiones:
5cmx1cm

Observaciones:
= N° de estratos:

Cala pictorica ubicada en el
P 4 capasde color

Hall de ingreso, en el lado
derecho de la puerta de
acceso al auditorio.

* Fecha de elaboracion:

Abril 2024
= Anotaciones:
Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catéllogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Ficha N° 01/A - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacién

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

HALL DE INGRESO

FRISO DE PUERTA DE INGRESO
AUDITORIO

Altura: 3.50 metros aprox.
Descripcion:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala, van de crema a
gris, todos en tipo mate.
Debido a los repintes hubo
cierta dificultad en el proceso
de ejecucién de calas.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en el
friso del lado derecho de la
puerta de ingreso al
auditorio.

+ Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacién:

Co4 CHL-022
co3 CHL-023
Cco2 CHL-029
co1 CHL-028

S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION

PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CP-01/A
= Tipo:
Pictdrica

= Ubicacion:
HALL DE INGRESO
= (Codigo de ambiente:
A-101
= Dimensiones:
5cmx1cm
= N° de estratos:
4 capasdecolor
= Fecha de elaboracion:
Abril 2024
= Anotaciones:
Se trabajo la identificacién de las
pinturas con el catéJogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA FichaN° 02 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA DATOS DELINMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacién:

Fig. 1. Foto de cala y cédigo Fig. 2. Foto de la ubicacién

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion: « Identificacion de colores por capas DATOS DE LA PROSPECCION
MURO PICTORICA
Altura 2.90 metros aprox. = Cédigo de cala:
Descripci()n; C0o5 CHL-074 CP-02
Los tonos que aparecen en o4 CHL-021 = Ubicacion:
la presenta cala, van de HALL DE INGRESO
crema a gris, todos en tipo Co3 CHL-081 = Cdbdigo de ambiente:
mate. Debido a los repintes A-101
hubo cierta dificultad en el co2 CHL-079 = Tipo:
proceso de ejecucion de Co1 CHL-029 Pictérica
calas. = Dimensiones:

S YESO 5ecmx1cm

Observaciones:

= N° de estratos:

Cala pictorica ubicada en 5 capasde color

el lado izquierdo de la
puerta de ingreso al
auditorio.

= Fecha de elaboracion:
Abril 2024
=  Anotaciones:

Se trabajo la identificacién de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 03 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:
MARCO DE PUERTA LATERAL
Altura: 3.10 metros aprox.
Descripcion:
Los tonos que aparecen en la
presenta cala, van de ocres y
grises, todos en tipo mate.
Debido a los repintes hubo
cierta dificultad en el proceso
de ejecucion de calas, sobre
todo las capas CO1, C02y C03

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en el
lado izquierdo del marco de
la puerta lateral derecha em
el hall de ingreso.

* Identificacion de colores por capas

Co6 CHL-020
CO05 CHL-022
co4 CHL-028
Co3 CHL-081
co2 CHL-073
CO1 CHL - 077
S MADERA

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= (Cdbdigo de cala:
Cp-03
= Ubicacion:
HALL DE INGRESO
= (Cdédigo de ambiente:

A-101

= Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
6 capasde color
= Fecha de elaboracién:
Abril 2024
* Anotaciones:
Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA Ficha N° 03/A - 2024
REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:

Av. Emancipaciéon 180. Lima

Plano de ubicacién:

Fig. 1. Foto de cala y cédigo Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion: « Identificacion de colores por capas DATOS DE LA PROSPECCION
MURO PICTORICA
Altura 2.70 metros aprox. = Codigo de cala:
Descripcion: C05 CHL-022 CP-03/A
Los tonos que aparecen en o4 CHL-020 = Ubicacion:
la  presenta cala se HALL DE INGRESO
encuentran en la escala de Cco3 CHL-029 = Codigo de ambiente:
los grises. Debido a los A-101
repintes  hubo  cierta co2 CHL-028 = Tipo:
dificultad en el proceso de Co1 CHL=-022 Pictorica
gjecucion de calas. = Dimensiones:

S MADERA 5cmx1cm
Observaciones:

= N° de estratos:

Cala pictorica ubicada en 5 capasde color

el lado derecho de la
vitrina empotrada al lado
izquierdo de la puerta de
ingreso al auditorio.

=  Fecha de elaboracion:
Abril 2024
= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 04 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cddigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:
MURO
Altura: 3.20 metros aprox.
Descripcion:
Los tonos que aparecen en la
presenta cala, se encuentran
en buen estado hasta la capa
04, posterior a ella el deterioro
y la poca adhesién fueron
evidentes, ya que era muy
dificil tratar de recuperar los
colores. Debido a los repintes
hubo cierta dificultad en el
proceso de egjecucion de calas.

Observaciones:

Cala pictorica ubicada en el
muro al lado izquierdo de la
puerta de ingreso al
auditorio.

« Identificacion de colores por capas

DATOS DELINMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= Cdbdigo de cala:
CP-04

= Ubicacion:
HALL DE INGRESO

» (Cddigo de ambiente:
A-101

= Tipo:
Pictorica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
13 capas de color

* Fecha de elaboracion:
Abril 2024

*= Anotaciones:

Se trabajo la identificaciéon de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

C13 CHL-073
C12 CHL-080
C11 CHL-050
c10 CHL-034
Cco9 CHL-074
co8 CHL-077
co7 CHL-022
C06 CHL-049
CO05 CHL-047
Co4 CHL-077
Co3 CHL-072
co2 CHL-056
CO1 CHL-003

S ARENA / CAL

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 05 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

PASADIZO1

Altura: 3.50 metros aprox.
Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala se encuentran en
buen estado y van del gris al ocre.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en el
pasadizo 1, bajo una viga de
madera.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Cco3 CHL-073

co2 CHL-022

CO1 CHL-031
S ADOBE

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= Cdbdigo de cala:
CP-05

=  Ubicacion:
PASADIZO1

» (Cdédigo de ambiente:
A-107

= Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
3 capasde color

* Fecha de elaboracion:
Abril 2024

= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 06 — 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

| _mﬂmp l‘nllmuunlun||m||unun
]t

lm |IHIHIT

|
\
) L]

UNIVERSIOAD NACT.ONAL
DE MuSICA (UNM)

ABRIL =~ 2024

Fig. 1. Foto de cala y cddigo Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Ubicacion: * Identificacion de colores por capas
PUERTA DE AUDITORIO
Altura: 2.30 metros aprox.
Descripcion: Co2 CHL-022
Los t.onos van entre el marrény o1 CHL - 046
el gris.
Observaciones: S MADERA

Cala pictérica ubicada en el
lado derecho de la puerta
lateral del auditorio.

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= Cdbdigo de cala:
CP-06

= Ubicacion:
PATIO INTERIOR CENTRAL

» (Codigo de ambiente:
A-108

= Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
2 capasde color

* Fecha de elaboracion:
Abril 2024

= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 07 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

wxvmmo NACTONAL

DE MuSICA (Unm)
ABRIL - 204
CAL

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

VENTANA DE AUDITORIO
Altura: 2.40 metros aprox.
Descripcién:

Los tonos van entre el marrén
y el beige. Debido a los
repintes hubo cierta dificultad
en el proceso de ejecucién de
calas, como se aprecia en la
imagen, en la capa pictorica 01

Observaciones:

Cala pictorica ubicada en el
lado izquierdo de |la
ventana, que tiene acceso al
auditorio.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacién:

Co3 CHL-022

co2 CHL-046

CO1 CHL-030
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

» (Cddigo de cala:

CP-07
» Ubicacion:

PATIO INTERIOR CENTRAL
» (Cdbdigo de ambiente:

A-108

= Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

* N° de estratos:
3 capasdecolor
» Fecha de elaboracion:
Abril 2024
» Anotaciones:

Se trabajo la identificacién de las

pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA FichaN° 08 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

A

|
-

Fig. 1. Foto de cala y cddigo Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion: * Identificacion de colores por capas DATOS DE LA PROSPECCION
MURO EXTERIOR PICTORICA
Altura: 3.50 metros aprox. = Coddigo de cala:
Descripcion: co7 CHL-073 CP-08
Los tonos de que se descubrieron 06 CHL -025 »  Ubicacion:
en esta cala, van entre los PASADIZO 4
marrones, ocres y gris. Debido a Cco5 CHL-081 » Cddigo de ambiente:
los repintes hubo cierta dificultad A-110
en el proceso de ejecucion de co4 CHL-022 = Tipo:
calas, observadas en las capas, 01, Co3 CHL =031 Pictdrica
02,05y 06 = Dimensiones:

co2 CHL-036 5cmx1cm

Observaciones:

= N° de estratos:
7 capasde color
S BARRO = Fecha de elaboracion:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

Cala pictérica ubicada en el CO1 CHL-020
muro que se encuentra entre
los ambientes A109y A110.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Ficha N° 09- 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

VENTANA DE AUDITORIO
Altura: 3.20 metros aprox.
Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala se encuentran en
buen estado salvo la que
corresponde a C2, que tuvo
inconvenientes a la hora del
recojo de informacién. Los colores
van de los marrones claros a los
tonos blancos. Debido a los
repintes hubo cierta dificultad en
el proceso de ejecucidon de calas.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en el
lado superior izquierdo de la
puerta del aula 110 (102).

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

CO05 CHL-020
Cco4 CHL-048
Co3 CHL-028
co2 CHL-035
CO1 CHL-095
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= Cdbdigo de cala:
CP-09

=  Ubicacion:
PASADIZO 4

» (Cdédigo de ambiente:
A-110

= Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
5 capasde color
» Fecha de elaboracién:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA FichaN° 10 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA DATOS DELINMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacién:

Fig. 1. Foto de cala y cédigo Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion: « Identificacion de colores por capas DATOS DE LA PROSPECCION
MURO DE FACHADA PICTORICA
Altura: 3.20 metros aprox. = (Codigo de cala:
Descripcién: Co5 CHL-009 CP-10
Los tonos que aparecen en la = Ubicacion:

Cco4 CHL-004

presenta cala se encuentran en ESCALERA 2
buen estado salvo la capa 01. Co3 CHL-023 = Cddigo de ambiente:
Van en tonos azul, verde y A-114
blancos. co2 CHL-036 = Tipo:

) Pictorica
Observaciones: CO1 CHL-020 = Dimensiones:
Cala pictérica ubicada en muro S BARRO 5cmx1cm
frente a las ESCALERA 2 (Segun = N° de estratos:

plano) 5 capasde color

= Fecha de elaboracion:
Abril 2024
=  Anotaciones:

Se trabajo la identificacién de las

pinturas con el catalogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 11- 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

UNIVERSIOAD NACT.ONAL
OE MSICA (N M)
RBRIL ~ 2024

CALR 44 g

Reass e e

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima
Plano de ubicacion:

Ubicacion: * Identificacion de colores por capas
MURO DE FACHADA
Altura: 2.30 metros aprox.
Descripcién: Co5 CHL-132
Los tonos que aparecen en la co4 CHL—057
presenta cala, van desde el verde,
rojo teja, tonos beige y gris que Co3 CHL-030
encontramos actualmente y se
encuentran comprometidos uno coz2 CHL-035
con otro debido a los repintes, por Co1 CHL - 021
lo que hubo cierta dificultad en el
proceso de ejecucion de calas. S MADERA

Observaciones:

Cala pictérica ubicada segundo
nivel, en la zona de RECIBO en
la columna de la izquierda
ingresando por la escalera del
A102.

DATOS DE LA PROSPECCION

PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CP-11
= Ubicacion:
RECIBO
» (Codigo de ambiente:
A-201
= Tipo:
Pictodrica
= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
5 capasde color
» Fecha de elaboracién:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 12 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

MURO DE FACHADA

Altura: 3.10 metros aprox.
Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala, van desde el color
crema y tonos grises, quienes se
encuentran comprometidos uno
con otro debido a los repintes, por
lo que hubo cierta dificultad en el
proceso de ejecucion de calas.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en el
segundo nivel en A201, al lado
superior derecho de la puerta
del bafio de damas.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

CO05 CHL - 081

Cco4 CHL-021

Co3 CHL-036

co2 CHL - 047

CO1 CHL - 022
S YESO

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CP-12
»  Ubicacion:
SS.HH. DAMAS INGRESO
» (Cdédigo de ambiente:

A-201

= Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

* N° de estratos:
5 capasde color
» Fecha de elaboracién:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 13 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

MURO DE FACHADA

Altura: 2.70 metros aprox.
Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala, van desde el azul,
tonos beige 'y gris que
encontramos actualmente y se
encuentran comprometidos uno
con otro debido a los repintes, por
lo que hubo cierta dificultad en el
proceso de ejecucion de calas.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en el
lado izquierdo del HALL A205,
hacia el lado de la oficina
CICREM.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Cco4 CHL - 081
Co3 CHL-050
co2 CHL-036
CO1 CHL-016
E YESO
S YESO

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CP-13
=  Ubicacion:
HALL
» (Cdédigo de ambiente:
A-205
= Tipo:
Pictérica
= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:

4 capasdecolor
* Fecha de elaboracion:

Abril 2024
= Anotaciones:
Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catéllogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 14 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

MURO DE FACHADA

Altura: 3.10 metros aprox.
Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala, van desde el azul,
tonos beige 'y gris que
encontramos actualmente y se
encuentran comprometidos uno
con otro debido a los repintes, por
lo que hubo cierta dificultad en el
proceso de ejecucion de calas

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en el
lado derecho del HALL A205,
hacia el lado de la oficina
OFICINA ADMINISTRATIVA.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Cco4 CHL - 081

Co3 CHL-050

co2 CHL-036

CO1 CHL-016
S YESO

DATOS DE LA PROSPECCION

PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
Cp-14
=  Ubicacion:
HALL
» (Cdédigo de ambiente:
A-205
= Tipo:
Pictérica
= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
4 capasde color
» Fecha de elaboracién:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 15 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:
MURO DE FACHADA
Altura: 3.10 metros aprox.

Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala, van desde el azul,
tonos beige 'y gris que
encontramos actualmente y se
encuentran comprometidos uno
con otro debido a los repintes, por
lo que hubo cierta dificultad en el
proceso de ejecucién de calas,
como se evidencia en el C02.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada A208,
TERRAZA, en muro junto a
ventana de CICREM.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

C05 CHL - 081

co4 CHL-023

Co3 CHL-036

Cc02 CHL-016

CO1 CHL-030
S YESO

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CP-15
= Ubicacion:
TERRAZA
» (Codigo de ambiente:
A-208
= Tipo:
Pictérica
= Dimensiones:
5cmx1cm
= N° de estratos:
5 capasde color
* Fecha de elaboracion:
Abril 2024
= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 16 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA
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Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:
MURO DE FACHADA
Altura: 3.10 metros aprox.

Descripcién:

Los tonos marrones que
aparecen en la presenta cala,
se encuentran
comprometido solo el C02,
por lo que hubo cierta
dificultad en el proceso de
ejecuciéon de calas.

Observaciones:

Cala pictorica ubicada en el
lado izquierdo de TERRAZA,
ubicada en A208,

* Identificacion de colores por capas

DATOS DELINMUEBLE

Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Co3 CHL-023

co2 CHL-031

CO1 CHL - 095
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
Cddigo de cala:
CP-16
Ubicacion:
TERRAZA
Cddigo de ambiente:
A-208
Tipo:
Pictérica
Dimensiones:
5cmx1cm
N° de estratos:
3 capasdecolor
Fecha de elaboracion:
Abril 2024
Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catalogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE

JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 17 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

[C- %

Fig. 1. Foto de cala y cédigo Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Ubicacion: * Identificacion de colores por capas
PASADIZO 1
Altura: 2.00 metros aprox.
Descripcion: Co3 CHL-023

Los tonos que aparecen en la

Cc02 CHL-132
presenta cala se encuentran

comprometidos, entre CO1y CO02, CO1 CHL - 140

por lo que hubo cierta dificultad

o S MADERA
en el proceso de ejecucion de

calas, y ambas capas van en tonos
verde.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en
columnas cuadrada ubicada
entre TERRAZA (A208) vy
PASADIZO 1

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CpP-17
=  Ubicacion:
TERRAZA
» (Cdédigo de ambiente:
A-208
= Tipo:
Pictérica
= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:

3 capasde color
* Fecha de elaboracién:

Abril 2024
= Anotaciones:
Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catéJogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE:
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 18 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

UNIVERSIOAD NACT.ONAL
DE MusTCA (UNM)
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CALA 18 :
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Fig. 1. Foto de cala y cddigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

PASADIZO 1

Altura: 1.50 metros.

Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala son verde y blanco,
siendo esta dUltima, la que se
encuentra mas adherida a la
anterior.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en
columna en PASADIZO 1.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

co2 CHL - 145
CO01 CHL-023
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
Cp-18
=  Ubicacion:
TERRAZA
» (Cdédigo de ambiente:
A-208
= Tipo:
Pictérica
= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
2 capasde color
»= Fecha de elaboracion:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Ficha N°19 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

PASADIZO 1

Altura: 0.50 metros.

Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala se encuentran en
buen estado y van en tono de
blancos.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en del
balaustre de PASADIZO 1,
frente a A218.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

co2 CHL - 021
CO01 CHL-020
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CP-19
=  Ubicacion:
PASADIZO 1 - TERRAZA
» (Cdédigo de ambiente:
A-208
= Tipo:
Pictérica
= Dimensiones:
5cmx1cm
= N° de estratos:
2 capasde color
* Fecha de elaboracion:
Abril 2024
= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 20 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

e
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Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Ubicacion: * Identificacion de colores por capas
PASADIZO 2

Altura: 2.80 metros. c10 CHL-010
Descripcién:

L Cco9 CHL-020

os tonos que aparecen en la

presenta cala, van desde el azul, o8 CHL-036
tonos verde, beige y gris que

encontramos actualmente y se co7 CHL-034
encuentran comprometidos uno

con otro debido a los repintes, por Co6 CHL-018
I hubo cierta dificultad I

© que hubo cierta .|,|cu ad ene 05 CHL - 049
proceso de ejecucion de calas,

como se evidencia desde C09 y co4 CHL-081
siguientes.

Observaciones: 03 CHL-134
Cala pictorica ubicada en muro coz2 CHL-133
de PASADIZO 2, entre A219 y o1 CHL - 029
A220 i

S YESO

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= Cdbdigo de cala:
CP-20

= Ubicacion:
PASADIZO 2

» (Codigo de ambiente:
SIN CODIGO

= Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
10 capas de color
»= Fecha de elaboracion:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las

pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 21 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:
VENTANA - AUDITORIO
Altura: 2.80 metros.
Descripcién:
Los tonos que aparecen en la
presenta cala son beige y blanco,
Debido a los repintes hubo cierta
dificultad en el proceso de
ejecucién de calas.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en la
ventana que se encuentra en
AUDITORIO, junto a la puerta
que da el acceso al A108 (PATIO
INTERIOR CENTRAL).

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

C05 CHL-023

co4 CHL-051

Co3 CHL-081

Cc02 CHL-077

CO1 CHL - 022
S YESO

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= Cdbdigo de cala:
CP-21M

= Ubicacion:
AUDITORIO

» (Codigo de ambiente:
A-105

» Tipo: Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
5 capasde color

» Fecha de elaboracién:
Abril 2024

»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Ficha N° 22 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA
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Fig. 1. Foto de cala y codigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

Ubicacion:

MURO DE FACHADA

Altura: 2.40 metros.

Descripcién:

Los tonos que aparecen en la
presenta cala, van desde el verde,
rojo teja, tonos beige y gris que
encontramos actualmente y se
encuentran comprometidos uno
con otro debido a los repintes, por
lo que hubo cierta dificultad en el
proceso de ejecucion de calas.

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en la
COLUMNA que se encuentra en
A108 (PATIO INTERIOR
CENTRAL). Frente al A116.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

Co6 CHL-145
CO05 CHL-106
co4 CHL - 081
Co3 CHL - 034
co2 CHL - 087
Co1 CHL - 043
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA
= Cdbdigo de cala:
CP-01M
»  Ubicacion:
MURO DE HALL DE INGRESO
» (Cdédigo de ambiente:
A-207
* Tipo: Pictérica
= Dimensiones:
5cmx1cm
= N° de estratos:
6 capas de color
» Fecha de elaboracién:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 23 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA

Fig. 1. Foto de cala y cédigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

C

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

bicacién:

ESCALERA 2

Altura: 1.30 metros.

Descripcién:

Los tonos que aparecen en esta
cala son gris verdoso

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en
barandal de escalera, A114

» Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

co2 CHL-029
Co1 CHL-034
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION

PICTORICA

= (Cdédigo de cala:
CP-23

= Ubicacion:
ESCALERA 2

» (Cddigo de ambiente:
A-114

=  Tipo:
Pictérica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:
2 capasde color
» Fecha de elaboracién:
Abril 2024
»= Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catdlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA

realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




LEVANTAMIENTO DE INFORMACION ARQUITECTONICA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

FichaN° 24 - 2024

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA PROSPECCION PICTORICA
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Fig. 1. Foto de cala y codigo

Fig. 2. Foto de la ubicacion

ANALISIS DE LA PROSPECCION PICTORICA

C

bicacién:

MURO DE FACHADA

Altura: 2.80 metros.

Descripcién:

Los tonos que aparecen en esta
cala son gris verdoso

Observaciones:

Cala pictérica ubicada en
balaustre de escalera, A114.

* Identificacion de colores por capas

DATOS DEL INMUEBLE
Direccion:
Av. Emancipacion 180. Lima

Plano de ubicacion:

co2 CHL-029
CO01 CHL-034
S MADERA

DATOS DE LA PROSPECCION
PICTORICA

= Cdbdigo de cala:
CP-24

=  Ubicacion:
ESCALERA 2

» (Cédigo de ambiente:
A-114

= Tipo:
Pictorica

= Dimensiones:
5cmx1cm

= N° de estratos:

2 capasde color
= Fecha de elaboracién:
Abril 2024

* Anotaciones:

Se trabajo la identificacion de las
pinturas con el catadlogo de colores
del CENTRO HISTORICO DE LIMA
realizado por la empresa ISAVAL.

PROFESIONAL RESPONSABLE
JESSICA LOZADA CONDE




ANEXO 7: Planos de intervenciones en la UNM
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LEYENDA DE INTERVENCIONES ACCIONES

~| ELEMENTOS NUEVOS - MODIFICADOS TABIQUERIA LIVIANA - RF

TRATAMIENTO DE HUMEDADES EN MUROS MURO ELIMINADO - TABIQUE DESMONTADO

m REFORZAMIENTO ESTRUCTURAL PISOS DESMONTADOS Y RESTITUIDOS

INTERVENCION ESTRUCTURAL <><><{ ENTREPISO/TECHO DESMONT Y RESTITUIDO

PANELES ACUSTICOS

TABIQUERIA LIVIANA - MURO SECO

TABIQUERIA LIVIANA - RH TECHO O ENTREPISO REFORZADO/MODIFICADO
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CUADRO DE VANOS - INTERVENCIONES

CODIGO | ANCHO | ALTO | ALFEIZAR [CANTIDAD SIST:::Q o TIPO MATERIAL HOJAS REJAS |SOBRELUZ| POSTIGO Cz:]':A ESTADO DE CONSERVACION
P-101 2.90 4.35 1 BATIENTE APANELADA MADERA BARNIZADA - NATURAL 2 NO NO S| NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-102 1.80 3.50 1 BATIENTE APANELADA MADERA 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-103 1.45 3.10 1 BATIENTE SIN MARCOS VIDRIO LAMINADO INCOLORO 2 NO S| NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-104 1.75 3.20 1 PLEGABLE APANELADA MADERA PINTDA 3 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR

1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 2 NO NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
P -105 1.90 3.20 1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTDA 2 NO NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-106 0.80 210 1 PLEGABLE APANELADA MADERA PINTDA 3 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-107 [ 2.40 3.30 1 BATIENTE APANELADA SOLO SE CONSERVA EL MARCO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-108 1.00 3.10 1 BATIENTE CONTRAPLACADA RH 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-109 1.60 3.30 1 PLEGABLE APANELADA MADERA PINTDA 3 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-110[ 0.75 2.10 1 BATIENTE CONTRAPLACADA MADERA 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-111 1.35 2.30 1 BATIENTE APANELADA MADERA 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-112 1.60 3.20 1 PLEGABLE APANELADA MADERA PINTDA 3 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-113 1.60 275 1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-114 | 0.80 2.10 1 BATIENTE LAMINA Y MARCO METALICA Y DOBLE VIDRIO 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-115 1.20 3.40 1 BATIENTE APANELADA MADERA Y VIDRIO PAVONADO 1 NO Sl NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-116 1.40 3.40 1 BATIENTE APANELADA MADERAY VIDRIO CATEDRAL 1 NO S| NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-117 1.50 3.40 1 BATIENTE APANELADA MADERA Y VIDRIO CATEDRAL 1 NO S| NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-118 1.35 3.20 2 BATIENTE APANELADA MADERA CON REVESTIMIETNO ACUSTICO 2 NO Sl NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-119 1.10 2.40 1 BATIENTE APANELADA MADERA CLAUSURADA 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-120( 1.80 3.20 1 PLEGABLE APANELADA MADERA PINTADA 3 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
BATIENTE APANELADA MADERA Y VIDRIO CATEDRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-121 1.50 3.60 5 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADA Y VIDRIO CATEDRAL 2 NO S NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-122 1.40 2.40 5 BATIENTE APANELADA CLAUSURADAS CON PANELES 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-123 1.80 2.40 1 BATIENTE APANELADA CLAUSURADA CON PANELES 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
e . ELIMINADO
. @@ @z zzé@00 @@ @W-.@@..WW000. 6 =& ELMINADO
P-126 2.06 2.00 4 PLEGABLE CONTRAPLACADA REVESTIMEINTO ACUSTICO 4 NO NO NO NO ELEMENTO NUEVO
P-127 1.16 2.00 2 PLEGABLE CONTRAPLACADA REVESTIMIENTO ACUSTICO 2 NO NO NO NO ELEMENTO NUEVO
V-101 1.50 2.80 1.15 2 BATIENTE APANELADA MADERAY VIDRIO/ MADERA 2 Sl NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
V-102 1.00 0.35 2.30 1 CORREDIZA MARCO DE ALUMINIO T VIDRIO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-103 1.25 0.90 3.15 1 GUILLOTINA CINTA MADERA Y VIDRIO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-104 1.50 2.50, 0.85 2 BATIENTE CINTA MADERA Y VIDRIO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-105 1.50 2.50 0.90 1 BATIENTE CINTA MADERA Y VIDRIO CATEDRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-106 2.00 1.05 0.90 3 FIJA MARCO DOBLE VIDRIO Y MARCO DE ALUMINIO 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-107 .25 2.60 1.24 1 BATIENTE CINTA MADERA AY VIDRIO CATEDRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-108 1.20 2.60 0.95 2 BATIENTE APANELADA MADERA AY VIDRIO CATEDRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-109 1.50 2.50 1.50 1 BATIENTE APANELADA MADERA AY VIDRIO CATEDRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
VANOS . NOTAS ACLARATORIAS
* Los elementos de cierre de los vanos conservan sus carateristicas actuales
. Algunas puertas se han revestido con tela para adecuarse a los requerimientos acusticos. Se requiere el estudio acustico integral para definir el tipo de elementos a utilizar, mteriales y dimensiones.
. Las puertas modficadas para decuarse a la norma, con giros hacua el exterior se emjroaran en cuanto a acabados y elementos de cerrajeria, pero se mantendra el sentido actual de giro
CUADRO DE ACABADOS - INTERVENCIONES
AMBIENTE MATERIAL COLOR DIMENSION DISPOSICION ESTADO DE CONSERVACION
A101 MOSAICO EMPASTADO - BASE DE CEMENTO - DECORADO BASE OCRES 0.20X0.20 CUADRICULA CON MARCO EXISTENTE A CONSERVAR
MARMOL BLANCO - TIPO CARRARA BLANCO 0.30X0.30 ROMBO - GIRO 45° EXISTENTE A CONSERVAR
A-102 MARMOL BLANCO - TIPO CARRARA BLANCO 0.40X0.40 CUADRICULA RENOVADDO POR INTERVENCION ESTUCTURAL
A-103 PORCELANATO - SEMI MATE - ANTIDESLIZANTE GRIS MEDIO 0.60 X 0.60 CUADRICULA NUEVO
A-104 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABI LZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-105 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL CAMBIQ DE SOPORTE Y ACABADO
A-106 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL CAMBIO DE SOPORTE Y ACABADO
A-107 ADOQUIN DE CONCRETO Y BORDE DE CEMENTO ROJO 0.10X0.20 ESPINA DE PEZ CON BORDE RENOVADO
MOSAICO EMPASTADO - BASE DE CEMENTO - DECORADO BASE OCRES 0.20 X 0.20 CUADRICULA CON MARCO EXISTENTE A CONSERVAR
A-108 PIEDRA LAJA NEGO 0.80 X 0.80 LINEAL - ASTERISCO EXISTENTE A CONSERVAR
CANTO RODADO - ASENTADO CON MORTERO NEGRO @ 3~5 ALEATORIO EXISTENTE A CONSERVAR
A-109 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-110 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-111 P1SO FLOTANTE DE MADERA |MPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-112 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-113 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-114 MOSAICO EMPASTADO - SEMIMATE NEGRO PIZARRA 0.20 X0.10 ESPINA DE PEZ CON BORDE PISO NUEVO
A-115 MOSAICO EMPASTADO - SEMIMATE NEGRO PIZARRA 0.20X0.20 ESPINA DE PEZ CON BORDE PISO NUEVO
A-116 P1SO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-117 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-118 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-119 PISO FLOTANTE DE MADERA IMPERMEABILZIADO SOBRE PALANCHAS HDF NATURAL a=0.15 LINEAL RENOVADO Y CAMBIO DE SOPORTE
A-120 PORCELANATO - SEMI MATE - ANTIDESLIZANTE GRIS MEDIO 0.60 X 0.60 CUADRICULA PISO NUEVO
A-121 PORCELANATO - SEMI MATE - ANTIDESLIZANTE GRIS MEDIO 0.60 X 0.60 CUADRICULA PISO NUEVO
A-MO1 PISO LAMINADO - MADERA CEDRO a=0.15 LINEAL PISO NUEVO

NOTAS ACLARATORIAS

. La mayoria de los pisos existentes son nuevos, trabajados con maderas de baja calidad y poca dureza

. Los pisos se cambian debido a intervenciones estructurales que impican cdemolicion de cimentacion y nuevos cimientos.
. Las caracteristicas de los acabados propuetos se contrastan con las indicaciones del Especialista en Acustica

CUADRO DE ACABADOS - FALSO TECHO

AMBIENTE MATERIAL COLOR TIPO/FORMATO ESTADO DE CONSERVACION
Al01 ESTRUCTURAVISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO | LINEAL UN SOLO SENTIDO SE MODIFICA LA ESTRUCRURA
ESTRUCTURAVISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO | LINEALUN SOLO SENTIDO SE MODIFICA LA ESTRUCRURA

A-102 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO Lso RENOVADO POR INTERVENCION ESTRUCTRAL

A-103 CIELO RASO PLANCHA HDF - PINTADO PINTURA - BLANCO | LINEAL UN SOLO SENTIDO EXISTENTE A CONSERVAR

A-104 BALDOSAS ACUSTICAS PINTURA - BLANCO RETICULA RENOVACION

A-105 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR

VIGA DE REFUERZO METALICA PINTURA - BLANCO AXIAL EXISTENTE A COSERVAR

PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULATIPO CELOSIA EXISTENTE A COSERVAR

A-106 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULA TIPO CELOSIA EXISTENTE A COSERVAR

A-107 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A COSERVAR

A-108 ESTRUCTURAVISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO | LINEAL UN SOLO SENTIDO EXISTENTE A COSERVAR

A-109 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULATIPO CELOSIA NUEVO - DEFINIDO POR ESPECIALISTA

A-110 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULA TIPO CELOSIA NUEVO - DEFINIDO POR ESPECIALISTA

A-111 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULATIPO CELOSIA NUEVO - DEFINIDO POR ESPECIALISTA

A-112 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULATIPO CELOSIA NUEVO - DEFINIDO POR ESPECIALISTA

A-113 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULA TIPO CELOSIA NUEVO - DEFINIDO POR ESPECIALISTA

A-114 ESTRUCTURA VISTA. VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A COSERVAR

A-115 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR

A-116 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULATIPO CELOSIA EXISTENTE A COSERVAR

A-117 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR

A-118 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A COSERVAR
PANELES ACUSTICOS SECTORIZADOS MADERA RETICTULA TIPO CELOSIA EXISTENTE A COSERVAR

A-119 FALSO TECHO DE BALDOSAS CUSTICAS BLANCO RETICULA REGULAR RENOVADO POR INTERVENCION ESTRUCTRAL

A-120 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA BLANCO DOS DIRECCIONES EXISTENTE A CONSERVAR

A-121 ESTRUCTURA VISTA. VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA NATURAL DOS DIRECCIONES EXISTENTE A CONSERVAR

NOTAS ACLARATORIAS

. La propuesta considera la instalacion de paneles acusticos en el cielorraso, estos se definen por el especialista de acustica y se acomodan a la arquitectura
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LEYENDA DE INTERVENCIONES ACCIONES

ELEMENTOS NUEVOS - MODIFICADOS TABIQUERIA LIVIANA - RF
TRATAMIENTO DE HUMEDADES EN MUROS MURO ELIMINADO - TABIQUE DESMONTADO
m REFORZAMIENTO ESTRUCTURAL PISOS DESMONTADOS Y RESTITUIDOS
INTERVENCION ESTRUCTURAL <><><{ ENTREPISO/TECHO DESMONT Y RESTITUIDO
TABIQUERIA LIVIANA - MURO SECO PANELES ACUSTICOS

TABIQUERIA LIVIANA - RH TECHO O ENTREPISO REFORZADO/MODIFICADO
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CUADRO DE VANOS - INTERVENCIONES

b:B73N57 ANCHO | ALTO | ALFEIZAR [CANTIDAD SIST(;I\:S DE TIPO MATERIAL HOJAS REJAS SOBRELUZ | POSTIGO CC'):;L!:A ESTADO DE CONSERVACION
P-201 1.26 2.60 2 BATIENTE APANELADA MADERA BARNIZADA - NATURAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P -202 1.10 3.10 1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADA 2 NO Sl NO NO CAMBIO EL SENTIDO DE GIRO
P -203 245 3.20 2 BATIENTE APANELADA MADERA Y VIDRIO ) NO Sl NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
PLEGABLE APANELADA MADERA PINTADA 4 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-204 1.50 3.20 a4l PLEGABLE APANELADA MADERA PINTADA 4 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P - 205 0.82 2.40 a4l BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P - 206 1.50 3.20 dl BATIENTE APANELADA MADERA PINTDA 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P - 207 1.80 3.20 jil BATIENTE APANELADA MADERA PINTDAY VIDRIO INCOLORO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P - 208 2.16 3.20 2 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADAY VIDRIO 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P - 209 1.45 3.20 2 PLEGABLE APANELADA MADERA PINTADA 4 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
BATIENTE APANELADA MADER PINTADAY VIRDIO CATEDRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-210 1.50 3.20 il PLEGABLE APANELADA MADERA PINTADA 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-211 0.80 2.40 il BATIENTE APANELADA MADERA PINTADAY VIDRIO il NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-212 TS5 2.40 il BATIENTE APANELADA MADERA PINTADA il NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-213 1.20 3.20 14 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADAY VIDRIO il NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-213 1.20 3.20 1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADAY VIDRIO i NO NO NO NO CAMBIAEL SENTIDO DEL GIRO
P-214 0.70 2.10 1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADA i NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-201 1.60 1.95 0.51 1 BATIENTE CINTA MADERA Y VIDRIO/ MADERA 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-202 1.90 2.80 0.50 1 BATIENTE APANELADA CINTA MADERA Y VIDRIO CATEDRAL i NO NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
V-203 120 2.80 0.68 a4l BATIENTE APANELADA CINTA MADERAY VIDRIO VITRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-204 1.20 2.70 0.85 2 PIVOTANTE CINTA MADERA Y VITRAL 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-205 120 2.80 0.50 4 BATIENTE CINTA MADERA Y VIDRIO CATEDRAL 2 Sl NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
V-206 1.90 2.80 0.50 dl BATIENTE APANELADA CINTA DOBLE VIDRIO Y MARCO DE ALUMINIO 1 Sl NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
V -207 1.80 0.55 1.28 jil BATIENTE APANELADA CINTA MADERA AY VIDRIO CATEDRAL i NO NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
V-208 1.20 2.80 0.68 3 BATIENTE APANELADA CINTA MADERA AY VIDRIO CATEDRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-209 2.70 2.80 0.53 2 BATIENTE APANELADA CINTA MADERA AY VIDRIO CATEDRAL 4 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-210 0.80 1.40 2.48 ot F1JO REJA FIERRO dl Sl NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
NOTA:
La mayoria de las puertas han sido modificadas para que abran hacia el exterior del ambiente, en cumplimiento de la norma de seguridad.
Las puertas de los salones principales tienen revestimiento acustico en el interior.
Las intervenciones realizadas para cambiar el sentido de apertura de la puerta han dejado a la vista las perforaciones de las fijaciones de las
bisagras y las cerraduras modificadas.
CUADRO DE ACABADOS - INTERVENCIONES - PISOS
AMBIENTE MATERIAL COLOR FORMATO DISPOSICION SITUACION
A201 BALDOSAS DE MARMOL BASE BLANCA 0.30X0.30 CUADRICULA RENOVADO POR INTERVENCION ESTRUCTURAL
MADERA MACHIHEMBRADA NATURAL a=0.12 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-202 MADERA MACHIHEMBRADA NATURAL a=0.10 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-203 MADERA MACHIHEMBRA PINO NEGRO/BLANCO NEGRO/BLANCO 0.07 X 0.50 ESPINA DE PEZ EXISTENTE A CONSERVAR
A-204 MADERA MACHIHEMBRADA NATURAL a=0.12 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-205 MADERA MACHIHEMBRADA NATURAL a=0.12 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-206 MADERA MACHIHEMBRADA NATURAL a=0.12 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-207 PORCELANATO - SEMI MATE - ANTIDESLIZANTE GRIS MEDIO 0.60X 0.60 CUADRICULA PI1SO NUEVO
A-208 MOSAICO EMPASTADO . BASE CEMENTO - DEOCRADO BASE CREMA/VERDE 0.20X0.20 CUADRICULA CON MARCO EXISTENTE A CONSERVAR
A-209 MADERA MACHIHEMBRADA NATURAL a=0.12 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-210 MADERA MACHIHEMBRA PINO NEGRO/BLANCO NEGRO/BLANCO 0.07 X 0.50 ESPINA DE PEZ RENOVAR - SUSTITUCION
A-211 MOSAICO EMPASTADO . BASE CEMENTO - DEOCRADO BASE CREMA/VERDE 0.20X 0.20 CUADRICULA CON MARCO EXISTENTE A CONSERVAR
A-212 PORCELANATO - SEMI MATE - ANTIDESLIZANTE GRIS MEDIO 0.60 X 0.60 CUADRICULA P1SO NUEVO
A-213 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.10 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-214 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.10 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-215 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.10 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-216 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.10 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-217 MOSAICO EMPASTADO - SEMIMATE NEGRO PIZARRA 0.20 X0.10 ESPINA DE PEZ CON BORDE PISO NUEVO
A-218 MOSAICO EMPASTADO - SEMIMATE NEGRO PIZARRA 0.20 X0.10 ESPINA DE PEZ CON BORDE PI1SO NUEVO
A-219 MOSAICO EMPASTADO - SEMIMATE NEGRO PIZARRA 0.20 X0.10 ESPINA DE PEZ CON BORDE PI1SO NUEVO
A-220 MOSAICO EMPASTADO - SEMIMATE NEGRO PIZARRA 0.20 X0.10 ESPINA DE PEZ CON BORDE PISO NUEVO
A-221 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.10 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-222 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.10 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-223 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.10 LINEAL PISO RESTAURADQ - RECONSTRUIDO
A-224 MADERA MACHIHEMBRA PUMAQUIRO NATURAL a=0.10 LINEAL PISO RESTAURADQ - RECONSTRUIDO
MOSAICO EMPASTADO . BASE CEMENTO - TEXTURADO NEGRO 0.20X 0.20 CUADRICULA CON BORDE PISO RESTAURADQ - RECONSTRUIDO
A-225 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.11 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-226 MADERA MACHIHEMBRA PINO OREGON NATURAL a=0.11 LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

CUADRO

DE ACABADOS - ESTADO INICIAL - FALSO TECHO

AMBIENTE MATERIAL COLOR DISPOSICION SITUACION
A201 FALSO TECHO MAHIHEMBRADO DE MADERA PINTURA - BLANCO L f\’lEAL NUEVO -SE CONSERVAN LAS MOLDURAS
CUBIERTA DE PILICARBONATO INCOLORO RETICULA TECHO NUEVO

A-202 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO EXISTENTE A CONSERVAR

A-203 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO EXISTEMTE A CONSERVAR

A-204 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO EXISTENTE A CONSERVAR

A-205 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO NUEVO -SE CONSERVAN LAS MOLDURAS

A-206 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO NUEVO -SE CONSERVAN LAS MOLDURAS

A-207 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL NUEVO - SUSTITUCION TOTAL

A-208 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO NUEVO -SE CONSERVAN LAS MOLDURAS

A-209 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO EXISTENTE A CONSERVAR

A-210 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO EXISTENTE A CONSERVAR

A-211 FALSO TECHO DE MADERA LISO CON BORDE PINTURA - BLANCO MOLDURADO EXISTENTE A CONSERVAR

A-212 PORCELANATO - SEMI MATE PINTURA - BLANCO CUADRICULA EXISTENTE A CONSERVAR

A-213 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL NUEVO - SUSTITUCION TOTAL

A-214 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL NUEVO - SUSTITUCION TOTAL

A-215 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

A-216 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

A-217 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL NUEVO - SUSTITUCION TOTAL

A-218 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL NUEVO - SUSTITUCION TOTAL

A-219 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL NUEVO - SUSTITUCION TOTAL

A-220 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL NUEVO - SUSTITUCION TOTAL

A-221 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

A-222 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

A-223 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

A224 FALSO TECHO DE MADERA DECORADO PINTURA - BLANCO MOLDURADO EXISTENTE A CONSERVAR
ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

A-225 FALSO TECHO DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR

A-226 PLANCHAS ONDULADAS NUEVO - SUSTITUCION TOTAL
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LEYENDA DE INTERVENCIONES ACCIONES

TABIQUERIA LIVIANA - RF

MURO ELIMINADO - TABIQUE DESMONTADO

PISOS DESMONTADOS Y RESTITUIDOS

ENTREPISO/TECHO DESMONT Y RESTITUIDO

PANELES ACUSTICOS

TECHO O ENTREPISO REFORZADO/MODIFICADO

TRATAMIENTO DE HUMEDADES EN MUROS

REFORZAMIENTO ESTRUCTURAL

INTERVENCION ESTRUCTURAL

TABIQUERIA LIVIANA - MURO SECO

TABIQUERIA LIVIANA - RH
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CODIGO | ANCHO | ALTO | ALFEIZAR (CANTIDAD SIST(;E:]\:(A) DE TIPO MATERIAL HOJAS REJAS [SOBRELUZ| POSTIGO C:I;]:A ESTADO DE CONSERVACION
P-301 1.00 2.55 3 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADA 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
BATIENTE APANELADA MADERA PINTADAY VIDRIO Zz NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-302 1.00 2.75 1 BATIENTE APANELADA MADERA PINTADA 2 NO Sl NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
P-303 | 0.85 1.90 1 BATIENTE MACHIHEMBRADA MADERA PINTADA 1 NO Sl NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-301 1.00 195 0.51 1 BATIENTE CINTA MADERA Y VIDRIO/ MADERA 1 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-302 1.30 1.95 0.50 1 BATIENTE APANELADA CINTA MADERA Y VIDRIO CATEDRAL 1 NO NO NO Sl EXISTENTE A CONSERVAR
v-303 1.00 2.00 0.68 1 BATIENTE APANELADA CINTA MADERA Y VIDRIO VITRAL ) NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
V-304| 1.70 2.10 0.00 2 BATIENTE CINTA MADERA Y VITRAL 2 NO NO NO NO EXISTENTE A CONSERVAR
AMBIENTE MATERIAL COLOR FORMATO DISPOSICION SITUACION
A-301 LADRILLO PASTELERO ROJO 0.25 X0.25 CUADRICULA RENOVADO
A-302 LADRILLO PASTELERO ROJO 0.25X0.25 RETICULA RENOVADO
A-303 LADRILLO PASTELERO ROJO 0.25X0.25 RETICULA RENOVADO
A-304 LADRILLO PASTELERO ROJO 0.25 X0.25 RETICULA RENOVADO
A-305 LADRILLO PASTELERO ROJO 0.25 X0.26 RETICULA RENOVADO
TECHO LADRILLO PASTELERO ROJO 0.25 X0.25 RETICULA RENOVADO

CUADRO DE ACABADOS - ESTADO INICIAL - FALSO TECHO

AMBIENTE MATERIAL COLOR DISPOSICION SITUACION
A-301 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-302 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-303 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-304 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
A-305 ESTRUCTURA VISTA . VIGAS Y VIGUETAS DE MADERA PINTURA - BLANCO LINEAL EXISTENTE A CONSERVAR
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| ELEMENTOS NUEVOS - MODIFICADOS

TRATAMIENTO DE HUMEDADES EN MUROS

REFORZAMIENTO ESTRUCTURAL

INTERVENCION ESTRUCTURAL

TABIQUERIA LIVIANA - MURO SECO

TABIQUERIA LIVIANA - RH

TABIQUERIA LIVIANA - RF

MURO ELIMINADO - TABIQUE DESMONTADO

PISOS DESMONTADOS Y RESTITUIDOS

ENTREPISO/TECHO DESMONT Y RESTITUIDO

PANELES ACUSTICOS

TECHO O ENTREPISO REFORZADO/MODIFICADO
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ANEXO 8: Fichas de instrumentacion

FICHAS DE INSTRUMENTACION
RESISTOGRAFIA

Nombre del edificio:

SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:

Plano de ubicacion:

108
Piso:
PISO 1
Fecha de la medicién: Codigo de la exploracién:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

R-01

Fotografia

Resistografia

PS=3.1%

PERDIDA DE SECCION =
3.10%

EVALUACION EN CAMPO =
FUNCIONAL
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FICHAS DE INSTRUMENTACION

RESISTOGRAFIA

Nombre del edificio:
SEDE HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MUSICA

Direccion del edificio:
AV. EMANCIPACION 108.
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Propietario del edificio:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA

Numero de ambiente:

Plano de ubicacion:

101
Piso:
PISO 1
Fecha de la medicién: Codigo de la exploracién:
24/04/2024

Nombre del responsable del registro:
ING. JOSE GOMEZ E.

R-02

Resistografia

PS =1.38%

PERDIDA DE SECCION =
1.38%

EVALUACION EN CAMPO =
FUNCIONAL
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ANEXO 9: Reutilizaciéon adaptativa de la UNM

LEYENDA

1. Zaguan

2. Patio principal
3. Callejon

s sl

6. Cuadra

Sector de la casa
demolido en 1970

Muro agregado
correspondiente al

frontispicio reconstruido

Planta arquitectonica de la sede historica de la Universidad Nacional de Musica. La disposicion de los espacios refleja un
evidente antecedente en la vivienda virreinal limefia. Imagen: editada por el autor, sobre la base de José Garcia Bryce,

1967, 50.
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ANEXO 10: Planos de espacios para ensefianza musical



O,

=1

| | I ' T
— — ‘ ‘ ] ‘ - e

A-107 : L (M
QN PT.-007 CORREDOR | L] ——

$S.HH. E: M ()

HOMBRES I* A u]
c A9 ] T
I " | AULAYO7 4
| > TOPICO | N.P.T/# 0.13 [/
P.T. +0. Q——F ) !
: @: N.P.T.+0.13 | ] 7/ )
A-106 (] -
TRAS ESCENA A-121B ‘ﬂLj’

RAREREE L

% [;I_l— N.P.T. +0.55 ‘/\
(@
_
I A-117
\— J CORREDOR
{3 \ ,‘ ohPT0s
| H u]
f L} B
o N.P.T. +0.55 ) E v :| L
@ jJ b
4 H - .
A-101 + ) A-108 1 5 JA{1p - C
HALLINGRESO [ OOOO0C OO0 L ORI gut S
*“mc— 0 = I I I ISR I NI I — 7] - R
B I s g -~ )~
OUUUOC OO E# 5
:: 777777777777 / O
OUUUOC OO . Tﬂ ~ /
N.P.T.-0.07
’ OO 5 L O O D L O
* I 0 o d
,,,,, A7 iy NS | D ! @
OOUDO0 000000 - . . A-115 A4 C
N.P.T.-0.07 CORREDOR ESCALERA
C It 3O CoC oy ’ " g . .y
— | [] ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;; ) ‘ " ‘ || ) /] \ | / J \ | y II
] 2 OOOOOTC OUOOOU ‘—g—‘u—j I ; ’ \
1 1 e ‘
A - 1 s | (IO D ﬂ D D [[ D D D ﬂ ﬂ |:| D D D D D D D D D D D D r'\— - N !
LA~ the—p | JUUUUU UOUUJUUL o , , ] ]
= l:l A-104 l:l “’_‘ Ju\ ‘[_‘ wnu* m g ‘l ] 4" ‘a [ i i i
AULA VALLE RIES \IIIﬁIIILHIIII\IIIIIIIIII\III\III\III\IIII f - m — T | i | |- h‘ [ \? m o—
%: § /\E/\ /\/\ /\/\ A?JLA11OOE: 7 ” r (- i ,ﬂ ) m | A1 P L] L]
‘ — ] S | e SR N | ) RS y ) [[FA- R —_—
TN | NP.T.-007 (Y ‘ o ‘ il ‘ ” SRR s B A-111 ‘7” — W AULA 104 =l ”
N\ S B - L L‘r-AULA102 ) | auta 103 M i JI O A-113 ]
s |:| DEPOSITO ‘ W IR RRARRRIO DE M G
. - e B
L —— = ___ vawvad . r{i’m ‘7‘ ﬁ F ‘7‘ g ‘::‘ g
| R o = [ _
i i — —___ vuMvd vz :::::V‘;\/‘g?' ! L
| |

@_________

PLANTA PRIMER PISO. NIVEL +/- 0.00



ARQ. FIORELLA CHANG CHALCO & ARQ. WALTHER OSCANOA HIDALGO

?_¢ >

(3 M0 .
- o — = DEPOSITO
A — Dw m b
7>, L)y / 0 i T
~ - CA-213 (@R m 1 <
@A-Zm BE ,-'ir )L AULA 208 [ | - Bl ‘7” GSENVlI?iII?ESS

A-216
AULA 206

%_L \m_j:| | rﬂ‘:}» %:‘Hl ‘ D o= R\
] ) Ol DIF g -
A-206 O i SR
0 \

‘ OFICINA DE ASESORIA JURIDICA

29

7

A-217
CIRCULACION INTERNA

oL, 5 \ o , H B
A206 — () ‘tJH’ oy N V GALERIA \

( A-211
L= S~ CICREM |
(I~ &3¢ =

Uy === 1 5 0

\ O — ———————1

DD .
o DL[F
ST T A-219

AULA 205

j

. o V7L | A
A-201 JI D e) O _— S
PATIO r _ — A-218 [ —
- A - 205 ;,7‘/5“UFLA209:‘¢ o — = = v
7 PUIIITI CIRCULACION : r-=
) A-208 ~
- jl TERRAZA L i =
0 - e J J S
. N o [ . N
o] 1y ) . i N A=220 —
- - AULA204
=
> A-204
OFICINA DE CALIDAD EDUCATI
_ @)
{7
=

A-217

l | I
CIRCULACION INTERNA l °
LU [TTT

' O
l O O
1 F A-211
Y4 — . \ tf‘ﬂ‘ ) GALERIA
$ L N
NP.T.+503 T 3 \9@

{_ I
\
- L A-203
r ——&—  — ,{ WH, OFICINA DE CALIDAD EDUCATIVA

%HJ%

=
[TTTT

T
[T

Im=]

|

(

A-223
ESCALERA

Az OF 44

L7

I G — - _ . “AUAZ01 — A o= PLalL s ( DA ’ o YL A
—- )@ |lotglc I 0 OF . _ 40 TR ==
- A-202 ) . . . . o o A-224 D Ac222 U A-223 7
SALA DE PROFESORES ‘tﬁ‘”’ ) ) H\ . [ ) [F Auaz (] — Talazs | — TAlLA B3]

(= = <= |
Cc
g
>
N
o
-
<
o
-3
>
pep——

= — —1 L:?d / ‘ ; ‘7‘ - . S N . ] B =
& ) mt ATIQI;EZ§2RVICIO ~ - m :
I B o - L’L—J&‘ | A\ g - -

DEPOSITO — ﬁT?'F DEPGSITO (] i ] {7}

.}\
5 b ® ® ®

PLANTA SEGUNDO PISO. NIVEL + 5.03



ARQ. FIORELLA CHANG CHALCO & ARQ. WALTHER OSCANOA HIDALGO

ANEXO 11:

p

——

Autorizacion de la Universidad Nacional de Musica

Universidad
Nacional de Musica

“Afio del Bicentenario, de la consolidacién de nuestra Independencia, y de la conmemoracién
de las heroicas batallas de Junin y Ayacucho”

Lima, 25 de setiembre de 2024

CARTA N° 097-2024-UNM-DGA/UEI

Dr. Arq. LUIS MIGUEL CUZCANO QUISPE
Asesor del Programa de Titulacion
Universidad César Vallejo

Presente. -

Asunto: Autorizacion para la realizacion de investigacion en la sede

Historica de la Universidad Nacional de Musica.

De nuestra mayor consideracion:

Por medio de la presente, y en atencion a su solicitud de fecha 23 de septiembre de

2024, tenemos a bien otorgar la autorizacion correspondiente para que el alumno Oscar
Emiliano Molocho Flores, identificado con el cddigo de estudiante 7002555728 de la
Universidad César Vallejo, pueda llevar a cabo la investigacion titulada “Musica y arquitectura:
Estrategias de restauracion y rehabilitacion en la sede histérica de la Universidad Nacional de
Musica”.

La investigacion podra desarrollarse en las instalaciones de nuestra sede histdrica,

siempre y cuando se cumplan las siguientes condiciones:

1.

Acceso controlado: El acceso a las areas de la sede sera coordinado con la Unidad
Ejecutora de Inversiones de esta Universidad, asegurando que la presencia del
investigador no interfiera con el normal desarrollo de nuestras actividades académicas
y administrativas.

Confidencialidad: Se le recuerda al alumno su compromiso de mantener bajo estricta
confidencialidad cualquier informacion o dato sensible que pueda obtener durante su
investigacion, conforme a lo establecido en su solicitud.

Cumplimiento de normas: El investigador debera cumplir con todas las normas
internas de la Universidad Nacional de Musica, respetando en todo momento los
protocolos de seguridad, proteccion patrimonial y demas regulaciones institucionales.

Agradecemos de antemano su interés en contribuir al conocimiento y preservacion de

nuestro patrimonio arquitectdnico.

detalles operativos y logisticos necesarios

Quedamos a disposicion para coordinar

Jefe de la Unidad Ejecutora de Inversiones
Universidad Nacienal de Musica

Arq. CARLO;A. EGOAVIL LOPEZ
L





