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RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo llevar a cabo un andlisis
exhaustivo de la direccion de arte en la pelicula "Las Malas Intenciones", con un
énfasis en la exploracion detallada de sus elementos, funciones y tratamiento del
color. Este analisis busca comprender de manera integral el impacto que la
direccion de arte tiene en la experiencia cinematografica, con el propdésito de
resaltar el papel fundamental del director de arte en la realizacién de la pelicula. En
este sentido, el estudio se enmarca en un enfoque cualitativo, de tipo basico y con
un disefio metodoldgico hermenéutico.

Los hallazgos de la investigacion confirman la importancia critica de la
direccion de arte para el éxito y la profundidad de una pelicula. Se destaca
especialmente el papel crucial desempefiado por la utileria y el color en la creacion
de una experiencia cinematografica significativa y memorable. Estos elementos
visuales no solo cumplen una funcion estética, sino que también contribuyen de
manera significativa a la construccion de la narrativa y la transmision de emociones

al espectador.

Palabras clave: Direccion de arte cinematografica, las malas intenciones,

Rosario Garcia-Montero.
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ABSTRACT

The present research aims to carry out an exhaustive analysis of the art
direction in the film "Las Malas Intenciones”, with an emphasis on the detailed
exploration of its elements, functions and color treatment. This analysis seeks to
comprehensively understand the impact that art direction has on the cinematic
experience, with the purpose of highlighting the fundamental role of the art
director in the making of the film. In this sense, the study is framed within a
qualitative approach, of a basic type and with a hermeneutic methodological
design.

The research findings confirm the critical importance of art direction for the
success and depth of a film. The crucial role played by props and color in creating
a meaningful and memorable cinematic experience is especially highlighted.
These visual elements not only serve an aesthetic function, but also contribute
significantly to the construction of the narrative and the transmission of emotions

to the viewer.

Keywords: Film art direction, bad intentions, Rosario Garcia-Montero.



INTRODUCCION

En el dmbito del cine, la direccion de arte adquiere cada vez mayor
importancia en la creacion de atmosferas y el disefio visual de las peliculas. Si
bien su rol central radica en la construccion de universos visuales que dan vida
a las narrativas filmicas, aun persisten producciones con un manejo deficiente
de esta area debido al desconocimiento de su verdadero alcance y rol dentro de
una produccion. Como destaca De Pefia (2016), resulta inaudito que no todas
las personas estén familiarizadas con la direccion artistica. En consecuencia,
esta falta de compresion limita significativamente la capacidad expresiva y
comunicativa de dichas obras, pudiendo generar malinterpretaciones de las
intenciones narrativas y emocionales plasmadas en la pantalla por parte de los

espectadores.

La labor de un director de arte va mas all4 de la mera decoracion visual,
donde el escenario no se limita a su funcién narrativa, ni los personajes son
meros instrumentos representativos de los eventos, sino que ambos elementos
poseen una complejidad y profundidad que trascienden su papel superficial en
la trama. Este rol demanda no solo la capacidad de tomar decisiones
fundamentales sobre los elementos visuales y realizar una investigacion
profunda de época, sino también un ojo critico, un profundo conocimiento
estético y habilidad para traducir emociones y narrativas en espacios tangibles,
convirtiendo asi la vision del director en una experiencia visualmente impactante

y significativa para el espectador.

En este contexto, es importante resaltar que el rol del director de arte ha
trascendido las fronteras del cine para expandirse a una amplia gama de
producciones audiovisuales tales como publicidad, videoclips, series de
television e incluso manifestaciones artisticas multimedia. Asi como también
menciona Olmedo (2018) tiene territorio en proyectos de no ficcion, como
documentales o el cine experimental. Esta diversificacién del campo de accién
responde a la demanda cada vez mayor de experiencias visuales cautivadoras

e innovadoras.

Desde los albores del séptimo arte, la direccién artistica tardd en ser



reconocida formalmente dentro de la industria cinematografica. Durante mucho
tiempo, la tarea de crear universos visuales y transformar las narrativas en
experiencias tangibles fueron realizadas de manera anénima, sin un titulo
especifico que englobara esta labor crucial. Fue Wilfred Buckland quien, en
1916, recibio por primera vez el titulo de director de arte mientras trabajaba para
Cecil B. DeMille y la Paramount. Buckland senté las bases para esta nueva
disciplina tras los avances en las técnicas de iluminacion, conocidas como
“‘iluminacion Lasky”. Afos después, en 1939, su discipulo William Cameron
Menzies establecido un nuevo estandar de excelencia visual, adquiriendo el
titulo de disefiador de produccion por su trabajo en "Lo que el viento se llevd”,
donde enfatiz6 la importancia de los esbozos y storyboards detallados como
herramientas esenciales para plasmar la vision del director (Rizzo, 2007). Este
hito marcé un avance significativo en el reconocimiento formal de la direccion de

arte como rol fundamental en la creacién cinematografica

Habiendo sentado las bases y obtenido un titulo distintivo, las
responsabilidades centrales del director de arte se fueron definiendo con mayor
claridad. Este profesional tiene como responsabilidad plasmar a través de
objetos, colores y texturas lo que se va a contar en una historia. Es decir, tiene
el trabajo de tomar decisiones en cuanto a los elementos que se visualizaran en
un espacio determinado. Ademas, deberd investigar todo acerca de la época con
el fin de desarrollar un concepto artistico que se mantenga a lo largo de los

diferentes tipos de contenido audiovisual.

La direccion artistica actia como artifice silencioso de la narrativa visual
debido a los problemas relacionados a la consolidacion de una industria filmica
en el Perd, asimismo la carencia de espacios de formacion cinematografica
promovidos por el Estado, resulta atipico poder encontrar obras en donde se
maneje un adecuado uso de la direccion de arte, desde la contextualizacion del
espacio a la construccion de personajes. De esta manera, pueden citarse

trabajos como los de Armando Robles Godoy, Augusto Tamayo, Francisco



Lombardi y mas recientemente, Josué Méndez, Claudia Llosa, Daniel Vega,

Javier Fuentes-Ledn, entre otros.

En esta linea, en el caso especifico de “Las malas intenciones” de Rosario
Garcia-Montero, la pelicula se presenta como un lienzo visual en el que la paleta
de colores, la luz y los objetos seleccionados no son simples elementos
decorativos, sino, actores activos en la construccién de significado. En este
sentido, a pesar de los valores estéticos de la obra de Garcia-Montero, se puede
evidenciar que los problemas a la implementacion de politicas que protejan la

exhibicién de peliculas nacionales llegaron a perjudicar su comercializacion.

Las malas intenciones acarrearon una serie de problemas que iban desde
cambios en el horario de proyeccién, cancelacion de funciones y dificultades de
acceso a las salas. Esto impactdé no solo en su visibilidad sino también en su
percepcion por parte del publico. Esta situacion planted un desafio adicional para
comprender como el cine puede conectarse y ser apreciado por el publico en
medio de un entorno de distribucion desfavorable, especialmente en el caso de
peliculas que no solo cuentan un desarrollo argumentativo interesante sino

ademas con un trabajo pulido en la direccion de arte.

La ausencia de un estudio detallado sobre el manejo de la direccion de arte
en "Las malas intenciones" plantea no sélo un vacio en la comprension critica
de esta obra, sino también un dilema mas amplio sobre la percepcion y
valoracion de la direccion de arte en el ambito cinematografico contemporaneo,
ya que tiene un impacto significativo en la construccion de sentido y emocién en
las peliculas. En este contexto, la investigacion se convierte en una busqueda
apasionada por resolver los misterios visuales de Las malas intenciones,
iluminando no solo la pelicula en si, sino también el papel fundamental de la

direccién de arte en la creaciéon cinematografica.

Por los motivos expuestos se ha planteado la pregunta general: ¢, Como se
desarroll6 la direccion de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida por

Rosario Garcia-Montero? Asimismo, como preguntas especificas: ¢Qué



caracteristicas poseen los elementos de la direccion de arte de la pelicula “Las
Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero? ¢Cuales son las
funciones de la direccién de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida
por Rosario Garcia-Montero? ¢ Como es el tratamiento del color en la direccion
de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-

Montero?

A partir de estas interrogantes este estudio se enmarca en una discusion
tedrica mas amplia que aborda la importancia de la estética visual y la
construccion simbdlica en el cine como forma de arte. Al explorar
minuciosamente como los elementos de la direccion de arte se entrelazan con
los temas y la narrativa de la pelicula, este estudio busca llenar un vacio en el
conocimiento actual al resaltar la importancia de la direccion de arte en la

transmision de significados y emociones en el cine.

Ademas, como justificacion practica, al comprender cémo los elementos
visuales especificos utilizados en la pelicula contribuyen a la construccion de la
atmosfera y la temética central, este andlisis puede ofrecer pautas practicas para

mejorar la calidad estética y narrativa de futuras producciones cinematograficas.

Por otro lado, desde la justificacibn metodologica el presente estudio se
basa en los enfoques que permitirdn una comprension profunda de cémo los
elementos de la direccibn de arte, las funciones y el tratamiento de color
contribuyen a la construccion de significados narrativos y tematicos en la
pelicula. La inclusion de guias de observacion y entrevistas con profesionales de

la industria serdn un componente de consideracion en este trabajo.

Su estructura y método no solo esta orientada a iluminar los aspectos
claves de la obra, sino que también puede adaptarse y utilizarse en futuros
estudios cinematograficos a escala global. De esta manera, no sélo avanza en
la comprension de la direccion artistica en esta obra especifica, sino que también
realiza una valiosa contribucion metodoldogica al campo del analisis

cinematografico internacional.



Finalmente se plantea el siguiente objetivo general: Analizar la direccién de
arte de la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.
Y los objetivos especificos: Reconocer las caracteristicas que poseen los
elementos de la direccion de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida
por Rosario Garcia-Montero. Identificar las funciones de la direccion de arte de
la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero. Explicar
el tratamiento del color en la direccion de arte de la pelicula “Las Malas

Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.



MARCO TEORICO

Segun investigaciones previas, la informacion sobre la direccién de arte es
escasa, lo que dificulta una investigacion exhaustiva. La direccion artistica juega un
papel crucial en el desarrollo de cualquier produccion audiovisual. Por lo tanto, en
esta seccion se presenta una recopilacion de hallazgos sobre este tema en

particular.

A nivel internacional, se puede mencionar a Rodriguez (2021), quien exploré
la influencia del expresionismo aleman en la direccién de arte cinematogréfica,
centrandose en obras como El gabinete del color Caligari, Metrépolis y su posterior
impacto en Blade Runner. El objetivo principal de la investigacion fue explorar como
se manifiesta el expresionismo aleman en el cine con un enfoque especifico en
comprender la direccion de arte y su creciente relevancia en la industria. La
metodologia utilizada es una investigacion cualitativa con enfoque descriptivo y
analitico. El estudio concluyé que la direccion de arte desempefia un papel
fundamental en la construccion de mundos visuales expresionistas en las peliculas
seleccionadas, destacando la importancia de elementos como la escenografia, los

decorados, vestuario e iluminacion.

También, Jiménez y Zamora (2020) realizaron una investigacion donde
examinaron el papel de la direccibn de arte en el cine ecuatoriano,
especificamente en las peliculas En el nombre de la hija y Agujero negro. Su
objetivo central fue explorar como la direccion de arte influye en la creacion de
mundos ficticios en peliculas especificas. Empleé como metodologia un enfoque
mixto. Sus resultados revelaron que la ambientacién resalta como elemento
narrativo poniendo en evidencia como la direccion de arte es importante en la
construccion de sentido y en la creacidon de mundos verosimiles. Aunque no
siempre es protagonista, la direccion de arte contribuye a contextualizar
escenarios, revelando aspectos emocionales y psicologicos de los personajes.
Por otro lado, se resalta la importancia estratégica del uso del color, el cual

refuerza atmosferas especificas en peliculas analizadas.

Ademas, Mejia (2021), se enfoc6 en analizar la psicologia del color en la



direccion de arte del cortometraje “El Camino de Solano”, cuyo objetivo general fue
examinar los conceptos de la psicologia del color para desarrollar una propuesta de
vestuario y utileria que fortalezca la caracterizacion de los personajes delineados
en el guion. Este estudio es cualitativo y se baso en el analisis de casos. Por otro
lado, la autora concluye su estudio subrayando la relevancia de la psicologia del
color en la direccion artistica para transmitir las emociones de los personajes y
provocar reacciones en los espectadores. Ademas, confirma que los colores
poseen significados y expresiones propias, y su eleccion debe ser cuidadosamente
planificada por el director en colaboracion con el director de arte y el director de

fotografia.

Dolcini (2020) en su investigacion destaca la importancia de la direcciéon de
arte en la ambientacion y en la caracterizacion de personajes en documentales.
Enfocandose en resaltar la importancia de este papel para construir significado y
revalorizar el disefio artistico en este tipo de producciones. La tesista esta llevando
a cabo una investigacion tedrica y aplicada. Menciona ademas que la direccién de
arte en la realizacion audiovisual resulta ser de crucial importancia, resaltando que,
aunque a menudo es pasada por alto, es fundamental para la construccion de
significado en una historia. Asimismo, destaca que los detalles visuales no deben
dejarse al azar, ya que cada elemento contribuye al desarrollo narrativo. Como
menciona el autor, la direccion de arte sintetiza la historia de un vistazo agregando
detalles significativos que enriquecen la narrativa mas alla del dialogo y la accion.
Por ultimo, concluye destacando la necesidad de aprovechar esta herramienta en
cualquier tipo de produccién audiovisual alentando a otros a profundizar su uso y

aporte.

Sanchez (2022), llevo a cabo una investigacion que abordé la direccién de
arte como recurso visual del guion, utilizando como caso de estudio la pelicula “El
laberinto del Fauno”. Este estudio adoptd un enfoque cualitativo y un disefio no
experimental, centrandose en un nivel analitico. El autor concluye que la figura del
director de arte es de suma importancia en la produccién cinematografica, ya que
desempefia un papel fundamental en la creacibn de ambientes y mundos que
reflejen la realidad. Ademas, sefiala que la presencia de elementos de direccion de

arte en una pelicula mejora significativamente la percepcion visual y estética de la



misma. Asimismo, destaca que el director de arte es responsable de plasmar
graficamente la historia del guion y garantizar que se cumplan las directrices de

cada escena, supervisando todo el proceso desde la planificacion hasta el rodaje.

Por su parte, Carrillo (2020), en su tesis tiene como enfoque principal el
andlisis semidtico de los elementos visuales en la direccion de arte,
especificamente en relacion con la representacion del miedo a la paternidad en el
género del horror en las peliculas “Eraserhead” (1977) y “Little Otik” (2000). Este
estudio adopta un método cualitativo y descriptivo, utilizando estudios de caso
interpretativos y la semidtica del texto filmico propuesta por Christian Metz y
Desiderio Blanco como marco de andlisis. Esta investigacion destaca el valor
significativo que aporta la direccion de arte mediante la cuidadosa disposicion de
elementos visuales iconicos, plasticos e iconograficos en las escenas. Ademas, se
resalta el rol crucial en la construccidon del mundo cinematografico y la creacién de
la atmdésfera visual apropiada a cada contexto, género e historia. Es por eso que
este estudio enfatiza la importancia de la direccién de arte en la construccion de

significado en peliculas, especialmente dentro del género complejo del terror.

Angulo y Bocanegra (2023), investigaron sobre la evolucion de los
componentes artisticos dentro de la pelicula Joker, 2020. Los autores emplearon
un enfoque cualitativo de grado descriptivo. Asimismo, usaron como instrumento
una ficha de observacion validada por tres expertos en la materia. La investigacion
revela que la direccién de arte refuerza la construccion del personaje, ofreciendo
una representacion de su situacion social y emocional. Ademas, sefalaron la
importancia de la escenografia para crear entornos que reflejen los contextos y
desafios de los personajes, simbolizando problematicas sociales como la
marginacion y las diferencias de poder entre grupos. En resumen, estos elementos
visuales no solo aportan a la narrativa, sino que también profundizan en la

comprension de temas sociales relevantes.

Jeri del Prado (2022), se centrd en explorar la direccion de arte y la direccién
de actores en el proceso de produccion de la pelicula Roma. El estudio identifico
diversos elementos que aportan credibilidad y realismo a las escenas analizadas,

empleando una metodologia cualitativa que hizo énfasis en estos aspectos



mediante entrevistas, material detrds de camaras y el documental “Camino a
Roma”. Asi mismo, la autora llego a la conclusion que, en el film, se resalta tanto la
direccidon de actores como la direccidn de arte. Hace mencion que Alonso Cuaron,
a cargo de la direccién de actores, utiliza un enfoque hibrido efectivo, mientras que
Eugenio Caballero, encargado de la direccién de arte, se basa en la investigacion
y recopilacion de recuerdos del director para representar la infancia del mismo. Por
altimo, concluye que el vestuario, el maquillaje y la utileria contribuyen a la
construccion de los perfiles de los personajes. Mientras que, la escenografia resulta
crucial para la actuacion de los actores permitiéndoles interiorizar y representar de

manera mas auténtica a sus personajes.

Garrido (2022) se centr6 en explorar las representaciones culturales de Africa
y China presentes en las peliculas Pantera Negra y Shang Chi. La investigacion se
enfoca en identificar como estas representaciones se reflejan a través de la
escenografia y el vestuario, considerando las percepciones estereotipadas
asociadas a estas culturas. La metodologia fue cualitativa, tuvo un alcance
exploratorio-descriptivo y el instrumento fue la observacion. El autor concluy6 que
las peliculas “Pantera Negra” y “Shang Chi” logran representar de manera auténtica
las culturas africana y china manteniendo la fidelidad cultural. Se enfatiza en la
consideracion de elementos como colores, patrones, estilos de vestimenta y la
organizacion de escenarios para transmitir de manera los aspectos culturales.
Ademas, reconoce que la direccion de arte evita estereotipos, permitiendo que los
personajes mantengan sus raices sin caer en representaciones simplistas. Por otro
lado, con respecto al analisis de vestuario y locaciones, revela una contribuciéon
significativa al desarrollo de los personajes proporcionando profundidad y

autenticidad a las representaciones culturales.

Finalmente, Idrogo (2018) se centr6 en un minucioso analisis de los diversos
elementos de la direccion de arte presentes en la pelicula La Teta Asustada, dirigida
por Claudia Llosa. Donde se busca analizar minuciosamente la funcion de los
diversos elementos de la direccién artistica, adoptando un enfoque cualitativo. En
la conclusion de la investigacion, se destaca principalmente la contribucién de la
direccion de arte, que incluye la escenografia, decoracién y utileria, enriqueciendo

el relato mediante la representacion simbolica del pluralismo cultural y el imaginario



popular. Ademas, se resalta como estos elementos visuales, cuidadosamente
disefiados, generan simbolos que establecen analogias y aportan profundidad
emocional a los personajes. Por ultimo, se reconoce el uso del color como recurso
compositivo, donde la paleta de color de cada personaje y las
transiciones cromaticas contribuyen significativamente a la construccién visual y

simbolica.

Tras revisar los antecedentes pertinentes, el presente estudio tiene como objetivo
principal explorar las teorias fundamentales que respaldan la direccion de arte
cinematografica. En este sentido, se propone un analisis detallado que se
complementa con la presentacion de una estructura conceptual que facilita la
comprension de los elementos visuales, estilisticos y simbdlicos presentes en la
obra. Dicha estructura, que actua como un prisma interpretativo, se enfoca en
examinar las capas mas profundas de significado y como estos componentes

contribuyen de manera significativa a la experiencia general de la pelicula.

Segun Aguado (2004), el estructuralismo, sugiere que los elementos visuales
como decorados, vestuario, iluminacion, colores, formas y texturas no son meros
adornos estéticos, sino que conforman un entramado de signos interrelacionados
que representan y transmiten simbdlicamente las estructuras sociales, culturales,
politicas e ideologicas inherentes al mundo retratado en la pelicula. Asi, cada
decision creativa del director artistico obedece a una logica interna que busca
reflejar esas estructuras profundas. Por ejemplo, el uso de tonalidades oscuras,
formas angulares y materiales como el metal y el concreto no responderia sélo a
razones estéticas, sino que constituye un codigo visual que connota ideas de
opresion y control, representando las estructuras socio-politicas totalitarias del
mundo ficcional recreado. De este modo, el estructuralismo concibe la direccion
de arte como un sistema de signos visuales cuya esencia reside en la estructura
simbdlica subyacente que transmite los significados profundos de la realidad

plasmada.
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La teoria semidtica y pragmética del texto y el discurso en el cine, como
seflala Aguado (2004), estudia como cada elemento visual que conforma la
puesta en escena disefiada por el director de arte (decorados, objetos,
colores, texturas, vestuario, etc.) constituye un "texto visual" portador de
significados implicitos. Estos "textos visuales", al articularse de manera
coherente y narrativa, integran el discurso audiovisual de la pelicula. Para
interpretar cabalmente, el espectador debe comprender las presuposiciones e
inferencias que dichos elementos conllevan, es decir, las ideas que estos "textos
visuales" dan por sentadas y las relaciones légicas de significado que el
espectador establece a partir de su propio contexto sociocultural y bagaje
intertextual (conocimientos y referencias previas de codigos

visuales).

La teoria de la estructura del relato, plantea que todo relato, incluyendo una
pelicula, se construye en base a tres elementos fundamentales: los personajes o
sujetos, los objetos que persiguen (amor, poder, venganza, etc.) y las acciones
que realizan. Sin embargo, estos componentes no son superficiales, sino que se
encuentran cargados de significados y valores profundos que los modulan y
definen. Por ejemplo, el protagonista heroico encarnara valores como la valentia,
la nobleza y la justicia, mientras que el antagonista representara lo opuesto:
maldad, codicia, crueldad. Del mismo modo, los objetos que ambicionan estaran
imbuidos de sentidos especificos, como el anillo que simboliza poder o el viejo
hogar que evoca la afioranza familiar. Estas profundas capas de significacion que
subyacen bajo la trama evidente, son lo que la teoria denomina las "estructuras
profundas" del relato, conformando la auténtica esencia semantica de la narracion.

En el cine, la misibn de hacer visibles y tangibles estas abstractas
arquitecturas de sentido recae sobre la direccidn de arte a través del disefo
cuidadoso de decorados, colores, formas, texturas y objetos, la direccién artistica
tiene el crucial cometido de materializar visualmente los valores y significados
asignados a cada personaje, objeto y accidn clave de la historia. De esta manera,
las decisiones estéticas del disefio artistico refuerzan y modulan las estructuras
profundas en las que se ancla la estructura narrativa de la pelicula (Aguado,
2004).
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El interaccionismo simbodlico, como indica (Aguado, 2004) plantea que
las personas actdan e interactian con su entorno en base a los significados
qgue le atribuyen a los objetos, situaciones y simbolos que les rodean. En el caso
del cine, el director de arte se encarga de diseflar y componer
meticulosamente los ambientes, escenografias y elementos visuales que
aparecen en la pelicula. Cada objeto, color, textura y disposicién espacial son
cuidadosamente seleccionados por su carga simbdlica intencional, con el fin de
transmitir significados especificos que enriquezcan la narrativa, los personajes y
los temas abordados. Estos simbolos visuales son interpretados por la
audiencia de acuerdo a sus propios contextos socioculturales, afladiendo capas
de sentido a la obra cinematografica. Ademas, los escenarios disefiados influyen
en como los personajes construyen y proyectan sus identidades, negocian sus
roles y se relacionan entre si dentro de los distintos "marcos situacionales" de la
trama. En suma, a través de su cuidadoso trabajo de composicion simbdlica de
espacios, objetos y ambientes, la direccion de arte es un vehiculo fundamental
para plasmar y comunicar los significados profundos que conforman la experiencia
cinematografica para los espectadores.

La direccidn de arte es una actividad creativa que se encarga de disenar y
producir los elementos no humanos que configuran visualmente cada plano de
una pelicula (Tamayo y Hendrickx, 2015). A través de diversas herramientas, la
direccion de arte moldea lo visible para dar forma a los entornos y atmdsferas de
la realidad en la pantalla. Siendo el objetivo principal crear un espacio donde los
intérpretes se transforman en personajes y la narrativa cobre vida de manera mas
intensa que la simple lectura del guion. Sin embargo, es esencial definir
previamente las emociones que se buscan transmitir para enriquecer la historia y

decidir qué estilo se adecua mejor a la escenificacion (Carrillo 2020).
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En este proceso, el disefiador de arte, como figura clave en esta area, debe
dominar habilidades, conceptos y técnicas fundamentales que aseguren el éxito
de la produccion. Por ello, es el responsable de establecer la apariencia
visual, coordinando aspectos como la seleccibn de colores, el disefio de
escenarios, la elecciébn de la iluminacion, la creacion de personajes y la
disposicion de elementos visuales para comunicar eficazmente un mensaje.
Por lo que Pardn (2018) menciona que el director artistico, necesita actuar
como un lider competente, capaz de dirigir, escuchar y respaldar la labor
creativa. Ademas, debe abordar de forma ingeniosa los contratiempos que
surjan, al mismo tiempo que propone ideas para mantener el proyecto de manera

exitosa.

Bedoya y Ledn (2011), sefialan que este profesional colabora estrechamente
con el director de la pelicula, asi como también con el director de fotografia,
encargandose de supervisar la iluminacion de las escenas y de coordinar
la armonizacion visual con el objetivo de lograr una coherencia estética en la
obra audiovisual. Sélo a través de un trabajo mancomunado y un dialogo
constante entre estas tres figuras clave se puede alcanzar una unidad de estilo
gue permee todos los aspectos de la realizacion filmica. El director de arte funge
como un facilitador estético, traduciendo las visiones creativas del director y el
cinematografo en ambientes, decorados, paletas de color y elementos visuales
coherentes que apuntalen la narrativa y el tono deseado. Esta armonizacion
minuciosa de los diversos componentes visuales es lo que dota a la pelicula de
una identidad grafica distintiva y un sello estético reconocible, como sefala
Baptista (2008) al afirmar que la labor del disefiador de produccién es "diferenciar
la pelicula del trabajo realizado por cualquier otro equipo de cineastas".

En conjunto, la direccion de arte abarca una amalgama de elementos
esenciales que convergen para conformar la representacién armonica y detallada
del entorno visual de una obra filmica. Olmedo (2018), indica que esta disciplina
se divide en dos areas de trabajo: aquellas relacionadas con los espacios y las

vinculadas a los personajes.
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Desde el escenario, el director de arte tiene como eje cardinal al guion, el
cual describe el medio fisico donde se desarrolla la accion, es este medio al
gue le damos este nombre. Se puede establecer al escenario en un ambiente
intervenido por el hombre (areas naturales) o no; esto esta también descrito en el
guion, en el que dependiendo del caracter de la pelicula se van a representar
escenarios tan cercanos como alejados de la realidad (Tamayo y Hendrickx,
2015b).

La utileria o también llamado atrezo, por su parte, hace referencia a
todo utensilio empleado, ya sea, en contacto directo con el actor o como parte
de la decoracion o ambiente instalado de la escena. Su utilidad puede estar
orientada a la estética, representaciéon de expresiones y a hacer referencias o
simbolismo alguno. Es decir, la eficiencia de su uso es modelable y refiere la
creatividad, tanto del director de arte como del director de la pelicula (Tamayo y
Hendrickx, 2015c). Ademas, De Pefia (2016), agrega que estos elementos
narran la historia cinematografica que el disefiador de arte pretende

transmitir a la audiencia y aficionados al cine.

El vestuario, mas alla de ser meras prendas, es un elemento complementario
y caracteristico del caracter ficcional de la pelicula, ya que constituye las prendas
y accesorios que se van a incluir a un personaje. Estas prendas no solo
contribuyen a crear el universo estético de la pelicula, sino que también revelan
las complejidades del personaje a través de su apariencia (Calderén, 2009).
Ademas, a través de la investigacion se busca evidenciar la idiosincrasia, cultura,
nivel socioecondmico y étnico del personaje en relacion con su entorno. De esta
manera, la propuesta del vestuario parte de extraer la informacién brindada en el
guion, perfilando cada uno de los personajes segun el enfoque del director y del
actor. Incluso puede convertirse en un elemento semiolégico que complemente la
comunicacién con el espectador a través de sentidos y connotaciones,
materializandose mediante el estilo, el fondo y las formas, asi como de las
texturas y la interaccion actor-vestuario. En la produccion del mismo toman parte
profesionales del textil, calzado y accesorios en general (Tamayo y Hendrickx,
2015d).
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Por ultimo, el maquillaje y el peinado, se define como la decoracion facial
y corporal del actor, teniendo como fin ilustrar su apariencia personal
dependiendo del objetivo de la escena. Es decir, son los encargados de
transformar la apariencia fisica de los actores. En la post-producciéon audiovisual
se hace uso también de maquillajes realistas y de fantasia gracias al empleo
de efectos especiales que buscan alterar rasgos en el proceso de construccion de
un personaje, ya que juegan un papel esencial (Tamayo y Hendrickx, 2015e).
Ademas, Bedoya y Ledn (2011) mencionan que el maquillador se dedica a
producir un resultado imperceptible que elimine reflejos y compense la
absorcion de luz, alcanzando una apariencia sumamente natural. No obstante,
en contextos especificos, como en las peliculas de época, el maquillaje puede
ser deliberadamente evidente y elaborado para acentuar la ambientacion o el

estilo buscado.

Las funciones de los elementos de la direccion de arte estan ligadas al uso
gue aplica el director de arte para lograr transmitir, mediante el empleo de los
elementos, lo que el guion o el director desean comunicar, logrando que el
mensaje sea recibido por el espectador de manera objetiva e integra,
cinéndose a las funciones que se describen a continuacion (Tamayo y Hendrickx,
2015f).

La primera de estas funciones es la mimética y de representacion. Consiste
en extrapolar los elementos de la direccion de arte (escenario, utileria, vestuario
maquillaje) desde su forma textual de registro ficcional, a una forma tangible que
ilustre la ficcion que se busca representar. Esta funcion a la par busca la
materializacién de las ideas planteadas lo mas estrecha posible a cuanta realidad
se quiera proyectar, dependiendo sea el caso. Es aqui donde se concibe el

término “verosimilitud funcional” (Tamayo y Hendrickx, 2015g).
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Por otro lado, la funcion artificio se opone a la funcién anterior,
muchos productos audiovisuales no buscan representar una verosimilitud
ficcional, sino una alegoria ficcional, que en contraposicion a lo anterior no
proyecte la realidad, sino recrear un ambiente concebido por el guion, produccién
y direccion expresamente artificial, pero que puede contener cuanto matiz se
requiera. La tarea del director de arte en este caso se centra en plantear y
abocetar las formas y propiedades de esta construccién imaginaria (Tamayo y
Hendrickx, 2015h).

La funcién expresiva-dramatica busca abocar e intensificar emociones en el
espectador a través de la dramatizacion; de modo que el director, desde su
palestra pueda cooperar con la generacién de las mismas. Esto lo va lograr con el
empleo de los elementos adecuados a la necesidad. Sin embargo, es una funcion
gue esta interrelacionada con otros factores como el uso de las luces, colores,
encuadre, actuacion, entre otros, ya que la dramatizacion se consigue con la

representacion de acciones (Tamayo y Hendrickx, 2015i).

Asimismo, la funcion simbdlica se vincula con la simbologia de los elementos
0 en su empleo conjunto de los mismos, buscando transmitir un significado sin la
completa necesidad de la dialéctica. Es decir, limitados por los elementos u objetos
de la direccién de arte, se busca imprimir en la percepcién del espectador un

mensaje deseado sin necesidad del didlogo (Tamayo y Hendrickx, 2015j).

La funcién atmosférica aporta una dimension emocional al entorno en que se
recrea la produccion audiovisual, esto siempre y cuando se tenga sincronia con las
emociones que se buscan con la escena. Se desarrolla en varios aspectos como el
tipo de locacion y su intervencion por parte del disefiador de arte, materiales de los
complementos estructurales, la temporalidad que se busca; por ejemplo, objetos

nuevos o gastados, etc. Esta funcidn es una de las mas importantes desde un punto
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de vista holistico (Tamayo y Hendrickx, 2015k).

Finalmente, la funcién estético-plastica esta relacionada con la percepcion del
espectador, por ser dependiente de este, es variable de espectador en espectador
y sujeta a su condicién cultural, socioeconémica, etc. Debido a que consiste en
buscar una aprobacion estética. Esto se consigue buscando a qué publico busca
impactar la produccion audiovisual sin dejar de lado la conformidad general, y con
este conocimiento es funcion del director audiovisual recrear esta estética objetivo
(Tamayo y Hendrickx, 2015I).

El tratamiento de color comprende la manera en que percibimos la luz y las
superficies sobre los receptores visuales de la retina en forma de ondas (RAE,
2023), cuya informacion es codificada por el sistema nervioso central. A lo largo del
tiempo, ha habido una evolucién en las explicaciones antropolégica y etioldgica del
color que, desde las teorias iniciales basadas exclusivamente en la percepcion de
luz, como las de Isaac Newton, hasta una visibn mas compleja y antropocéntrica
presentada por Arthur Schopenhauer, quien sugiere que la luz es en esencia, una
construccion visual no dependiente de la luz fisica (Pimentel, 2015).

Los colores, por su parte, reinen una amplia informacion, lo que los hace el
elemento de expresion visual de mayor jerarquia. Se establece una estrecha
relacion entre la semidtica del color y las emociones, como establece Dondis
(2017), pues no solamente caracterizan las escenas de manera no solo estética y

sugerente, sino que también les da una connotacion propiamente.

Para Saucedo (2020), el color se configura como un recurso esencial en la
produccion audiovisual, siendo empleado por directores artisticos, cineastas y
fotografos, con el proposito de plasmar las dimensiones emocionales vy
conceptuales delineadas en el guion. Este elemento cromatico es habilmente
utilizado para establecer distintos escenarios, perfilar la personalidad de los
personajes y sus entornos, asi como para evocar estados de animo y reflejar
aspectos temporales, espaciales y culturales. En este contexto, el color va a

depender de 3 pilares: Matiz, luminosidad y saturacion.

17



El matiz representa el color en su estado puro, siendo el cromatismo
caracteristico de este sin mezcla alguna con blanco o negro. Este aspecto del color,
segun Carrillo (2020), abarca una amplia gama de méas de 100 variedades, que se
subclasifican en primarios, secundarios o terciarios, dependiendo si son originados
desde un color primario, combinacion de primarios (secundario) y combinacién de
secundarios a mas, entendiendo como primarios a los 3 colores basicos
predefinidos y usados tanto analoga como digitalmente, Azul (cian), Magenta(rojo)
y Amarillo. Se puede decir entonces, que como se matizan los colores se transmiten

también las emociones.

La luminosidad, también llamado valor, es la cantidad de luz emitida o
reflejada por un objeto y determina su nivel de claridad u oscuridad en relacién con
un color especifico. Este aspecto se define a traves de dos factores: su tendencia
al negro y al blanco. Cuanto mas cercano este un color negro, menor sera es su
valor. Por consiguiente, los colores que tienen un mayor valor son aquellos que se
acercan al blanco, es decir, los tonos mas claros que reflejan mayor cantidad de
luz, y, por el contrario, los colores con un valor bajo son aquellos que tienden a

absorber mas la luz.

La saturacion es el atributo que confiere vivacidad a un color, determinando
su intensidad y pureza, mientras que una menor saturacion conlleva colores
descoloridos que se acercan al gris. Una saturacién disminuida se puede interpretar
también por la incorporacion de un color opuesto en el circulo cromético; ya sea,
valor, tono o saturacion son factores que si se emplean objetivando algun objeto o
forma pueden permitir que el director encuentre en ellos la herramienta perfecta
para dirigir la atencién del espectador como se busca. Ademas, cumplen la funcion
de transmitir emociones, humor de los personajes, por ejemplo, con colores vivos
en escenas alegres y una baja saturacién y luminosidad pueden ambientarnos una

escena tétrica (Navas, 2020).

El circulo cromatico es una herramienta util en el analisis y combinacion de
los colores, lo que le da también un uso estético. Consiste en una circunferencia en
el que se distribuyen los colores luminico-dependiente, segin como lo definio

Newton. En esta se enmarcan doce partes que incluyen los colores primarios,
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secundarios y terciarios, asi como sus variantes de matices y tonalidades de cada
uno de ellos. Una de las utilidades también radica en que facilita la concordancia
de los colores, debido a su orden progresivo. Se analiza entonces la presencia de
colores frios y célidos que transmiten emociones opuestas y su distribucion es; al

lado derecho célidos y al izquierdo frio.

Como se menciond previamente, los colores tienen la capacidad de transmitir
emociones y estimular al espectador sensorialmente, por lo que se emplea en el
cine para lograr atraer al espectador. A saber, si es que buscamos la atraccion
sobre un personaje u objeto, se resalta sobre el resto gracias al empleo de los
colores conscientemente usados por la direccion de la pelicula. Esto hace que el

color se emplee como un simbolo (Navas, 2020).

Algo que se tiene que considerar es que el proceso de posproduccion puede
alterar los colores previstos, lo que afectaria el disefio original de color y espacio.
Por lo tanto, es crucial que el director artistico comprenda los procesos fotograficos
al seleccionar los colores para los decorados. Asimismo, se sugiere proponer al
director general, en colaboracion con el director de fotografia, la utilizacion de
colores especificos como representacion simbolica de la historia, con el propdsito
de cohesionar la obra y potenciar el drama narrativo (Gentile et al., 2008; Carillo,
2020).

Los esquemas de color, que abarcan distintas paletas influyendo en la
atmosfera visual y emocional de una produccion audiovisual, se fundamentan en
las armonias de color. Como menciona Calderon (2009), estas armonias son
combinaciones esenciales que emergen del circulo cromético, logradas al equilibrar
y combinar los colores de manera matematica segun su ubicacion en la rueda de

colores.

El esquema monocromatico se define por la utilizacién exclusiva de un solo
color, explorando sus variaciones a través del valor y saturacion para alcanzar la
paleta deseada, esto es util cuando se busca energias en exceso intensas. Esto
dependera del tono del escenario, y de la saturacion del mismo color elegido. Es

diferente la percepcion en saturaciones bajas (colores pasteles)
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relajantes, que una saturacion alta con colores més llamativos. Este esquema es
de utilidad en ambientes compuestos y que buscan crear un ecosistema, hallando
su referencia en la naturaleza, donde se suelen observar esquemas
monocromaticos frecuentemente. Es asi que las temperaturas se pueden percibir

de acuerdo a colores calidos o frios.

El esquema analogo se caracteriza por la estrecha relacion entre los colores
empleados; es decir, en el circulo cromatico se encuentran contiguos entre si. Esta
proximidad crea un ambiente visualmente equilibrado y cémodo, transmitiendo
sentimientos positivos, sin contrastes y no disruptivos, que provocan paz gracias a
la armonia que se genera. Este esquema encuentra su aplicacion tanto en la
creacion de un ecosistema visual constante a lo largo de una pelicula como en
momentos especificos donde se desea resaltar algin cambio de expresion o
sentimiento en los personajes. Su uso se adapta segun la intencion del director para
mantener una continuidad visual o para subrayar ciertos cambios emocionales
donde los personajes han experimentado algin cambio de expresién o de

sentimientos.

El esquema complementario se basa en la utilizacion de dos colores opuestos
ubicados en el circulo cromético. Esta eleccion genera un contraste marcado y
equilibrado entre un color calido y un frio, generando una interaccién donde cada
uno resalta la intensidad del otro. La combinacién resultante es visualmente
atractiva, llamativa y agradable a la vista debido a la vibrante armonia que se

produce entre estos tonos contrastantes.

El esquema triadico/tetradico abarca dos enfoques complementarios en la
combinacion de colores. El primero, literalmente significa una complementariedad
de tres partes, con colores que, si trazamos lineas entre ellos, estas seran
equidistantes y formaran un triangulo equilatero. En este caso la imposicion va
recaer en también un solo color sobre los otros dos restantes; sin embargo, estos
dos colores ayudan al realce del primero, lo potencian. Debido a la dificultad en su
produccion es poco empleado, pero su uso genera un ambiente armonioso y

original.

Del mismo modo, el esquema tetradico alude al empleo de cuatro colores
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separados por lineas equidistantes que forman un cuadrado. Otra denominacion de
esta paleta es la de “doble complemento” y se usan dos esquemas
complementarios. Debido a la misma naturaleza de este esquema, se genera un

ambiente colorido y vivo, no obstante, es alin mas complicado ubicar que el triadico.

De manera general, solo uno o dos colores son los que atrapan la atencién
del espectador, esto se logra variando los porcentajes de cada uno de ellos,
haciendo que los que no son los mas resaltantes refuercen a los primeros y se

alcance el objetivo de la armonia.

El esquema combinado se fundamenta partiendo del concepto del esquema
complementario, se escoge un color e incorpora luego dos colores adyacentes a su
complementario dentro del mismo circulo cromatico. Este esquema va generar el
mismo atractivo, gracias a la armonia de la complementariedad de los colores, pero
se diluye gracias a los dos colores agregados y libera de objetividad el ambiente
generado. Esto permite al director jugar y deliberar ampliamente debido a que se

usan mas colores.

La caracteristica asociativa de este esquema radica en su capacidad para
relacionarla con un personaje o un mensaje especifico, lo que permite identificarlo
usando la relacién que se ha creado, en base a la naturaleza del personaje, caracter

y personalidad.

Esta relacion se origina al vincular a un personaje con un color especifico
desde su presentacion inicial; hasta el punto en que la mera visualizacién del color
referencia la idea o personalidad asociada al personaje. Los colores tienen la
capacidad de establecer polaridades, representando conceptos como lo bueno y lo

malo, el frio y el calor, entre otros contrastes.

En conclusion, la caracteristica transitiva del color se manifiesta a través de
los cambios experimentados del personaje, que se ha asociado inicialmente a un
color o esquema especifico, y que evoluciona de manera conjunta conforme avanza

la pelicula. Esta transicion puede ocurrir de forma rapida o progresiva a lo largo de
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la narrativa.

La psicologia del color abarca la capacidad inherente de cada matiz para
generar reacciones emocionales distintivas, transmitir energias particulares o
evocar ideas de manera propia. La interpretacion de los colores no es algo objetivo,
sino que se encuentra influenciada por multiples factores, como el entorno en el
gue se perciben, los antecedentes histéricos y las vivencias personales y culturales
de cada individuo. Como sefiala Ramirez (2022), este proceso de atribuir
significados a los colores esta profundamente arraigado en la conciencia humana

a través de experiencias vividas.

Es esencial tener presente que cada tono cromatico irradia ciertos significados
gue pueden provocar afinidad o rechazo, agrado o disgusto, e incluso sensaciones
fisicas en las personas. Ademas, la significacibn de los colores puede variar
dependiendo de la regidn y su bagaje cultural, ya que el color puede actuar como

un simbolo que representa fendmenos tangibles o asociaciones psicoldgicas.

A continuacion, se ofrece una descripcion subjetiva de algunos colores,
teniendo en cuenta que las percepciones y asociaciones pueden diferir entre

individuos debido a los factores mencionados previamente.

El color azul se asocia principalmente con la simpatia, lo fresco y el intelecto.
A su vez, crea ambientes frios y distantes, transmitiendo sensaciones de anhelo,

miedo y tristeza.

Por otro lado, el rojo se encuentra intimamente ligado a las pasiones, el amor
y el deseo. Asimismo, puede denotar sangre, ira, odio e incluso riesgo. Su
denotacion es altamente referente al color de la propia sangre y en su exposicion
se revelan todas estas emociones. Por ende, es un color polémico que evoca lo

sexual.

El amarillo, se estda asociado a la contrariedad de personas. Es un color
relacionado a la luz, incluso procedente de la referencia a la luz solar, lo cual denota

ambientes felices, alegres, amables y célidos. Ademas, su color natural sugiere
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riqueza, lo que puede interpretarse como avaricia. Es por ello que se considera
como el color contrariado y contradictorio; incluso no solo se relaciona a la avaricia
sino a la traicién o la vacilacion y la vesania humana. Es el color que mas resalta
por su brillantez y resalta con mas facilidad una idea o personaje y en algunos
aspectos se lo ha relacionado con la velocidad.

El verde, asociado con la naturaleza, simboliza serenidad y un proceso
curativo. Su presencia promueve la relajacion y evoca un estado de sanaciéon. A
menudo se relaciona con la juventud, la inocencia y la vitalidad. Sin embargo, en
su otra cara, el verde también puede evocar descomposicion, olores fétidos y

entornos peligrosos y téxicos.

El naranja, portador de positivismo y estimulos gratos, evoca un sentimiento
de idilio y exotismo. Su proximidad al rojo dentro del circulo cromatico, hace
referencia a la calidez de un desierto o la tranquilidad de un ocaso. Pertenece a los
colores del fuego y representa la amistad humana y la calidez de la misma, ademas

de los recuerdos y afioranzas.

A pesar de ser el color de lo poco comun, lo extravagante, y de lo que
politicamente es visto como malo, el budismo lo percibe como simbolo de
perfeccion. Psicolégicamente, incita el deseo alimenticio, activando el hambre y al

deseo por comer.

El violeta connota lo fantastico y sobrehumano, aludiendo a lo no comun y
extravagante. En oposicion al verde, no se suele apreciar en ambientes donde
predomina la naturaleza, por ello su significado. Se utiliza en contextos de
misticismo, lo no material, encantos y brujerias. Ademas, es un color asociado con

lo erético y sexual.

Es el color de los complementos, entre dos individuos o cosas opuestas, ya
gue es el color de la convergencia, lo sensual y lo espiritual, asi como de la
masculinidad y feminidad. Este significado proviene de la combinacion del color
varonil (azul) con el color femenino (rojo), ahi es donde recae el significado de

convergencia y union.
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El rosa, proveniente del rojo, pero con un matiz y valor menos intenso, hace
referencia a la suavidad, ternura y lo delicado de una persona u objeto. Es el color
por naturaleza de lo femenino, siendo esta denotacién la mas empleada y
referenciada a lo largo de las décadas y en la que con mas consistencia cuenta. Se
asocia también con lo dulce, lo estético y empatico.

Es ternura y sensibilidad; asi como propension a la vulnerabilidad. Sin
embargo, va depender del esquema en el que se presente. Puede ser inocencia

cuando con el blanco interactia o hasta incluso erotismo con el negro y morado.

El blanco, es el color de la paz, lo puro y lo inmaculado. Asociado con el bien
y con los dioses en general, este significado también cuenta con mucha fuerza y
respaldo cultural como social. También puede significar que algo se encuentra

incolume y limpio.

El negro, puesto al blanco, significa todo lo contrario. Es asociado con lo
negativo, incluso hasta con la muerte, a menudo interpretado como el extremo
negativo. Se usa comunmente en situaciones de luto. No obstante, es un color
elegante por naturaleza, que representa elegancia y prolijidad, junto con poder y

lujo. Este color simboliza el fin o la culminacion de algo.
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METODOLOGIA

3.1. Tipoy disefo de investigacion:

La presente investigacion es de enfoque cualitativo, pues, como indica
Hernandez et al. (2014), se centra en la recopilacion y analisis de datos, los cuales
son clave para perfeccionar las preguntas de investigacion o incluso para descubrir

nuevas interrogantes durante el proceso de interpretacion.

Ademas, este estudio es de tipo basico, debido a que se centra en comprender
y describir fenomenos especificos de la direccion de arte sin buscar relaciones
causales o predictivas. Como explica Hernandez, tiene como objetivo ampliar el
conocimiento tedrico y cientifico sin una aplicacion grafica inmediata, contribuyendo

al desarrollo del conocimiento en un campo especifico.

Asimismo, es hermenéutico, dado que ofrece la capacidad de interpretar y
dar sentido a los elementos de la direccibn de arte explorando sus diversos
significados y relacion con los temas de la pelicula, por tal motivo, este enfoque
busca entender los textos, experiencias y fenomenos desde multiples perspectivas
considerando la interaccion dinAmica entre el investigador y los participantes, asi
como los diferentes significados que se deriven de estas interacciones, Hernandez
(2014).

3.2. Categorias, subcategorias y matriz de categorizacion:

El director de arte desempefia un rol esencial en la produccion audiovisual,
coordinando una variedad de elementos para plasmar de manera armoniosa la
vision narrativa. Estos elementos abarcan desde el escenario, representando el
entorno fisico donde se desenvuelve la accion del guion, que puede ir desde
escenarios naturales hasta realidades distantes; la utileria, englobando utensilios
utilizados por los actores y objetos que forman parte de la escena o ambientacion;
el vestuario, que complementa la caracterizacién de los personajes, reflejando su
idiosincrasia, cultura y contexto socioeconémico; hasta el maquillaje y peinado,
elementos que definen la apariencia de los actores y pueden incluir efectos

especiales para la construccion de sus personajes.
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Estos elementos cumplen diversas funciones: la funcibn mimética y de
representacion busca traducir los elementos de la direccion de arte desde el registro
textual a una representacion tangible para lograr verosimilitud funcional; la funcién
artificio se enfoca en la creacion de ambientes no realistas, poniendo énfasis en la
construccion visualmente llamativa; la funciébn expresiva-draméatica intensifica
emociones en el espectador, en consonancia con otros factores como la iluminacion
y la actuacion; la funcion simbdlica utiliza elementos de arte para transmitir
mensajes sin necesidad de didlogo explicito; la funciébn atmosférica aporta a la
atmosfera emocional del entorno de la produccion, en linea con las emociones
deseadas en la escena; y la funcidn estético-plastica se enfoca en la percepcion

estética del espectador, variando segun su contexto cultural y socioeconémico.

En el &mbito de la produccion audiovisual, el tratamiento del color se convierte
en una herramienta esencial para transmitir emociones, simbolismo y atmoésfera.
En este contexto, se emplea el circulo cromatico, una estructura que organiza los
colores en doce partes, facilitando su combinacion y armonia. Esta herramienta
distribuye los colores calidos y frios a la derecha y a la izquierda, permitiendo
comprender su disposicion y relacion. Los esquemas de color, por su parte, son
combinaciones con diferentes propdésitos estéticos y emocionales. El esquema
monocromatico se basa en el uso de un solo color en diversas tonalidades para
crear un ambiente suave y uniforme. En contraste, el esquema analogo combina
colores cercanos en el circulo cromatico para generar una armonia visual tranquila
y cohesiva. Por otro lado, el esquema complementario utiliza colores opuestos para
crear contrastes vibrantes y una armonia visual llamativa. El esquema
triadico/tetraédrico se basa en la combinacion de tres o cuatro colores equidistantes
para generar armonias visuales vibrantes y completas. Por ultimo, el esquema
combinado ofrece una mayor variedad y libertad al combinar dos colores iniciales
con dos adyacentes, lo que permite asociaciones especificas a personajes o

mensajes dentro de una narrativa determinada.

Ademas, se analiza la psicologia del color, donde la interpretaciéon de cada
tonalidad depende del contexto, la cultura y las experiencias personales. Por

ejemplo, asociando el azul con la simpatia y la melancolia, el rojo con las pasiones
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Yy el amor, entre otros.

3.3. Escenario de estudio:

La presente investigacion tiene como poblacion de estudio a la cinematografia
peruana, especificamente a la pelicula “Las Malas intenciones”. Este film se estren6
en 2011 y fue dirigido por la cineasta peruana, Rosario Garcia-Montero. La pelicula
relata la vida de Cayetana de los Heros, una nifla de 8 afos, cuya vida se ve
sacudida, tras el anuncio del embarazo de su madre. Convencida que el nacimiento
de su hermano significard su propia muerte, se sumerge en un mundo imaginario
donde se encuentra con héroes nacionales como Olaya, Grau y Bolognesi. Mientras
enfrentan una realidad politica tumultuosa en el Peru de los afios 80, Cayetana
buscara lidiar con la realidad para no ser invisible a los ojos de los demas y en

especial a los de su madre.

3.4. Participantes:

La eleccion que se realizara se enfocara en aquellas escenas que evidencien
de manera prominente la elaboracion de la direccidén de arte. Este enfoque se basa
en el reconocimiento de los elementos, las funciones y el tratamiento del color como
elementos fundamentales para comprender la construccién visual de la pelicula. Al
seleccionar especificamente estas escenas relevantes, se busca no solo destacar
el trabajo del director de arte, sino también comprender cOmo estos aspectos

visuales influyen en la atmdsfera general de la narrativa.

Tabla 01

Escenas seleccionadas:

Pelicula Locaciones Escenas Tiempo
Las Malas Bafio: Cayetana con los recortables de héroes. 00:00:28:19
Intenciones
Comedor: Cayetana cenando sola. 00:08:10:18

Cocina: Las empleadas peinan a Cayetana tras la  00:08:46:18
llegada de sus madre y padrastro del extranjero.

Sala: Cayetana recibe la noticia de que tendra un  00:11:26:26
hermano.



Casa

Estudio: Cayetana conversa con su padrastro 00:18:18:29
Cayetana sobre los trofeos.
Patio: Los obreros construyen una piscina. 00:19:10:15
Cayetana observa a sus vecinos.
Dormitorio matrimonial: Inés, la madre guarda 00:45:30:10
dinero en su cajén y Cayetana lo esconde.
Cuarto de servicio: Cayetana observa a Lupe y  00:50:10:24
Alicia.
Dormitorio bebé: Cayetana comienza a manchar  01:26:08:22
con sangre la cuna de su hermano.
Colegio Salén: Cayetana en clases. 00:02:46:24
Iglesia Cayetana e Inés estan escuchando la misa 00:27:28:13
Tienda Cayetana llama a su papa. 00:28:37:04
Casa tia Cayetana pasar la navidad con toda su familia 00:54:51:08
Casa abuela  Dormitorio: Cayetana visita a su abuela e intenta  00:35:46:15
Carmela picarle el ojo a una anciana.
Exterior calles  Auto: Cayetana se dirige a la casa de sus abuelos  00:56:17:04
con Jimena, tiene ldminas en su cuaderno.
Casa Playa Dormitorio: Jimena y Cayetana conversan. 01:01:31:29
Ancén
Comedor/Sala: Cayetana desayuno con sus tiosy  01:01:49:04
Jimena.
Exteriores Laguna: Cayetana esta en una laguna donde se  01:27:28:26
suefos encuentra como la muerte.
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Bosque: Cayetana tiene una pesadilla y se 01:23:17:01
encuentra con unos doctores.

Exterior calles  Auto: Cayetana y su abuela estan rumbo al 01:29:32:13
hospital para conocer al recién nacido.

Hospital Cayetana llama a Francisco desde un teléfono  01:31:40:16
publico.

Cayetana visita a Ximena y le cuenta lo que estd  01:32:57:13
pasando.

En el pasadizo ve a un héroe herido que estd 01:35:23:25
siendo trasladado en camilla.

En la sala de emergencia: Cayetana les confiesaa  01:36:09:23
los héroes su destino.

Sala de neonatos: Cayetana conoce asu hermano  01:39:12:28
y le tapa la nariz.

Cayetana visita a su madre, ambas conversan. 01:41:07:12

Fachada: Cayetana espera que la recojan y 01:44:26:17
aparece un nuevo chofer.

Exterior calles  Auto: Se entera que Isaac fallecid. 01:46:10:23

Fuente: Elaboracion Propia.

3.5. Técnicas e instrumentos:

La técnica escogida para el recojo de informacion es la observaciéon. Segun
Hernandez (2014), esta actividad no se limita a observar pasivamente el fenémeno,
sino que, implica sumergirse en la situacion, adoptando un rol activo y prestar
atencién minuciosa a cada detalle, evento o interaccion. Por ende, el instrumento
de recoleccion de datos es la guia de observacion que de acuerdo a Arias (2020),
el instrumento se utiliza cuando un investigador quiere obtener informacion

especifica sobre algo, ya sea para medirlo, analizarlo y evaluarlo.

La entrevista cualitativa se destaca por ser un encuentro cercano, flexible y
sin restricciones, donde un entrevistador y uno o mas entrevistados intercambian
ideas y experiencias. Durante este proceso, al hacer preguntas y compartir
respuestas, se crea un didlogo que enriquece la comprension del tema discutido.

Este tipo de entrevista abarca una amplia variedad de temas, como experiencias
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personales, opiniones, valores, emociones y percepciones, entre otros (Hernandez,
2014).

La validacion del instrumento utilizado en esta investigacion se llevé a cabo
mediante la participacién de tres expertos en el campo. En primer lugar, se solicitd
la colaboracion de los especialistas Mg. Claudia Isabel Llanos Vera, Mg. Denis
Rubén Garcia Gutiérrez y Mg. Oscar Eduardo Veliz Lluncor, quienes tras un analisis
detallado emitieron calificaciones individuales. Posteriormente, se procedié a
calcular el promedio de estas calificaciones y se llevé a cabo la prueba de V de
Aiken, la cual arrojo un valor de 1.00, indicando una variable fuerte. Este proceso

garantiza la fiabilidad del instrumento utilizado en la investigacién.

3.6. Procedimientos:

Para analizar la direccion de arte de la pelicula “Las malas intenciones”, se
llevara a cabo mediante multiples visualizaciones para identificar con precision los
elementos clave de la direccion de arte, incluyendo escenarios, utileria, vestuario y
maquillaje. Durante estas observaciones repetidas, se prestara atencion a como
estos elementos interactan entre si y con la narrativa, buscando comprender su

papel en el desarrollo de la trama y la construccion de los personajes.

Una vez recopilados estos datos, se llevara a cabo un analisis mas profundo
centrado en el tratamiento del color. Se examinara como se utilizan los colores en
la pelicula para transmitir emociones, simbolismo y atmoésfera. Este analisis se
respaldara con teorias de psicologia del color, permitiendo una comprension mas

profunda de la intencion detras de las elecciones cromaéticas.

Posteriormente, se procedera a contextualizar estos hallazgos, utilizando
referencias académicas y estudios previos sobre la direccién de arte en el cine. Se
elaborara un informe detallado que destacara como la direccién de arte influye en

la experiencia visual y en la interpretacion narrativa de la pelicula.

3.7. Rigor cientifico:

Segun Arias y Giraldo, exponen la controversia existente sobre la aplicabilidad
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de los criterios tradicionales de validez, confiabilidad y objetividad en la
investigacion cualitativa. Asimismo, se presentan criterios alternativos propuestos
por reconocidos autores como Lincoln y Guba: La credibilidad en la investigacion
se refiere a que los hallazgos representen adecuadamente la realidad estudiada,
mientras que la transferibilidad, busca la aplicacién de los hallazgos en diferentes
contextos. La dependabilidad, por su parte, se centra en la coherencia y
transparencia de todo el proceso investigativo, y la confirmabilidad, se relaciona con

el grado de neutralidad del investigador durante el estudio.

Por otro lado, se describen estrategias para aumentar el rigor metodolégico
como el muestreo tedrico, la saturacion tedrica y la flexibilidad. Se destaca también,
la importancia de la ética y sefialan principios como el consentimiento informado, la

reciprocidad con los participantes y el compromiso social del investigador.

El articulo concluye que se deben tener criterios propios y coherentes con el
paradigma naturalista de la investigacion cualitativa sin necesidad de adoptar los
de la investigacion cuantitativa. Por ultimo, hace énfasis en estrategias como la
auditabilidad y en continuar desarrollando evidencia cientifica a través de métodos

como la metasintesis.

3.8. Meétodo de andlisis de datos:

Se analizo la viabilidad de emplear el enfoque de triangulacion, dado que es
una estrategia poderosa que amplia la validez y calidad de los estudios al integrar
métodos, datos, teorias y perspectivas diversas. Este enfoque, dividido en tipos
como la triangulacion metodologica, de datos, de investigadores y de teorias, no
busca la uniformidad en resultados, sino en explorar la complejidad del fenémeno
estudiado desde diferentes angulos. Resultando ser mas que una herramienta de
validacion, sino que amplia y fortalece el conocimiento en la investigacion

cualitativa.

Por otro lado, el analisis cualitativo de contenido, es una técnica que permite
analizar comunicaciones de forma sistematica y flexible. Su propdsito es interpretar

el significado latente y multiple, permitiendo generar conocimiento soélido y confiable
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sobre un tema determinado. Este método se vale de un proceso inductivo que
implica, segmento del contenido, codificacion en categorias y elaboracion

conceptual para comprender mejor la informacion. (Okuda y Gomez, 2005)

3.9. Aspectos éticos:

Los principios éticos esenciales que deben regir el comportamiento del
investigador, de acuerdo con el Cadigo de Conducta Responsable de Investigacion
Cientifica (CRI), incluye la integridad y la imparcialidad en la concepcion, ejecucion
y exposicion de cualquier informe de investigacion, asi como la consideracion y
divulgacién de asuntos o conflictos relevantes para la sociedad. Asi mismo se
enfatiza la precisibn de la equidad en la presentacion de contribuciones, el
cumplimiento de responsabilidades tanto para mentores como para aprendices, la
competencia y la equidad en la revision por pares, asi como la promocién de la
colaboracion en las interacciones cientificas y la proteccion tanto de los
participantes como de los animales involucrados en las investigaciones. Estos
principios guian la conducta ética del investigador y se alinean con las directrices
del Curso de Conducta Responsable de Investigacion (CRI, 2017). El analisis de la
direccidn de arte de la pelicula Las Malas Intenciones dirigida por Rosario Garcia-
Montero, se adhiere a los preceptos éticos delineados por la Resolucién de Consejo
Universitario N°0262-2020/UCV del Vicerrectorado de Investigacion de la
Universidad César Vallejo. Estos principios éticos son fundamentales en el
desarrollo de esta investigacion, asegurando la integridad en la concepcion,
ejecucion y presentacion del analisis de la direccion de arte. Ademas, para
garantizar la fiabilidad y la exactitud del estudio, todas las escenas seleccionadas
como muestra de analisis se visualizaron directamente de la copia original de la
pelicula, evitando asi la utilizacion de cualquier contenido no oficial disponible en

internet. (Perelis, Palmero & Roltman, 2012)

32



V.

RESULTADOS Y DISCUSIONES

La presente investigacion tuvo como objetivo general llevar a cabo un andlisis
de las escenas de la direccidon de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones” de la
directora Rosario Garcia-Montero, para ello fue necesario el disefio y aplicacion de
una guia de observacién a cada escena, ademas de entrevistas a especialistas en
direccion artistica, con el fin de obtener perspectivas expertas que complementen
los hallazgos, ambos como métodos de recoleccion de datos que abordaron las
subcategorias planteadas, los elementos visuales, las funciones que cumplen y el
tratamiento del color, las cuales desarrollan los objetivos especificos; y, que en su
conjunto, nos llevan al analisis de la direccion de arte. Como consecuencia, se

obtuvieron datos que posteriormente fueron triangulados.

El primer objetivo especifico, el cual fue reconocer las caracteristicas que
poseen los elementos de la direccion de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones”
dirigida por Rosario Garcia-Montero, se pudo identificar que la atencion meticulosa
de los detalles en la ambientacidén de los escenarios y en la caracterizacion de los
personajes, contribuyé a contextualizar la historia en su entorno sociopolitico y
econdémico. Esta observacion coincide con lo sefialado por Sanchez (2022), quien
indica que la inclusion de componentes de direccion de arte en una pelicula
enriquece notablemente la percepcion visual y estética de la misma [...] Ademas,
las especialistas entrevistadas coinciden en como la direccibn de arte logré
construir efectivamente la mirada infantil de la protagonista a través de un manejo
intencionado y coherente de todos los elementos visuales, desde el color hasta la
utileria y la ambientacion.

El primer cddigo a considerar es el escenario en la pelicula, que desempefd
un rol fundamental para la narrativa y estética. Destacando la casa de la
protagonista como el epicentro de la trama, presentandose como un espacio
imponente y refinado, caracterizado por una arquitectura contemporanea,
elaborada decoracién y una atencién meticulosa a los detalles. No obstante, esta
locacion también proyect6 un sentido de aislamiento y desconexion con la realidad
circundante, aspecto que podria ser interpretado como una especie de prision

dorada para la protagonista, quien se encuentra atrapada en ese mundo de

33



privilegios, pero también de soledad y confusion. Los interiores, iluminados por
grandes ventanales y muebles refinados, refuerzan la asociacion con una clase
alta. De manera similar, la casa de la tia de Cayetana comparti6 ciertas similitudes
estilisticas, aunque con su propio distintivo. En contraste, otros espacios escénicos
temporales de la familia de la protagonista se presentaron de manera mas modesta,
sin dejar de reflejar su posicion privilegiada.

En consonancia, Torres (2024) resalta la relevancia de los elementos visuales
en la construccion de una atmosfera histérica, centrandose en la meticulosa
seleccion de muebles y utileria para capturar la esencia de la época. Ademas,
subraya cémo la moderacién en la cantidad de objetos dentro de una vivienda
impide que esta se convierta en un mero museo de época, preservando asi su
autenticidad.

Ademas, los escenarios exteriores, como las calles de Lima, no solo brindan
un contexto sociopolitico, sino que también evocaron las disparidades econémicas
y sociales de la época. Estos exteriores reflejaron la modestia y simplicidad de la
clase trabajadora a través de detalles como el mobiliario funcional y sencillo en los
dormitorios de las empleadas domésticas o las viviendas de los vecinos con techos
de paja y puertas de madera antigua. Estos entornos exteriores constituyeron el
lugar donde se reflejé con mayor claridad la realidad del pais en ese momento, tal
como sefala (Mendizabal, 2024), en la entrevista. En coherencia con lo expuesto
anteriormente, Angulo y Bocanegra (2023) enfatizaron la relevancia de la
escenografia en la representacion de entornos que reflejan los contextos y desafios
enfrentados por los personajes. Esto implica que los elementos visuales no solo
sirven como fondo estético, sino que también transmiten mensajes sociales
profundos, como la marginalizacién y las disparidades de poder entre distintos
grupos sociales.

Por otro lado, en cuanto a la utileria se identificaron elementos significativos
gue contribuyeron a la ambientacion y el desarrollo de los personajes. Dichos
elementos, como el televisor, los Uutiles escolares y los juguetes, fueron
seleccionados minuciosamente para reflejar el contexto histérico y cultural de los
afos 80 en el Perd. Intencion reforzada en lo comentado por la directora de arte de
la pelicula. Idrogo (2018) argumenté que la utileria enriqguece la narrativa al
simbolizar la diversidad cultural y las convenciones sociales compartidas. Ademas,

destacoO que esta representacion visual genera metaforas que intensifican la
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profundidad emocional de los personajes.

Ademas de su utilidad préactica, como el diccionario, la mochila, las pastillas,
entre otros elementos, diversos objetos desempefiaron roles expresivos y
simbdlicos, revelando temas subyacentes y proporcionando una mirada mas
profunda hacia la psicologia de los personajes. Entre estos objetos se incluyeron
navajas, rastrillos, sangre falsa, y otros méas. Esto se ve ejemplificado por el
comentario de la entrevistada Mendizabal (2024), quien sefala: “La utileria juega
un rol muy especial, sobre todo la que manipula ella [...] Hay un juego con esas
cosas, porque es la mirada de una nifia, a pesar de que tiene un lado oscuro”.

En esa linea, las especialistas en direccion de arte que fueron entrevistadas
concuerdan en el rol protagénico de la utileria, subrayando la importancia de
incluir detalles sutiles pero cargados de simbolismo, como menciona Torres (2024)
al enfatizar en el caso de las mufiecas guardadas en bolsas en el cuarto de
Cayetana debido a su condicion asmatica, aunque pasan desapercibidos,
formaban parte integral del "tejido" visual y en complemento, Mendizabal (2024)
refuerza la idea haciendo mencion del uso puntual de elementos de utileria
cuando se busca amplificar el relato y darle un contexto. Esta observacion se
alinea con las conclusiones de Jeri del Prado (2022), quien resalta la importancia
esencial de la utileria en la creacién de los caracteres de los personajes, lo que
subraya aun mas la relevancia de estos elementos en la representacion
cinematografica.

En cuanto al vestuario, se observdé un papel protagénico al transmitir
visualmente la evolucion interna de los personajes, sus conflictos, vinculos
familiares y posiciones en la jerarquia social. Este refleja la época de los 80 's, a
través de estilos, disefios y connotaciones especificas de la vestimenta utilizada.
Sin embargo, como sefiala Torres (2024) en la entrevista, también se observa la
influencia de décadas anteriores, como los afios 70, en las multitudes de la pelicula,
evidenciada por la presencia de prendas que rememoran esa época.

Un aspecto es la relacion simbdlica entre la vestimenta y el estado emocional
de los personajes, que se manifiesta principalmente a través del color y estilo de
las prendas. Jeri del Prado (2022), menciona que el vestuario desempefa una
funcién importante en la creacion de los perfiles de los personajes. Tal es el caso

de la indumentaria de Cayetana, que refleja su soledad y evolucién personal.
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Inicialmente, su atuendo formal con tonos azules y marrones simboliza su
aislamiento y vulnerabilidad. Conforme avanza la trama, su vestuario experimenta
una transicién hacia tonalidades calidas y casuales, interpretandose como su
crecimiento emocional y su lucha interna. Ademas, es relevante considerar el
énfasis en la eleccion de telas y disefios especificos para el vestuario de los
personajes. Como sefiala Torres (2024) en la entrevista, que se dedico a la atencion
minuciosa de utilizar telas como el plush y el corduroy, comunes en la época. Asi
como también la inclusién de disefios infantiles como figuras de ositos o gatitos,
rememorando la moda infantil de la época.

Haciendo un paréntesis, durante las entrevistas con especialistas en direccion
de arte, surgié un tema interesante relacionado con el vestuario de los personajes
Cayetana y Jimena, en las escenas de la playa. Este elemento particular se
convierte en un punto de discusion que va mas alla de su funcién bésica, revelando
detalles sobre el contexto histérico, los conflictos internos de los personajes y la
dindmica de su relacién. Por un lado, Mendizabal (2024) expresa su extrafieza ante
la eleccidon de estos trajes de neopreno, sefialando que, aunque podrian ser
comunes localmente, no eran habituales en la época representada. Ademas,
destaca el contraste cromatico entre las dos nifias, sefialando que "tenia como un
buen contraste". Por otro lado, Torres (2024) ofrece una perspectiva reveladora.
Segun su testimonio, menciona la investigacion realizada para asegurar la
autenticidad del traje. "A pesar de que algunos sefialaron que estos trajes no
estaban en uso en esa época, contrastamos esta afirmacién con fotografias de
Rosario". Jeri del Prado (2022), indica que la direccién de arte se basa en una
rigurosa investigacion y en la recopilacion de los recuerdos del director para
representar su infancia. Mas alla de la verosimilitud, Torres revela una
interpretacion simbolica profunda: "el traje de neopreno representaba el 'atuendo
de superhéroe' de Cayetana, permitiéndole desafiar las limitaciones impuestas por
su asma Yy realizar actividades para una nifia con su condicion". Asimismo, el
contraste entre los trajes de las dos nifas, resaltado por Mendizabal, adquiere una
nueva dimension a la luz de la interpretacion de Torres. El traje holgado y palido de
Jimena resalta su fragilidad, “es una nifia que esta mal”, en contraste con el traje
de Cayetana, que le permite trascender sus limitaciones.

Asimismo, el vestuario de otros personajes principales, como Inés, mostro una
evolucion similar que reflejaba su autoridad mediante una vestimenta formal y seria,

gue luego se transforma en estilos mas casuales para reflejar su cambio emocional
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y Su cercania con otros personajes. La vestimenta de Jimena se adapté a su estado
de salud, mientras que los abuelos Claudio, Amalia y Carmela, lucian prendas
elegantes y cobmodas que reflejan su edad y madurez. Ramoén, por su parte, al igual
que la familia y amistades cercanas, solian vestir prendas formales y refinadas,
aungue ocasionalmente optan por looks casuales sin perder su sentido de la moda
y estatus, lo cual se reflejo a través de disefios sofisticados y texturas delicadas. En
contraste, se observé una clara distincion en el vestuario de las empleadas y de los
obreros, que reflejan sus condiciones sociales y roles dentro del relato. Las
empleadas vestian uniformes que indican su estado de servicio, mientras que los
obreros lucian prendas de trabajo desgastadas, con telas modestas y sencillas,
evidenciando el esfuerzo fisico inherente a sus labores.

Finalmente, la indumentaria de los héroes nacionales reveld6 una
representacion clara de las diferencias de clases sociales. Personajes como Olaya,
representante de la clase trabajadora, fueron caracterizados con prendas basicas.
En contraste, figuras como Bolognesi, Grau y Ugarte, pertenecientes a la
aristocracia, fueron representados con elegantes uniformes con distintivos acordes
a la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, resaltando su posicion
privilegiada. En consonancia, las entrevistadas resaltaron la meticulosa atencion
dedicada en la representacion del vestuario de los personajes, basada en las
laminas educativas de la época, lo que garantiza una transmision adecuada de su
identidad y contexto histérico. Las especialistas mencionaron en la entrevista que,
en la recreacion de época, el vestuario de los personajes histéricos, situaba al
espectador en un contexto temporal especifico. De manera similar, Garrido (2022)
[...] Destaca la atencion prestada a elementos como colores, patrones y estilos de
vestimenta para transmitir de manera efectiva los aspectos culturales [...] Ademas,
reconoce la contribucion significativa al desarrollo de los personajes [...]

El maquillaje y peinado de los personajes refleja tanto la época de los afios 80
en Lima, Per, como sus propias personalidades y trayectorias en la trama. La
protagonista, Cayetana, muestra una versatilidad en su estilo de peinado que
evoluciona con la narrativa de la historia. Desde su cabello suelto, hasta las trenzas
tipo princesa En el ambito escolar, las nifias portan un listdn rojo en su peinado
como parte del uniforme, aunque tenian cierta libertad para expresar su
individualidad a través de trenzas, colas u otros estilos, lo que afadio diversidad

dentro de la uniformidad. Tamayo y Hendrickx (2016) subrayan que el maquillaje y
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el peinado son cruciales para definir la presencia y el aspecto de los personajes,
mejorando su apariencia y contribuyendo a su caracterizacion

Los personajes femeninos en la pelicula presentaron una variedad de estilos,
desde cabello largo y voluminoso hasta cortes mas recogidos, lo que reflejo la
diversidad de personalidades y estilos de vida en la trama. Se noté una distincion
clara en el peinado entre mujeres de diferentes estratos sociales: mientras las
empleadas domésticas optaron por estilos mas practicos y recogidos, las mujeres
de clase alta lucieron peinados més elaborados y cuidados, denotando su posicion
social y atencion a la estética. La autenticidad en la representacion de estos estilos
se vio reforzada por la meticulosa atencion a las técnicas de estilismo propias de la
época, como menciona Torres (2024) al comparar las practicas actuales con las
utilizadas en los afos 80.

Por otro lado, los hombres mantuvieron un estilo de peinado uniforme y
conservador, proyectando una imagen de formalidad y seriedad conforme a los
estandares sociales de la época. Con respecto a los héroes, se destaco la pulcritud
y limpieza en su peinado, aunque esta imagen impecable se desvanecio en la
escena final, donde se les nota abatidos y algunos desalifiados, resaltando el
impacto de las circunstancias en su apariencia fisica. En ese sentido, en la
entrevista realizada, Torres (2024), destaca que la prioridad no fue replicar
fielmente la apariencia histérica de los héroes, sino mas bien entender cémo los
nifos los perciben. Esto se refleja en la eleccion de utilizar las laminas de
Huascaran como referencia, buscando imitar la interpretacion infantil de estos
personajes. Un ejemplo de esta interpretacion es la adaptacion del peinado del
personaje de Bolognesi para reflejar el estilo presente en las laminas.

En lo que respecta al maquillaje, se destaca la sutileza y naturalidad, con
tonos suaves y terrosos en los labios y sombras de ojos, en consonancia con la
moda y estética de la época. Es relevante sefialar que el maquillaje desempefio un
papel importante en la caracterizaciébn de los personajes, especialmente en la
escena final donde Cayetana se corta el dedo y en la caracterizacion de los héroes

nacionales.

Con respecto al segundo objetivo especifico, el cual fue identificar las
funciones de la direccion de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida por

Rosario Garcia-Montero, se pudo analizar que las diversas funciones fueron
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esenciales para el desarrollo de la estética de la pelicula. La direccion de arte
desplego su labor de manera efectiva al concebir, disefiar y ejecutar elementos que
cumplieron varias de las funciones, que abarcan desde la representacion realista
de los personajes y sus entornos hasta la utilizacion de elementos simbdlicos y
atmosféricos para enriquecer la experiencia cinematografica.

En este contexto, Torres (2024), especialista entrevistada, destacé que la
contribucion del departamento de arte fue fundamental para comunicar el
significado deseado y crear una experiencia sensorial y emocional completa para
el espectador. Ademas, menciona que Las malas intenciones fue una pelicula en
la que todas las areas colaboraron de manera conjunta para crear una atmésfera
creible, permitiendo al publico identificarse con la historia de manera efectiva.

Respecto a la funcibn mimética y de representacion, se constaté que su
contribucién a la autenticidad y realismo de la narrativa se logré a través de la
recreacion de los escenarios, el mobiliario, el vestuario y la utileria, los cuales
cumplieron una funcién primordial en la representacion del contexto historico en el
gue se desenvuelven los personajes y las circunstancias que enfrentan. Esta
importancia se ve respaldada por Sanchez (2022), quien destaca que el rol del
director artistico es esencial en la realizacion de peliculas, dado que tiene la
responsabilidad de concebir escenarios y universos que reflejen de manera veraz
la realidad.

La utilizacion de locaciones reales y la atencién meticulosa a los detalles en
la escenografia permitieron una representacion precisa. Un ejemplo paradigmatico
de ello se evidencio cuando los personajes sintonizaban las noticias en la television
y se mostraba uno de los atentados a una torre de luz, o cuando subitamente, la
electricidad se irrumpia debido a un atentado en las cercanias.

Asimismo, los exteriores de las calles y los espacios publicos fueron
disefiados con elementos que evocan la época, tales como los vehiculos y la
arquitectura de las viviendas, donde también se visualizaba las pintas de Sendero
Luminoso y los perros colgados. En la entrevista, Mendizabal (2024) destaca como
los grafitis con la hoz y el martillo y las gréficas en las calles contribuyen a situarse
en el tiempo y espacio de la época. Mencionando cémo estos elementos visuales
sirven como indicadores histéricos que ayudan al espectador a comprender el
contexto en el que se desarrolla la trama.

Este esmero en la recreacion del deterioro de los entornos sociales
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contrastantes, contribuyd significativamente en la sensacion de realismo y
autenticidad, sumergiendo al espectador en el contexto histérico de la trama.
Acentuandose por los detalles cotidianos, como la compra masiva de velas ante los
apagones recurrentes, mencionada por Nufiez (2024), revelando las luchas y
tensiones diarias de la poblacion, proporcionando una perspectiva mas completa
del entorno social y politico en el que se desenvuelven los personajes.

En cuanto a la funcion artificio, se identificaron escenas en las que esta se
manifestd como una herramienta narrativa que, mediante secuencias oniricas y
fantasiosas, permitieron sumergirse en la psique de la protagonista y explorar su
relacion con la realidad circundante. Destacando la estrecha colaboracion entre la
direccién artistica y la fotografia, estas convergieron para construir escenarios y
atmosferas que reflejaran los complejos estados mentales de Cayetana.

Estos escenarios oniricos se presentan durante encuentros imaginarios con
figuras emblematicas, como héroes nacionales tales como José Olaya, Miguel
Grau, Francisco Bolognesi, entre otros. Sin embargo, también se evidenciaron
estos momentos cuando Cayetana tiene pesadillas, en las cuales aparecian
doctores maquiavélicos o personificaciones de la muerte, estableciendo un
contraste profundo con la cruda realidad cotidiana que afronta la protagonista.

Estos momentos, se caracterizaron por estar envueltos en una atmaosfera fria,
donde predominaba el color azul, lo que marcé esa distincion cromatica entre la
fantasiay la realidad, otorgando asi a estas escenas oniricas un caracter surrealista
y sugestivo. Ademas, el empleo de una iluminacion tenue y sombria contribuy6 a
intensificar estos momentos fantasiosos, complementado con la presencia de
niebla.

Nufiez (2024) en la entrevista nos hace mencion de las apariciones de los
héroes nacionales en el imaginario de Cayetana como reflejo de diversos aspectos
de su conflicto interno; destacando especialmente la escena en el cerro, la cual se
interpreta como el desconcierto de la protagonista al no saber a qué universo
pertenece. Ademas, resalta el uso del color como un elemento artistico que
transmite significados de manera implicita, afladiendo asi capas de complejidad a
la narrativa. En la entrevista realizada a, Torres (2024) comentd que "la niebla, te
hablaba de cuando ella estaba justamente fuera de la realidad en los suefios,
cuando entra siempre es neblinoso y de pronto todo es mas claro” Este recurso

atmosférico facilitd la introspeccion en la mente de Cayetana, enfatizando la
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transicion entre la percepcion onirica y la realidad tangible.

También, Tamayo y Hendrickx (2016) quienes resaltan que, en muchas
ocasiones, el propoésito del relato filmico no es simplemente reflejar una realidad
fiel, sino mas bien crear un universo artificial y altamente imaginativo; abarcando
desde realidades exageradas o distorsionadas hasta aquellas completamente
fantasticas, en las que la imaginacion construye una realidad altamente original y
alejada de la experiencia cotidiana.

Otro aspecto fundamental a considerar es la funcién expresiva-dramatica se
obtuvieron resultados que denotan una minuciosa integracion de diversos
elementos visuales y narrativos para intensificar la comunicacién de los estados
emocionales y la tension inherente al relato. Tamayo y Hendrickx (2016), destacan
como diversos elementos visuales y narrativos se integran para comunicar
intensamente los estados emocionales y la tensién en la trama.

Uno de los hallazgos sobresalientes se centra en la frecuente utilizacion de la
utileria, particularmente aquellos objetos con los que interactdan los personajes, los
cuales adquirieron un rol protagénico en el desarrollo de la trama. Por ejemplo, la
prenda de bebé encontrada por Cayetana en la maleta de viaje de su madre
desencadena una fuerte reaccion emocional intensa, evidenciando el rechazo hacia
la idea de tener un hermano, intensificando asi la narrativa de manera efectiva. En
linea con esta observacién, durante la entrevista, Mendizabal (2024), enfatiz
particularmente la relevancia de la escena en la que el personaje central se corta
el dedo “Empieza a manchar todo y a dejar el rastro de su sangre” destacando el
papel crucial del maquillaje y de la utileria para intensificar la trama y generar un
impacto visual destacado en el espectador.

Asimismo, se constatd que el vestuario y la paleta cromética emergen como
elementos destacados, al reflejar de manera efectiva las states emocionales de los
protagonistas. Esto se evidencio en la escena cuando va a conocer a su hermano
y viste prendas de un tono azul oscuro, tal como menciond Torres (2024) en la
entrevista describe este sentimiento “como si estuviera de Luto”. Otro recurso
importante fue el empleo estratégico de los escenarios y la iluminacion para
enfatizar la incertidumbre y la tensién, como en el caso del encuentro de Cayetana
con la muerte en el lago, donde la atmdsfera potencia la expresividad de manera
palpable. La entrevistada Nuiiez (2024) nos relata que "La nifia menciona que el

cielo en Lima siempre es blanco, y su abuelo le comenta que esto suele indicar que
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va a llover, aunque nunca llueva realmente. Entonces, esta percepcion del cielo
refleja el sentir general de la nifia, que es como tristeza y amargura. Es como si el
cielo blanco fuera un simbolo de la espera frustrada de algo que nunca llega, lo que
intensifica alin mas sus sentimientos de melancolia y desilusion."

Finalmente, se evidencié que la actuacién, en conjunto con la iluminacion,
contribuyeron para profundizar en las complejidades emocionales de los
personajes. Un ejemplo revelador se encuentra en la escena del colegio, donde
Cayetana esta frente al espejo del bafio. La iluminacion tenue y sombria que
envuelve la escena acentla su angustia interna mientras se sumerge en sus
pensamientos. La expresividad de la protagonista, marcada por una profunda
introspeccion, se entrelaza con esa iluminacion, destacando su lucha interna. Estas
escenas en conjunto con otras, desempefian un papel importante al profundizar en
las complejidades del personaje y enriquecer la experiencia del espectador.

Uno de los momentos sefalados por Torres (2024) durante la trama, es
cuando Cayetana experimenta la lluvia al salir del hospital en Lima, ya que se
convierte en una metéafora que refleja su transformacion emocional. A lo largo de la
historia, Cayetana se muestra como una nifia constantemente enojada; sin
embargo, este encuentro con la lluvia marca un cambio significativo donde
finalmente se permite rendirse y expresar sus emociones a travées del llanto. Este
acontecimiento no solo resalta el desarrollo del personaje, sino que también
profundiza en su complejidad emocional, ofreciendo una nueva perspectiva sobre
su viaje emocional a lo largo de la narrativa. Este suceso no solo resalta la evolucién
del personaje, sino que también profundiza en su complejidad emocional,
ofreciendo una nueva perspectiva sobre su viaje a lo largo de la narrativa.

Por otro lado, la funcidén simbdlica, se caracterizo6 por la identificacion de varios
elementos visuales que operan como simbolos cargados de significado dentro de
la narrativa filmica. Estos elementos no solo cumplieron una funcién estética, ya
gue enriguecieron la trama y profundizaron en los temas explorados. Segun Dolcini
(2020), la direccion de arte [...] resulta ser de suma importancia, resaltando que,
aungque a menudo es pasada por alto, es fundamental para la construccion de
significado en una historia. Asimismo, destaca que los detalles visuales no deben
dejarse al azar, ya que cada elemento contribuye al desarrollo narrativo, mas alla
del didlogo y la accion.

Uno de los hallazgos mas destacados fue la utilizacion simbdlica del
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diccionario por parte de Cayetana. Mas que una simple herramienta linguistica,
simbolizé la busqueda de la nifia por comprender un mundo complejo y
desconocido para ella, convirtiéendose en un simbolo de la brecha existente entre el
mundo adulto y el infantil.

Otro elemento simbdlico identificado fue el teléfono, cuya presencia va mas
alld de su funcion comunicativa. Al igual que el diccionario, este objeto funcioné
como herramienta para que la protagonista busque respuestas y asi como también
la necesidad de contacto humano en momentos de soledad y angustia. Ademas, el
teléfono actia como una ventana hacia el exterior, proporcionando informacién
sobre lo que sucede mas alla de los limites fisicos, convirtiéndose en un simbolo
de apertura.

El color negro, lejos de ser un mero recurso estético, se asocidé con temas
como la culpa y la muerte, que reflejo los conflictos internos y externos que
atraviesan a los personajes. Su presencia constante en la vestimenta y el entorno
visual sugiere una sensacion de opresion y fatalidad que impregna toda la historia,
contribuyendo a la atmdésfera sombria y melancdlica.

Asimismo, la presencia de objetos religiosos, como crucifijos y estatuillas, en
momentos clave de la narrativa sugiere temas como la fe, la redencion y los
conflictos internos de los personajes, especialmente de la protagonista.

El uso del espejo y el vidrio aflade una capa adicional de simbolismo a la
trama. El espejo representa la auto-reflexion y el auto-descubrimiento, esto cuando
Cayetana se observa frente al espejo como mea culpa, mientras que los vidrios de
las ventanas actian como barreras que separan a los personajes de la realidad
exterior, reflejando su aislamiento emocional y su dificultad para conectar con los
demas.

Finalmente, se identificaron otros elementos simbdlicos, como las escaleras
que usa para observar a sus vecinos como recurso para conocer mas sobre el
mundo exterior y posteriormente la construccion de un muro mas alto como barrera
y limitaciones que la vuelven a sumergir en esa burbuja.

Las especialistas en direccién de arte que fueron entrevistadas resaltan la
importancia de los elementos visuales, como la locacion, el vestuario y la utileria,
en la narrativa.

Torres (2024), como directora de arte, destaca la meticulosa eleccién de

objetos cotidianos, como la caja de leche ENCI y las regletas del mapa del Perd,
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para sugerir comentarios sobre la desigualdad social y la vacuidad del pais. En la
entrevista, reflexiona sobre uno de estos detalles visuales significativos, donde nos
narra “Si te das cuenta ella esta tomando leche vigor, o sea una leche de alta
calidad, pero la caja donde estan los gatitos, es una caja real de leche ENCI. La
realidad es que mientras ella estd comiendo bien, hay mucha gente que esta
tomando leche en polvo, que era esta leche barata del estado”. Otro ejemplo
significativo es “la mufieca Alicia, que todo el mundo poseia y que se observa
envuelta en plastico, dando una impresién de cadaver.”

Por su parte, Mendizabal (2024) interpreta la mufieca donde Cayetana
esconde el dinero robado como su alter ego y precursora de acciones negativas,
resaltando la simbologia detras de este elemento. Asimismo, también hace
mencion sobre la muerte del pdjaro “Esa muerte que le gener6 dandole el
medicamento, con la idea de intentar curarlo o como jugando, es la traduccion que
ella le hace al mundo. En realidad, creo que no era ingenuo cuando le daba la
medicacion, sino que sabia que podia tener esa consecuencia negativa que
también se traduce un poco en la historia total, digamos que ella en algun punto
imagina su muerte.”

Estos simbolos no solo ayudaron a desarrollar los personajes y sus conflictos,
sino que también enriquecen la experiencia del espectador al permitirle explorar
temas complejos como la infancia, la identidad y la muerte desde multiples

perspectivas. Idrogo (2018) resalta que “...estos elementos visuales,
cuidadosamente disefiados, generan simbolos que establecen analogias y aportan
profundidad emocional a los personajes.”

En cuanto a la funcién atmosférica, se evidencio como un componente central
en la construccion de una experiencia cinematografica emotiva y envolvente.
Donde se logré generar una atmésfera densa y opresiva, que profundizé en los
matices emocionales de los personajes, enriqueciendo la comprension del
contexto sociohistorico en el que se sitla la trama. En ese sentido, Carrillo (2020)
resalta elrol crucial en la construccién del mundo cinematografico y la creacion de
laatmodsfera visual apropiada a cada contexto, género e historia.

La eleccion cuidadosa de las locaciones, tanto los interiores de la casa de
Cayetana como las calles de Lima, desempefia un papel fundamental en la creacion
de esta atmosfera envolvente. Los espacios interiores, representados con una

paleta de colores sombria y una iluminacién tenue, contribuyen a transmitir una
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sensacién de opresién y vacio emocional que refleja el estado interior de la
protagonista. Del mismo modo, las calles de Lima, presentadas con un realismo
crudo y desolado, afiaden una capa adicional de sombria melancolia que permea
toda la pelicula.

La iluminacién se convierte en un recurso poderoso para intensificar la
atmosfera emocional de la pelicula. En escenas clave, como la cena solitaria de
Cayetana o su pesadilla con los doctores, se emplea una iluminacién sombria y
contrastada para resaltar la soledad y el miedo de la protagonista, sumergiendo al
espectador en su mundo emocionalmente turbulento. Asimismo, el vestuario y el
magquillaje se utilizan de manera efectiva para complementar esta atmoésfera
emotiva. La apariencia maquiavélica de los doctores en la pesadilla de Cayetana,
junto con el uso de sombras pronunciadas, afiade una capa adicional de inquietud
y ansiedad, contribuyendo a la intensificacion de la atmésfera que caracteriza la
escena.

El sonido también ejercié una influencia determinante a la expresividad
dramética, afiadiendo tension y significado a la experiencia cinematografica. La
seleccion de la banda sonora, con sus melodias y ritmos, asi como los efectos
sonoros que ambientan las escenas, complementan la expresividad visual y
contribuyen a la inmersion del espectador en el mundo de la pelicula. Un ejemplo
notable es el sonido de la trompeta que acomparia la entrada de los héroes o la
melodia en la escena final donde vemos a Cayetana llorar.

Finalmente, los didlogos también son fundamentales para la creacién de la
atmaosfera emocional. En la escena donde Cayetana esta recortando sus laminas,
sus dialogos introspectivos establecen paralelos entre el sufrimiento de los héroes
y su propia realidad, creando una yuxtaposicion de planos que intensifica el
dramatismo en la escena.

Las entrevistadas coinciden en que la atmosfera de la pelicula es crucial para
amplificar las emociones de Cayetana. La empatia, la tension y la depresién son
elementos que se entrelazan para crear una experiencia emocionalmente intensa y
compleja.

Torres (2024), destaca que la atmosfera de la pelicula es fundamental para
amplificar las emociones de Cayetana. Menciona: "Supongo que generar empatia.
Yo puedo hablar del arte, pero en realidad también la historia es muy buena, es una

historia con la cual uno se puede identificar.”
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Por su parte, Mendizabal (2024), enfatiza en la tension generada por el
personaje de Cayetana, una nifia pequefia que puede ser percibida como mala. Ella
comenta: "A mi por lo menos me intranquilizaba, como que me generaba
justamente esa tension. Porque era dificil ver por el fisic du rol, por el personaje de
gue sea una nifia tan pequefa, digamos que pueda ser mala como que a uno le
genere esa contradiccion entre ese personaje que podria ser angelical pero que no.
Esa tension es una constante en la pelicula. Después, ese fantasma del afuera, esa
amenaza es otra constante, es como que va siguiendo un poco lo que te va
contando la historia, el drama que ella tiene con su mama, con su papa, con su tia,
con el mundo. Yo creo que esta situacion de contraste que se presenta en la
pelicula, justamente por ser una nifia de clase alta y esto del guardaespaldas
también, esas presencias y esas categorias también generan esa tension."

Nufiez (2024), describe la atmdsfera depresiva de la pelicula, centrandose en
la vida solitaria y abandonada de Cayetana. Ella dice: "A mi me parece depresivo,
porque estas inmersa en la vida de la nifia que es una solitaria, abandonada, que
vive en ese mundo de lujo de la época, pero abandonada completamente. Ella no
tiene y carece de alegria, salvo momentos en los que esta con su tia, que por ahi
le sale una que otra sonrisa, que son los momentos en donde es nifia, donde
disfruta, e inclusive en su nifiez no es inocente para nada, siempre hay esa parte
como turbia, de muerte, de estar insatisfecha con el universo que le toca vivir. La
mama también es otro personaje que no esta alegre nunca. Llega de viaje, cuenta
que esta embarazada y nunca le sale una sonrisa de la cara. Entonces, ¢cOmo
pretendes que tu hija tenga una sonrisa en el rostro si ti no le ensefias a sonreir?"

Por otro lado, en la funcién estético- plastica se identifico que la direccién de
arte jugo un papel fundamental en la representacion de la historia, debido a que en
conjunto con otras areas se logré establecer un contexto visual acorde de manera
efectiva. Asi lo afirma Torres (2024) en la entrevista, “fue una pelicula en la que
todas las areas trabajaron en conjunto para crear una atmoésfera creible,
permitiendo al pablico identificarse de manera auténtica con la historia."

El departamento de direccién artistica mediante los escenarios sofisticados y
decorados con objetos, como también la eleccion de los espacios en exteriores,
lograron evocar la época de los afios 80’s en Lima.

La entrevistada Mendizabal (2024) sefiala que la locacion experimenta una
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transformacion significativa a lo largo de la historia. Inicialmente, la casa de la
protagonista se presenta como un espacio tranquilo y acogedor, con una cocina
iluminada y una atmésfera feliz. Sin embargo, a medida que avanza la trama, la
locacion sufre cambios drasticos, como el asalto a la casa, que resulta en una
alteracién total del entorno. Destacando que esta evolucién en la ambientacion
refleja un progreso significativo, evidenciando como el entorno se ve influenciado
por los eventos que ocurren en la historia. Este aspecto, segun Mendizabal, es
determinante en la construccion de la historia, y resalta el papel crucial de la
direccion de arte en la creacion de la atmdsfera visual adecuada.

Por otro lado, la caracterizacion de los personajes fue fundamental para
transmitir el estilo de la época. Estos meticulosos aciertos no solo establecieron un
contexto visual, sino que también aporté en hacerse evidente las disparidades
socioecondmicas.

Torres (2024) menciona “Tal vez el mayor logro haya sido que desde arte se
consiguio toda la estética de las laminas Huascaran, algo que la nifia sofiaba
conocer De hecho, fue muy simbdlica. La nifia estd como que no quiere hablar del
hermanito y la abuela menciona que no puede seguir evadiendo la realidad, pero
es la sefiora quien no ve la realidad y en la pared hay también un mensaje como
que “llegd la hora”, que puede ser interpretada como la llegada del hermanito,
pero también se relaciona con que ya se desaté la guerra en Lima.”

Del mismo modo, el manejo del color fue crucial para la estética de la pelicula,
donde el matiz verdoso, como filtro omnipresente, envuelve al espectador y lo
sumerge en la incertidumbre y el caos de la época, contribuyendo asi a la inmersién
en la narrativa. Mendizabal (2024), en la entrevista destaca la paleta de colores
como un elemento notable y muy acertado para la historia que se esta contando.
Ademas, Nufiez (2024) agregd “Considero que el uso del color, porque te cuenta
de este mundo que carece de alegria 'y de esperanza”. De modo similar, los colores
de los objetos y vestuarios se emplean de manera asociativa, otorgando
significados simbdlicos a los personajes y sus interacciones. Por ejemplo, el color
azul se presenta como un elemento simbdlico que evoluciona a lo largo de la trama,
reflejando diversos estados emocionales y contextos narrativos. Desde la soledad
y desconexién emocional de Cayetana hasta la presencia de los héroes nacionales,
el color azul actia como un indicador visual de los estados emocionales y las

atmosferas narrativas.
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Algo semejante ocurre con la iluminacion. Se convirti6 en una herramienta
narrativa para intensificar momentos clave de la trama, En situaciones de angustia
y tension, se recurre a una iluminacion en clave baja, creando atmdésferas oscuras
y sombrias que subrayan la gravedad de los conflictos y desafios enfrentados por
los personajes. La narrativa se despliega a través de los ojos de Cayetana, desde
su fantasia, que lejos de ser color rosa y alegre, tiene tintes oscuros, a pesar de su
inocencia (Torres, 2024). En contraste, con momentos de calma o reflexion, la
iluminacién tenue y luminosa aporta una sensacion de serenidad y contemplacion,
ofreciendo al espectador un respiro visual que amplifica la profundidad emocional
de la narrativa.

Asimismo, la eleccién de planos se empled estratégicamente para realzar la
narrativa visual. Los planos generales proporcionaron una vision amplia del
entorno, permitiendo al espectador situarse en el contexto fisico y social en el que
se desenvuelven los personajes. Por otro lado, los planos medios se emplearon
para las interacciones entre los personajes, destacando la proximidad y la dinamica
de sus relaciones, permitiendo al espectador observar las emociones y reacciones
en un contexto mas intimo, mientras que los planos detalle se utilizaron para
resaltar detalles significativos objetos simbolicos y expresiones faciales que
enriquecen la historia, profundizando en las emociones y motivaciones de los
personajes y fomentando una conexidon mas intima entre el pablico y la trama.

Finalmente, con respecto al tercer objetivo especifico, el cual fue precisar el
tratamiento del color en la direccion de arte de la pelicula “Las Malas Intenciones”
dirigida por Rosario Garcia-Montero, se identific6 que el uso del color fue un
elemento determinante para la creacién de la atmésfera y la comunicacién de las
emociones y temas centrales de la pelicula. Tal y como Jiménez y Zamora (2020)
resaltan, la importancia estratégica del uso del color refuerza atmosferas
especificas en peliculas analizadas.

En la pelicula la paleta cromatica, se constituyd0 como una herramienta
fundamental para transmitir emociones, crear atmoésferas y reforzar temas clave,
esto debido en gran medida a las propiedades particulares del color que se
consideraron en el disefio visual. La entrevistada Torres (2024), seiala que, al
desaturar, enfriar o alterar las propiedades de un color se transforma rotundamente

la percepcion y las emociones que éste transmite.
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En primer lugar, se observa que la paleta se construyé en torno a los colores
primarios rojo, azul y amarillo, junto con los secundarios verde y marrén. Asi pues,
se examinaron las propiedades fisicas de esas tonalidades, incluyendo el tono, la
saturacion y la luminosidad especificos, observdndose la seleccion de matices de
baja luminosidad y desaturados, contribuyendo a crear una atmdésfera general de
melancolia y pesadumbre en consonancia con el tono reflexivo e introspectivo de
la pelicula.

Torres (2024), durante la entrevista menciond que, en ciertos instantes de la
pelicula como cuando la madre llega por primera vez se pueden apreciar
tonalidades predominantemente en tonos celestes, marrones y crema desaturados,
lo que refleja la falta de felicidad en el encuentro. Ademas, en otros momentos, se
observan tonos mas intensos que contrastan con esta paleta mas apagada

La baja saturacion y luminosidad de estos tonos aportaron una sensacion de
opresion y misterio, reflejando los momentos criticos que atravesaba la
protagonista. Asimismo, en la entrevista, Nufiez (2024), menciona que los colores
desempefian un papel crucial en la representacion de los sentimientos de la nifia,
asi como también el predominio del gris en la paleta de colores que refleja la
sensacion de muerte y falta de vida en el universo emocional del personaje.

No obstante, la variacion en la luminosidad a lo largo del metraje vario desde
momentos de mayor intensidad luminica hasta otros mas sombrios, agregando
dinamismo y profundidad emocional a la narrativa visual. Los incrementos
puntuales de luminosidad solian coincidir con cambios emocionales significativos
en los personajes o puntos cruciales de la trama, aportando una sensacion de
esperanza o felicidad en medio de la oscuridad predominante. Segun lo sefalado
por Mendizabal (2024) en la entrevista, destacé el cambio de escenario a la playa,
donde la paleta de colores se vuelve mas luminosa, pero de manera engafosa.
Describio la escena como una diversidad de blancos, dominando un tono
blanquecino en toda esa espacialidad cuando esta fuera de su casa. Por su parte,
Nufiez (2024), también entrevistada, resalta como incluso en esta escena, la
presencia de la tia enferma y la persistencia del color gris contribuyen a una
sensacion de opacidad y tristeza, contrarrestando cualquier posibilidad de alegria.
Asimismo, se identificé un filtro verdoso que tifié la mayoria de ambientes,

transportando al espectador al Perd convulso de los afios ochenta y acentuando la
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sensacion de realidad enfermiza que rodeaba a Cayetana. Sin embargo, no se
mantuvo estatico, permitiendo sutiles variaciones conforme avanzaba la historia
hacia su desenlace. Mendizabal (2024), en la entrevista que “a veces hay quienes
apelan a la paleta desde un lugar simbdlico, otros desde uno més ludico, otros
desde un lugar mas de construir sentido o de acompafar en la atmésfera. En el
caso de las malas intenciones, hay un sentido de acompafar un clima de época,
porque esta situarlo en los 80’s, esta paleta colabora un poco a esa cosa medio
retro, como si fuese un velo sepiado que tiene toda la pelicula en general”.
Por otro lado, se evidencié el uso de colores calidos y frios como
representacion de dos mundos emocionales y narrativos completamente diferentes.
Los momentos donde se vislumbraba cierta calidez se caracterizaron por el
predominio de matices rojizos y amarillentos, que evocaban la sensacién
reconfortante del vinculo afectivo familiar, ya fuera para la reunion navidefa o los
breves momentos con su padre ausente. Torres (2024) afirma que en la pelicula
hay momentos que transmiten frialdad, pero también se destacan momentos
calidos que reflejan un sentido de bienestar cuando los personajes estan juntos.
Ademas, menciona que esta sensacion de calidez no se logra tnicamente mediante
la direccidn artistica, sino que también se trabaja en colaboracion con la fotografia.

En contrapunto, las escenas donde la protagonista escapaba mentalmente a
un mundo de fantasia se distinguen por la marcada presencia de colores frios como
el azul profundo, generando una sensacion de ensofiacion que contrastaba con la
crudeza de su entorno cotidiano. Estos tonos azules, muy luminosos pero
desaturados, envolvieron los momentos oniricos donde la nifia interactuaba con
héroes nacionales, sufria pesadillas con doctores o con la muerte.

En sus declaraciones durante la entrevista, Torres (2024) afiadio que “El color
gue refleja finalmente, es luz y no existe de manera tangible; es algo que nosotros
percibimos. Entonces si le quitas ausencia de luces, se va a volver mas oscuro,
mientras mas luz le pones lo vas a aclarar mas. Ademas de esto, hay un juego con
la calidez y el uso de colores neutros y muchas texturas, asi como colores sélidos.”

En cuanto al esquema de color empleado, los resultados del analisis indicaron
gue se optd por un esquema combinado o complementario dividido. Este enfoque
implicé la seleccion de un color y su complementario, y luego ampliar la paleta para
incluir los dos tonos adyacentes. En términos visuales, esto se traduce en la

seleccién de colores que forman un triangulo isésceles dentro del espectro de
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colores. En el caso de esta pelicula, el color prominente fue el rojo, acompafiado
de su complementario verde, junto con el azul y el amarillo como colores
adyacentes.

Torres (2024) menciona: “El color rojo, es un acento importante porque es un
contrapunto con miles de cosas. si te das cuenta no es que haya tanto rojo. A pesar
de que es pequeifiita es notorio porque justamente le da como el realce.”

Ademas, el uso asociativo del color desempefia un papel crucial en la pelicula,
ya que cada color se asocia con ideas, emociones 0 personajes especificos. Como
el rojo, que representa situaciones de peligro o intensidad emocional, mientras que
el verde evoca la esperanza o una época. Sin embargo, también se identificd su
funcién como elemento transitivo en la evolucién de los personajes. Puntualmente
en el cambio en la paleta de colores asociada a algunos personajes a lo largo de la
pelicula que indican una transformacion en su historia y caracter. Este cambio
gradual o repentino en el color reflejo en la psicologia del personaje, afiadiendo
capas de significado y profundidad a la narrativa visual. Como cuando al inicio de
la pelicula, observamos a Cayetana vestida con prendas en matices frios que
gradualmente van cambiando a tonalidades calidas. Del mismo modo, Inés
comienza con colores neutros oscuros, que evolucionan hacia tonos mas calidos y
fuertes para luego tornarse claros y suaves. Reflejando asi los cambios en el
desarrollo interno y externo de los personajes a lo largo de la narrativa. En ese
sentido ldrogo (2018) reconoce que el uso del color se emplea como una
herramienta compositiva, en la cual la eleccion de la paleta de colores de cada
personaje y las transiciones cromaticas contribuyen significativamente en la
creacion tanto visual como simbolica.

En cuanto a los efectos del color en el analisis realizado, se identificaron cinco
colores predominantes que ejercen una influencia significativa en la narrativa y la
transmision de emociones y simbolismos: azul, rojo, verde, amarillo y negro. Cada
uno de estos colores desempefa un rol especifico y genera determinados efectos
en la psique del espectador. Tal como menciona Mejia (2021), en su estudio
resaltando la importancia de la psicologia del color en la direccion artistica para
comunicar las emociones de los personajes y provocar reacciones en los
espectadores. Ademas, afirma que los colores tienen significados y expresiones
propios, y su eleccion debe ser cuidadosamente planificada por el director junto con

el director de arte y el director de fotografia.
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El color azul emerge como un elemento simbdlico que evoluciona a lo largo
de la trama, reflejando diversos estados emocionales y contextos narrativos.
Inicialmente, este color se vincula con la soledad, la seriedad y el distanciamiento
emocional de los personajes. De acuerdo con Mendizabal (2024), este color se
asocia directamente con Cayetana, afiadiendo una capa adicional de significado
gue sugiere una conexion intima entre la protagonista y el simbolismo del color. Por
otro lado, Torres (2024), menciona que los tonos celestes también estan presentes
en la historia, lo que sugiere que no es un personaje desprovisto de alegria,
aportando una sensacion de melancolia. Sin embargo, al final de la historia, el
hecho de que Cayetana vista de azul oscuro, se interpreta como un simbolo de luto
ante el nacimiento de su hermano, este matiz afiade una capa adicional de
significado, sugiriendo una conexién intima entre Cayetana y el simbolismo del
color. Al mismo tiempo, el azul se vincula con su desconexion de la realidad y sus
intentos por escapar a través de su imaginacion. Finalmente, los tonos azulados
representan la confusion y la falta de claridad en la mente de Cayetana mientras
busca comprender su identidad y su lugar en el mundo.

Por otro lado, el color rojo actia como un simbolo poderoso y versatil,
evocando una gama de emociones y significados. Representa la conexion intima y
la alegria entre los personajes, pero también sugiere la presencia latente de
conflicto y tension. Ademas, se asocia con el poder, la autoridad y las emociones
intensas, reforzando la sensacion de conflicto interno y desesperacion de
Cayetana. En la entrevista, Torres (2024) resalta como el uso de prendas rojas por
parte de la madre simboliza momentos de furia y desesperacién, acompafiados de
un profundo sufrimiento. Finalmente, el rojo simboliza la violencia y el peligro que
acechan en el mundo exterior. En la primera escena, este color, representando la
sangre, se presenta de manera exagerada y casi infantii mientras Cayetana
manipula las laminas. Esta eleccion visual busca transmitir la idea de violencia
desde una perspectiva burda y juvenil, destacando la manipulacion del color para
comunicar emociones complejas. Ademas, el cambio a un tono oscuro de rojo
cuando la protagonista utiliza una guillotina sugiere una profundizacion en la
problematica familiar que rodea al personaje, convirtiendo al color rojo en un
elemento clave para proporcionar significado y coherencia en la narrativa visual
(Torres, 2024).

El andlisis también revel6 el papel destacado del color verde, que transporta
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al espectador a la década de los 80 y sugiere una sensacion de nostalgia y
remembranza. Ademas, se manifiesta a través de la interaccion de los personajes
con la naturaleza, reforzando el simbolismo del crecimiento y la renovacion,
contrastando con los conflictos internos de Cayetana. En la escena de la iglesia, el
verde adquiere protagonismo, representando el poder de la religion y su influencia
en la vida de la protagonista. Torres (2024) resalta la diversidad de asociaciones
emocionales ligadas al color verde, que van desde la calma hasta la felicidad.
Sugiere que estas emociones pueden variar segun la saturacion y vibracion del
color. Sefala que, si bien un verde vibrante puede inducir felicidad, no
necesariamente se relaciona directamente con la esperanza. Ademas, agrega que
este color posee una complejidad y multidimensionalidad en términos de
significado.

El color amarillo actia como un hilo simbdlico que entrelaza la vida, los
miedos, las pérdidas y las esperanzas en la psique de Cayetana. Inicialmente, se
asocia con su infancia y su universo personal, pero la muerte del canario marca un
punto de inflexion, transformando el amarillo en una representacion mas sombria,
asociada con la pérdida y la fragilidad de la vida. No obstante, también se manifiesta
en momentos mas calidos y alegres, insinuando la posibilidad de descanso y
felicidad para Cayetana. Finalmente, el amarillo rodea al nuevo miembro de la
familia, simbolizando el ciclo de la vida y la esperanza de un nuevo comienzo.

Finalmente, el color negro juega un papel fundamental, comunicando estados
emocionales profundos y temas universales. Se asocia con la autoridad y la
severidad de las normas sociales y religiosas, asi como con el pecado y la culpa
gue pesa sobre los protagonistas. Ademas, evoca la muerte y la transicién hacia el
mas alla. En el climax, el negro marca la confrontacion final de Cayetana con la
muerte y su proceso de aceptacion de la realidad.

En conclusion, el analisis de los efectos del color revelé una utilizacion
meticulosa y simbdlica de los colores para transmitir estados emocionales, temas
universales y la evolucion interna de los personajes, especialmente de la
protagonista, Cayetana. Este enfoque enriquecié la experiencia cinematogréafica y
profundizé en la complejidad de la narrativa, afiadiendo capas de significado que
resuenan en el espectador.

En efecto, las entrevistadas coinciden en que los colores tienen un impacto

significativo en la experiencia visual y emocional del espectador. Resaltan que el
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manejo del color no se limita a su apariencia superficial, sino que es la forma en
gue se utiliza lo que realmente influye en las sensaciones y la comprension de la
trama. Ademas, enfatizan que los colores actian de manera sensorial y sutil,
guiando al espectador a través de la historia y acompafiando su proceso de

comprensién emocional.
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V.

CONCLUSIONES

La direccion de arte desempefia un rol fundamental en la creacién de
experiencias cinematograficas, estableciendo no solo el contexto visual, sino
que también aporta una dimensién emocional y simbdlica que enriquece la
narrativa. En la pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-
Montero y la labor de Susana Torres como directora de arte fue determinante
para lograr una representacion fiel del Perl en los afios 80, mediante una
ambientacion meticulosa, una caracterizacion cuidadosamente disefiada y un
simbdlico uso de utileria que afiade profundidad simbdlica, su equipo de arte

logro crear ese entorno visual que reflejaba el contexto sociopolitico y
psicolégico de la época, permitiendo una inmersién del espectador en la trama.

El analisis se abordé a través de una sélida estructura tedrica que permitio
examinar los elementos de la direccion de arte, sus funciones y el uso del color.

Esta aproximacion sistematica revelé cdmo los escenarios, la utileria, el
vestuario y el maquillaje se entretejieron de manera simbidtica para recrear con
autenticidad el contexto historico y social, al tiempo que reflejaban las
complejidades psicolégicas y emocionales de los personajes. Mas alla de la
representacion mimeética, estos elementos visuales desempefaron multiples
funciones expresivas, simbdlicas y atmosfeéricas, intensificando la comunicacion
de ideas y emociones a través de recursos sutiles pero poderosos. El
tratamiento del color, en particular, se convirtid en un lienzo donde se plasmaron
las complejidades tematicas de la narrativa, guiando al espectador a través de
un recorrido sensorial y emocional.

La importancia de la direccion de arte se evidencio en su capacidad para
transformar la narrativa en una experiencia inmersiva y emocionalmente
resonante. Entre los hallazgos més significativos, se destacé el uso de la utileria
y el color como elementos predominantes que no solo contextualizaron la trama
en su entorno histérico, sino que también facilitaron una conexién emocional
mas profunda con el publico. La atencién meticulosa al detalle y la coherencia
estética permitieron que estos elementos visuales complementaran vy
enriquecieran la narrativa, comunicando temas complejos de manera efectiva.
Este andlisis concluye que la direccion de arte, cuando se ejecuta con precision
y creatividad, es fundamental para el éxito y la profundidad de una pelicula,
demostrando cémo la utileria y el color pueden ser determinantes en la creacion

de una experiencia cinematografica rica y significativa.

55



VI.

RECOMENDACIONES

A los realizadores audiovisuales, se les recomienda la integracion de un
director de arte en los equipos de produccion. La inclusién de esta figura resulta
crucial para alcanzar los objetivos especificos de una produccion y transmitir de
manera efectiva la narrativa visual.

A los estudiantes, se les recomienda profundizar en las teorias de la
direccion de arte, explorando textos académicos que aborden la relacion entre
la direccion de arte y la narrativa cinematografica. Una comprension sélida de
los fundamentos proporcionara una base solida para la practica creativa.

A futuros investigadores, se insta a profundizar en el estudio de direccion
de arte, particularmente en el contexto nacional. A pesar de su creciente
reconocimiento, persiste una escasez de investigaciébn en este campo de la
region. Investigaciones futuras podrian explorar temas como la evolucion
histérica de la direccion de arte en el cine latinoamericano o en el analisis

comparativo de técnicas y estilos de direccién de arte de diferentes paises.
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Anexo 1: Matriz de consistencia

v Tabla2

ANEXOS

ANALISIS DE LA DIRECCION DE ARTE DE LA PELICULA “LAS MALAS INTENCIONES” DIRIGIDA POR ROSARIO GARCIA-MONTERO

PROBLEMA GENERAL OBJETIVO GENERAL CATEGORIAS | SUBCATEGORIAS CODIGOS TECNICA INSTRUMENTOS | METODOLOGIA
¢ Cémo se desarrollé la
direccion de arte de la Analizar la direccién de arte
pelicula “Las malas de la pelicula “Las malas
intenciones” dirigida por intenciones” dirigida por LEALIEI'\IQEE-(E?OSND[I)EE -Escenario
Rosario Garcia-Montero? Rosario Garcia-Montero -Utileria
ARTE .
-Vestuario
PROBLEMAS OBJETIVOS -Magquillaje y peinado
ESPECIFICOS ESPECIFICOS
¢ Cbémo se ejecutaron los Reconocer las
elementos de la funciones de la e TIPO DE
. ” . 2 -F. Miméticay de .
direccién de arte de la direccion de arte de la FUNCIONES DE representacign . INVESTIGACION
pelicula “Las malas pelicula “Las Malas LADIRECCION DE | -F. Artificio ] GUIA DE BASICA
intenciones” dirigida por Intenciones” dirigida por ] ARTE -F. Expresiva-dramética OBSERVACION | OBSERVACION
Rosario Garcia-Montero? Rosario Garcia-Montero DIRECCION DE -F. Simbélica
ARTE ' A DISENO:
; : -F. Atmosférica h
¢Como se ejecutaron las B _ -F. Estético-plastica HERMENEUTICO
funciones de los Identificar las funciones de . GUIA DE
elementos de la la direccion de arte de la ENTREVISTA ENTREVISTA
direccion de arte de la pelicula “Las malas ENFOQUE:
pelicula “Las malas intenciones” dirigida por CUALITATIVO

intenciones” dirigida por
Rosario Garcia-Montero?

Rosario Garcia-Montero

¢ Como se ejecuto el
tratamiento del color de
la direccién de arte de la

pelicula “Las malas
intenciones” dirigida por
Rosario Garcia-Montero?

Explicar el tratamiento del
color la pelicula “Las malas
intenciones” dirigida por
Rosario Garcia-Montero

TRATAMIENTO
DEL COLOR EN LA
DIRECCION DE
ARTE

-Propiedades del color
-Circulo cromatico y
esquema de color
-Psicologia del color
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Anexo 2: Instrumentos
Tabla 3 Guia de observacion
Aplicacion de instrumento:

Matriz de triangulacion:

https://docs.google.com/document/d/1vcMtp3Zbf6tpaGDUX0Q974bs30tz Y51o/edit
https://docs.google.com/document/d/1a7gsquUY90-0tMJ7Vbo408uUmtSTEiPw/edit

https://docs.google.com/document/d/13Pvl gCEL24whLIVLhMN 8hKvwlJd vyi/edit

GUIA DE OBSERVACION

LOS ELEMENTOS DE LA
DIRECCION DE ARTE

Escenario

Utileria

Vestuario

Maquillaje y peinado

LAS FUNCIONES DE LOS

DE ARTE

ELEMENTOS DE LA DIRECCION

La funcién miméticay de representacion

La funcién artificio

Funcién expresiva-dramaética

Funcién simbolica

Funcién atmosférica

Funcidn estético-plastica

TRATAMIENTO DEL COLOR

Propiedades del color

Circulo Cromatico y Esquema de color

Psicologia de color
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v Anexo 2.1: Guia de entrevistas para especialistas en direccion de arte

Aplicacion de instrumento:
https://drive.qgoogle.com/drive/u/3/folders/158XbDx-aB godD3R80VSKmMkVeYjwm-Q

Matriz de triangulacion:
https://docs.google.com/document/d/laHWAIIgOIY XkWeXczWWiPJOeifAgOtgt/edit

10.

11.

12.
13.

ENTREVISTA ESPECIALISTAS

¢, Podria compartir sobre el proceso creativo que utilizas, desde el momento en que nace
la idea inicial hasta que se materializa en la pantalla?

¢, COmo son las coordinaciones con otras areas como la direccién general, produccion,
fotografia o guion? ¢ Qué limitaciones o problemas pueden surgir en estas dindmicas?
Desde la perspectiva externa, ¢coémo pueden los elementos de la direccion de arte
contribuir de manera significativa a la construccion de la atmdsfera y el ambiente en el caso
de la pelicula “Las Malas Intenciones”?

La pelicula “Las Malas Intenciones” retrata el contexto sociocultural de los ochentas en el
Perd. Por ello no es ajena a problemas como la llegada de Sendero Luminoso a Lima, asi
como las disparidades y diferencias de clase. El personaje de Cayetana habita entornos
familiares, educativos y sociales propios de esta época ¢Cdmo es la representacion de
estas realidades desde la direccion de arte para que sean verosimiles?

En el imaginario de Cayetana, aparecen las figuras de los héroes nacionales en distintos
momentos y espacios. ¢ Como es la caracterizacion de estos personajes desde la direccion
arte (vestuario, maquillaje y peinado)?

1.Durante el desarrollo de la trama, la pelicula presenta momentos de gran dramatismo.
¢ Podrias identificar los escenarios y elementos que, en tu opinién, fueron especialmente
relevantes para enfatizar estas situaciones? ¢ Podrias proporcionar ejemplos especificos
de fragmentos de la pelicula donde estos elementos destacaron?

Los elementos visuales como la locacidn, el vestuario y la utileria pueden adquirir una
dimension simbolica para transmitir ideas o conceptos importantes para la narrativa.
Considerando la pelicula 'Las Malas Intenciones', ¢ Podrias mencionar algin momento en
especifico dentro de la pelicula que estén simbolizando una idea o discurso en particular?
¢.cudles consideras que fueron especialmente relevantes para el desarrollo de las acciones
de los personajes?

¢ Qué sentimientos o emociones especificas crees que genera la atmésfera general de la
pelicula 'Las Malas Intenciones'? Ademds, ¢como esta atmosfera contribuye
especificamente a intensificar las emociones experimentadas por el personaje de
Cayetana a lo largo de la pelicula?

¢Cbémo la direccion de arte refuerza la propuesta estética del filme? ¢Hay alguna escena
0 aspecto visual especifico que destaque como un logro particular en la direccion de arte
de esta pelicula?

¢ Considera que la seleccion del esquema de color es crucial en el trabajo del director de
arte?, ¢Podrian proporcionar ejemplos de como en peliculas conocidas 0 en proyectos
personales los diferentes esquemas de color (analogos, complementarios, triadicos, etc.)
se han utilizado para crear atmdsferas visuales especificas o para transmitir significados
simbdlicos?

. ¢ Hay algun simbolismo detras de los colores especificos utilizados en la pelicula? ¢ Cémo
se relacionan estos colores con los temas y la narrativa de la historia?

¢, Hubo alguna escena en particular donde el uso del color fue especialmente significativo?
¢, Qué impacto crees que tienen los colores en la experiencia visual y emaocional del
espectador al ver la pelicula?

62


https://drive.google.com/drive/u/3/folders/158XbDx-aB_godD3R8oVSKmMkVeYjwm-Q
https://docs.google.com/document/d/1aHWAIlgOlYXkWeXczWWjPJOeifAg0tgt/edit

Anexo 3: Evaluacion por juicio de expertos.

Evaluacidn por juicio de expertos

Respetado juez: Usted ha sido seleccionado para evaluar el instrumento “Ficha de observacion utilizada para
analizar la direccién de arte en la pelicula Las Malas Intenciones”. La evaluacién del instrumento es de gran
relevancia para lograr que sea valido y que los resultados obtenidos a partir de éste sean utilizados
eficientemente; aportando al quehacer psicoldgico. Agradecemos su valiosa colaboracion.

1. Datos generales del juez

Nombre del juez:

Denis Rubén Garcia Gutiérrez

Grado profesional:

Maestria (X) Doctor ( )

Area de formacion
académica:

Clinica () Social ()

Educativa (X)  Organizacional ( )

Areas de experiencia
profesional:

Educacion superior
Metodologia de la investigacion
Produccién audiovisual
Marketing

Institucion donde labora:

Universidad César Vallejo
Universidad Privada del Norte

Experiencia en Investigacion:

2a4dafios( )
Més de 5 afios ( X )

Experiencia en Investigaciéon
Psicométrica:
(si corresponde)

No aplica
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Propdsito de la evaluacion:

Validar el contenido del instrumento, por juicio de expertos.

Datos de la escala:

Nombre de la Prueba:

Guia de observacion

Autora:

Huapaya Huamani, Ana Krysthel

Procedencia: Lima. Peru
Administracion: Individual
Tiempo de aplicacion: 30min

Ambito de aplicacion:

El instrumento se aplicara en la pelicula Las Malas Intenciones

Significacion:

Categoria: Direccion de arte
Subcategoria: Los elementos de la direccion de arte

Cadigos:

El escenario

La utileria

El vestuario

El maquillaje y el peinado

Subcategoria: Las funciones de los elementos de la direccion de
arte

Cddigos:

Funcion mimética y de representacion
Funcion artificio

Funcion expresiva-dramatica

Funcion simbdlica

Funcion atmosférica

Funcion estético-plastica

Subcategoria: Tratamiento de color

Cadigos:

Propiedades del color

Circulo Cromatico y esquema de color
Psicologia de color

Objetivo general: Analizar la direccion de arte de la pelicula “Las
Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero
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Soporte teérico

CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

Definicién

Direccién de Arte

Definicion:

La direcciéon de arte, es
una actividad creativa que
se encarga de disefiar y
producir los elementos no
humanos que configuran
visualmente cada plano de
una pelicula (Tamayo y
Hendrickx, 2016).

Los elementos de la
direccioén de arte

Escenario: Medio fisico donde se desarrolla una
accion descrita en el guion.

Utileria: Todos los objetos que forman parte de la
escena.

Vestuario: Prendas y accesorios que caracterizan a
cada personaje.

Magquillaje y peinado: Decoracion facial y corporal
del actor para ilustrar su apariencia personal segun
las necesidades de la escena.

Las funciones de los
elementos de la direccién de
arte

Mimética y representacion: Convierte la ficcion en
realidad visual.

Artificio: Crea ambientes ficticios y artificiales.

Expresiva-Dramatica: Intensifica emociones en el
espectador.

Simbdlica: Transmite mensajes visuales.

Atmosférica: Genera emociones a través del
entorno.

Estético-plastica: Impacta visualmente al publico
objetivo.

Tratamiento de color

Propiedades del color: caracteristicas que
describen cémo percibimos y categorizamos los
colores. Estas propiedades incluyen el matiz (tono),
la saturacién (intensidad) y el brillo (valor).

Circulo Cromatico y esquema de color: se divide en
colores frios y calidos como regla general que
ordena de forma secuencial la progresion de los
colores que forman el espectro visible.

Esquema de color: Son combinaciones especificas
y organizadas de colores utilizadas en disefio, arte
o cinematografia.

Psicologia de color: Todos los colores tienen

significado y capacidad para transmitir sensaciones.

Aunque se destacan ciertos colores, cada uno tiene
un simbolismo.
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5. Presentacion de instrucciones parael juez:

A continuacion a usted le presento una guia de observacion que analiza la direccion de arte de la pelicula Las
Malas Intenciones elaborado por Huapaya Huamani, Ana Krysthel, 2023. De acuerdo con los siguientes
indicadores califique cada uno de los items segun corresponda.

Categoria Calificacion Indicador

1. No cumple con el crif erio El item no es claro.
CLARIDAD El item requiere bastantes
El item se| comprende 2. Bajo Nivel modificaciones Y una
facilmente el decir, su modificacién muy grande en el
sintactica y seman| ca son uso de las palabras de acuerdo
adecuadas. con su significado o por la

3. Moderado nivel

ordenacion de estas.

Se requiere una modificacién

4. Alto nivel

muy especifica de algunos de
los términos del item.

1. totalmente en desacuerdo (no

ETTIEm €5 claro, ene
semantica y sintaxis adecuada.
Elitemnotienerelacionlégicaconladimension.

COHERENCIA H
relacion légica co

cumpie con erl Criterio)

indicador que e

item tiene .

. g3 2. Desacuerdo  (bajo| ol de El item tiene una relacién
ladimensién o 4cuerdo) tangencial /lejana con la
ta midiendo. dimensioén.

3. Acuerdo (moderado|nivel) El ftem tiene una relacién

moderada con la dimension
que se esta midiendo.

ZTOT@NMENTE U8 ACUETOO (a0
nivel)

E
di

TIETTT SE ENCUENTA ES1a TEracionaao Com 1a
nsién que esta midiendo.

RELEVANCIA E
esencial

item es

decir debe ser

1. No cumple con el cri

2. Bajo Nivel

ETTiem puede ser eiminado sm
que se vea afectada la
medicion de la dimension.

erio

0 importante, es
inclu

0.

El item tiene alguna relevancia,
pero otro item puede estar

3. Moderado nivel

incluyendo lo que mide éste.

4. Alto nivel

El item es relativamente importante.

El item es muy relevante y debe ser incluido.

Leer con detenimiento los items y calificar en una escala de 1 a 4 su valoracion, asi como solicitamos brinde
sus observaciones que considere pertinente

1 No cumple con el criterio

2. Bajo Nivel

3. Moderado nivel

4, AITO niver
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Categoria: Direccién de arte

Subcategorias del instrumento
Primera Subcategoria: Elementos de la direccion de arte
Objetivos: Reconocer las caracteristicas poseen los elementos de la direccion de arte de la pelicula “Las

Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Cdédigo

item

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/
Recomendaciones

Escenario

Este apartado se
centrara en
identificar y analizar
los escenarios
clave, su disefio,
funciony
simbolismo dentro
del largometraje.

Utileria

Se analizard como
estos elementos
fisicos interactian
con los personajes
y el entorno, asi
como su papel enla
creacion de
atmosferas
especificasy en la
progresion de la
historia

El vestuario

Se examinara como
el disefio del
vestuario refleja
aspectos culturales,
socioeconémicos y
psicologicos de los
personajes.

El maquillaje y el
peinado

Se examinard cémo
el maquillaje y los
estilos de peinado
de los personajes
contribuyen a la
construccion de su
identidad y su
desarrollo a lo largo
de la trama.

Segunda Subcategoria: Funciones de los elementos de la direccion de arte

Objetivos de la Subcategoria: Identificar las funciones de la direccion de arte de la pelicula “Las Malas
Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

vestuario y
magquillaje) en una
representacion
visual coherente y
verosimil.

Indicadores item Claridad Coherencia | Relevancia | Observaciones/
Recomendaciones
Mimética y Se examinard como
representacion la direccion de arte
logra traducir los
elementos del guion
(escenario, utileria, 4 4 4 }
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Funcioén artificio

Se evaluara como
estos escenarios
imaginarios se
construyen y se
integran en la
narrativa visual.

Funcién
expresiva-
dramatica

Se analizara como
contribuyen a la
dramatizacién de
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las escenas y la
construcciéon de
atmosferas
emocionales.

Funcién simbdlica

Se examinara la
capacidad de los
elementos de la
direccion de arte
para transmitir
significados y
mensajes a través
de simbolos
visuales.

Funcién
atmosférica

Se estudiard como
la direccion de arte
influye en la
ambientacion
emocional de la
pelicula, a través de
la eleccion de
locaciones,
materiales, colores
y estilos

Funcioén estético-
plastica

Se evaluara la
percepcion estética
generada por la
direccion de arte y
cémo se adapta a
las expectativas del
publico objetivo.

Tercera Subcategoria: Tratamiento del color

Objetivos de la Subcategoria: Precisar el tratamiento del color en la direccion de arte de la pelicula

“Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Indicadores

item

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/
Recomendaciones

Propiedades del
color

Se estudiard como
estos elementos se
utilizan para
transmitir
emaociones, crear
atmosferas
especificas y
sumergir al
espectador en la
narrativa visual.

Circulo Cromético

Se estudiard como
se aprovechan las
relaciones entre los
colores primarios,
secundarios y
terciarios, asi como
sus variaciones,
para establecer
armonia visual,
crear contrastes
intencionales

Esquema de color

Se analizarany
estudiaré el
esquema de color
empleados en la
pelicula
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Psicologia de
color

Se llevaréa a cabo
un anélisis
exhaustivo de la
psicologia del color
presente en la
pelicula, explorando
cémo los colores
influyen en las
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emociones,
percepciones y
respuestas
psicoldgicas de
espectador.

/
Firma del evaluador
Denis Rubén Garcia Gutiérrez

DNI
72084242
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Evaluacion por juicio de expertos
Respetado juez: Usted ha sido seleccionado para evaluar el instrumento “Ficha de observacion utilizada para
analizar la direccion de arte en la pelicula Las Malas Intenciones.”. La evaluacién del instrumento es de gran
relevancia para lograr que sea valido y que los resultados obtenidos a partir de éste sean utilizados
eficientemente; aportando al quehacer psicoldgico. Agradecemos su valiosa colaboracion.

1. Datos generales del juez

Nombre del juez:

CLAUDIA ISABEL LLANOS VERA

Grado profesional: Maestria (X )  Doctor ( )
Area de formacion Clinica () Social ()
académica:

Educativa ( X) Organizacional ( )

Areas de experiencia Educacion superior
profesional:
Institucion donde labora: Universidad Privada del Norte/ Universidad César Vallejo

Experiencia en Investigaciéon: | 2a4 afios ()
Més de 5 afios ( X )

Experiencia en Investigacién
Psicométrica:
(si corresponde) No aplica
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Propdsito de la evaluacion:

Validar el contenido del instrumento, por juicio de expertos.

Datos de la escala:

Nombre de la Prueba:

Guia de observacion

Autora: Huapaya Huamani, Ana Krysthel
Procedencia: Lima. Peru

Administracion: Individual

Tiempo de aplicacion: 30min

Ambito de aplicacion:

El instrumento se aplicara en la pelicula Las Malas Intenciones

Significacion:

Categoria: Direccion de arte
Subcategoria: Los elementos de la direccion de arte

Cadigos:

El escenario

La utileria

El vestuario

El maquillaje y el peinado

Subcategoria: Las funciones de los elementos de la direccion de
arte

Cddigos:

Funcion mimética y de representacion
Funcion artificio

Funcion expresiva-dramatica

Funcion simbdlica

Funcion atmosférica

Funcion estético-plastica

Subcategoria: Tratamiento de color

Cadigos:
Propiedades del color
Circulo Cromatico
Esquema de color
Psicologia de color

Objetivo general: Analizar la direccion de arte de la pelicula “Las
Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero
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Soporte teérico

CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

Definiciéon

Direccién de Arte

Definicion:

La direccion de arte, es
una actividad creativa que
se encarga de disefiar y
producir los elementos no
humanos que configuran
visualmente cada plano de
una pelicula (Tamayo y
Hendrickx, 2016).

Los elementos de la
direccioén de arte

Escenario: Medio fisico donde se desarrolla una
accion descrita en el guion.

Utileria: Todos los objetos que forman parte de la
escena.

Vestuario: Prendas y accesorios que caracterizan a
cada personaje.

Maquillaje y peinado: Decoracidn facial y corporal
del actor para ilustrar su apariencia personal segun
las necesidades de la escena.

Las funciones de los
elementos de la direccién de
arte

Mimética y representacion: Convierte la ficcion en
realidad visual.

Artificio: Crea ambientes ficticios y artificiales.

Expresiva-Dramatica: Intensifica emociones en el
espectador.

Simbdlica: Transmite mensajes visuales.

Atmosférica: Genera emociones a través del
entorno.

Estético-plastica: Impacta visualmente al pablico
objetivo.

Tratamiento de color

Propiedades del color

Circulo Cromdtico: se divide en colores frios y
célidos como regla general que ordena de forma
secuencial la progresion de los colores que forman
el espectro visible.

Esquema de color: Son combinaciones especificas
y organizadas de colores utilizadas en disefio, arte
o cinematografia.

Psicologia de color: Todos los colores tienen
significado y capacidad para transmitir sensaciones.
Aungue se destacan ciertos colores, cada uno tiene
un simbolismo.
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5.

Presentacion

de instrucciones parael juez:

A continuacién a usted le presento una guia de observacion que analiza la direccién de arte de la pelicula Las
Malas Intenciones elaborado por Huapaya Huamani, Ana Krysthel, 2023. De acuerdo con los siguientes
indicadores califique cada uno de los items segun corresponda.

Categoria Calificacion Indicador

1. No cumple con el|criterio El item no es claro.
CLARIDAD El item requiere bastantes
El item  se | mprende 2. Bajo Nivel modificaciones o una
facilmente es flecir, su modificacién muy grande en el
sintactica y semantiq son uso de las palabras de acuerdo
adecuadas. con su signiicado 0 por la

3. Moderado nivel

ordenacién de estas.

4. Alto nivel

SE requiere uria maoaimcacion
muy especifica de algunos de
los términos del item.

1. totalmente en desacuerdo (no

. ) sema
Elltemnotlenerelamor?loglca

El item es claro, tiene

ntica % sintaxis adecuada.
onladimension.

COHERENCIA El

cumple con el criterio)

item tiene

2. Desacuerdo (b4

jo nivel de

El item tiene una relacién

relacion logica con
indicador que est

la dimension o

midiendo. acuerdo)

tangencial /lejana con la
dimensién.

3. Acuerdo (modera

0 Nivel)

El item tiene una relacion
moderada con la dimension
que se esta midiendo.

4. Totalmente de Acuerdo (alto
nivel)

El item se encuentra estéa relacionado con la
dimensién que esta midiendo.

RELEVANCIA El

tem es 1. No cumple con el

criterio

El item puede ser eliminado sin
que se vea afectada la

esencial

medicion de Ta dimension.

o importante, es d cir debe ser 2. Bajo Nivel
incluid ET1iem tiene alguna relevancia,
3. Moderado nivel perO otro item puede estar
iNcluyendo fo que mide este.
El item es relativamente importante.
4. Alto nivel El item es muy relevante y debe ser incluido.

Leer con detenimiento los items y calificar en una escala de 1 a 4 su valoracién, asi como solicitamos brinde
sus observaciones que considere pertinente

1 No cumple con el criterio

2. Bajo Nivel

3. Moderado nivel

4. AITo niver

oo INVESTIGA

o9

Observayogev/
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Categoria: Direccién de arte

Subcategorias del instrumento
Primera Subcategoria: Elementos de la direccion de arte
Objetivos: Reconocer las caracteristicas poseen los elementos de la direccion de arte de la pelicula “Las

Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Cdédigo

item

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/
Recomendaciones

Escenario

Este apartado se
centrara en
identificar y analizar
los escenarios
clave, su disefio,
funciony
simbolismo dentro
del largometraje.

Utileria

Se analizard como
estos elementos
fisicos interactian
con los personajes
y el entorno, asi
como su papel enla
creacion de
atmosferas
especificasy en la
progresion de la
historia

El vestuario

Se examinara como
el disefio del
vestuario refleja
aspectos culturales,
socioeconémicos y
psicologicos de los
personajes.

El maquillaje y el
peinado

Se examinard cémo
el maquillaje y los
estilos de peinado
de los personajes
contribuyen a la
construccion de su
identidad y su
desarrollo a lo largo
de la trama.

Segunda Subcategoria: Funciones de los elementos de la direccion de arte
Objetivos de la Subcategoria: Identificar las funciones de la direccion de arte de la pelicula “Las Malas
Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Indicadores

item

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/
Recomendaciones

Mimética y
representacion

Se examinard como

la direccion de arte
logra traducir los

elementos del guion

(escenario, utileria,
vestuario y
magquillaje) en una
representacion
visual coherente y
verosimil.
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Funcioén artificio

Se evaluara como
estos escenarios
imaginarios se
construyen y se
integran en la
narrativa visual.

Funcion
expresiva-

Se analizara cémo
contribuyen a la
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dramatica

dramatizacion de
las escenas y la
construccién de
atmosferas
emocionales.

Funcion simbdlica

Se examinara la
capacidad de los
elementos de la
direccion de arte
para transmitir
significados y
mensajes a través
de simbolos
visuales.

Funcién
atmosférica

Se estudiard como
la direccion de arte
influye en la
ambientacién
emocional de la
pelicula, a través de
la eleccion de
locaciones,
materiales, colores
y estilos

Funcion estético-
plastica

Se evaluarj la
percepcién estética
generada por la
direccion de arte y
como se adapta a
las expectativas del
publico objetivo.

Tercera Subcategoria: Tratamiento del color

Objetivos de la Subcategoria: Precisar el tratamiento del color en la direccion de arte de la pelicula

“Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Indicadores

item

Claridad

Coherencia

Relevancia

Observaciones/
Recomendaciones

Propiedades del
color

Se estudiara cémo
estos elementos se
utilizan para
transmitir
emociones, crear
atmosferas
especificas y
sumergir al
espectador en la
narrativa visual.

Circulo Cromatico

Se estudiard como
se aprovechan las
relaciones entre los
colores primarios,
secundarios y
terciarios, asi como
sus variaciones,
para establecer
armonia visual,
crear contrastes
intencionales

Esquema de color

Se analizaran y
estudiara el
esguema de color
empleados en la
pelicula
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Psicologia de
color

Se llevara a cabo
un analisis
exhaustivo de la
psicologia del color
presente en la
pelicula, explorando
cémo los colores
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influyen en las
emociones,
percepciones y
respuestas
psicoldgicas del
espectador.

Firma del evaluador
Nombre: Claudia Isabel Llanos Vera

DNI 42230153
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Evaluacion por juicio de expertos
Respetado juez: Usted ha sido seleccionado para evaluar el instrumento “Ficha de observacion utilizada para
analizar la direccién de arte en la pelicula Las Malas Intenciones”. La evaluacién del instrumento es de gran
relevancia para lograr que sea valido y que los resultados obtenidos a partir de éste sean utilizados
eficientemente; aportando al quehacer psicoldgico. Agradecemos su valiosa colaboracion.

1. Datos generales del juez

Nombre del juez:
Oscar Eduardo Veliz Lluncor

Grado profesional: Maestria (X )  Doctor ( )
Area de formacion Clinica ( ) Social (X)
académica:

Educativa ( )  Organizacional ()

Areas de experiencia Educacion superior
profesional:
Institucion donde labora: Universidad Sefior de Sipan

Experiencia en Investigacién: | 2a4 afios ( )
Més de 5 afios ( X )

Experiencia en Investigacion
Psicométrica:
(si corresponde) No aplica




Propdsito de la evaluacion:

Validar el contenido del instrumento, por juicio de expertos.

Datos de la escala:

Nombre de la Prueba:

Guia de observacion

Autora: Huapaya Huamani, Ana Krysthel
Procedencia: Lima. Peru

Administracion: Individual

Tiempo de aplicacion: 30min

Ambito de aplicacion:

El instrumento se aplicara en la pelicula Las Malas Intenciones

Significacion:

Categoria: Direccion de arte
Subcategoria: Los elementos de la direccion de arte

Cadigos:

El escenario

La utileria

El vestuario

El maquillaje y el peinado

Subcategoria: Las funciones de los elementos de la direccion de
arte

Cddigos:

Funcion mimética y de representacion
Funcion artificio

Funcion expresiva-dramatica

Funcion simbdlica

Funcion atmosférica

Funcion estético-plastica

Subcategoria: Tratamiento de color

Cadigos:

Matiz/Tono, Valor/lluminosidad y Brillo/Saturacion
Circulo Cromaético

Esquema de color

Psicologia de color

Objetivo general: Analizar la direccion de arte de la pelicula “Las
Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero
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Soporte teérico

CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

Definicién

Direccién de Arte

Definicion:

La direcciéon de arte, es
una actividad creativa que
se encarga de disefiar y
producir los elementos no
humanos que configuran
visualmente cada plano de
una pelicula (Tamayo y
Hendrickx, 2016).

Los elementos de la
direccioén de arte

Escenario: Medio fisico donde se desarrolla una
accion descrita en el guion.

Utileria: Todos los objetos que forman parte de la
escena.

Vestuario: Prendas y accesorios que caracterizan a
cada personaje.

Magquillaje y peinado: Decoracion facial y corporal
del actor para ilustrar su apariencia personal segun
las necesidades de la escena.

Las funciones de los
elementos de la direccién de
arte

Mimética y representacion: Convierte la ficcion en
realidad visual.

Artificio: Crea ambientes ficticios y artificiales.

Expresiva-Dramatica: Intensifica emociones en el
espectador.

Simbdlica: Transmite mensajes visuales.

Atmosférica: Genera emociones a través del
entorno.

Estético-plastica: Impacta visualmente al publico
objetivo.

Tratamiento de color

Propiedades del color: caracteristicas que
describen cémo percibimos y categorizamos los
colores. Estas propiedades incluyen el matiz (tono),
la saturacion (intensidad) y el brillo (valor).

Circulo Cromatico: se divide en colores frios y
calidos como regla general que ordena de forma
secuencial la progresion de los colores que forman
el espectro visible.

Esquema de color: Son combinaciones especificas
y organizadas de colores utilizadas en disefio, arte
o cinematografia.

Psicologia de color: Todos los colores tienen
significado y capacidad para transmitir sensaciones.
Aungue se destacan ciertos colores, cada uno tiene
un simbolismo.
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5.

Presentacion

deinstrucciones parael juez:

A continuacién a usted le presento una guia de observacion que analiza la direccién de arte de la pelicula Las
Malas Intenciones elaborado por Huapaya Huamani, Ana Krysthel, 2023. De acuerdo con los siguientes
indicadores califique cada uno de los items segun corresponda.

Categoria Calificacion Indicador

1. No cumple con el|criterio El item no es claro.
CLARIDAD El item requiere bastantes
El item  se | mprende 2. Bajo Nivel modificaciones o una
facilmente, es Hecir. su modificacién muy grande en el
sintactica y semantiq son uso de las palabras de acuerdo
adecuadas. con su signiiicado 0 _por 1a

3. Moderado nivel

ordenacién de estas.

4, Alto nivel

SE requiere urrd moancaction
muy especifica de algunos de
los términos del item.

1. totalmente en desacuerdo (no

. . sema uada.
Elltemnotlenerelamor?loglca onladimension.

El item es claro, tiene

ntica y sintaxis adecuada

COHERENCIA El

cumple con el criterio)

item tiene 2. Desacuerdo (b4

jo nivel de

El item tiene una relacién

relacion logica con
indicador que est

la dimension o

midiendo. acuerdo)

tangencial /lejana con la
dimensién.

3. Acuerdo (modera

0 NIvel)

El item tiene una relacién
moderada con la dimension
gue se esta midiendo.

RELEVANCIA El
esencial
o importante, es @

4. Totalmente de Acuerdo (alto
nivel)

El item se encuentra estéa relacionado con la
dimensién que esta midiendo.

tem es 1. No cumple con el

criterio

El item puede ser eliminado sin
que se vea afectada la

cirdebe ser 2 Bajo Nivel

medicion de Ta dimension.

incluid

3. Moderado nivel

ETTtem tiene alguna relevancia,
pero otro item puede estar

4. Alto nivel

INCluyendo [0 que mide este.

El item es relativamente importante.

El item es muy relevante y debe ser incluido.

Leer con detenimiento los items y calificar en una escala de 1 a 4 su valoracion, asi como solicitamos brinde
sus observaciones que considere pertinente

1 No cumple con el criterio

2. Bajo Nivel

3. Moderado nivel

4. Ao nMiver

o.%.¢ INVESTIGA

o9

ObservaH)FeVI
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Categoria: Direccién de arte

Subcategorias del instrumento
Primera Subcategoria: Elementos de la direccion de arte
Objetivos: Reconocer las caracteristicas poseen los elementos de la direccion de arte de la pelicula

“Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Cdédigo

item

Claridad

Coherencia

Relevanci
a

Observaciones/
Recomendacione
S

Escenario

Este apartado se
centrara en
identificar y analizar
los escenarios
clave, su disefo,
funciony
simbolismo dentro
del largometraje.

Utileria

Se analizarad cémo
estos elementos
fisicos interactian
con los personajes
y el entorno, asi
como su papel en
la creacion de
atmésferas
especificas y en la
progresion de la
historia

El vestuario

Se examinara
como el disefio del
vestuario refleja
aspectos culturales,
socioeconémicos y
psicoldgicos de los
personajes.

El maquillaje y
el peinado

Se examinara
como el maquillaje
y los estilos de
peinado de los
personajes
contribuyen a la
construccion de su
identidad y su
desarrollo alo largo
de la trama.

Segunda Subcategoria: Funciones de los elementos de la direccion de arte

Objetivos de la Subcategoria: Identificar las funciones de la direccién de arte de la pelicula “Las Malas
Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Indicadores

item

Claridad

Coherencia

Relevanci
a

Observaciones/
Recomendacione
S
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Mimética y
representacion

Se examinara cémo
la direccion de arte
logra traducir los
elementos del guion
(escenario, utileria,
vestuario y
maquillaje) en una
representacion
visual coherente y
verosimil.

Funcién
artificio

Se evaluara cémo
estos escenarios
imaginarios se
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construyen y se
integran en la
narrativa visual.

Funcién
expresiva-
dramética

Se analizard como
contribuyen a la
dramatizacion de
las escenas y la
construcciéon de
atmosferas
emocionales.

Funcién
simbdlica

Se examinara la
capacidad de los
elementos de la
direccion de arte
para transmitir
significados y
mensajes a través
de simbolos
visuales.

Funcién
atmosférica

Se estudiara como
la direccién de arte
influye en la
ambientacion
emocional de la
pelicula, a través de
la eleccion de
locaciones,
materiales, colores
y estilos

Funcién
estético-
plastica

Se evaluard la
percepcion estética
generada por la
direccion de arte y
cémo se adapta a
las expectativas del
publico objetivo.

Tercera Subcategoria: Tratamiento del color
Objetivos de la Subcategoria: Precisar el tratamiento del color en la direccion de arte de la

pelicula “Las Malas Intenciones” dirigida por Rosario Garcia-Montero.

color

utilizan para
transmitir
emociones, crear
atmosferas
especificas y
sumergir al
espectador en la
narrativa visual.

estos elementos se

Indicadores ftem Claridad Coherencia | Relevanci | Observaciones/
a Recomendacione
s
Propiedades del Se estudiard cémo | 4 4 4
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Circulo Cromaético

Se estudiard como
se aprovechan las
relaciones entre los
colores primarios,
secundarios y
terciarios, asi como
Sus variaciones,
para establecer
armonia visual,
crear contrastes
intencionales

Esquema de
color

Se analizarany
estudiara el
esquema de color
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empleados en la

pelicula
Psicologia de Se llevar4 a cabo 4
color un analisis

exhaustivo de la
psicologia del color
presente en la
pelicula,
explorando cémo
los colores influyen
en las emociones,
percepciones y
respuestas
psicologicas del
espectador.

Firma del evaluador
Nombre:Oscar Veliz LLuncor
DNI 45841580
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Anexo 4: Modelo asentimiento informado UCV.

Asentimiento Informado

Titulo de la investigacion: Andlisis de la direccion de arte de la pelicula las malas
intenciones dirigida por Rosario Garcia-Montero.
Investigador (a): Huapaya Huamani, Ana Krysthel.

Propdsito del estudio

Le invitamos a participar en la investigacion titulada “Analisis de la direccion de
arte de la pelicula las malas intenciones dirigida por Rosario Garcia-Montero”, cuyo
objetivo es: Analizar de la direccién de arte de la pelicula las malas intenciones
dirigida por Rosario Garcia-Montero.

Esta investigacion es desarrollada por estudiantes (colocar: pre o posgrado),
de la carrera profesional de Ciencias de la comunicacion, de la Universidad
César Vallejo del campus Lima, aprobado por la autoridad correspondiente de
la Universidad y con el permiso de la institucion

El impacto principal radica en la falta de comprension del papel esencial de la
direccion de arte en la creacion cinematogréfica, lo cual puede obstaculizar el
reconocimiento de su contribucion en la construccion de sentido y emocion en
las peliculas. Esto resalta la necesidad de una comprensiéon mas profunda y
apreciacion de la direccion de arte en la industria cinematografica.

Procedimiento
Si usted decide participar en la investigacion se realizara lo siguiente (enumerar
los procedimientos del estudio):

1. Se realizara una ficha de observacién que permitira capturar y examinar
los elementos clave sobre la investigacion titulada: Analisis de la
direccién de arte de la pelicula Las Malas Intenciones dirigida por

Rosario Garcia-Montero.

2. Esta ficha de observacioén se llevara a cabo a lo largo de un periodo de 30
min. por escena determinada y se realizara en el entorno de visualizacion
de la pelicula “Las Malas Intenciones”.

0.%.¢ INVESTIGA

oo UCV
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Participaciéon voluntaria (principio de autonomia):

Puede hacer todas las preguntas para aclarar sus dudas antes de decidir si
desea patrticipar o no, y su decision sera respetada. Posterior a la aceptacion no
desea continuar puede hacerlo sin ningin problema.

Riesgo (principio de No maleficencia):

Indicar al participante la existencia que NO existe riesgo o dafio al participar en
la investigacion. Sin embargo, en el caso que existan preguntas que le puedan
generar incomodidad. Usted tiene la libertad de responderlas o no.

Beneficios (principio de beneficencia):

Se le informara que los resultados de la investigacion se le alcanzara a la
institucion al término de la investigacion. No recibira ningun beneficio econémico
ni de ninguna otra indole. El estudio no va a aportar a la salud individual de la
persona, sin embargo, los resultados del estudio podran convertirse en beneficio
de la salud publica.

Confidencialidad (principio de justicia):

Los datos recolectados deben ser andénimos y no tener ninguna forma de
identificar al participante. Garantizamos que la informacion que usted nos brinde
es totalmente Confidencial y no sera usada para ningun otro propoésito fuera de
la investigacién. Los datos permaneceran bajo custodia del investigador
principal y pasado un tiempo determinado seran eliminados convenientemente.

Problemas o preguntas:

Si tiene preguntas sobre la investigacion puede contactar con el Investigador (a)
(es) Huapaya Huamani, Ana Krysthel email: akhuapaya@ucvvirtual.edu.pe y
Docente  asesor: Mg. Baca Caceres, Diego Alonso email:
dbacaca02@ucvvirtual.edu.pe

Consentimiento
Después de haber leido los propésitos de la investigacion autorizo que mi
menor hijo participe en la investigacion.

Nombre y apellidos: Huapaya Huamani, Ana Krysthel
Fechay hora:
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Anexo 5: Resultado de reporte de similitud de Turnitin

Feedback Studio - Google Chrome
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