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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo general determinar estrategias de
disefio que puedan ser aplicadas en un equipamiento de cultura para conseguir en
el usuario una experiencia sensitiva a traves de su percepcion visual. La poblacion
a la que sirve el Proyecto esta conformada por familias residents de la H.U Villa del
sur, estudiantes del colegio “Innova” y peatones frecuentes a la zona por su

atractivo comercial.

El método empleado en la investigacion fue el hipotético-deductivo. Esta
investigacion utilizo para su propoésito el disefio no experimental, que recogi6 la
informacion en un periodo especifico donde se recopil6 y discutié teorias acerca
del tema de investigacion tratado. La postura obtenida de la discusion de teorias
permitio formular un planteamiento para la prueba de hipoétesis.

Los instrumentos disefiados para la prueba fueron: Matrices de analisis, matrices
de andlisis especificas, fichas de analisis arquitectonicos, fichas de observacién. La
investigacién concluye en los criterios que se debe de tener en cuenta para el
disefio de una Casa de cultura orientada a la produccién de experiencias sensitivas,
pautas en los principales aspectos o conceptos basicos de analisis arquitectonico,

los cuales son los siguientes: Forma, Funcidn, Semidtica, Estructura, Contexto.

Palabras clave: Percepcion visual, Casa de cultura, Arquitectura, Disefio, Espacio.



ABSTRACT

The present research had as a general objective the design strategies that can be
applied in a culture equipment to get the user a sensible experience through his
visual perception. The population to which the Project belongs is made up of
resident families of the H.U Villa del Sur, students of the "Innova" school and

frequent pedestrians in the area due to its commercial appeal.

The method used in the investigation was the hypothetico-deductive. This research
used for its design the non-experimental experimental, which collected the
information in a specific period where theories about the subject of the research
were compiled and discussed. The position of the discussion of the theories was

formulated by an approach for hypothesis testing.

The instruments designed for the test were: analysis matrices, specific analysis
matrices, architectural analysis cards, observation cards. The research concludes
in the criteria that must be taken into account for the design of a House of culture
oriented to the production of sensitive experiences, the guidelines in the main
aspects or the basic concepts of architectural analysis, the form, the function,

Semiotics, Structure, Context.

Keywords: Visual perception, House of Culture, Architecture, Design, Space.
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l. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En nuestro medio local se identifica una despreocupacion total en el
disefio de una arquitectura vivible. La prioridad que se le ha dado a lo
comercial ha dejado una costumbre de entrega total a lo hermoso y
llamativo. Se ha educado a la poblacion mediante ejemplos de obras

arquitectonicas que fueron concebidas solo para verse y no para sentirse.

En Nuevo Chimbote, el empleo de conceptos para lograr una confortante
arquitectura se ve limitados a las pocas oportunidades de construccion
para proyectos de alta indole que hay. La presencia de arquitectura es

casi nula.

La arquitectura tiene que llegar al Nuevo Chimbotano, sus necesidades
y actividades son el puente que lograria unirlos. Segin Miro Quezada?,
exactamente, es la arquitectura la que logra que nosotros podamos

desarrollarlas de manera 6ptima.

Nuevo Chimbote tiene como actividades importantes las de caracter
cultural, estas mismas tiene un lugar importante en su “Semana Civica”
realizada a fines de mayo de todos los afios. Pero aun siendo reconocida
la cultura por el mismo distrito, no se cuenta con un escenario adecuado
para el desarrollo de estas. Ya que siempre se realizan dispersas y sin

un atractivo grande.

La falta de un equipamiento para la promocion cultural, y que sirva de
ambiente para las actividades que se dan anualmente de manera publica
sirve como oportunidad para ser usada como medio de union entre el
usuario Nuevo Chimbotano y una arquitectura provocadora de

experiencias sensitivas. Todo se lograria con un disefio orientado a esos

L MIRO QUESADA, (2003) Introduccién a la teoria del disefio arquitecténico. Lima: El Comercio S.A
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dos aspectos. Satisfacer las necesidades del ciudadano a nivel fisico y
espiritual se ha dejado de lado en el medio, realizar un estudio y
propuesta sobre el problema identificado dara como resultados pautas

para un mejor disefio de equipamientos similares.

1.1.1 IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

Sintetizando la situacion, en Nuevo Chimbote se encuentra una
gran falta de calidad arquitecténica dirigida a los sentidos del ser
humano y su experiencia como ser sensible. Se demuestra el
hecho de manera empirica ante la observacion de edificaciones
que, segun la teoria no alcanzan las caracteristicas adecuadas

para serlo.

1.1.2 DIMENSIONES DEL PROBLEMA

a) Forma arquitectonica:
La plenitud de la forma, segun el Arg. Luis Miro Quezada
(2003) consiste en la integracion de los diversos elementos
qgue conforman la obra arquitectdnica como una unidad. Esta
integracion facilita la lectura de la forma 'y, por consiguiente, el
placer visual al percibirla. En la arquitectura local cultural no se

identifica este valor en las edificaciones.

b) Semidtica en arquitectura:
Segun el Arg. Juan Pablo Bonta (1977), la semidtica se
encarga del estudio de los signos de una obra arquitectonica?.
El arquitecto debe tener en cuenta que una arquitectura sin
significado equivaldria a una arquitectura sin pensamiento,
sentimiento o creencia, por lo que esta ya no perteneceria al

campo de la cultura y dejaria de ser arquitectura.

2 BONTA, Juan. ( 1977). "Sistemas de Significacion en Arquitectura" (Edi. Castellana). Barcelona: Gustavo Gili
S.A.
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1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.2.1 PREGUNTAS DE INVESTIGACION
1.2.1.1 PREGUNTA PRINCIPAL

¢, Cuales son las estrategias de disefio que puedan ser
aplicadas en equipamiento de cultura para conseguir en el
usuario una experiencia sensitiva?

1.2.1.2 PREGUNTAS DERIVADAS

- ¢,Como configura el contexto la forma de una casa de
cultura?

- ¢, Cudles son los valores esenciales que definen la forma de
una casa de cultura perceptualmente?

- ¢,Cudl es la correcta relacion funcional de ambientes y/o
secuencia de espacios en una casa de cultura?

- ¢,Cudl es el aporte de la estructura a la calidad del disefio
y consecuente, a la percepcibn del conjunto
arquitectonico?

- ¢, Cudles son los elementos arquitectonicos en una casa de

cultura que permiten comunicar su caracter?

1.2.2 OBJETIVOS
1.2.2.1 OBJETIVO GENERICO
Determinar estrategias de disefio que puedan ser aplicadas
en un equipamiento de cultura equipamiento de cultura para

conseguir en el usuario una experiencia sensitiva

1.2.2.2 OBJETIVO ESPECIFICO
Identificar las estrategias de disefio de disefio volumétrico
y espacial para conseguir una riqueza visual perceptiva.
Determinar la correcta relacion funcional de ambientes, la
secuencia de los espacios funcionales y su relacion en

equipamientos culturales.

14



Analizar las soluciones estructurales de los referentes y
su aporte a la calidad de disefio.

Identificar la funcion de los materiales y acabados en el
disefio de una obra arquitectonica orientada a la
experiencia sensitiva del usuario dentro y fuera de la obra
arquitectonica.

Determinar el simbolismo en la obra arquitectura cultural

segun su contexto.

15



1.2.3. MATRIZ

“LA PERCEPCION VISUAL Y EL
RECORRIDO COMO MEDIO
PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN UNA CASA DE
CULTURA”

PREGUNTA PRINCIPAL

OBJETIVO GENERICO

HIPOTESIS GENERAL

¢ Cudles son las estrategias de disefio que
puedan ser aplicadas en equipamiento de
cultura para conseguir en el usuario una

experiencia sensitiva?

Determinar estrategias de disefio que
puedan ser aplicadas en un equipamiento
de cultura equipamiento de cultura para
conseguir en el usuario una experiencia

sensitiva

PREGUNTAS DERIVADAS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

¢ Como configura el contexto la forma de
una casa de cultura?

Identificar las estrategias de disefio de
disefio volumétrico y espacial para
conseguir una riqueza visual perceptiva.

¢ Cudles son los valores esenciales que
definen la forma de una casa de cultura
perceptualmente?

Determinar la correcta relacién funcional
de ambientes, la secuencia de los
espacios funcionales y su relaciéon en
equipamientos culturales.

¢ Cudl es la correcta relacion funcional de
ambientes y/o secuencia de espacios en
una casa de cultura?

Analizar las soluciones estructurales de
los referentes y su aporte a la calidad de
disefio.

¢Cudl es el aporte de la estructura a la
calidad del disefio y consecuente, a la
percepcion del conjunto arquitecténico?

Identificar la funcion de los materiales y
acabados en el disefio de una obra
arquitectonica orientada a la experiencia
sensitiva del usuario dentro y fuera de la
obra arquitecténica.

¢ Cudles son los elementos
arquitecténicos en una casa de cultura
gue permiten comunicar su caracter?

Determinar el simbolismo en la obra
arquitectura cultural segun su contexto.

Las experiencias sensitivas en el
usuario son producidas mediante
estrategias de disefio perceptivo

visual en el recorrido del espacio.
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1.2.4 JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

La trascendencia de la investigacion radica en incentivar a los
usuarios a apropiarse de estos espacios culturales por la
experiencia completa sensorial que este provee, ademas de
concientizar a los futuros proyectistas acerca de la importancia de
la arquitectura como escenario de experiencias personales como
seres corporales y espirituales y del uso de recursos locales para

lograr una mejor aceptacion por los usuarios.

Los encargados de probar la solucion planteada para la
problematica de la arquitectura para los “0jos” y el abandono parcial
de la zona de intervencion son los usuarios mismos, los
pobladores. Dandoles a ellos un equipamiento que pueda hacerlos
permanecer en el lugar, una edificacion que sera de ellos y para

ellos.

1.2.5 RELEVANCIA
1.2.5.1. TECNICA:

La ejecucion de proyectos con la teoria sustentada
ayudaria a expandir este campo filoséfico arquitectonico

del que poco se ha tratado.

Seria de gran importancia y contribucibn al campo
cientifico, poder investigar mas acerca de los disefios
dirigidos a los sentidos y placer sensorial que estan

infravalorados en la arquitectura.
La arquitectura sensorial y la riqueza perceptiva que se

desea conseguir no es exclusiva para las personas con

habilidades normales, es también para con las que no.

17



Una inclusién de todos los sentidos, es una inclusién para
todas las personas. En un mismo lugar el disfrute de toda
la poblacion sin distinciones permitiria crear un ambiente
de comunidad, aplacando un poco mas la brecha que se
ha creado en los espacios publicos entre los usuarios con
discapacidades y con las que no. Una fraternidad que el
distrito ha estado necesitando por su déficit de

equipamientos de promocion cultural.

1.2.6 CONTRIBUCION
1.2.6.1 PRACTICO:

El presente proyecto serd de beneficio en multiples
ambitos, la localidad y sector en el que se plantea no sera

el limite de sus alcances.

El éxito de la investigacién proporcionara a los ciudadanos
nuevo Chimbotanos un espacio cultural de encuentro y con
significado. Donde el uso de estrategias de disefio
(Transparencia, cubricidn y yuxtaposicion) y conceptos
relativos de inmaterialidad y sensaciones de ingravidez
pasen a ser una experiencia positiva del espacio, el lugar y
el significado. Donde la arquitectura tenga un papel
trascendente en el desarrollo, promocion y conservacion de
nuestra cultura. Jerarquizar todos los aspectos a tratar en
el disefio para una mayor relacién con el ser humano y su
contexto actual es vital. La esencia de la arquitectura esta
ligada a la realidad cultural y mental de su contexto en el

tiempo que se desarrolla.
La presente investigacion también satisfara las

necesidades que la localidad ha mantenido descuidadas.

Segun el sistema normativo de equipamientos de México,

18



una casa de cultura es adecuada para una poblacion mayor
alos 5,000 hab. (Tabla 1) Y segun la propuesta de sistemas
nacionales de estandares urbanistico, los equipamientos
culturales de gran aforo, y de tipologia similar a la que se
propone, se dan en localidades con una poblacion mayor a
125,000 hab.

Ademas de servir como lugar para el desarrollo de
actividades de los diversos grupos culturales de nuestra
localidad, el proyecto presente logra ser escenario también
para las actividades realizadas anualmente en nuestro

distrito.

1.3. IDENTIFICACION DEL OBJETIVO DE ESTUDIO

13.1

1.3.2

1.3.3

DELIMITACION ESPACIAL:
La presente investigacion se centrara en los problemas

ocasionados en el Centro civico de Nuevo Chimbote.

DELIMITACION TEMPORAL:

» Se desarrolla en el lapso de febrero — agosto 2018.

DELIMITACION TEMATICA

Comprende dos variables:
« FORMA ARQUITECTONICA
« SEMIOTICA EN ARQUITECTURA.
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1. MARCO TEORICO
2.1 ESTADO DE LA CUESTION
2.1.1. REVISTAS:
2.1.1.1.” EL DISENO DE EXPERIENCIAS”

* Revista: Revista de Arg. Vol 15 Unversidad Cadtila de
Colombia

» Autor: Arg. Augusto Forero La Rotta

» Fecha: 2013

El disefio de experiencias constituye una fuente de innovacion
en el proceso de desarrollo de proyectos, requiere del acopio
de diferentes habilidades y métodos para lograr una vision
compleja. En ese sentido, identificar y observar
comportamientos de las personas son elementos cualitativos
necesarios para entender no solo las experiencias funcionales
de los consumidores, sino también las experiencias cognitivas
y emocionales necesarias para la innovaciéon del aprendizaje
en disefo; de esta manera, la novedad del enfoque apunta a
una mas amplia vinculaciéon entre las disciplinas del disefio, la

sociedad y la actividad disciplinar.

Este articulo® ofrece una visibn general acerca de las
implicaciones y oportunidades que el disefio de experiencias
puede aportar a las actividades del

disefio como disciplina general orientada a la generacién de
productos de diversa naturaleza, y revisa diversos enfoques
tedricos y metodolégicos de aproximacion para identificar
conceptos y campos emergentes de accion que se articulan
con los A&mbitos en que el disefio desarrolla su actuacién en la

sociedad.

3 OSPINA, D. (2013). El disefio de experiencias. Revista de arquitectura (15). 15-21. Paginas
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La revista aporta a la investigacion una conclusion valiosa en
el tema de experiencias sensoriales y/o emocionales. Estas
experiencias estan ligadas a la apariencia y placer estético, el
cual estad determinado por la familiaridad que tenga el objeto
disefiado al usuario y la originalidad y novedad del mismo. Lo

cual reduce mucho la incertidumbre en el tema.

2.1.1.2. “LA SINESTESIA EN LAS TERMAS DE PIEDRA”

* Revista: Revista de Arg. Vol 15 Universidad Catodlica de
Colombia

» Autor: Arg. Sandra Acosta Guacaneme

* Fecha: 2011

En el articulo* se presenta la sinestesia en las Termas de
Piedra, obra desarrollada por el arquitecto Peter Zumthor en
1996, bajo las ideas principales del arquitecto y del lugar, como
eje cohesionador de esta impresionante obra arquitectonica. A
partir de esta tesis se busca entender el término sinestesia,
ademas de la obra arquitectonica basada en una investigacion
y vision personal de la comprension del lugar y del arquitecto
disefiador. Siguiendo estos lineamientos se sefialan tres partes
en la composicion de este texto como son montafa, piedra y
agua, que daran cuenta del despliegue de nuestros sentidos en

el lugar en cuestion.

El articulo expone el logro conseguido por el arquitecto Peter
Zumthor, en cuanto a la obtencién de una obra de arquitectura
que pueda producir experiencias sensitivas. La tipologia de
esta obra es de recreacion pasiva, pero las estrategias del
autor pueden ser de utilidad para la investigacion.

4 (ACOSTA, S. (2011). La sinestesia en las termas de piedra. Revista de arquitectura (13). 38-45. Paginas.)
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2.1.2. TESIS:
2.1.2.1. “CUERPO, DISTANCIAS Y ARQUITECTURA: LA
PERCEPCION DEL ESPACIO A TRAVES DE LOS
SENTIDOS”

* Universidad: Universidad Politécnica de Madrid
 Autor: Arg. Palacio Diaz Maria Dolores
* Fecha: 2014

Tesis para alcanzar el grado doctoral de la arquitecta Palacios
Diaz, Maria Dolores en la Universidad Politécnica de Madrid,
teniendo como asesores a los Doctores Arquitectos: Antonio
Miranda Regojo y Nicolas Maruri Gonzélez De Mendoza.

El estudio que realiz6 la arquitecta es un buen aporte al tema
de investigacion, sobre como la arquitectura genera en el
usuario a través de sus elementos arquitecténicos o el conjunto
de los mismos, una serie de sensaciones. Aportes a la teoria
de la arquitectura, de su historia y evoluciéon y de como se ha
llegado a la practica actual en esta disciplina. Muestra analisis
de casos de diferentes construcciones en varias tipologias.

Desde la arquitectura occidental a la oriental.

La tesis de doctorado de la arquitecta es un aporte valioso en
cuanto a las teorias de la percepcion de la arquitectura, puesto
que no solo se limita al sentido de la vista, si no que en su
extensa tesis trata los sentidos corporales en apartados
individuales. Un aporte valioso para la linea de investigacion

fueron los conceptos afiadidos por su investigacion.
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2.1.2.2. “CUERPO, DISTANCIAS Y ARQUITECTURA: LA
PERCEPCION DEL ESPACIO A TRAVES DE LOS
SENTIDOS”

* Universidad: Universidad Privada del Norte
* Autor: Arg. Alberto Benavidez Gonzales
* Fecha: 2015

La presente tesis de investigacion tuvo como finalidad
determinar la Influencia de la Configuracién Espacial en la
Percepcion Visual de los Usuarios para el disefio arquitectonico
del nuevo Museo De Pachacamac. Para esta investigacion los
investigadores analizaron diferentes proyectos emblematicos a
nivel nacional e internacional como el actual Museo de Sitio de
Pachacamac en Lima, el Museo Tumbas Reales en Chiclayo,
el Museo de Berlin en Alemania y el Museo Interactivo Mirador
en Chile. Se analizaron los casos mediante instrumentos
semejantes a los que en la presente investigacion se usara
(Fichas de observacién) donde se tomo en cuenta los factores
de su configuracion espacial y qué caracteristicas de
percepcion visual generan (segun las principales leyes de
Gestalt), a manera de obtener un patron que nos permita

aplicarlos en un disefio similar.

La revista aporta a la investigacion una conclusion valiosa en
el tema de experiencias sensoriales y/o emocionales. Estas
experiencias estan ligadas a la apariencia y placer estético, el
cual estad determinado por la familiaridad que tenga el objeto
disefiado al usuario y la originalidad y novedad del mismo. Lo

cual reduce mucho la incertidumbre en el tema.
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2.1.2.3. “LA PERCEPCION DEL ESPACIO Y LA FORMA
CONFORMADOR DE SENSACIONES Y EXPERIENCIAS”.

 Universidad: Pontificia Universidad Catélica Madre y
Maestra

 Autor: Arg. Santana Marte Sthepanie

* Fecha: 2016

La tesis de investigacion tuvo como objetivo principal la
determinacion de elementos arquitectonicos influyentes en la
percepcion del ser humano. Abarco teorias diversas sobre la
percepcion en el espacio y de la forma a través de los sentidos

corporales.

Para el desarrollo de esta investigacion se realizo el analisis de
dos “comparables” a la investigacion realizada. Estos
comparables fueron tesis doctorales y de grado de arquitectura
gue trataron una investigacién tedérica acerca de la misma linea
de investigacion. Se realizé también una comparacion con
equipamientos de tipologia compatible (No analisis) con la que
se obtuvo su partido formal.

La tesis termind con un proyecto de arquitectura, un centro de
interpretacion ubicada en la regidbn este de Republica

Dominicana.

La tesis de grado de la arquitecta recopila informacion que es
de ayuda para poder dirigir la investigacion a terrenos que aun
no se han explorado. El aporte de la tesis a la investigacion es
su conclusion, que determina los factores influyentes en el

disefio arquitectonico para la percepciéon del espacio.
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2.1.2.4. “EXPERIENCIA  SENSORIAL DE LA
ARQUITECTURA: DESDE LA SUPREMACIA DE LA
VISION HACIA LA EXPRESION CORPOREA Y
EMOCIONAL”.

* Universidad: Pontificia Universidad Catodlica Madre y
Maestra

* Autor: Arg. Santana Marte Sthepanie

* Fecha: 2016

La vertiginosa direccion hacia las nuevas tecnologias y las
telecomunicaciones que esta tomando la sociedad de hoy y el
contra movimiento que reclama mas interaccion humana y
fisica, ha desencadenado la aparicion de espacios
emocionalmente provocadores que despiertan gran interés en
el mundo del arte y la arquitectura. En esta tesis se recopila
la evolucién que han ido teniendo nuestros sentidos a la hora
de percibir la arquitectura y una muestra de ejemplos de obras

mas significantes y variadas a nivel perceptivo.

La arquitectura sensorial redescubre la importancia de los
materiales, el contexto fisico, cultural y social en el que se
implanta trabajando la experiencia desde una perspectiva
espacial, temporal y memorable. Las emociones interactian
con lo construido y dan paso a la imaginacién de todos los
sentidos. El espacio se concibe desde el cuerpo y para el

cuerpo dejando atras la estética de lo puramente visual.

La tesis aporta a la investigacién conceptos como la privacion
y la sobrecarga sensorial que beneficiara al momento del
disefio del partido de disefio. En la linea de investigacion
amplia el conocimiento acerca de la percepcién de los
sentidos corporales.
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2.1.2.5. “LA ATMOSFERA ARQUITECTONICA COMO
EXPERIENCIA DEL SIGNIFICADO PROFUNDO”.

* Universidad: Universidad de los andes
* Autor: Arg. Mg. Leguizarron Sarmiento
* Fecha: 2016

La propuesta de investigacion surge de la inquietud hacia lo
que varios autores han sefialado como la crisis de la
arquitectura contemporanea, cuyas principales causas serian
la pérdida de significado, el olvido de la experiencia
arquitectonica, la estatizacion (entendida como la busqueda
de la Dbelleza como imagen de consumo), y la
instrumentalizacién (la funcion como Unica razén de ser de la

arquitectura).

En este sentido esta investigacion toma como punto de
partida el cuerpo y la percepcién, como eje central de la
experiencia del ser humano. Explora en diferentes disciplinas
como el ser humano construye significados y su relacion con
la arquitectura. Asi mismo identifica qué relaciones hay entre
el concepto de atmoésfera, cuerpo y significado. Trata de
entender si el concepto de atmdsfera podria ser un camino a
tener en cuenta en la superacion de la crisis de la arquitectura
contemporanea. Y por ultimo, identifica las estrategias a tener
en cuenta en el disefio y experiencia de la atmoésfera
arquitectonica como experiencia de significado profundo, a
partir de un estudio de caso: Los bafios termales de Vals,
disefiado por el arquitecto Peter Zumthor. La tesis aporta a la
investigacién conceptos acerca de la semiética y de cuales
son los puntos principales en los que el disefiador debe

enfocarse para construir un significado en arquitectura.
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2.1.3. LIBROS:
2.1.3.1. “LA ARQUITECTURA COMO EXPERIENCIA”.

* Editorial: Editores Villegas
* Autor: Arg. Alberto Saldarriaga
» Fecha: 2005

El libro® estéa relacionado con la experiencia de la arquitectura;
esta experiencia es entendida en forma simplificada como la
vivencia consciente de los escenarios arquitectonicos;
estableciendo algunos conceptos basicos y planteamientos
sobre la experiencia del habitar, la imagen del mundo y el

desarrollo de la poética en la arquitectura.

La reflexion, postulados y algunos conceptos que el libro
muestra, invitan a realizar un recorrido de pensamientos y
cuestionamientos sobre el habitar en la ciudad; a lo largo de
este recorrido se habla de la ciudad, de sus edificaciones y de

sus planteamientos.

Esta obra procura realizar invitacion en donde se reflexiona a
la arquitectura no solo vista y entendida como la realizacién
de un proyecto sino como una vivencia en la experiencia
poética.

El presente libro aporta nuevos conceptos para la
corroboracion de teorias en el marco tedrico. Aporta nuevos
puntos de vista en cuanto al cdmo, se debe hacer arquitectura
y no solo en un proyecto, si no en la ciudad. Aporta a la linea
de investigacion nuevos conocimientos puesto ahonda en

teorias del disefio urbano y su percepcion.

> SALDARRIAGA, A. (2005). La arquitectura como experiencia. Barcelona, Espafia: Editores Villegas.
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2.1.3.2. “LA EXPERIENCIA DE LA ARQUITECTURA:
SOBRE LA PERCEPCION DE NUESTRO ENTORNO”.

 Editorial: Reverte
 Autor: Arg. Steen Ramussen
* Fecha: 2004

Este libro trata de como percibimos las cosas que nos rodean
y, en especial, la arquitectura. Con un lenguaje claro el autor
va describiendo las sensaciones que experimentamos ante
los objetos cotidianos, desde una taza de té hasta una raqueta
de tenis, para tratar de explicar asi como se puede disfrutar

mejor de los edificios que configuran nuestro entorno.

Especialmente importante para la teoria de la arquitectura de
los sentidos ha sido el anadlisis que el autor hace de la
distincién entre la masa exterior y el espacio interior de un
edificio y de los efectos de contraste que todo ello produce en
nuestro entendimiento de los edificios construidos. 'Solidos’ y
‘cavidades’ son términos universalmente aceptados para
describir esa doble cualidad, a la vez material y espacial. Sus
observaciones esclarecen temas como la escala y las
proporciones, el ritmo de las fachadas, los efectos causados
por la textura de los materiales, la trascendencia de la luz

natural en la configuracién de los interiores.

El aporte a la investigacion por parte del libro del arquitecto
son los conceptos principales que ha identificado en su
investigacion, que serd de mucha ayuda a la hora de los
analisis de casos. Ademas, que para la linea de investigacion
en general define muy bien los aspectos para la percepcion

sensorial del ser humano (de todos los sentidos).
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2.1.3.3. “LOS OJOS DE LA PIEL”.

* Editorial: Gustavo Gili
* Autor: Arg. Juhani Pallasmaa
» Fecha: 2005

Juhani Pallasmaa pretende con este libro resaltar la
importancia del sentido del tacto para nuestra experiencia y
comprensiéon del mundo y empezar una discusioén sobre la
hegemonia del sentido de la vista. El tacto ha sido relegado al
ultimo lugar por la sociedad actual, pero €l sentencia a lo largo
del discurso que en realidad el resto de sentidos es una

prolongacion del sentido del tacto.

Apunta Pallasmaa que la arquitectura articula las experiencias
del ser-en-el-mundo y fortalece nuestro sentido de la realidad
y del yo, es decir, nosotros experimentamos la arquitectura de
mundos que ya conocemos, no pueden ser mera invencion o
fantasia. Critica entonces a la arquitectura actual, por haber
olvidado al resto de sentidos y haberse limitado a producir
edificios meramente visuales. Estos tratan de ser agradables
a la vista, dejando de lado al resto de los sentidos, situacion
gue con los afios y las criticas ha tratado de cambiar, pero que

a la vez tampoco es muy facil.

El arquitecto Juhani Pallasmaa aporta a la investigacion
caracteristicas puntuales acerca de como deberian ser los
paramentos para una mejor percepcion. En su libro pionero,
introduce conceptos nuevos como el eurocentrismo y el del

0jo narcisista.
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2.2 DISENO DEL MARCO TEORICO

DISENO DEL MARCO TEORICO

TITULO DE LA MARCO MARCO , MARCO
) VARIABLES MARCO CONCEPTUAL BASE TEORICA
INVESTIGACION CONTEXTUAL NORMATIVO REFERENCIAL
DELIMITACION
ESPACIAL Estado actual PDU De Nuevo
del centro civico Chimbote (212- CASOS
Centro Civico de Nuevo de_NueVO 2022) INTERNACIONALES.

Chimbote Chimbote. PAT del Santa

* Casa de la cultura

Variable: Forma arquitectdnica ecuatoriana (Ecuador)

“LA PERCEPCION « Casa de la cultura de

VISUAL Y EL V. REALIDAD « Entornos Vitales < "
RECORRIDO COMO PROBLEMATICA (lan Bentley, 2003, p.7) onora (México)
MEDIO * La forma arquitectonica * Casa de la Cultura de
Ignacio Araujo, 2004, p. 5 H il Méxi
PRODUCTOR DE Contexto Urbano y Antecedentes y (Ignaci uj . p. 5) uayamilpas (México)
EXPERIENCIAS evolucion de * Forma, espacio y orden + Centro Cultural
lidad itectoni i i o
SENSITIVAS EN UNA | calidadarquitectonica | - = o 4o | (Francis D. Ching, 2009, p. 128) Thread (Africa)
CASA DE CULTURA” local * Andlisis de la forma

Casco Urbano. .
arqutectomca

(Geoffrey Howe Baker, 1998, CASOS
p.18-19) NACIONALES.
V. AROUITECTONICA Variable: Semidtica en la * Centro cultural UNS
-ARQ ' arquitectura Reglamento Variable: Forma (Nvo. Chimbote)
-Estructura ausente Nacional de arquitecténica- . Centro  cultural
Arquitectura Cultural (Umberto Eco, 1997, p. 301) Edificaciones — | Semidtica en la e
. centenario (Chimbote
(Casa de la cultura) Antecedentes | . sistema de significacién en la Norma A.090 arquitectura. ( )
de la . . .| +Casade la cultura de
. arquitectura A. 120  Estrategias de disefio
arquitectura j San Miguel (Lima)
cultural (Juan Pablo Bonta, 2017, p.219) Accesibilidad perceptual. 9
personas « Cadigos arquitectonicos. | ¢ Lugar de la memoria
discapacitadas o | * Equipamientos | (Lima)
mayores. culturales..
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2.3. MARCO CONTEXTUAL
2.3.1 CONTEXTO FISICO ESPACIAL:
2.3.1.1. CONTEXTO REGIONAL: ANCASH.

El escenario regional se encuentra definido el territorio que
alberga a la Region Ancash y las interrelaciones que
desarrolla con su entorno inmediato. Santa es una de las 20
provincias del departamento Ancash, que alberga al 37.28%,
de la poblacion provincial siendo la primera en importancia
demografica, muy alejado de la provincia capital del

departamento (la provincia Huaraz con 13.87%).

2.3.1.2. CONTEXTO PROVINCIAL: SANTA.

La provincia del Santa se divide en 9 distritos, que son: Santa,
Coishco, Samanco, Chimbote, Nuevo Chimbote, Macate,
Nepefia, Moro y Caceres del Peru. Fue creada hace 58 afios
por el Decreto Ley N° 11326, promulgado por la Junta Militar
de Gobierno presidida por el Gral. Manuel A. Odria, como
division de la antigua provincia del Santa, de la que surgen las
nuevas provincias de Santa con su capital Chimbote y
Huarmey que tuvo en ese entonces como capital a la ciudad

de Casma.

La Provincia de Santa se encuentra ubicada en la Sub Regién
Costa de Ancash y es la de mayor extension territorial y mayor
concentracion poblacional. Su ubicacién natural es la region
Costa, y abarca las cuencas de los rios Santa, Lacramarca y
Nepefa ademas de una extensa area litoral y 16 islas en su
superficie insular. La capital provincial es la ciudad costera de
Chimbote, al Oeste del ambito provincial, a una altitud de 4

msnm.
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En cuanto a la densidad poblacional, la Provincia del Santa
presenta una densidad promedio de 99 Hab./Km2. El distrito
de Coishco tiene la mayor densidad de la provincia, muy por
debajo, los distritos del Santa, Nuevo Chimbote y Chimbote
presentan valores de densidad que fluctian dentro del rango
de los 147 y 426 hab./km2. Los demés distritos presentan
valores de densidad por debajo de los 100 hab./km2. En
cuanto al nivel altitudinal, La provincia del Santa es
basicamente wuna llanura, la mayoria de distritos se
encuentran dentro del rango comprendido entre los 4 m.s.n.m.
y los 150 m.s.n.m. La Provincia del Santa se configura
basicamente como un territorio costefio. Los distritos que
presentan parte de su territorio dentro de la regién natural de
la sierra son Chimbote y Moro. Los distritos cuyos territorios
presentan caracteristicas de la region sierra son Caceres del

Perd y Macate.

2.3.1.3. CONTEXTO DISTRITAL: NVO. CHIMBOTE.

El Distrito de Nuevo Chimbote es uno de los nueve en que
esta dividida la Provincia del Santa, perteneciente a la Region
Ancash, en el Per(, creada el 27 de mayo de 1994 por ley
26318.

Limita al norte con el distrito de Chimbote y al sur con los de
Nepefia y Samanco. Al oeste de la misma se encuentra el
Océano Pacifico, en el gue se adentra la Peninsula del Ferrol,
la que encierra junto a las islas Blanca y Ferrol, la bahia de
Chimbote. EI clima es desértico subtropical con
precipitaciones casi nulas. La temperatura oscila entre 28°C

en verano y 13°C en invierno.

Corresponde a la mitad sur de la ciudad de Chimbote, con las
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zonas residenciales y las playas de la ciudad. Es la zona de
mas reciente crecimiento de la ciudad, con varias
urbanizaciones e incluye el aeropuerto y el campus

universitario con diez carreras profesionales.

Este distrito se caracteriza por tener la Plaza Mayor mas
grande del Perd, con un monumento disefiado por Enrique
Olivera Arroyo, que representa a una -Garza- significando al
ave migratoria que se encuentra en el distrito ecoldgico. El
distrito de Nuevo Chimbote esta zonificado en urbanizaciones
como Buenos Aires, Los Héroes, José Carlos Mariategui,
Cipreses, Pacifico, Las Casuarinas, Villa Maria, Bruces,
Céaceres Aramayo, Banchero Rossi, Santa Cristina, Santa
Rosa, El Bosque, Las Gardenias, San Rafael, Los Portales,
Bellamar, Nicolas Garatea, Las Brisas, etc. Las avenidas mas
concurridas son Pacifico, Argentina, Anchoveta, Brasil,

Country.

Este distrito cuenta con un moderno cementerio llamado
Lomas de la Paz, similar a los grandes cementerios que
existen en la ciudad de Lima. Grandes supermercados como
Plaza Vea y Metro estan presentes en Nuevo Chimbote,
ademas un moderno Megaplaza, debido al gran crecimiento

urbano y poblacional.

2.3.2 CONTEXTO TEMPORAL:

Segun indican algunos hallazgos arqueoldgicos encontrados, la
riqgueza marina existente asi como las caracteristicas de las Bahias:
El Ferrol y Samanco, motivd el asentamiento de comunidades
nativas, entre otros de origen Mochica; poniendo en evidencia que
la pesca, era una actividad econdémica importante en el territorio

actual de Chimbote y Nuevo Chimbote, seguida por el intercambio o
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trueque de productos marinos con los que la agricultura de territorios
aledafios del interior. En 1958 se fecha como el afio en que se
asientan los primeros pobladores en la zona que hoy ocupa la
urbanizacién Buenos Aires, capital del distrito de Nuevo Chimbote;
esta presencia e instalacibn de asentamientos humanos esta
asociada al crecimiento de la ciudad de Chimbote debido al "boom"

pesquero que Vivio este puerto.

En 1960, en la margen izquierda del rio Lacramarca se producen
invasiones y en estos terrenos eriazos donde se instalan los
asentamientos humanos de Villa Maria, Villa Maria Baja, 1° de Mayo
y 3 de Octubre. Luego de estas invasiones, y de acuerdo a los planos
y proyectos aprobados por el Ministerio de Fomento y Obras
Publicas, la empresa Urbanizadora Chimbote S.A. construye la
urbanizacion Buenos Aires, ubicada a 12 Km. Del casco urbano de
Chimbote. Parte del proyecto urbanistico incluia obras del sector
rastico de los Alamos con terrenos de una hectarea; de una zona
industrial de 2.5 hectareas y una zona de vivienda semirustica de
una hectarea; en esta década también se construye la urbanizacion

Mariscal Luzuriaga (ex bancarios).

En los 70, luego del gran sismo de mayo que destruyé la ciudad de
Chimbote y colaps6 su infraestructura basica: agua, desagie, red
eléctrica y red vial, la comision CRYRZA elabora el "Plan Director de
la Municipalidad del Santa" aprobado en 1974, estudio en el que se
plantea como area de expansion urbana la zona sur de la ciudad de
Chimbote, si bien es cierto que como consecuencia de estos planes
de expansion se construyen urbanizaciones como Bruces, Las
Casuarinas, Los Héroes (ex Canalones), José Carlos Mariategui (Ex
Unicreto), Bellamar y asentamientos Humanos como PPAO su
ocupacién se postergo por la renuencia de la poblacion de Chimbote
a trasladarse a la zona sur, debido a su aparente lejania respecto a

los centros de trabajo y zonas de comercio. En 1980, las
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urbanizaciones de la zona sur comienzan a ser ocupadas y se
construyen otras nuevas como: El Pacifico, Los Cipreses, Santa
Rosa, Santa Cristina, Banchero Rossi, El Bosque, San Rafael, Las
Gardenias que en conjunto conforman lo que es hoy el distrito de
Nuevo Chimbote. En todo este tiempo la zona sur formaba parte de
la ciudad de Chimbote, y las estadisticas poblacionales no
discriminan la evolucion demografica de la zona actual de Nuevo
Chimbote.

En 1990, la zona sur adquiere su consolidacién urbana y
organizativa determinando que una Junta Vecinal conformada por
vecinos notables, presidida por el Sr. Arturo Diaz Cedrén
gestionaran la creacion del distrito de Nuevo Chimbote, con su
capital la ciudad de Buenos Aires, la que se crea el 1 de junio de
1994 mediante Ley N° 26318.

Como en los tiempos pasados, en el distrito de Nuevo Chimbote
también se produce un gran crecimiento demografico puesto que
segun el Censo de Poblacion y Vivienda de 1993 (INEI), contaba ya
con 66962 habitantes, pero este crecimiento era mas ordenado. En
esta década aparecen alrededor de 40 asentamientos humanos en
forma de HUP (Habilitaciones Urbanas Progresistas), UPIS
(Urbanizaciones Populares de Interés Social) y AA.HH.
(Asentamientos Humanos). Para el afio 2000 el distrito de Nuevo
Chimbote cuenta con una poblacion estimada de 82526 habitantes,
aplicando una tasa de crecimiento anual de 1.5% . Este estimado
dista mucho de ser realidad por cuanto, en los ultimos diez afios esta
ocurriendo un trasvase de gran parte de la poblacion de Chimbote
hacia Nuevo Chimbote, ante las perspectivas que los lotes de terreno
van a ser atendidos con infraestructura basica, asfaltado de vias,
menor contaminacién ambiental, terrenos firmes y no inundables,

contrario a la situacion de Chimbote.
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2.4 MARCO CONCEPTUAL
2.4.1. EN SEMIOTICA:

SEMIOTICA:

Bonta (1977), expone el concepto de la semibtica®, en
arquitectura, como una ciencia que estudia el significado social
y cultural de una obra arquitectdnica de acuerdo al contexto
temporal en el que se encuentran. La clave de la semidtica es
distinguir lo que una forma es y lo que significa para un gripo

social.

Una obra de arquitectura sin significado no existe, ya que esto
implica que de ella no se pudieran desprender ningun
pensamiento, sentimiento o creencia. Una arquitectura no-
significante tendria que reflejar la inexistencia de todo
conocimiento, estaria fuera del campo cultural y por lo tanto
dejaria de ser arquitectura.

Anteriormente se intentd de privar la arquitectura de un
significado, como expone Bonta (1977), la corriente
internacional defendia estrictamente una filosofia solo
econdémicay légica para la arquitectura, pero que irénicamente,
terminaron de impregnarle a la naturaleza de sus obras sus
creencias. Estas comunicaban y simbolizaban sus ideales

sociales y técnicas.

INDICADORES

Los indicadores segun Bonta (1977) son acontecimientos
identificables mediante los cuales podemos inferir otros
acontecimientos y sacar informacion. Estos indicadores se

presentan en situaciones de donde se pueden reconocer

6 BONTA, J. (1977). Sistemas de significacidn en arquitectura. Barcelona, Espafia: Gustavo Gili.
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eventos no perceptibles, ya sea por la ubicacion distante o el
tiempo donde se encuentren estos. Segun la regla de Rapoport

son cuatro:

SENALES Y PSEUDOSENALES:

Sefales, son los indicadores que cumplen dos requisitos: El
primero, deben ser usados premeditadamente para comunicar
algo (Emisor) y segundo, el mensaje debe ser advertido por el

intérprete.

Pseudo-sefales, término que se le acufia a las sefiales que
solo cumplen el segundo requisito. Son indicadores que el
intérprete supone han sido deliberadamente usados, sin que
esto haya sido asi. La presencia de las Pseudo-sefales se dan

mas en el analisis de la arquitectura y arte antiguas.

INDICIO E INDICIO INTENCIONAL:

Indicios, son indicadores que se dan naturalmente de los
acontecimientos sin tener un origen intencional y de los cuales
el intérprete puede sacar informacion.

Indicios intencionales, tratan de imitar a los indicios con la
diferencia de que estos cuentan con un emisor que manipula
los medios para hacer llegar al intérprete informacion sin que

este se percate de su uso intencional.

SISTEMA DE SIGNIFICACION:

Se refiere al conjunto de indicadores que responden
ordenadamente entre si. Estos indicadores reflejan el
significado del objeto de analisis segun el contexto social y
cultural en el que se encuentran. Los sistemas de significacion
usados en arquitectura pueden ser varios, pero siempre son
independientes y estan compuestos por indicadores (El tipo de

indicador depende del analista semiético).
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Estos sistemas de significados en arquitectura estan

compuestos:

a) Sistema de significados, conjunto de indicadores que se
aplican en el andlisis de una obra arquitectonica para identificar
atributos. Ejemplo: <Ornamentado> <No ornamentado>, <Con

patio> <Sin patio>.

b) Sistema de formas, conjunto de indicadores fisicos que
responden a los indicadores de significados: Ejemplo:

<Ventanas con ornamento>, <Dos patios>

C) Matriz de correlaciones, molde que determina las formas

gue pueden asociarse con ciertos significados.

2.4.2. EN FORMA:

CONTRASTES VISUALES:

Es la oposicion o diferencia notable de elementos que
componen una composicién volumétrica o de superficie en el
volumen. Se tienen en cuenta dos tipos de factores para poder

conseguir este tipo de contrastes:

a) Orientacién en la que se encuentra la superficie.
b) Posicién desde donde podria ser observada.

RIQUEZA PERCEPTIVA:

Es la condicidn en la arquitectura que influye en El usuario de
manera sensitiva. Que no se restringe en solamente aspectos
visuales, si no también abarca, sensaciones auditivas,

olfativas, de-gustativas y tactiles.
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LEYES DE GESTALT:

La teoria de Gestalt basa su planteamiento en la configuracion
que realiza la mente de los elementos percibidos visualmente.
El planteamiento de esta teoria asegura que el ser humano
percibe los objetos como globalidad o conjunto organizado, no
como elemento aislado “el todo es mas que la suma de las

partes”.

Esta teoria contribuyo en el disefio visual al definir principios de
organizacion perceptiva. En arquitectura, las teorias de Gestalt

han influenciado a tedricos en la propuesta de sus conceptos.

2.4.3. EN FUNCION:

CASA DE CULTURA:

Es el lugar donde se proporcionan las actividades culturales en
donde los usuarios, personas de una misma localidad, se
encuentran. Un sitio de reunién comunitario donde se pueden
desarrollar actividades culturales partiendo desde un sentido
comunitario, destinado a la preservacion, transmision y
fomento de las muestras artisticas y culturales de la

comunidad.

2.4.4 EN PERCEPCION:

OCULOCENTRISMO”:

Privilegio de maxima importancia hacia el sentido de la vista
en la arquitectura. Ha ocasionado en los disefiadores la
omisiéon de estrategias
para vivencia de experiencias completas en el usuario como

ser completo y

7 (PALLASMAA, J. (2003). Los ojos de la piel. Barcelona, Espafia: Gustavo Gili.)
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sensible.

ARQUITECTURA RETINARIA:

Arquitectura desarrollada con el objetivo de ser solamente
servicial a la vista del usuario. El resultado de la practica de un
disefio sin intencion de tener con un usuario una relacion

corporea.

0JO NARCISISTA:
Término usado para referirse a la manera de como la
arquitectura es vista actualmente: Admirada excesivamente

por nada mas que sus dotes formales.

OJO NIHILISTA:

Término usado para referirse a la manera en como algunos
arquitectos conciben a la arquitectura actualmente. Negando la
existencia de una relacion entre la arquitectura y el cuerpo del

usuario.

IMPRESION:

Sensacion que causa en un cuerpo otro extrafio.

25 MARCO NORMATIVO

2.5.1 SISTEMA NACIONAL DE ESTANDARES URBANOS.

En La propuesta de estandares urbanos, se establecen las areas y
el nivel de poblacibn que debe abastecer cada uno de los
equipamientos culturales permitidos en nuestro pais. Se hace uso
de esta propuesta para justificar la necesidad del equipamiento
propuesto ante la cantidad poblacional del distrito. Se explica en el

documento sobre equipamientos culturales:

En nuestro pais, el recientemente creado Ministerio de Cultura es el
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organismo rector en materia de cultura, sin embargo, no tiene
precisada dentro de sus competencias la regulacion y administracion
del equipamiento cultural. Como concepto fundamental sefialaremos
que el equipamiento cultural es una categoria que abarca todas las
actividades relacionadas a la produccion y difusiébn de bienes y
actividades culturales destinadas a la preservacion, transmision y
conservacion del conocimiento, fomento y difusion de la cultura y
exhibicion de las artes, asi como las actividades de relacién social
tendentes al fomento de la vida asociativa y las vinculadas al ocio, el
tiempo libre y el esparcimiento en general. El equipamiento cultural

esta conformado por:

Centros de Patrimonio
[l Museos

1 Archivos

I Bibliotecas

[l Fundaciones Culturales

] Centros de Documentacion e Investigacion

Centros de Artes escénicas, audiovisuales y plasticas
[l Teatros

[ Cines y Multicines

[l Salones de Actos

[ Galerias de arte

] Salas de exposiciones

1 Salas de Usos Mudltiples
Centros de Desarrollo Comunitario
[1 Casas de Cultura

[l Centros Civicos

En nuestro pais, las normas técnicas existentes estan vinculadas al

tema de Museos, y contienen disposiciones precisas para integrar
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técnica y normativamente a los museos de las entidades publicas o
privadas existentes en el territorio nacional. Como documentos
técnicos normativos de trabajo el Ministerio de Cultura ha
desarrollado: “Reglamento para la Creacion, Registro e
Incorporaciéon de Museos al Sistema Nacional de Museos del
Estado” con el fin de integrar técnica y normativamente a los museos
de las entidades publicas o privadas existentes en el territorio

nacional.

La propuesta de estandares para equipamiento cultural ha sido
determinada a partir del conocimiento basico sobre la situacion de
dicho equipamiento en nuestro pais y la referencia de estandares
internacionales sobre este tema. La propuesta precisa indicadores
para cada una de las categorias del equipamiento en base a
referencias minimas de poblacion total a servir y también
extensiones minimas para cada categoria que se aplicaran para
determinar cuantitativamente la oferta de equipamiento a habilitar
segun la poblacion total de la ciudad o centro poblado caso.

PROPUESTA
INDICADOR DE ATENCION DEL EQUIPAMIENTO DE CULTURA:

Categoria Rango poblacional | Terreno min. m2

Museo die Arte

Museos de Argqueoiogia e Historia

Museos De Historla y Clenclas Naturales

Museos de Ciencia y Tecnologla

Museos De Etmografia ¥ Antropologia

Museos Especializados

*Museo Museos Regionales
15000 3,000

Museos Cenerales

Otros Museos

Monumentos y Sitlos

Jardines Zooldgicos y Botdnboos, Acuarios y)
Reseryas Naturales

Sakas de Exhibicion

Galerias

Biblloteca {PublicaiMadonal/Municipal ) 15,000

Auditorio Municipal 10,000 1,500
Teatro fT‘-ﬂ-.lL‘l'-c'li.'MIJl'\l.'.lpill:I 1500400 1,200
Centro Cultural 125,000 5000

GRAFICO 1 INDICADOR DE ATENCION DEL EQUIPAMIENTO DE CULTURA
FUENTE: Sistema nacional de estandares urbanos
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De igual forma que en los casos anteriores, la propuesta comprende
también la determinacion de la categoria de equipamiento cultural
que corresponde a cada uno de los niveles jerarquicos de las
ciudades antes sefialado considerando ademas la connotacion y
funcion urbana que desempefian cada una de estas ciudades en el
contexto de su area de influencia y la red espacial de ciudades que

conforman el Sistema Urbano Nacional.

PROPUESTA
EQUIPAMIENTO REQUERIDO SEGUN RANGO POBLACIONAL

Jerarquia urbana Equipamientos requeridos

Biblioteca Municipal
Areas Metropolitanas | Metrépoli Regional: P

500,001 - 999,999 Hab. Auditorio Municipal
Museo

Ciudad Mayor Principal Centro Cultural

250,001 - 500,000 Hab. Teatro Municipal

Biblioteca Municipal

Ciudad Mayor Auditorio Municipal
100,001 - 250,000 Hab. MiisEc

Centro Cultural
Biblioteca Municipal

Ciudad Intermedia Principal :

Auditorio Municipal
50,001 - 100,000 Hab. RO MU

Museo
Ciudad Intermedia: Biblioteca Municipal
20,001- 50,000 Hab. Auditorio Municipal
Ciudad Menor Principal:
10,000 - 20,000 Hab. Auditorio Municipal

Ciudad Menor: 5,000 -9,999 Hab.

Elaboracion: Equipo Técnico Consultor - Febrero 2011.

GRAFICO 2 EQUIPAMIENTO REQUERIDO SEGUN RANGO POBLACIONAL
FUENTE: Sistema nacional de estandares urbanos
2.5.2 LEY N° 30487 — LEY DE PROMOCION DE LOS PUNTOS DE
CULTURA:

CAPITULO |

Articulo 1. Objeto

La presente ley tiene por objeto reconocer, articular, promover
y fortalecer a las organizaciones cuya labor, desde el arte y la

cultura, tienen incidencia comunitaria e impacto positivo en la
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ciudadania.

Articulo 2. Finalidades

Son finalidades de la presente ley las siguientes:

a. Promover la identificacién y reconocimiento, a través del
registro como punto de cultura, a nivel nacional, de las
organizaciones culturales con incidencia comunitaria, asi como
propiciar su formalizacion progresiva.

b. Ampliar las oportunidades de desarrollo integral y
bienestar de los ciudadanos, asi como la mejora de la
convivencia en comunidad gracias a las acciones que
despliegan los puntos de cultura.

c. Sensibilizar al sector publico, al sector privado y a la
sociedad en su conjunto sobre la importancia de los puntos de

cultura y su rol en la promocién del bienestar de la sociedad.

CAPITULO Ill: PROMOCION DE LOS PUNTOS DE
CULTURA

Articulo 3. Definicién de punto de cultura Punto de cultura es
toda organizacion sin fines de lucro, reconocida por el
Ministerio de Cultura como tal, que trabaja en el arte y la cultura
de modo autogestionario, colaborativo y sostenido,
promoviendo el ejercicio de los derechos culturales y desarrollo
local, contribuyendo a la construccion de una sociedad mas
inclusiva, democrética y solidaria que reconozca y valore su

diversidad, memoria y potencial creativo.

Articulo 4. Registro Nacional de Puntos de Cultura. El Registro
Nacional de Puntos de Cultura es la base de datos que
contiene la informacion del perfil y trabajo de las
organizaciones reconocidas como puntos de cultura por parte

del Ministerio de Cultura. La inscripcion en dicho registro es
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libre y voluntaria.

Articulo 5. Naturaleza de la promocion de los puntos de cultura.
La promocion de los puntos de cultura se ejecuta a partir de los

siguientes principios:

a. Alianza Estado-Puntos de Cultura. Las organizaciones
reconocidas como puntos de cultura son aliadas para
garantizar el ejercicio de los derechos culturales y fomentar una
cultura de paz, por tanto, el Estado fomenta el trabajo articulado
con ellas.

b. Autonomia de las organizaciones. La promocion se
funda en el reconocimiento del rol que juegan los puntos de
cultura en el desarrollo integral individual y colectivo,
reconociéndolas como protagonistas de los cambios que
generan y respetando la autonomia de los procesos culturales
gue fomentan.

C. Didlogo y participacién. La promocién se basa en el
concepto de ciudadania activa y en la participacion

comprometida y responsable de los actores involucrados.

Articulo 6. Mecanismos para la promocion de los puntos de

cultura

6.1 Protagonismo y visibilidad. Los puntos de cultura, luego de
ser reconocidos a través de resolucién directoral, son
incorporados a la Red de Puntos de Cultura, la cual es
promovida y visibilizada a través de las acciones que viene
implementando el Ministerio de Cultura, con cargo a su
presupuesto, tales como la plataforma web del programa,
medios de comunicacion masivos del Estado, acciones
publicas de promocion de puntos de cultura y de diversos

recursos de comunicacion impulsados por el Ministerio de
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Cultura, asi como por las direcciones desconcentradas de

cultura.

6.2 Financiamiento a través de convocatorias a concursos de
proyectos. El Ministerio de Cultura est4d facultado para
conceder premios dinerarios no reembolsables con cargo a su
presupuesto asignado en la ley de presupuesto de cada afio,
en concordancia con el plan anual que dictamine el Ministerio
de Cultura para la promocién de los puntos de cultura.

6.3 Capacitaciones, intercambios y generacion de
conocimientos. El Ministerio de Cultura propicia espacios de
formacion, intercambio de experiencias, encuentros regionales
y nacionales, descentralizados, entre los puntos de cultura, asi
como la generacion de estudios y evidencia sobre el aporte de
la cultura al desarrollo humano. Para este propdsito, se
generan alianzas con universidades, centros de investigacion y
otras instancias del sector publico y privado, dentro y fuera del
pais.

6.4 Monitoreo y acompafnamiento. El Ministerio de Cultura se
encarga de realizar un monitoreo y acompafamiento de las
actividades de los puntos de cultura, segin se sefala en el
reglamento de la presente ley.

CAPITULO lIl: INFRACCIONES Y SANCIONES

Articulo 7. Supervision y fiscalizacion. Las personas naturales
o juridicas que deban cumplir obligaciones derivadas de la
presente ley o su reglamento estan sujetas a fiscalizacion y
supervision por parte del 6rgano correspondiente del Ministerio

de Cultura.

Articulo 8. Infracciones. Constituye infraccion la transgresion,

por accion u omision, de las disposiciones de la presente ley y
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de su reglamento. Las infracciones administrativas a que hace
referencia los parrafos anteriores se tipifican en el reglamento

de la presente ley y se clasifican en leves, graves y muy graves.

Articulo 9. Sanciones. El Ministerio de Cultura aplica las
sanciones por las infracciones tipificadas en el reglamento de
la presente ley. Al calificar la infraccion, se toma en cuenta su

gravedad en base a criterios de proporcionalidad.

2.5.3 REGLAMENTOS NACIONAL DE EDIFICACIONES — NORMA
A.090

CAPITULO |: ASPECTOS GENERALES

Articulo 1.- Se denomina edificaciones para servicios
comunales a aquellas destinadas a desarrollar actividades de
servicios publicos complementarios a las viviendas, en
permanente relacion funcional con la comunidad, con el fin de
asegurar su seguridad, atender sus necesidades de servicios y
facilita el desarrollo de la comunidad.

Articulo 2.- Estdn comprendidas dentro de los alcances de la
presente norma los siguientes tipos de edificaciones:

] Servicios de Seguridad y Vigilancia:
- Compafias de Bomberos

- Comisarias policiales

- Estaciones para Serenazgo

I Proteccion Social:

- Asilos

- Orfanatos

- Juzgados

I Servicios de Culto:

- Templos

- Cementerios
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I Servicios culturales:
- Museos

- Galerias de arte

- Bibliotecas

- Salones Comunales
LI Gobierno

- Municipalidades

- Locales Institucionales

CAPITULO II: CONDICIONES DE HABITABILIDAD Y
FUNCIONALIDAD

Articulo 3.- Las edificaciones destinadas a prestar servicios
comunales, se ubicaran en los lugares sefialados en los Planes
de Desarrollo Urbano, o en zonas compatibles con la

zonificacion vigente.

Articulo 4.- Los proyectos de edificaciones para servicios
comunales, que supongan una concentracion de publico de
mas de 500 personas deberan contar con un estudio de
impacto vial que proponga una solucion que resuelva el acceso
y salida de vehiculos sin afectar el funcionamiento de las vias

desde las que se accede.

Articulo 5.- Los proyectos deberdn considerar una propuesta
gue posibilite futuras ampliaciones.

Articulo 6.- Las edificaciones para servicios comunales
deberan cumplir con lo establecido en la norma A.120
Accesibilidad para personas con discapacidad.

Articulo 7.- El ancho y nimero de escaleras sera calculado en

funcién del nimero de ocupantes. Las edificaciones de tres
pisos 0 mas y con plantas superiores a los 500.00 m2 deberan
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contar con una escalera de emergencia adicional a la escalera
de uso general ubicada de manera que permita una salida de
evacuacion alternativa. Las edificaciones de cuatro o0 mas pisos

deberan contar con ascensores de pasajeros.

Articulo 8.- Las edificaciones para servicios comunales
deberan contar con iluminacién natural o artificial suficiente
para garantizar la visibilidad de los bienes y la prestacion de los

servicios.

Articulo 9.- Las edificaciones para servicios comunales
deberan contar con ventilacion natural o artificial. El area
minima de los vanos que abren debera ser superior al 10% del
area del ambiente que ventilan.

Articulo 10.- Las edificaciones para servicios comunales
deberan cumplir con las condiciones de seguridad establecidas

en la Norma A.130 “Requisitos de seguridad”.

Articulo 11.- El célculo de las salidas de emergencia, pasajes
de circulacion de personas, ascensores y ancho y niumero de

escaleras se hara segun la siguiente tabla de ocupacion:

Ambientes para oficinas administrativas 10.0 m2 por
persona

Asilos y orfanatos 6.0 m2 por persona

Ambientes de reunién 1.0 m2 por persona

Area de espectadores de pie 0,25 m2 por persona

Recintos para culto 1.0 m2 por persona

Salas de exposicion 3.0 m2 por persona

Bibliotecas. Area de libros 10.0 m2 por persona

Bibliotecas. Salas de lectura 4.5 m2 por persona

Estacionamientos de uso general 16,0 m2 por persona
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Los casos no expresamente mencionados consideraran el uso
mas parecido

Articulo 12.- El ancho de los vanos de acceso a ambientes de
uso del publico sera calculado para permitir su evacuacion
hasta una zona exterior segura.

Articulo 13.- Las edificaciones de uso mixto, en las que se
presten servicios de salud, educacion, recreacion, etc. deberan
sujetarse a lo establecido en la norma expresa pertinente en la

seccién correspondiente.

2.54. R.IN.E. A120 ACCESIBILIDAD PARA PERSONAS CON
DISCAPACIDAD Y DE LAS PERSONAS ADULTAS MAYORES.

CAP |l — Condiciones Generales:

Con el fin de hacer accesible la edificacién para todas las
personas debemos considerar lo siguiente.

* Si existe un cambio de nivel hasta 6mm puede ser vertical y
sin tratamiento de borde, si se da entre 6 y 13 mm tendran que
ser biselados, con una pendiente no mayor a 1:2, en caso
superior a 13 mm sera resuelto mediante rampas.

* Los ingresos y circulaciones publicas seran accesibles desde
la acera al menos uno y los pasadizos con un ancho menor a
1.50 debe contar con un espacio de giro para la silla de ruedas
(1.50 x 1.50 m.) cada 25 m.

» Los servicios higiénicos debera contar con las siguientes
caracteristicas. (Grafico N° 07)

- Cubiculo para inodoro: 1.50 x 2. 00m min.

- Ancho de puerta no menor a 0.90 m.

- Barras de apoyo tubulares.

- La instalacion del inodoro sera con tapa del asiento a 0.45 y

0.50 cm sobre nivel de piso.
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2.6 BASE TEORICA
2.6.1. PERCEPCION VISUAL EN ARQUITECTURA:

LA PERCEPCION VISUAL COMO GENERATRIZ DE
EXPERIENCIAS SENSORIALES:

Segun un estudio realizado por la Universidad Catolica de
Colombia, se sostiene que el ser humano, como ser
equipado con diversos sistemas de comprensién del mundo
(Sistema motor, sensorial y cognitivo), se encuentra en
constante interaccion con su contexto, con un alto grado de
estimulacibn y por lo tanto con una produccién de
experiencias variadas, donde la arquitectura toma un papel
fundamental al estar, en su concepcion mas tradicional,
ocupada de las estructuras fisicas, las formas, los materiales

y procesos de construccion.

ESQUEMA.- Las
experiencias del usuario
CONSTANTE son producto de la
INTERACCION constante interaccion

SER del ser con el contexto,
HUMANO H CONTEXTO MATERIALES  gonde gran parte de
este estd conformado

por los elementos

FORMAS tangibles. La

‘ ' . arquitectura al tener

como objetivo

ESTRUCTURA
Fisica

P tradicional la ocupacion

ESTIMLILACION ARQUITECTURA de estos elementos

materiales recae en ella

'v gran responsabilidad de

la produccién de

EXPERIENCIAS estimulos en el ser
SENSITIVAS humano.

GRAFICO 3 PERCEPCION VISUAL GENERATRIZ DE EXPERIENCIAS
FUENTE: Propia

La buena calidad estética en la experiencia depende de la
calidad de disefio. El disefio para una experiencia placentera
es el objetivo fundamental de las actividades del disefio, ya
qgue el producto del disefio esta destinado a ser percibido,
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usado y experimentado, es decir, generar experiencias.

Para el disefio de experiencias sensoriales, en este caso, en
elementos dirigidos al deguste visual, se debe de tener en
cuenta que el estado emocional del ser humano se vincula
tradicionalmente con la apariencia y placer estético
producido por el disefio. De esta conclusion, se puede hacer
la pregunta ¢(Qué hace a un producto estéticamente

agradable?

Segun el estudio realizado por la UCC, son dos las
caracteristicas que definen el valor estético de un producto:
La familiaridad (Sentido de pertenencia, materiales) y la
novedad u originalidad (Estrategias de disefio). Las cuales
provocan en el ser humano tres estados de generacion de
experiencias placenteras: Estado asociado a la estética,
estado asociado al significado y, por ultimo, los asociados al
nivel emocional. El primero se centra en las respuestas
placenteras de la apariencia del producto, la segunda a los
significados personales y culturales generados, y el tercero

de la facilidad y eficiencia de su uso.

Pero el disefiador siempre se enfrenta a un problema
recurrente, qué es el del abanico conductual del usuario
frente al producto, o en arquitectura, frente al espacio donde
se haré presente el disefio. Identificar las conductas del
usuario y su reaccion puede ser tratado con el método de
identificacion de actitudes del sujeto de Heselgreen, citado
en el libro “La forma arquitectonica” del arquitecto Ignacio

Araujo.

Donde se explica que la percepcion no es un acto pasivo, Si

no que se ve influenciada por la actitud del usuario. Por lo
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gue se puede clasificar la actitud del usuario frente a
determinados espacios segun el cuadro anterior. Se debe de
tener en cuenta que, al realizar la identificacion de actitudes,
las posibilidades de combinacién deben ser posibles, puesto
gue el ser humano no reacciona de solo una manera, si no

de varias.

LA IMPORTANCIA DE LA VISTA'Y LA ARQUITECTURA
DE IMAGENES VISUALES:

La vista para la humanidad ha sido considerada a lo largo de
su historia como el sentido mas noble de todos, como en la
antigua Grecia donde llegé a ser la base de su propio
pensamiento (evidenciado en varios textos filoséficos con
metaforas oculares), en el siglo XllI con gran influencia en
filésofos como Santo Tomas Aquino, quien lo relacion6 con
otros ambitos sensoriales o por René Descartes, donde en
su método cientifico la vista (observacion) posee un rol
fundamental, llegando a considerarlo como el sentido

principal y universal de todos.

La vista segun el articulo publicado por la Dra. Marina
Coimbra de Lima, es la puerta de entrada del 80% de las
informaciones contenidas en el mundo, gracias a la vision es
gue el ser humano puede localizarse en el espacio,
identificar las formas a la distancia o evaluamos el ambiente
espacial. La filosofia de occidente acerca de la vista y la
jerarquizacién del ojo por sobre otros 6rganos receptivos de
informacion (el ocularcentrismo) ha influido en el campo de
la arquitectura, manifestandose en su tendencia ocular
durante los ultimos 30 afos, en el cual ha predominado un
tipo de arquitectura que apunta hacia una imagen llamativa

y memorable.
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LA ARQUITECTURA DE IMAGENES VISUALES Y SU
MATERIALIDAD:

A partir de los principios historicos acerca del papel de la vista 'y
su centralidad, la arquitectura de nuestro tiempo, a menudo,
aparece como un simple arte retinario del ojo. Juhani Pallasmaa,
critica en su libro “los ojos de la piel” a la arquitectura resultante
de la cultura de imagenes® que tenemos, en la cual ya no
experimentados “nuestro ser en el mundo”, si no que por su
psicologia comercial y de persuasion instantanea pero poco
profunda, experimentados un alejamiento volviéndonos solo

espectadores de imagenes proyectadas sobre nuestra retina.

Los edificios de la arquitectura de imagenes tenderan a ser
repulsivamente planos, con bordes afilados, inmateriales e
irreales, perdiendo de esta manera toda propiedad plastica, tactil
y de materialidad dirigida al ser humano. El uso de productos
gue ocultan procesos de construccion alejan al ser humano con

la realidad de los materiales, pierden su plasticidad.

Ejemplos como el constante uso del vidrio reflectante crean una
una sensacion de irrealidad, donde la mirada rebota del hecho
arquitectonico sin quedar afectada ni conmovida, la
impermeabilidad visual nos hace incapaz de ver la vida detras
de las paredes.

Los pafios de vidrio sin escala, metales esmaltados y plasticos
sintéticos tienden a ocultar la edad y esencia del material

convirtiéndose en superficies implacables para el ojo.

8 La cultura de imagenes segun Susan Sontag, es producto de la mentalidad que mira al mundo como un
juego posible de fotografias, limitando a la realidad a una simple muestra de lo que haria una cdmara. La
cultura de imagenes nos persuade del hecho de que el mundo es mas accesible de lo que en verdad es.
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LA PERCEPCION VISUAL DE UNA ARQUITECTURA
DIRIGIDA PARA EL SER HUMANO:

Asi como un pajaro esta vinculado con su nido, el ser humano
con la arquitectura encuentra su conexion espiritual, por lo que
esta misma debe contener materiales o sistemas de
construccion que estén conectados con el saber tacito del
cuerpo. En las arquitecturas indigenas de arcilla y barro, por
ejemplo, parecen haber nacido de sentidos musculares y

hapticos.

El ojo estimula e invita a las sensaciones musculares y tactiles.
El ingrediente tactil, que tiene efectos en el ser, esta presente en
la arquitectura histérica. Los materiales naturales, como la
piedra, ladrillo y madera permite que nuestra vista penetre en su
superficie, en nuestra conexién con ellos nos muestran su

veracidad material, su edad e historia.

La experiencia haptica esta penetrando de nuevo en el sistema
ocular a través de la cultura visual moderna, mediante la re-
sensibilizacion de la arquitectura a través de un sentido
fortalecido de materialidad y hapticidad, textura y peso, densidad

del espacio y luz materializada.

LA VISTA, LA ARQUITECTURA Y LAS EXPERIENCIAS
SENSORIALES:

Las experiencias sensoriales se integran a través del cuerpo,
nuestro cuerpo esta en constante interaccion con el entorno, el
mundo y la naturaleza. La arquitectura es esencialmente una
extension de la naturaleza, es un terreno donde las cualidades
del espacio, de la materia y de la escala, que se miden a través

de nuestros sentidos corporeos, nos facilita el ambiente para la
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percepcion y el horizonte de la experiencia. Las experiencias
arquitectonicas se consiguen mediante el uso de la arquitectura
o la participacion con interacciones dinamicas. El movimiento en

ella es también importante para la complementacion total de ser.

PERCEPCION DE LA MASA: TEORIAS DE GESTALT

Para determinar cuales son los principios arquitectonicos que
permiten a una obra de arquitectura ser percibida de manera
simple y placentera se recurre a las leyes de Gestalt, a través de
las cuales se determinara conceptos arquitectonicos que sienten

bases para el disefio perceptual.

La ley de Gestalt sostiene que los elementos son percibidos de
manera global, el objeto se percibe como conjunto no como la
suma de sus partes. Estas leyes han establecido principios para
el disefio del objeto visible, comenzando por el todo, no desde

Sus partes.

Segun lIgnacio Araujo, la masa es el elemento sélido que
configura el volumen de la forma arquitectonica, es el valor con
el que la obra se ha de conformar en su totalidad, por lo que el
ojo humano tendra su primer encuentro con él. Las teorias de
Gestalt aplicadas en este aspecto puede ayudar a determinar
conceptos de disefio que hagan a la masa, por ser el elemento
englobante arquitectonico, ser visualmente placentero.

A través del lente de las leyes de Gestalt identificaremos los
conceptos arquitectdénicos que ayudaran a la investigacion: Se
presentan entonces las leyes

a) LEY DE FIGURA-FONDO:

Esta ley hace referencia al proceso mental de enfocar la
atencion sobre un objeto destacandolo del resto de los objetos
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(figura) que lo rodean o envuelve (fondo). Para la
identificacion de conceptos se consulté en teoria del
urbanismo y en arquitectura. Se exponen los resultados en el

siguiente cuadro:

CoNcertos ARQUITECTONICOS

ARQUITECTO IGNACIO ARAUJO GORDON CULLEN

LIBRO LA FORMA ARQUITECTONICA PAISAJE URBANO

EJEMPLO

GRAFICO

CONCEPTO GRADO DE CONCENTRACION AGRESIVIDAD Y VIGOR LEY DE FONDO-FORMA
Valor de la masa que da caracterde | Valor que cuenta una edificacion que | Las figuras destacan sobre el

DEFINICION figura facilmente distinguible de lo | desprende un sentimiento de fuerza. | fondo demanera mas simple

demas. Influye luz, colory texturadel | Contrastan como rocas aisladas en /mendiante la concentracién de
elemento contralo que le reodea. medio de lallanura. nuestra mente.

GRAFICO 4 CUADRO DE CONCEPTO: LEY DE FIGURA- FONDO
FUENTE: Elaboracion propia

b) LEY DE CIERRE:
Nuestra mente tienda a cerrar elementos faltantes para poder
conformar una figura. La mente humana tienda a llenar vacios o

partes incompletas para poder captar el objeto en su totalidad.

Para la identificacibn de conceptos se consultd teoria en

arquitectura. Se exponen los resultados en el siguiente cuadro:
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CoNcErTos ARQUITECTONICOS

ARQUITECTO IGNACIO ARAUJO

LIBRO LA FORMA ARQUITECTONICA

EJEMPLO

GRAFICO

CONCEPTO PENETRACION - CLARIDAD DE PENETRACION LEY DE CIERRE

Sobreposicion de elementos que no llegan a perder

su independencia. Se penetran con claridad formas | La mente tiende a cerrar figuras incompletas.

con geometria basica. Penetracidn aparece también |Llena los vacios para captar el objeto con claridad
por trazados reguladores.

DEFINICION

GRAFICO 5 CUADRO DE CONCEPTO: LEY DE CIERRE
FUENTE: Elaboracion propia

c) LEY DE CONTINUIDAD

La mente continGa a un patron, aun si este desaparezca. Nuestros
ojos siguen facilmente elementos organizados en una linea

continua, manteniendo la direccion del objeto y del estimulo.

Para la identificacion de conceptos se consultd teoria en

arquitectura. Se exponen los resultados en el siguiente cuadro:

CoNcEPTOs ARQUITECTONICOS

ARQUITECTO IGNACIO ARAUJO

LIBRO LA FORMA ARQUITECTONICA

EJEMPLO

GRAFICO

CONCEPTO LA LINEA LEY DE CONTINUIDAD

Se puede estudiar como direccidén y tensidon que da
DEFINICION lugar a diversas expresiones dinamicas. Son
originadoras de ritmo.

La mente continua un patrén por el que los elementos
son organizados, aun cuando estos no estén unidos.

GRAFICO 6 CUADRO DE CONCEPTO: LEY DE CONTINUIDAD
FUENTE: Elaboracion propia
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d) LEY DE AGRUPAMIENTO:

La mente organiza los elementos observados por las
caracteristicas de agrupacion. La mente agrupa elementos de

acuerdo a sus caracteristicas semejantes.

Para la identificacibn de conceptos se consultdé teoria en

arquitectura. Se exponen los resultados en el siguiente cuadro:

ConNcEer1os ARQUITECTONICOS
ARQUITECTO IGNACIO ARAUJO
LIBRO LA FORMA ARQUITECTéNICA

EJEMPLO GRAFICO

CONCEPTO REPETICION - IRREGULAR LEY DE SEMEJANZA

Es el agrupamiento, mas o menos extensa,
DEFINICION de varios elementos con caracteristicas
parecidas.

La mente agrupa elementos de acuerdo a
caracteristicas semejantes.

GRAFICO 7 CUADRO DE CONCEPTO: LEY DE AGRUPAMIENTO
FUENTE: Elaboracion propia

e) POR SU PROXIMIDAD. Los elementos organizados de manera
relativamente cercana se perciben como una unidad. Para la
identificacion de conceptos se consulto teoria en arquitectura. Se

exponen los resultados en el siguiente cuadro:
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ConNcerros ARQUITECTONICOS
ARQUITECTO IGNACIO ARAUJO

LIBRO LA FORMA ARQUITECTONICA

EJEMPLO GRAFICO

CONCEPTO YUXTAPOSICION LEY DE PROXIMIDAD
Es el posicionamiento cercano de varios Los elementos organizados de manera
DEFINICION elementos, sin llegar a interferir uno enla | relativamente cercana son percibidos como
forma del otro pero llegando a integrarse. una unidad.

GRAFICO 8 CUADRO DE CONCEPTO: LEY DE PROXIMIDAD
FUENTE: Elaboracion propia

F) POR SU SIMETRIA. Los elementos simétricos se leen como

conjunto, como una sola compaosicion.

Concerros ARQUITECTONICOS
ARQUITECTO IGNACIO ARAUJO

LIBRO LA FORMA ARQUITECTONICA

EJEMPLO GRAFICO

CONCEPTO SIMETRIA LEY DE SIMETRIA
Simetria Relativa: Simetria respecto a eje
bilateral.
; Simetria Ponderada: Ordenacion simétrica Los elementos simétricos se leen como
DEFINICION de elementos asimétricos. conjunto, como una sola composicion.

Disimetria: Ordenacidon no simétrica de
elementos simétricos.

GRAFICO 9 CUADRO DE CONCEPTO: LEY DE SIMETRIA
FUENTE: Elaboracion propia
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G) POR SU COMUNIDAD. Elementos organizados de una manera
especifica se perciben como un uUnico elemento. Para la
identificacion de conceptos se consulto teoria en arquitectura.

Se exponen los resultados en el siguiente cuadro:

Concerros ARQUITECTONICOS

ARQUITECTO IGNACIO ARAUJO
LIBRO LA FORMA ARQUITECTONICA
EJEMPLO GRAFICO
CONCEPTO REPETICION DE ELEMENTO AUTONOMO LEY DE COMUNIDAD
Es la repeticion de elementos con Elementos organizados de una manera
DEFINICION caracteristicas identicas que produce cierta especifica se perciben como un Unico
sensacién de unidad. elemento.

GRAFICO 10 CUADRO DE CONCEPTO: LEY DE CONTINUIDAD
FUENTE: Elaboracion Propia

Estas leyes podran ayudar a poner una directriz en el disefio
perceptivo visual, puesto que clarecen la manera en como el
ser humano percibe los objetos a su alrededor, de cual es la
l6gica de la mente al recibir informacién de los elementos que
observa. ElI ser humano comprende los elementos
globalmente, las leyes de Gestalt ayudan a conocer de qué

manera.

PERCEPCION DE LA MASA: LA ARMONIA EN SU
COMPOSICION:

El hombre inconscientemente busca siempre el orden, ya que le
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procura una satisfaccion de intelectualidad y amabilidad en su
vida. Las dificultades que afronta su vida se suavizan mediante
una organizacion adecuada de actividades o actitudes, por lo
gue el reflejo exterior de esta necesidad se da materialmente en

la armonia dimensional de lo que ve.

El arquitecto, al proporcionar sus edificios trata de satisfacer esta
necesidad ansiada en la vida del hombre, a través de la
dimension del elemento que ha de ser percibido mediante sus

sentidos, fundamentalmente a través de la vista.

Sim embargo la proporciéon® no supone la existencia de una
ordenacion rigida, sino debe ser usada para poder crear ritmos,
repeticiones, alternancias, contraste y cambios de escala, todo

ellos manteniendo una relacion numérica entre los elementos.

Esta correspondencia dimensional entre hombre- edificacion y
de la confrontacibn u oposicibn de dimensiones da como
resultado la escala. Es la relacion entre el edificio y un patrén
(Elemento de disefio o usuario).

La escala nos da a conocer cual es el tipo de relacion que el

edificio guarda con el ser humano. Los tipos de escala son:

a) Escala humana: Relaciéon dimensional armonica donde el
hombre puede sentirse a gusto, sus dimensiones expresan
comodidad, tiene la sensacién de que abarca su entorno. (Uso
recurrente en vivienda).

b) Escala sobre- humana: Relacion dimensional que expresa
sensacion de superioridad ante algo. En los tempos de culto, es
la idea de divinidad lo que se trata de conseguir usandola.

% Es la relacién armonica de las dimensiones entre los diversos elementos que constituyen la obra. El
sistema proporcional trata de buscar una unidad de visién.
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c) Escala colosal: Se refiere a la relacion dimensional

desproporcionada. Expresa solamente el valor de dimension que
no esta unida al hombre. Se encuentra presente en las estatuas

de los reyes de Egipto, en la Plaza de San Pedro.

LA ARMONIA Y EL RITMO:

El ritmo en la arquitectura se apoya en la proporcion, pero la
trasciende. La proporcién colabora en la coherencia entre la
obra, en el hecho arquitecténico y la idea germinal, pero el ritmo

infunde movimiento, infunde vida.

La arquitectura que ha de expresar sentimientos y emociones
necesita de ritmo, aunque este sea un medio reglamentado y
disciplinado. Por lo que, al ritmo lo concebimos como una
repeticion de elementos homologos en sucesivas vy
contemporaneas subdivisiones espaciales (trazas ritmicas y

trazas dimensionales).

Los ritmos arquitectdnicos se leen en el tiempo y se comprenden
al recorrerlos. La vision simultanea de los elementos y vision
sucesiva se entremezclan alcanzando una riqueza formal que

muestra vida (movimiento).

Los ritmos deben organizarse para clarificar la organizacién de
la forma. No se puede imponer ritmos fuertes en elementos

secundarios puesto que haria confuso el significado.

El ritmo sera delicado o poderoso segun el caracter de los
elementos y el valor de las pausas que lo organizan. El valor del
ritmo depende de la dimension y color de los elementos

predominantes y del tamafo de los huecos.
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La organizacion de los elementos de masa, espacio o superficie
deben estar dirigidos a la totalidad formal.

Los ritmos pueden organizarse segun diversos modos:

a) Isometria: Organizacion que respeta la division inicial del

tiempo, de la constante linea melddica.

b) Evolucion mediante contracciones o dilataciones de
linea melddica, mantiene al propio tiempo los grandes contornos

de manera que la armazon tematica permanezca reconocible.

PERCEPCION VISUAL DE LA SUPERFICIE:

RIQUEZA PERCEPTIVA:

La rigueza de posibilidades para la eleccion de experiencias
sensoriales se da por el trabajo de los detalles mas pequefios
del proyecto, donde el criterio del arquitecto a la hora de decidir
gué lugar del conjunto aportar mas, la seleccién de materiales y

gué técnicas constructivas son las mas apropiadas.

CONTRASTES VISUALES A TRAVES DEL TRATAMIENTO
DE MATERIALES:

Las consistencias de los materiales en acabados pueden
provocar impresiones en los usuarios si son adecuadamente
ubicados o si son usados correctamente sus colores o texturas
en conjunto con otros mas.

El resultado en la practica, segun se expone en el libro “Entornos

vitales” esta determinado por:
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H) La posicién del objeto (Orientacién de la superficie)
) La ubicacién del sujeto (Posicion de la que sera

observada)

Las profundidades y el juego de superficies son controladas por
el proyectista, pero este debe prever para el éxito en su
cometido, “desde el donde” y el “qué” mirara el usuario. Debe
saber manejar a los materiales con los que desarrollar su
proyecto, superficies escultéricas, texturas unicas en materiales
0 paredes y techos inclinados, son aspectos aprovechables muy

eficaces.

RECOMENDACIONES PARA EL DISENO CON
CONTRASTES VISUALES:

1. Para superficies que son planas, o0 en las que sean
imposibles de manipular tridimensionalmente, emplear
colores o tonos contrastantes con el suelo.

2. Usar variaciones tridimensionales en superficies donde la luz
sea beneficiosa para ese efecto (posicion del sol
conveniente), o donde el material de la superficie cuenta con
color, pero le falte un elemento de contraste para su realce,

0 en afadidos en areas especialmente significativas.

3. Se pueden afnadir a las superficies ornamentaciones en las
partes altas del edificio, generalmente para realzar el perfil
desde un punto de observacion lejano o para generar una

silueta.

PROCESO PARA EL DISENO DE LA SUPERFICIE CON
RIQUEZA PERCEPTIVA:

Segun el libro “Entornos vitales”, se debe primero identificar
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IMPLICACIONES EN LA DISTANCIA DE OBSERVACION.

Trabajar la fachada de acuerdo a la distancia de observacion y
escala en el dibujo podra realizarse ahora con una nocidon mas

acertada.

Se recomienda utilizar una férmula para la cantidad de
ornamentos, juego de texturas o elementos presentes en las
fachadas. Tener una proporcion adecuada de la cantidad de
recursos usados con respecto a la distancia que esté ubicada

el usuario debe ser trabajada con la operacion brindada.

Se hacen acotaciones de acuerdo a la percepcién de
elementos en distancias lejanas: La composicion en las caras
del proyecto son mas entendibles si se encuentran en grupo

separado.

MATERIALIDAD EN LA SUPERFICIE:

La vista invita al sentido del tacto al recibir sensaciones que,
por su condicion, las disfruta de manera incompleta. La piel lee
la textura del material, las superficies dependiendo de su

composicion seduce la caricia de la mano.

Para lograr una experiencia sensitiva en el disefio se debe
evitar en toda superficie la “artificiosa falta de profundidad” que
se expresa en la extrema pureza del plano del volumen, en la
irrealidad del conjunto lo cual le hace perder su tactilidad y
plasticidad. “La arquitectura es plastica. La plastica es aquello
gue se ve y mide con los 0jos.” Sentencié Le Corbusier, por lo
que cualquier conjunto que haya perdido esta propiedad

fundamental, la excluye de ser un hecho arquitectonico.
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Para que nuestro sentido visual pueda captar las sensaciones
provenientes de la superficie de manera completa, se deben
evitar distracciones en ellas, como lo son las superficies

parasitas:

Superficie parasita: Segun el Arg. Miro Quezada, las
superficies parasitas son la que no cumplen funcién estética ni
funcional en el volumen. No ayudan a realzar al volumen, si no

lo contrario, lo destruyen. Se expresa como mero fachadismo.

El Arg. lan Bentley nos recomienda algunas formas de
enriguecimiento de la superficie mediante los materiales y
técnicas.

Considerar toda la gama posible de materiales si se usara
productos fabricados en serie. No repetir un elemento anico.
Dejar a la vista detalles constructivos o juntas.

Utilizar materiales con variada textura en su superficie.

2.7.2. EL RECORRIDO EN EL ESPACIO: PERCEPCION Y
EXPERIMENTACION ESPACIAL:

EL RECORRIDO Y LA EXPERIMENTACION DEL ESPACIO:

Segun el Arqg. Ignacio Araujo el espacio en la forma
arquitectonico es el lugar donde se desenvuelve la vida, donde
se satisfacen de modo natural y deseable sus necesidades. Y si,
segun conceptos anteriores, la vida es movimiento. Es el
movimiento en el espacio el medio por qué se puede percibir sus
cualidades. Y esta afirmacion la refuerzan teorias modernas
como las de la relatividad. En los nuevos conceptos del espacio-
tiempo: El espacio se experimenta en el tiempo, donde nuestras
experiencias previas (tiempo) se hacen presentes en nuestra

comprension del lugar (espacio).
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El espacio debe ser el lugar por el gue nos movemos, de modo
gue nuestra experiencia espacial se enriquezca mas. Asegura
Juhani Pallasma, que las experiencias sensoriales se integran
en el cuerpo cuando esté esta en interaccién constante con su
entorno. Por lo que la relacién del usuario con el espacio tiene
gue ser dinamica. EI movimiento del usuario a través del
recorrido en el espacio viene influenciado por una caracteristica
importante en su configuracién. Este valor es el de la continuidad

o fluidez.

LA FLUIDEZ ESPACIAL:

Nace de la intencién de la arquitectura moderna por disminuir,
transformar o suprimir todo limite en el interior. Se define como
la union establecida entre distintos espacios, sean continuos o
no. Esta union deviene de la abertura del elemento que contiene
el espacio, la cual determina el tipo de continuidad. Segun el Arq.
Philippe Boudon (1972) existen tres tipos de abertura en la

arquitectura moderna (tres tipos de fluidez).

FLUIDEZ VISUAL.:

Asociada a los fenémenos de simultaneidad y transparencia.
Este tipo de continuidad se apropia de todo lo que sea visible.
La materialidad (transparencia) tienen un papel fundamental

pues de esta cualidad depende el alcance de la vision.

FLUIDEZ FISICA:

La fluidez fisica se hace posible cuando dos espacios contiguos
abren o suprimen sus limites, permiten ademas de la fluidez
visual, ir de un lugar a otro. Este tipo de fluidez no permite
condicion de cierre, pero si de puertas o puentes.
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FLUIDEZ ESPACIO TEMPORAL.:

La fluidez espacio- espacio temporal es la que mas esta
asociada al movimiento. En ella se estructura una serie de
situaciones que a modo de focos marcan un recorrido coherente

e intencionado.

Este tipo de fluidez se traduce como un ejercicio de percepcion
variable donde se requiere que el usuario se mueva, cambie su
direccién, se detenga, se emocione. El usuario reconoce en el

espacio un modo de habitar.

La continuidad espacio-temporal se asemeja al arte de
manipulacion del tiempo en el cine, como lo fue ejecutado por
Sergei Einstein (1948), director muy admirado por Le Corbusier.
La estructura de la fluidez espacio temporal se da mediante una
secuencia de situaciones entrelazadas donde cada una deviene
de la anterior, van entrelazadas, abre paso al anterior y no

acepta interrupciones.

LA INTENCION EN LA FLUIDEZ:

La fluidez en el recorrido activa nuestros sentidos para poder
recepcionar los estimulos provenientes del espacio, lo que
requiere en €l atributos que permitan reconocer las intenciones,

a lo que se quiere llegar con nuestro recorrido.

Mediante la vision, que es el sentido fundamental para reconocer
las intenciones en el espacio, la mirada puede identificar los
“focos” que ayudan a enfatizar la situacion. Los focos actuan
como remates. Se puede reconocer y seguir un foco, aun de
forma inconsciente. Cada foco debe llevar a otro, para poder asi
lograr la fluidez espacial.
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ESQUEMAS DE ORGANIZACION DEL RECORRIDO:

Las caracteristicas de la configuracion de un recorrido influyen
en el esquema de los espacios que los une. Su fluidez se ve
afectada por ellos. Para clarificar la lectura de estas
configuraciones el Arg. Francis D.K. Ching propuso la existencia

de 6 tipos:

PARA LA EXPERIENCIA EN EL RECORRIDO VERTICAL:

Le Corbusier en sus 5 puntos de la arquitectura de su
concepcion de la arquitectura moderna hacia patente el
concepto del “Pase arquitectonico”. Donde los tres primeros
principios implicaban el logro de un espacio intermedio entre lo
interior y exterior. El techo jardin, no era otro mas que un espacio
libre, de remate y final del paseo. Para la circulacion el Arg. Le
Corbusier usaba recurrentemente el recurso de las rampas. En
ellas vio la posibilidad de dar otro significado al acto de circular,

mas relacionado a circular y deambular.

En estas, los descansillos que interrumpen su trazado, permiten
la introduccion de cambio de direccion. Estos espacios en el
recorrido vertical dan posibilidades de descanso, actividades y
vistas. La pendiente de la rampa siempre condiciona el ritmo y

coreografia del recorrido.

RELACIONES ENTRE RECORRIDO Y ESPACIO:
Los recorridos se relacionan con los espacios. Cada relacién
muestra sus propias caracteristicas, segun el arquitecto el Arq.

Francis D.K. Ching son 3:

PASA ENTRE ESPACIOS: Este tipo de relacion conserva la

integridad de cada espacio. Hace que la configuracion del
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recorrido sea flexible y hace posible la vinculacion de espacios

intermedios.

ATRAVEZAR ESPACIOS: Este tipo atraviesa espacios
axialmente u de manera oblicua. El recorrido puede crear

espacios residuales al cortar un espacio.

TERMINAR EN UN ESPACIO: La situacion del espacio
determina el recorrido. Se usa para la aproximacion y el acceso

a espacios funcional o simbélicamente preeminentes.

2.7.3. SIGNIFICADO Y FAMILIARIDAD:

SIGNIFICADO EN ARQUITECTURA:

El significado cumple un papel fundamental para lograr una
experiencia sensorial en el usuario, asi lo asegura un estudio
realizado en la Universidad Catolica de Colombia.

Para poder determinar cual es el significado de un hecho
arquitectonico se debe realizar un andlisis semiotico. Segun el
arquitecto Juan pablo Bonta, en su libro Sistema de significacion

de arquitectura el analisis semiotico es el siguiente:

EL ANALISIS SEMIOTICO:

El semidtico debe tener en claro que el proceso de investigacion
sera descriptivo, y no prescriptivo. El andlisis semidtico no tiene
normas 0 una serie de pasos que seguir, tampoco tiene como
finalidad determinar lo que significa la arquitectura segun una
escuela o teoria establecida, si no determinar su significado en

un marco social y como logré tener su significado.
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El enfoque del estudio semantico en arquitectura es sistémico?°
e inter-sistétmico, que puede tener en cuenta sistemas
independientes para poder hacer un analisis semiotico. El
significado de una obra arquitectonica puede variar de acuerdo

al sistema de significacion en el que se encuentra.

El objeto del andlisis semidtico es la interpretacion!! de una obra
de arquitectura. Las fuentes de informacion para el andlisis

semidtico son tres:

1. Introspeccion: Como todo ser humano, el investigador es
fuente de informacién por tener sensibilidad natural. Este
proceso debe evitarse por que el investigador tendria que
cumplir dos funciones, la de fuente y analista de los datos.

2. Trabajos de campo: Comprende las encuestas,
entrevistas, test. Esta fuente es ventajosa por la obtencién de
datos independientes al investigador.

3. Textos y documentos: Comprende toda informacién
documentada que puede ser proporcionada por historiadores,

criticos, periodistas, otros.

Para el analisis de informacidn obtenida en campo, se tiene que
realizar el proceso de investigacion centrado no en el tema de la
obra arquitectdnica, si no en el impacto obtenido en su contexto

social.

Se recomienda una técnica usada en el experimento MS,
llamada “Escala diferenciales semanticas” consiste en la

calificacién por parte de los sujetos en una serie de escalas

10 Se refiere a la consideracién de otros términos en el andlisis del objeto. Estos términos deben ser
pertenecientes al mismo sistema en el que se encuentra el significado. Este enfoque afirma la influencia
que el sistema tiene sobre el significado.

1 La interpretacion puede ser considerada como una traduccidn verbal de pensamientos y sentimientos
adquiridos por medios no verbales.

72



bipolares. Esta técnica cumple la funcion de relacionar todos los
atributos considerados por sujetos de prueba, y llegar a asumir
los datos modo de conclusién en una Unica dimension.

Se pueden tomar en esta técnica tres tipos de factores: Factor

de evaluacion, potencia y actividad.
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GRAFICO 11 TECNICA DE VALORES POLARIZADOS
FUENTE: Sistema de significacion en arquitectura — Bonta (1977)

Acerca de la tercera fuente, el andlisis de textos y documentos
no se realizara con la intencién de participar en el debate que
surja de las intenciones del artista, si no de determinar cuan
importantes fueron sus intenciones en un contexto historico y

social.

El andlisis de una obra arquitectonica en semiotica puede darse
de dos maneras, contraponiendo su significado frente a canones
establecidos, donde su significacién se vincula a la forma o,

mediante el cambio de sistema en el que se analizara.
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GRAFICO 12 CUADRO DE CAMBIO DE SIGNIFICADO

FUENTE: Sistema de significacién en arquitectura — Bonta (1977)

En el cuadro se muestra el cambio de significado que puede

tener una obra de arquitectura si se coloca en un sistema

73



diferente. Mediante la comparacién de obras arquitectonicas el
significado vertical u horizontal de cada una, cambia.

Al libre posicidn de los muros;

B) regularidad en la posicidn de las columnas;
L] podio al gue se accede tongencialments:
D] podio clasico

anticlasicismo clasicismo
mlanta & B
podio C D

GRAFICO 13 CUADRO DE COMPARACION HORIZONTAL Y VERTICAL
FUENTE: Sistema de significacion en arquitectura — Bonta (1977)

En la interpretacion candnica, como se muestra en el cuadro 4,
lo que se realiza es una interrelacion entre ciertas estructuras
semanticas identificadas en una obra arquitectdnica, que se
contraponen a un canon en arquitectura aceptado por un

contexto social y cultural.

Para el andlisis semi6tico de una obra arquitectonica se debe de
ampliar el universo cultural y ser ubicada en el contexto de otras

formas.

LA PERSUACION ARQUITECTONICA:

El razonamiento arquitectonico parte de unas premisas
admitidas, las reune en argumentos conocidos y aceptados e
induce al consentimiento de un tipo determinado. Para diseiar
una Casa de culturay que sea aceptada como tal, hay que saber
persuadir a las personas mediante el disefio, utilizando
conocimientos que ellos han aceptado con anterioridad.

En la arquitectura, la técnica esta dedicada a fines persuasivos

en la medida que muestra determinadas funciones y en la

74



medida en que las formas del mensaje forman un todo. La
edificacién se auto-significa y a la vez informa no solamente
sobre las funciones que promueve si no como también el modo

en que ha decidido promoverlas.

Estos conocimientos en el campo de la semidtica se han
catalogado como cdédigos arquitectonicos. Umberto Eco, en su

libro “La estructura ausente” los ha clasificado de esta manera:

A) CLASIFICACION DE LOS CODIGOS
ARQUITECTONICOS:

CODIGOS SINTACTICOS: Es la articulacion tipica que
corresponde a la ciencia de la construccion: Travesafios,
techos, suelos bovedas, repisas, arcos, pilares.
CODIGOS SEMANTICOS: Tiene dos tipos:

Articulacion de elementos arquitectonicos:

1. Elementos que denotan funciones primarias:
Techo, terrado, cupula, escalera, ventana.

2. Elementos que connotan funciones secundarias
“Simbdlicas”: metopa, frontdn, timpano.

3. Elementos que denotan caracter distributivo e
ideologias del modo de vivir: Aula comun, zonas de
dia y noche, sala de estar, comedor.

Articulacién de géneros tipoldgicos:

1. Tipos sociales: Hospital, villa, escuela, castillo
palacio.

2. Tipos espaciales: Templo de planta circular, cruz

ciega, planta abierta, laberinto.
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SIGNIFICADO DE ALGUNOS VALORES ESCENCIALES:

SIGNIFICADO EN LA SIMETRIA:

En el libro de “La forma arquitecténica” del Arg. Ignacio Araujo
expone que, para el analisis de estructura, la simetria y asimetria
llevan consigo significados definidos: SIMETRIA: Disposicion de
elementos y no a la medida o a la proporcion. Si es bilateral, la
disposicién esta respecto a un eje bilateral. ASIMETRIA: Es la
falta de simetria. Disposicion de elementos sin seguir un eje

bilateral.

LA FAMILIARIDAD A TRAVES DEL MATERIAL:

Para Juhani Pallasma, la plasticidad es uno de los valores en el
hecho arquitectonico que hace posible en el ser humano la
experimentacion de sensaciones hapticas. Como exponen, él
encuentra en las arquitecturas indigenas de arcilla y barro un
mundo del que parece haber nacido de los sentidos musculares.

La pertenencia de la arquitectura al lugar.

Para el Arg. Miro Quezada, los materiales constructivos
empleados propios de cada zona produce una imagen regional
de la arquitectura, por el contrario de los materiales elaborados
gue tienden a internacionalizar la expresion arquitecténica. El
uso de materiales de la zona también ayuda a responder
ventajas racionales y econdmicas de su uso segun estructuras

sociales.

La familiaridad del significado a través del material también fue
tocada por el arquitecto Ignacio Araujo, quien en su libro La
Forma Arquitectonica, afirma que una obra que expone u oculta
la estructura de su forma manifiesta la idea de su composicion.
Material, el cual sea el caso, debera ser analizado acudiendo a

sus valores simbodlicos.
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2.8

MARCO REFERENCIAL

2.8.1. REFERENTES

2.8.1.1. GRAHAM SMITH

Arquitecto, pintor, escritor y fue profesor en el Goldsmith’s College
de la Universidad de Londres y profesional con gran perspicacia a
la hora de tratar el disefio orientado a la percepcion visual del
usuario. En base a su experiencia profesional, expone en su libro
expone pautas para dirigir esfuerzos a la hora del disefio. Es
pionero en el empleo de técnicas para el disefio que permiten

obtener gran riqueza visual en la compaosicion arquitectonica.

Es un tedrico que otorgo a la comunidad de arquitectos pautas muy
puntuales para lograr en la arquitectura una mayor riqueza visual a
la hora de ser observada. Es co- autor del libro: “Entorno Vitales,
hacia un disefio urbano y arquitectonico mas humano", donde se
exponen las teorias de disefio que se usaran en el sustento y

desarrollo del proyecto de investigacion.

Para tratar puntualmente y con mayor eficiencia los problemas que
imponen las distancias visuales entre el usuario y la arquitectura,
dichos problemas se han visto tratados y solucionados por el
arquitecto referente. El problema que expone en su libro pertenece
a la misma linea de investigacion que sigue el presente proyecto,
analizar sus teorias permitira ampliar nuestro horizonte de
conocimiento y ubicar el problema de investigacién en un ambito

real, con amplios conocimientos precedentes.

2.6.1.2. JUHANI PALLASMAA
Arquitecto finlandés y ex-profesor de arquitectura en la Universidad
Tecnologica de Helsinki. Gran aportador tedrico a la filosofia

arquitectonica que aboga por los sentidos “menospreciados” del ser
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humano en el disefio de las edificaciones. Defiende con conceptos
fundamentados las practicas que requerira el disefio de mi

propuesta.

Autor del libro “Los ojos de la piel” e importante exponente filosofico
de la arquitectura para los sentidos. Esclarece en sus discursos la
importancia de la arquitectura como medio identificador existencial
entre el usuario y el mundo, la infravaloracion del sentido haptico y
el triunfo en el mundo moderno de una arquitectura disefiada

solamente para los ojos.

El referente sera de gran ayuda para poder sustentar mi proyecto
de investigacion en una base filoséficamente. Sus ideas
direccionaran el disefio hacia una satisfaccién sensorial buscada,
atendiendo a los sentidos, que el autor explica, cumplen una
funcidn importante en la integracién del usuario con el proyecto,
dejando asi de ser solo una edificacion para el observante y
volviéndose un escenario seductor para el desenvolvimiento

sensitivo de los mismos.

2.6.1.3. ALVAR AALTO

Reconocido arquitecto finlandés que formd parte del Movimiento
Moderno en la arquitectura y fue reconocido como Maestro de la
segunda generacion de la misma. Servird de referente en la
practica de los conceptos de la arquitectura para los sentidos
analizando sus obras arquitectonicas culturales donde puso a

prueba su filosofia.
Es un arquitecto de fama mundial e historica, que consiguié en sus

obras la satisfaccion sensitiva en el usuario. Segun Juhani

Pallasmaa, es uno de los arquitectos que “se preocupa por todos
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los sentidos de una manera consiente”? en su arquitectura y
disefio, logrando con sus proyectos la satisfaccion de los mismos

mediante reacciones instintivas.

Se tomara como referente para tener conocimiento del uso correcto
de estrategias para un disefio con efecto sensorial en el usuario y
como guia a la hora de aplicar conceptos filosoficos de esta indole
a una obra arquitectonica cultural. Alvar Aalto tiene en su larga lista
de obras realizadas dos centros culturales que le permitieron
conseguir el reconocimiento de arquitectos a nivel mundial: La
Casa de la Cultura en Helsinki (1955-1958) y centro cultural en
Wolfsburg (Alemania, 1958-1963).

2.6.1.4. JUAN PABLO BONTA
Arquitecto hungaro y ex profesor de arquitectura. Fue un personaje
importante en el campo del estudio semidtico de la arquitectura. Su

tesis expone un sistema que permite un eficiente analisis semiaotico.

Es un arquitecto que teoriz0 y explic6 de manera especifica la
teoria de la semiotica en su libro “Sistemas de significacion en
arquitectura”. Arquitecto sobresaliente en el campo que se ocupara

la investigacion.

Para poder analizar de manera precisa los estudios de caso en el
aspecto de la semidtica. Sus indicadores y las técnicas de
investigacion que expone el autor servirAn como base para la
ejecucion del trabajo de campo.

2.6.2. CASOS DE ANALISIS EN ARQUITECTURA

Se tomaron cuatro casos extranjeros de reconocimiento, de los que

2 pallasma, J (2006). “Los ojos de la piel”*[Ver. Castellana. Moisés Puente]. Espafiana: Gustavo Gili.
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se haran un andlisis en una moderada profundidad por la limitacion
de acceso a la informacion y la dificil disponibilidad de investigador

en hacerse presente en la obra arquitecténica.

2.6.2.1. CASOS DE ANALISIS EXTRANJEROS

Casa de la Cultura en Helsinki — Alvar Aalto (1955-1958)
Equipamiento cultural ubicado en Filandria, considerado
monumento historico desde 1989. Cuenta con un area de
alrededor 5 850m2.

Encargo dado al arquitecto para realizar la sede social del
partido comunista de Finlandia, el inmueble debia contener
espacios para las actividades politicas, culturales, sociales y
administrativas que se llevarian a cabo. Su reto fue
conseguir un acercamiento de la arquitectura moderna y las
tradiciones de la arquitectura finlandesa, Aalto lo resolvio
dandole al ladrillo el protagonismo, al considerarlo como un

objeto primitivo y de familiaridad local.

La tipologia de la edificacion en Finlandia a analizar es la
misma que se propone en el proyecto de investigacion.
Ademas, esté disefiada por uno de los arquitectos que usa
de ejemplo Juhani Pallasma para sustentar sus ideas de la
percepcion en la arquitectura. El analisis ayudara al
desarrollo del proyecto, proporcionando informacion acerca
del listado de ambientes propuestos en el caso y el area
usada para cada uno de ellos. Por su similitud tipoldgica, se
podra obtener mejores datos sobre la respuesta que estos
eguipamientos tienen en su contexto. A partir del analisis de
los materiales en acabados usados en su fachada o
interiores se obtendran conclusiones para el mejor uso de

estos en el proyecto de investigacion.
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Centro cultural en Wolfsburg — Alvar Aalto (1962)
Proyecto relevante en la trayectoria del arquitecto, ubicada
en Alemania con un area aproximada de 7,000 m2 es
considerada como su intervencion mas importante en ese
pais. Logré proveer al lugar un inmueble de encuentros y
actividades culturales para equilibrar la vida atipica y
monotona de esa ciudad industrial (Wolfsburgo era conocida
por ser la casa matriz de Volkswagen A.G).

Es un proyecto cultural que causo6 un gran impacto urbano.
Ubicando en un contexto relativamente similar al que se
tiene en la localidad, sin equipamientos que brinden este tipo
de servicios. Es una obra del arquitecto en el que demostré

su superioridad al tener un control total de disefio.

Para tener una referencia en cuanto a la idea del tratamiento
espacial que tuvo el arquitecto. La disposicion que tuvo en
la ejecucion de su proyecto se muestra en la riqueza de
tratamiento de fachadas, espacios interiores y de

mobiliarios.

El listado de ambientes del equipamiento es similar al que
se propone en el proyecto, por lo que podra proporcionar
informacion acerca de las soluciones de los problemas que
podrian presentarse al momento del desarrollo de disefio, en

las relaciones funcionales de los mismos.

Casa de la cultura ecuatoriana - René Denis Zaldumbide
Equipamiento cultural importante para el pais ecuatoriano.
Luego de la derrota en la “Guerra del 41", donde perdio el
pais gran parte de su territorio hacia Pera se propuso el

proyecto como lugar de fortalecimiento y recuperacion de la
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moral en los ciudadanos.

Actualmente es un amplio complejo cultural compuesto por
3 edificios principales que funcionan como escenarios para

el desarrollo de varias actividades culturales nacionales.

Porque es un proyecto ubicado en un contexto climatolégico
similar al de la localidad en la que se propone el proyecto de
investigaciéon, ambos ubicados en Sudamérica. Ademas,
logré conseguir con éxito uno de los objetivos con los que se
inicié el planteamiento del proyecto a investigar: Disefiar un
equipamiento que albergue gran parte de las actividades

culturales de la zona en la que se ubica.

Para conseguir con el analisis informacion acerca de las
soluciones ambientales que se desarrollaron en el proyecto,
identificar propuestas de solucion para las problematicas
gue se hayan similares en el contexto local. El analisis dara
como conclusion la distribucion de ambientes y la relacion
entre edificios del complejo que enriqueceran la concepcion

del proyecto que se esta tratando.

Casa de la Cultura Lloret de Mar - Daniel Médol

Proyecto moderno construido en Espafa en el 2010. Con
una extension de 8000 m2, la propuesta cuenta con una
programacion dirigida hacia la atencion de las necesidades
de los ciudadanos de Lloret de Mar. El proyecto logra una
integracion arquitecténica — urbana mediante un pasaje
publico que atraviesa el equipamiento, ademas de tener
implicita su intencion de conseguir mediante el orden de
elementos verticales en su fachada sensaciones visuales,

de acorde con el tema de investigacion a desarrollar.
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Porque es un proyecto con conceptos modernos del uso de
materiales, orden y ubicacion de elementos arquitectonicos,
ademas de nuevas propuestas en las soluciones del
funcionamiento y conexion de ambientes. En su
reconocimiento se menciona el logro de una integracion
urbana con el proyecto sin afectar el funcionamiento interno

del mismo.

Para obtener con el andlisis informacién del planteamiento
arquitectonico con una perspectiva contemporanea. Una
lista de ambientes dirigidas a nuevas actividades que en la
actualidad se desarrollan y conceptos en el disefio de
espacios direccionados a las sensaciones del usuario.

2.6.2.2. CASOS DE ANALISIS LOCALES

Centro cultural de la Universidad Nacional Del Santa
(2014)

Equipamiento cultural de gran reconocimiento en la localidad
por ser el dnico en su tipo en todo el distrito. En las
soluciones de accesibilidad se tomaron en cuenta los
usuarios con discapacidad, el disefio y la ubicacion de
rampas se encuentra presente en el proyecto.

Ubicacion: UNS, Nuevo Chimbote, Santa, Ancash.

Area: 1,750 m2 Alr.

Descripcion:

Inaugurada el 13 de noviembre, se encuentra dentro del

campus de la universidad del Santa. Contando con talleres,
sala de exposiciones, y el ambiente mas resaltante, un
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auditorio para 600 personas. 13

Porque es el Unico proyecto en su clase ubicado en Nuevo
Chimbote. Es una edificacion relativamente nueva que
comparte la misma tipologia del presente proyecto a
desarrollar. Ademas, el centro cultural de la Universidad del
Santa tiene un gran valor representativo, al plantearse desde
su concepcion el objetivo de ser un referente arquitectonico,

un espacio artistico® en toda la zona norte del pais.

Para obtener informacion de primera mano acerca del
proyecto a analizar. Servira para ampliar la vision en cuanto
a la atencion de necesidades que busca satisfacer la
programacion en la que se concluira.

La recoleccion de datos ayudara al planteamiento del
proyecto en su programacion y planteamiento, de acuerdo a
la identificacion de ambientes que no han sido

implementados en la edificacion a analizar.

Centro cultural Centenario (2007)

Edificacion propuesta por la celebracion del centenario
aniversario de la ciudad de Chimbote, fue construida sin
fines de lucro por una agrupacion de empresarios, la
colaboracion de la municipalidad provincial del Santa y la
Sociedad Civil.*4

Ubicacion: Alfonso Ugarte No. 800, Chimbote, Santa-
Ancash.

Area: 5,600 m2 Alr.

Descripcion:

13 (LA OBRA GERENTE (2014). “”Moderno Centro Cultural para la Universidad Nacional del Santa”.
Recuperado de; http://www.alaobragente.com/construyendo-comunidad-nortena/moderno-centro-
cultural-para-la-universidad-nacional-del-santa-1334i29.html)

14 (Ministerio De La Educacién. (Sin fecha de publicacidn). "Centro Cultural Centenario". Recuperado de:
http://puntosdecultura.pe/puntoscultura/centro-cultural-centenario)
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El Centro Cultural Centenario es una organizacion sin fines
de lucro, que entra en funcionamiento a fines del afio 2007
COmo una respuesta a la carencia de espacios urbanos en
donde se promueva la culturay se congreguen las diferentes
manifestaciones artisticas. El Centro Cultural Centenario
cuenta con Biblioteca (Sala Infantil, Sala de Letras y
Ciencias Humas, Sala de Ciencias), Hemeroteca,

Telecentro, Galeria de arte, Cine club y Sala multiusos.

Porque es un equipamiento cultural que busca satisfacer
necesidades de una localidad cercana, Chimbote. La
ubicacion, tipologia y tiempo de funcionamiento del centro
cultural centenario lo hacen adecuado para ser fuente de
informacion sobre la aceptacion de tales edificaciones en la

localidad.

Para con su analisis extender el conocimiento que se tiene
acerca de la calidad de equipamientos culturales que se
tienen en las localidades aledafias. Las conclusiones
dispondran informacién que haran al proyecto mejorar esas
deficiencias en arquitectura, su percepcién visual y

funcionamiento.

Casa de la Literatura del Peru (2009)
Ubicacion: Jirdn Ancash 207, Distrito de Lima 15001
Area: 2000 m2 Alr.

Descripcion:

Hito representativo para la cultura literaria del Peru. Se
encuentra ubicado en lo que fue La estacion de
desamparados.

Es una construccién con un estilo académico francés. Entre
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sus ambientes se encuentran: Una biblioteca, talleres, una

sala de exposiciones y demas.

La presente construccion cuenta con un tratado en la
fachada rico en elementos visuales, ademas internamente
cuenta con una lista de ambientes enfatizados a la
promocioén de la lectura y demas actividades culturales que

ayudaran al desarrollo del proyecto de investigacion.

Para poder tener una base en el planteamiento de la
programacion. La casa de la literatura peruana, como
patrimonio de la humanidad y edificacion de gran
importancia en la promocion y desarrollo cultural nacional
proporcionard con su andlisis una lista de posibles
ambientes en este tipo de equipamiento que ha tenido éxito

en la sociedad peruana.

Lugar de la memoria (2015):

Ubicacion: Bajada San Martin 151, Miraflores, Lima, Pera
Area: 3100 m2.

Descripcion:

Obra de arquitectura contemporanea del Perd, se construyo
sobre un area de grandes beneficios paisajisticos. La
reflexion y la dignificacion de los peruanos en los tiempos de
crisis politica es el tema del equipamiento que viene a

clasificarse con tipologia cultural.

El proyecto, como obra reciente, tiene gran potencial para
un analisis. Siendo de tipologia semejante a la del proyecto
que se propone, “El lugar de la memoria” es un claro ejemplo
de la importancia del recorrido en la arquitectura y la
percepcion del espacio. Los datos obtenidos seran de ayuda
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para tenernos una clara idea de los estandares de la

arquitectura peruana.

Para poder obtener informacién acerca de como tratar
secuencialmente los espacios y dar al proyecto
arquitectonico de investigacion la fluidez en ambientes que

se espera conseguir.
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Analisis arquitectonico De la casa de cultura ecuatoriana CASO No O.I
EQUIPAMIENTO CULTURAL

e ———

1. ANALISIS DEL CONTEXTO

ACT. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO

AC2. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO 4. ANALISIS FUNCIONAL
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FE1. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : ASOLEAMIENTO

“-.Il’ll.

W

w

IM2. SOLSTICIO DE INVIERNO 9:00AM

4. La entradas principales del volumen esté orientado a los polos
del volumen. EIl sol tiene facil acceso por el uso de muros
cortinas en las partes afectadas.

CONCLUSIONES:

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS

IM3. FORMA EMPLEADA
DE ACUERDO A LA FUERZA
DE EMPLAZAMIENTO

1. En la ubicacion del proyecto,
la ciudad de Quito. EI sol
recorre mayormente la zona de
manera perpendicular al nivel
del suelo. Como se muestra en
ambos solsticios (IM1. IM2.)

2. La forma configurada por el
movimiento del sol no
demuestra alguna estrategia
contra la influencia de a
radiacion en horas de la
mafiana y/o de la tarde. (IM3).

3. El volumen no esta orientado
correctamente. Tiene el lado
mas

(IM4).

largo expuesto al sol.

N

IM4. ORIENTACION
DEL VOLUMEN

1. La zona al no tener una inclinaciéon pronunciada en el movimiento del sol no presenté mayores

dificultades para su tratamiento solar.

2. El volumen no tuvo en cuenta la fuerza configuradora del sol para el disefio general del volumen.
3. En el proceso de disefio no se tuvo presente el movimiento del sol para su correcta orientacion.
4. La ubicacion de las entradas principales no responden a los requerimientos del contexto ambiental.

ucC

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEID

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ

TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY

1.
2.

FE2. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE

1. El terreno sobre el que se encuentra emplazado el
proyecto presenta una pendiente de 2.3%. Se
presenta una diferencia de nivel de 2 metros en 372m.

2. Se encuentra ubicado en un terreno sin pendiente
pronunciada por lo que no se presentaron problemas

en los desniveles.

: TOPOGRAFIA

SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

jev. 109 m, 048 m nChnacion max : -

IM2. CORTE TOPOGRAFICO

CONCLUSIONES:
El terreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.
La distribucién de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geogréfico.

1. El sector donde se emplaza
el proyecto presenta, segun la
Arq. Elena Ducci en su libro
introduccién al urbanismo, una
traza tipo malla o plano roto.

2. La edificacién se ubica dentro
de un amplio lote, donde la traza
urbana de las manzanas
ubicadas al norte no tienen
continuidad en él.

3. La edificacién cuenta con un
area menor del lote en el que
se encuentra.

CONCLUSIONES:
1. Las fuerzas que ejerce el trazado al volumen son menores, puesto que por su caracter irregular demanda
menos orden.

FE3 VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO

VARIABLE DEPENDIENTE : TRAZADO URBANO

IM1. TRAZADO URBANO

2. El lote de la edificaciobn se separé de la continuidad del trazado por lo que dificultades para la
configuracion del proyecto con respecto a ella, no presenta.
3. El volumen cont6 con total libertad para su configuracién dentro de su lote.

PROYECTO DE INVESTIGACION |

2018 - 1

CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

CONCLUSION

FE1. El volumen no fue

configurado teniendo
en cuenta el
movimiento del sol.
FE2. La configuracion
del volumen se vio
libres de problemas con
la topografia.

FE3. El volumen no se
vio influenciado por las
fuerzas del trazado
urbano.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS

FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD

S S by X
1. Se encuentran = &
visuales a los cuales
se orientaron las caras

del volumen.

' "" - ;

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Listado de las fuerzas
visuales:

1. Por la fachada Oeste:
Gran Parque de “Arbolito”.
2. Por la fachada Nor-
Oeste: Parque Ejido.

3. Por la fachada Este:
Ovalo de interseccion de
vias principales de la
capital.

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
En los alrededores se 2. Factores de

presentan mayormente emplazamiento
gran cantidad de
parques donde las
potencialidades
paisajisticas son un
factor importante. en a CONCLUSION
IM2. PARQUE EL ARBOLITO IM3. PARQUE DE LA VIDA configuracion
volumétrica de la
g edificacion.
Ll
g # 7

N LEYENDA
1. El equipamiento se

encentra rodeado de
varias avenidas, entre AV. PRINCIPAL
ellas la mas importante | (V:10PEAGOSTO)
es la Av. 10 de agost0 | ee—
(IM1), via que recorre la [ A.SFERm ™
ciudad de cono a cono.

Via de flujo importante. AV. SECUNDARIA
(AV. 12 DE OCTUBRE)

FE4. Las vias

transito
En cuanto a los influenciaron
atractivos  paisajisticos
de la parte sur de la configuracién
casa de cultura se
encuentran  solamente volumen.

lotes con uso de problemas fueron
comercio.
resueltos por

2. Las entradas

. . AV. SECUNDARIA
principales del proyecto [ (av.s e piciEvBRre)
no se encuentran
orientadas a las | v raroon
principales avenidas,
pero cuentan con

IM4. PARQUE EJIDO IM5. MONUMENTO LAS FOCAS

B ARl ¢ =~ accesos dentro de SU [ L., secunoaria circulaciones dentro
) y lote (IM2). (OVALO- MONUMENTO del lot
IM2. VIAS DE ACCESO - NIVEL INMEDIATO DE LAS FOCAS) el lote.

FE5. Las visuales
CONCLUSIONES: CONCLUSIONES: configuraron el

1. La via principal metropolitana se encuentra alejada del proyecto, por lo que la edificacién se sirve de sus 1. Para la configuracion volumétrica de la casa de la cultura se dio prioridad a las visuales del lado
vias conectoras para el planteamiento de sus entradas principales. nor-este y oeste. Puesto que se ubican los atractivos visuales con mas influencia. Lo denota por volumen.

2. La edificacién opto por la reduccion de congestionamiento en las vias al disefiar vias internas de acceso. estar el lado mas largo del volumen orientado hacia ellos.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ  pROYECTO DE INVESTIGACION I
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: PERCEPCIO VISUAL AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :LEYES DE GESTALT VARIABLE DEPENDIENTE :RITMO

IM1. FACHADA PRINCIPAL- RITMO MONOTONO
1. El proyecto por su lado

longitudinal presenta un =

"
1
eje bilateral que le hace S~ 1 m
1 T~
1
. 1

una composicion I
i N

1

T

1
i
i
i
: o
f J el |
: i
i
:

simétrica,

T T
[ I 1T

T
A ]
manaamail |

| I

P | | | i mEEE EEE
2. El proyecto por su lado ]]m | s e I
i

JE

]
]
T
I
transversal no presenta [ = ==
eje bilateral, puesto que la I
cobertura, el techo = e e f '
inclinado y el disefio de la r &l mj ==
entrada principal le quitan i | | | | | | | | | | | |
] | lan IA Ia Ia Ia Ia |

el valor perceptual. - IA IA
IM2. ISOMETRICO- EJE BILATERAL

i

i Es la reunidn o conjunto
de solidos que
configuran un edificio.

A A Cantidad de material
gue contiene un cuerpo.

HEF IR i R [Q i

|
i mpmp—

o s s oy e e

1. El proyecto en general cuenta con un ritmo constante, enfatizado por las columnas de su
perimetro que son expuestas en su fachada principal y semi-ocultadas en el resto de su superficie.

CONCLUSIONES:
1. La figura puede llegar a comprenderse mejor desde la entrada principal, puesto el eje bilateral se IM2. FACHADA PRINCIPAL- RITMO

- VARIABLES

encuentra alli.
2. Desde la fachada transversal la facilidad perceptible de la forma no es buena. | | | | | | | | 1. Percepcidn Visual

2. Armonia de la masa

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE : PROPORCION

L e CONCLUSION
L _— AFO.01. El proyecto fue
o 1 disefiado con el partido
E L8]] [T de diseio perceptual de
1.70m : ‘
........................................................... T | ‘ ‘ T E | \ H | la simetria.
I AFO0.02. No cuenta
B .
1. El proyecto cuenta con una escafia sobre humana, puesto que el usuario no se enfrenta a una . . !A con riqueza de
edificacion con dimensiones que el pueda abarcar. o ) - ) . . . y proporcién por su unico
2. La proporcién usuario- edificacién es de 1:8, casi ocho veces repetida la altura del usuario. 2. En la fachada principal se puede identificar un tipo de ritmo evolutivo por la dilatacion y |
3. No presenta volimenes secundarios para realizar comparativa. contraccién de si linea melédica. Pero mantiene el armazén tematico que lo hace reconocible. volumen.

AFO0.03. Los elementos
armonicos  solo

encuentran en
fachada.

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El equipamiento muestra por su proporcién en el ser humano, la idea de la cantidad de personas que 1. La composicion no evidencia de esfuerzo en tratar el ritmo en la superficie de todo el proyecto. No

abastece. tuvo una finalidad de ser visto por mucho tiempo.
2. La proporcion de acuerdo al usuario y al espacio urbano es la correcta. 2. Lariqueza del disefio ritmico se enfoco en la fachada principal, puesto tiene las mejores condiciones
3. El proyecto no cuenta con posibilidades de armonia en la proporcién, por su volumen unico. para ser visto por la mayoria de usuarios.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : CONTRASTES VISUALES

#556644 - #666644
H#778899 #5599bb T sEEEEEEEEER w/an
n

#bbbbbb #aaccbb g . . .

L |

. - SUPERFICIE
#778877 #778877 L

= o [ [ - .

#000000 - #000000 o] = . Es el limite entre masa y
dull vibrant SssssnEssssssmsmmummEmns espaC|0. La SUperflCle se

IM4. OBSERVACION A DISTANCIA LEJANA

puede entender por su

e > = " sssssssssssssssssssssssmmmmnnn, 4 El volumen a una distancia lejana valor de textura (0]
\ N 1. La gama de tonos presentes en . = muestra en su disefio un orden de | todelaf
\ I, la fachada y en el piso son - = elementos que lo hacen agradable de elemento de fa forma.
I armonicos. No se t -
S presentan . ﬂ e = ver. Los elementos sobre su techo le
| | contrastes que llamen la atencion. s ; e = Ll = ayudan a ser comprendido.
LS R el .o : : - VARIABLES
I IJ " i ”‘i L”"/" L-q/_ﬂ- — 2. La fachada principal presenta &/ g e -
VLN 1 1514 A ‘\-] T' — ‘ variacién  tridimensional por las i = fachada principal muestra interesante
T T o === T‘ H‘T‘q | sombras ocasionadas por sus = juego de cavidades muy agradable de 1. Riqueza Perceptiva
~ LUI RB) ) | b b IN cavidades. En el resto del proyecto = ver. Mientras que en la superficie del 2 ialidad
T T\F'“ i[ - ] o [ W no se hace presente un valor resto del volumen el vidrio no muestra . Materialida

- —— |3 tridimensional por la presencia del
i} vidrio.

Igin elemento que llame la atencion.

IM4. OBSERVACION A DISTANCIA INTERMEDIA

IM2. VARIACION TRIDIMENSIONAL

CONCLUSION

6. El juego de
cavidades a

inclinado.

3. La ornamentacién en el proyecto no estd presente para el realce de la silueta del
volumen. A una distancia muy lejana el volumen lo consigue por la cobertura y techo

[TT

il

I

CONCLUSIONES:

IM3. ORNAMENTACION EN LA SILUETA

'

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

1. Elequipamiento optd por la integracion cromatica del volumen y no por el contraste de tomos para un impacto visual.
El disefio de la fachada se trato con el juego de sombras. Su partido fue el disefio de cavidades.

2
3. No se us6 ornamentos para realzar su silueta, los agregados formales pueden cumplir esa funcién, pero a una muy lejana distancia.
4. Elvolumen a una observacion media puede tener buen impacto visual, pero a lejana y cercana pierde la riqueza perceptiva.
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corta distancia

no muestra
mucho  juego
en sus

superficie, pero
las sombras en
su  superficie

genera el
efecto de
“misterio”.

PROYECTO DE INVESTIGACION |

ALEEEER | W | q »

- } 7. En las

. superficie  del

. muro cortina no

™ existe un

" . ~

u "= disefio

- = interesante, la

- = cuadricula se
] .

: “a repite en todo

™ o el volumen. Lo

= = Vuelve

. I % monétono vy

B p—— = S0SO de

JEIEIEEEEEEERRERERED . .

visualizar.

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA
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5. En una distancia mediana, la :
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AFO.04. EI
tiene un disefio
perceptual visual rico
en al fachada principal
para observacion a
mediana distancia. En el
resto del proyecto hay
una pobre riqueza
perceptiva visual en la
superficie.

proyecto




CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA

VARIABLE DEPENDIENTE

1. En la coronilla del
proyecto se encuentra un
elemento de 50cm de alto.
No cumple una funcion de
parapeto o y tampoco
funcional estético. No
realza el volumen, puesto
tiene el mismo color que el
de la los de donde se
encuentra.

2. No se encuentra otra
superficie parasita en el
volumen.

CONCLUSIONES:
1. La superficie parasita fue un recurso del proyectista para el control de aguas pluviales. El elemento

t SUPERFICIES PARASITAS

ﬁ@

LTI 5
ERENNNENNS LT RN
4

sapfl:ﬁ_c_if .If-n.t R e P ey 1
i

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

aun siendo paréasita no empobrece el proyecto al no tener una dimensién grande.
2. Elvolumen no usa el recurso de la superficie parasita para realzar su forma.

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIALIDAD

VARIABLE DEPENDIENTE

1. La falta de profundidad
se evidencia en el proyecto
por la pobreza en la gama
de materiales que usa.

2. Se abus6 del uso del

vidrio reflectante en la
fachada, lo que se traduce
como un rechazo al
observante.

3. La superficie plana y
caracteristica no moldeable
del material causa una
pobre experiencia visual.

CONCLUSIONES:

: FALTA DE PRODUNDIDAD

IM2. SUPERFICIE REPELENTE

1. El estilo moderno de la arquitectura proyectada se impuso mediante los materiales.

2. El proyecto se proyecto como objeto observable pero no como un medio productor de experiencias
mediante las posibilidades en su disefio de superficie.
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AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL

VARIABLE DEPENDIENTE

: TIPOS DE FLUIDEZ

IM1. FLUIDEZ VISUA-I.

~.
N
S~
-

1. En todo el proyecto se puede identificar la falta de fluidez
visual. La presencia del vidrio reflectante rechaza la vista 'y a

CORTE X -X

dirige a sus inmediaciones.Eso se puede ver en todas, salvo
la principal, cuya falta de fluidez visual se ve compensada
por la riqueza tridimensional de su disefio.

2. La fluidez fisica
como requisito para
el  funcionamiento
del proyecto esta

presente.  Aunque
los recorridos
siempre se ven
encontrados con
muros y las
escaleras estan mal
ubicadas.

3. El recorrido en el
proyecto no es
espacio-temporal.
No crea situaciones
de contemplacion y
no hace posible una
experimentacién de
recuerdos a través
del movimiento en el
espacio.

CONCLUSIONES:
1. El proyecto no presenta una fluidez Fisica ni espacio-temporal buena, por lo que el usuario no

IM2. FLUIDEZ FiSICA

FLUIDEZ PERMITDA
———

FLUIDEZ PERMITIDA

FLUIDEZ PERMITIDA

IM3. FLUIDEZ ESPACIO - TEMPORAL

CORTE X -X

nl
)

) | ) | )
)

FLUIDEZ NO|ENCONTRA

recreard experiencias sensitivas en el recorrido del espacio de la casa de cultura.
2. Lafluidez fisica esta presente, pero no disefiada.

2018 - 1
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ECUATORIANA

ESPACIO

Lugar donde se
desarrolla la vida y que
tiene  por finalidad
satisfacer EH
expectativas de los
usuarios.

- VARIABLES

1. Fluidez espacial

CONCLUSION

AF0.05. El proyecto no

estd presente
superficies parasitarias
en su plano.

AF0.06. El proyecto
repele la vista humana
por el vidrio reflectante.
AFO0.07. En cuanto a la
produccion de
experiencias, el
proyecto mediante el
espacio no lo consi




] AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE

: ORGANIZACION

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

IDENTIFICACION DE
RECORRIDO

1. El esquema de recorrido
gue se ha seguido en la casa
de la cultura ecuatoriana es la

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL

VARIABLE DEPENDIENTE

: RELACION DE FLUIDEZ

.....

medida la relacion del recorrido
de paso en las salidas de teatro
y en la videoteca. El anchor de
los pasajes que se requiere para
se de esta relacion son amplios,
pero con una altura promedio
para la cantidad de usuarios que

rectangular, que por su lo recorren. No causa algln
recorrido  arbitrario unen efecto perceptivo en el usuario.
untos o cambios de

PRIMERA puntos.

PLANTA direccion. PRIMERA

CONCLUSIONES:

CONCLUSIONES:

CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

AFO.01.

1
1
1
1
1
1
1 —~ 3 TIPOS DE 2 Este tipo de relacidn conserva la :
(-—\ . - \ / AGRUPAC'ON I integridad de cada espacio. Hace que la 1
Q » e — P configuracion del recorrido sea flexible y 1
b ./-/c\’*’ ] . T 171 [ O E R hace posible la vinculacién de espacios :
v A De acuerdo con d intermedios. I
{ —744—~——> £ el arquitecto !
- A— . _ Francis Chin _ ,
‘ I - exiten 5 tipog m3 9 " 1] Este tipo atraviesa espacios axialmente o :
5, N — /’\\ L de §§ , o .. U, | de manera oblicua. EI recorrido puede I EspAc‘o
I I T o |‘ (< : f o 2a L e 7 —= ¢ | crear espacios residuales al cortar un :
i, i ; L —_— ! ‘ T ; -~ : organizaciones a2 L | espacio. 1
& - o " _ 13,__J ! ! "I del recorrido I Lugar donde se
i ? I N ‘ I .
\ M R — La situacién del espacio determina el : desarrolla la vida Yy que
. \ | recorrido. Se usa para la aproximacion y el 1 . - .
ﬁ N e Jf acceso a  espacios funcional o : tiene por flnalldad
X 8 | simbdlicamente preeminentes. : satisfacer las
CAMBIO DE .
DIRECCION [ RECORRIDO g . expectativas  de los
3 I usuarios.
X -_—r (w] :
7\ . 2 TEATRO |
/\ ¢ ” |
~‘\ulllﬁ \ m 1. La mayoria de recorrido en el I - VARIABLES
il Q proyecto guarda una relacion :
A4 ’ (@] con el espacio atravesandolo. I
E Esto se hace presente en : 1. Fluidez espacial
- ambientes como el hall de teatro, I
;_, en los camerinos, el foyer del :
X agora, en el museo y en la 1
2 cafeterfa. 1
1
5 Il CONCLUSION
2. Se hace presente en menor :
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

El recorrido en el proyecto deja mucho espacio residual, pasa por espacios grandes que quedan en
Ssu mayor tiempo vacios y sin conexién a otros ambientes.

Las demas relaciones identificadas no tienen un impacto en el usuario, no producen sensaciones de
experiencia sensitiva.

1. El esquema de organizacion del recorrido no ayuda al desplazamiento integrado del proyecto. No 1.

aporta a la creacion de experiencias sensitivas, pro lo contrario, le resta a la sensacion de fluidez en
el espacio. No se identifica una linea de recorrido con la intencion de ser contemplativa. 2.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.01 VARIABLE INDEPENDIENTE: AGRUPACION
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE AGRUPACION

TIPOS DE AGRUPACIONES -

. Através de Através de un eje Por niveles LEYENDA|
Irregular Triangular plazas ¥ un eje principal y otro de Ciroutackn
principal tipo ortogonal
Museo
E Blbiiateca
H--—FE =TI Exposconss
.A. ! e ARTICULACIONES
PRINGIPALES FUNCIONALES
Centros trasladados Radial Alrededor de Por andadores Coneéntrico
plazas — Son las relaciones de

espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

T . BIBLIOTECAS

N

1

o
™

-3

Segun el arquitecto Alfredo Plazo en su libro Enciclopedia de Arquitectura Vol. 3, para equipamientos
culturales existen diez tipos de agrupaciones. Se usara el listado del tipo de agrupaciones como guia de
identificacion a la hora de analizar la planta segln esta variable. Para el andlisis se usara la primera planta
del equipamiento, puesto que en ella se encuentran los elementos que forman estas agrupaciones
(Ingresos, espacios de recibo, espacios principales, conexiones)

1. La organizacion de ] 77 A
ambientes en el proyecto 3 p
analizado, segun los tipos IDENTIFICACION DE
o i determinados  por el AGRUPACION ) X
- arquitecto Plazola es de
. tipo irregular, puesto que
su articulacion no sigue un
-,5:_,.'-‘:: E75 orden comprensible. * ARTICULADOS DIRECTAMENTE
2. Los ambientes que se .
han articulado en el S LOS amblentgs CAMERINOS
< restantes estan

- VARIABLES

INGRESOS
PRINCIPALES

CONEXION ENTRE
.ﬁ AMBIENTES

Agrupacion
Relaciones
funcionales

Tipos de circulacion

CONCLUSION

FE1l. El equipamiento
no tiene un buen
planteamiento
funcional, contiene en
su programacion
ambientes que son
oupan mayor cantiad de  Aslados  de  Ia compatibles en algunos

! _ . - HALL DE PRE- &

usuarios y sirven a un circulacion. tearo M TEATRO 4= D AGORA casos, como en otro no.
P I Funcionan '

proposito similar (Teatro y No se identifica una

TIPO DE AGRUPACION TIPO DE AGRUPACION agora, con su pre- ndependientemente. ,
IDENTIEICADA CORRESPONDIENTE escenario). CARETERS intencién de integracion
funcional o espacial.

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento opt6 por una agrupacion irregular por la incompatibilidad de usos que contiene. Cuenta con 8 ingresos principales lo que indica el aislamiento de funciones en su interior..

2. Setom6 como estrategia para no contar con mucha area techada, el vincular ambientes con gran cantidad de aforo.
3. El equipamiento tuvo un mal planteamiento en su programacion y disefio funcional.
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CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.02 VARIABLE INDEPENDIENTE: RELACIONES FUNCIONALES

VARIABLE DEPENDIENTE

: ESQUEMA DE RELACIONES FUNCIONALES

VA.03 VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION

VARIABLE DEPENDIENTE

: TIPOS DE CIRCULACION

ECUATORIANA

TEATRO MATRIZ DE 1. S_egun la matriz de UBICACION DE CIRCULACIONES VERTICALES
1 relaciones  ponderadas
CAMERINOS 3 RELACIONES del proyecto. La mayoria
1 3 PONDERADAS de ambientes no se
[AGORA O SALA PLENARIA 3 3 3 relaciona.
3
CAFETERIA 3 3 3 3 3 2. Los ambientes mas
3 3 3 3 3 relacionados son los de ARTICULACIONES
BIBLIOTECA 1 3 3 3 cultura-cultura. FUNCIONALES
MUSEO 1 3 3 3 )
S 1 3 3 3. En el diagrama 1
VIDEOTECA 3 3 37 3 3 ?enefal _ (;iel “ Son las relaciones de
3 1 uncionamiento e | .
AULAS 3 3 3 proyecto se observa que ‘ espacios en lugares
OFICINAS 1 N 3 1 hayb_ un aislamiento de adecuados seguin
ambientes y un . . .
 \LA DE CONFERENCIA > 3 LEYENDA funcionamiento necesidades- ubicacion.
1 1 3 desintegrado. b S
RESTAURANTE SEGUNDA PLANTA
- — PRIMERA PLANTA TERCERA PLANTA - VARIABLES
RELACIONADO rgi?b:g%’fﬂi’;gE RELACIONADO
LEYENDA NE(;EA:LRET(:E PRIMER PISO SEGUNDO PISO TERCER PISO CUARTO PISO 1 . Agru paci 6 n
1. El proyecto en su .
1 ESCALERA 1 HALL DE TEATRO FOYER DE TEATRO
primera planta cuenta 2. Relaciones
DIAGRAMA GENERAL DE FUNCIONAMIENTO N e e con escaleras en cada funcionales
ambiente que posee, se . . ny:
3 ESCALERA 3 FOYER DETEATRO  FOYER DE PALCO puede deber a la 3. T|pos de circulacion
4 ESCALERA 4 FOYER DE PALCO PALCO cantidad de aforo que
abastece.
S esoumas S—— CONCLUSION
2. Las escaleras
6 RAMPA 1 LOBBY DE BIBLIOTECA HALL DE AULAS .
conectan verticalmente .
7 ESCALERA 6 HALL DE AULAS ng’iz%im& ambientes con VAO2. Las relaciones
8 ASCENSOR 1 LOBBY DE BIBLIOTECA = HALL DE BIBLIOTECA zonificacién compatlble, entre IOS amblentes
por lo que problemas , .
9 ASCENSOR 2 GRANFOYERDE —  FOYERSALADE ©  antre |os usuarios no se estd mal solucionado,
ZONAACADEMICA  CONFERENCIA 1 harén resentes -
10 ESCALERA 7 VIDEOTECA BIBLIOTECA p ' por tener aCt|V|dades
11 ESCALERA 8 BIBLIOTECA MUSEO BIBLIOTECA 3. La mayoria de las compatlbles pero no
escaleras en el proyecto i
12 ESCALERA 9 MUSEO MUSEO estan mal ubicarzjag, de artlcu!adas’ h ”gastando
13 ESCALERA 10 CAFETERIA OFICINAS a_cuerdolal a(\;‘pro aI_ que espoa;los eln afls.
sirven, las dimensiones VAO3. E rovecto no
14 RAMPA 2 MUSEO RE?Z’:;RE/;?:V con las que cuentan son proy

CONCLUSIONES:

1.
2.

El terreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.
La distribucién de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geogréfico.
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SOLANO DIAZ

LEYENDA

ZONA
ACADEMICA

ZONA
CULTURAL

ZONA
COMERCIAL

1.

2.
3.

CONCLUSIONES:

insuficientes.

Por el aislamiento de los ambientes, el proyecto se excedié en la cantidad de escaleras necesarias.
Las escaleras benefician al proyecto al servir ambientes compatibles en varios niveles.
No se considero a las escaleras como elemento de disefio.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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tuvo una estrategia
para el uso éptimo de
circulaciones verticales.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.O3A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

2ot emn aott o ]l

PNl m :

e

1. En la primera planta se encuentra la
mayor cantidad de circulaciones por la
cantidad de ingresos principales a
ambientes.

2. En la segunda planta se cuenta con
circulacién variada en menor cantidad,.

ARTICULACIONES
FUNCIONALES

3. Las circulaciones no se entrecruzan en
ambos casos. Salvo en la cafeteria (ler

piso) por el tipo de actividad que desarrolla. .
Son las relaciones de

espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

Ar B
TEATRO
o

LEYENDA

ESCALERA LLEGADA

X

ESCALERA A SUBIR

- VARIABLES

. Agrupacion
Relaciones
funcionales
Tipos de circulacion

CONCLUSION

VAO3A. En las primeras
plantes del
equipamiento se
presentan circulaciones
aisladas y sin problemas
de cruce. Son los
ambientes de recepcidn
donde se presentan
problemas de cruce. No
se cuenta con
circulaciones verticales
destinadas a servicio.

CIRCUL. PUBLICA

CIRCUL. SERVICIO

CIRCUL. PRIVADA

CONCLUSIONES:

1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.
2. Enlasegunda planta las circulaciones se hacen méas prolongadas, pero no presentan problemas al estar desarrollandose en ambientes con actividades contemplativas y de caminar,
3. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.03 VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

1. En la tercera planta las circulaciones se
hacen largas al no contar con un espacio
principal que los direccione correctamente.

2. En la cuarta planta hay exceso de
circulaciéon al no contar con una estrategia
de ubicacién para circulaciones verticales.

ARTICULACIONES
FUNCIONALES

3. Se percibe un exceso de circulacién.
Aunque todas tengan el mismo caracter, no
terminan por unirse. Lo que las hace

; Son las relaciones de
aisladas.

espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

LEYENDA

ESCALERA LLEGADA

X

ESCALERA A SUBIR

- VARIABLES

Relaciones
funcionales
Tipos de circulacion

CONCLUSION

VAO3B. El
equipamiento no tuvo
una estrategia para el
uso éptimo de espacios
para circulacién.

La falta de espacios
principales o
integradores de
ambientes dificulté el
ahorro de area para
circulaciones de
ambientes compatibles.

CIRCUL. PUBLICA

CIRCUL. SERVICIO

‘-_Y—

— CAFETERIAS

CIRCUL. PRIVADA PISO

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
i . Agrupacién
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

CONCLUSIONES:
1. Elequipamiento tiene problemas de circulacién por falta de espacio principales. Usan espacio residuales y pasajes para conectar ambientes.

2. Las circulaciones verticales (Escaleras, rampas). Influyen en la distancia de circulacién en el proyecto. Ubicarlas cerca beneficiara a los usuarios.
3. El equipamiento no tuvo una correcta estrategia de ubicacién de escaleras e integracion funcional.. La estrategia de los primeros pisos esta mal disefiada.
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“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASA DE LA

SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA
VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS 1. La planta del proyecto tiene VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES
como éarea predominante la de
la zona cultural. Se infiere que |
el proyecto a tenido la CUADRO DE AREAS
\ ¢ v intencion de usar el primer piso ,
N I-IAI.i.DE en su mayoria para hall, o CUADRO DE AREA PRIMER PISO 1. Los ambientes con
. TEATRO lobby's que conectan mayor cantidad de 4&rea
NORTE ambientes de semejante uso AMBIENTE AREA(M2)  ZONIFICACION son: La sala plenaria, el
en pisos superiores. teatro nacional y el museo.
ADM. DE TEATRO 207.23 SERVICIO
2. El area de servicio de HALL DE TEATRO 1741.44 CULTURAL 2. La cantidad de area de ESTRUCTURA
camerinos y pre-escenario es area total para la zona
compartido. TEATRO NACIONAL 2107.39 CULTURAL cultural enfatiza el caracter DEL PROGRAMA
PRE-ESCENARIO 437.55 SERVICIO del equipamiento.
; CAMERINOS 517.49 SERVICIO 1 Lac sonas do comercia Es la declaracién de los
ADM. D . . . . ,
TEATRO . . FOYER AGORA 728.42 CULTURAL no tienen gran importancia ambientes y area que
S. PLENARIA/ AGORA 3228.87 CULTURAL dentro del programa de un compondran una
CAFETERIA 1100.38 COMERCIO equipamiento de cultura. edificacion.
*LOBBY ) LOBBY BIBLIOTECAS 1302.31 CULTURAL 4. Se ha usado gran parte
RIBLIOTEC de area en hall y lobby, y
) . . MUSEQ 1852.17 CULTURAL no en ambientes con un - VARIABLES
. VIDEOTECAS 716.53 CULTURAL uso definido.
Programa
ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS arquitecténico
) MUSEO AREAS EN EL PRIMER PISO - Zonificacion
PLENARIA 23500 . Usuario
« 3000
CONCLUSION
2000 VAO4. La zonificacion
= . 1500 demuestra el area de
1000 servicio y comercio
A 500 requieren de poca
PRIMERA PLANTA S 0 cantidad en m2.
\
1 L & & 0 O O & ¥ w2
A & S & O ¢ 3 3§ S ¢
& & “<3§\ @ & K & &\‘% \3;\3‘ 5o \?\OQ %0&*' VAO5. Para la casa de
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. COMERCIO @.0% T & & \;’% o Qq;@ @?‘Q o ° cultura se destina areas
ia 04 i AN s 5 N A
Sala plenaria o agora, videotecas, Adm. De teatro. camerinos : W A O‘Sb N &5 grandes para eventos
museo, lobby de biblioteca, teatro pre- escénario ' Cafeteria e de exposicién, con

nacional.

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes

abastecimiento de gran
aforo y facil acceso.

CONCLUSIONES:

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son complementarios

El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS

VA.06 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION

VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS 1. ElI é&rea predominante
pertenece a la zona cultural.
De los ambientes especificos
se ha tenido el partido de
colocar a la fachada ambientes
donde se desarrollan
actividades de lectura,
contemplacion y espera.

FOYER DE

NORTE

2. Ambientes de integracion de
pisos superiores no dan a |
fachada.

BIBLIOTECA

SEGUNDA PLANTA e —
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. COMERCIO Z. ACADEMICO

Museo, biblioteca, hall

o SS.HH. De oficionas, Ss.hh.
biblioteca, foyer de teatro

. Oficinas
De sala plenaria

CONCLUSIONES:
1. El partido fue traer la mayor cantidad de ambientes con gran cantidad de usuarios a la fachada.

2.  Los espacios de halls a ambientes secundarias no se le otorgaron visuales.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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Hall de aulas

SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.07 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS
CUADRO DE AREA SEGUNDO PISO L Los ambientes con

mayor cantidad de &area

AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION  son: EI museo y las
oficinas.
BIBLIOTECA 1601.1 CULTURAL
2. La cantidad de area de
FOYER DE TEATRO 2378.6 CULTURAL area total para la zona
cultural enfatiza el caracter
HALL BIBLIOTECA 299.42 CULTURAL del equipamiento.
HALL DE AULAS ACADEMICO
258.61 3. Las zonas de comercio
MUSEO CULTURAL no tienen gran importancia
1887.99 dentro del programa de un
OFICINAS 1748.24 COMERCIO equipamiento de cultura.
SS.HH 180.26 SERVICIO 4. Se ha usado gran parte
u de &rea en ambientes de
SS.HH SALA PLENARIA 211.39 SERVICIO uso contemplativo y de
: lectura.
ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS
AREAS EN EL SEGUNDO PISO
2500
2000
1500
1000
500
0
& & & N S S C;D\'%\ w
o) & O W ~ h
N A N % & &
Q}\Q; & Q}Q’ Q Q
s N 7 Ny
0-‘3’ \2\\%’ RS ol
¢ X
Cl

CONCLUSIONES:
La cantidad de area de foyer comparado con el de la biblioteca es similar, se ha exagerado areas..
Se requiere desde la primera planta mas é&rea de cultura, a que é&rea para ambientes

complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento aprovecha las visuales al plantear ambientes en la fachada.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

ESTRUCTURA
DEL PROGRAMA

Es la declaracién de los
ambientes y drea que
compondran una
edificacién.

- VARIABLES

Programa
arquitectonico
Zonificacién
Usuario

CONCLUSION

VAO06. Se ha planteado
la mayor cantidad de
ambientes con
actividades de cultura
en la fachada.

VAOQ7. Se han planteado
en la casa de la cultura
areas de comercio
como oficinas Funciona
como equipamiento de
actividades
complementarios.




CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.08 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS 1. La zonificacién también

VA.09 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

cuenta con areas para fines
académicos. Los cuales se
ubican en el tercer piso con
visuales a los espacios libres
del contexto.

CUADRO DE AREAS

CUADRO DE AREA TERCER PISO

1. Los ambientes con
mayor cantidad de &area

NORTE 2. Se cuenta también con area AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION  son: museo y foyer de
2 alco sala de
gie’zsc:riuseo también en el tercer AREA DE AULAS 1478.58 ACADEMICA Eonferenci)e;.
MUSEO 3549.89 CULTURAL ) ) EST RU CTU RA
FOYER DE PALCO Y SALA DE 2 La cantidad de area de
2412.56 CULTURAL area total para la zona DEL PROGRAMA
CONFERENCIA X p
cultural enfatiza el caracter
FOYER SALA DE CONFERENCIA 932.94  CULTURAL del equipamiento. Es la declaracion de los
i ambientes area que
GRAN,FOYER DE ZONA 1346.49 CULTURAL 3. L_as zonas d_e comerc!o . y q
ACADEMICA no tienen gran |mp0rtanC|a Compondran una
dentro del programa de un . . .
SALA DE CONFERENCIA 1 449.12 CULTURAL equipamiento de cultura. edificacidn.
SALA DE CONFERENCIA 2 391.09 CULTURAL )
4. El tercer piso ha
SS.HH 65.05 SERVICIO concentrado toda el area - VARIABLES
| con fines académicos los
DEPOSITO 168.83 SERVICIO cuales son de gran
cantidad. Programa
ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS arquitectonico
. Zonificacién
AREAS EN EL TERCER PISO .
Usuario
4000
3500
CONCLUSION
2500
2000 VA08. Se identifica
1 .
1888 dificultades a plantear
500 el servicio académico
0 ‘ en el tercer piso .
TERCERA PLANTA 0&’ 0(;9 & v<§° @& IR %& ,OC;\O VAO09. Se han planteado
Y S
Q@‘? ) (Jo* %%V %g‘v & S égﬁ Q<8 en la casa de la cultura
v % N NS . .
& &8 QO\\% RO areas de comercio
: Q _ .
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. ACADEMICO & (;3% W WO como oficinas Funciona
S N N . .
Hall de aulas, aulas, sala « 9 o como equipamiento de
Museo SS.HH. de conferencia actividades

CONCLUSIONES:

1. Paraun equipamiento cultural se cuenta con areas académicas privilegias con visuales.
2. El museo en un equipamiento cultural toma gran predominancia.
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CONCLUSIONES:

Aun en plantas superiores la estimacion de areas para el usuario es grande.
Se requiere desde la primera planta mas é&rea de cultura, a que é&rea para ambientes

complementarios

El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
La tipologia del equipamiento requiere también de ambientes para ensefanza.
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complementarios.




“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASA DE LA

SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

VA.10 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.11 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS 1. En la dltima planta se ha VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

planteado una mayor para la

zona de comercio, la cual esta p

viendo a los alrededores CUADRO DE AREAS

menos ricos visualmente, pero , ;

con una gran altura que hace CUADRO DE AREA CUARTO PISO rlr;aycl)_roscare\‘t:r(‘jggmgg ;22

NORTE posible o V1@ perceptiva AMBIENTE AREA(M2)  ZONIFICACION son:  Restaurante y
9 ' cafeterias, foyer de sala de
2. Ambientes culturales se han BIBLIOTECA 971.49 PISO 04 conferencias. ESTRUCTURA
pgnf:(écél c\)'éesrt]go a el gran 2. La cantidad de area de
parq ' FOYER SALA DE CONFERENCIA 2057.36  PIs0 04 area total para la zona DEL PROGRAMA
cultural y comercio no
enfatiza el caracter de la i
HALL 181.45 PISO 04 cuarta planta. Es Ia' dedarac'?” de los
ambientes y drea que
PALCO 976.61  Pis00a 3. Las zonas de comercio compondran una
tiene importancia en este R
i tipo de equipamiento en edificacion.
RESTAURANTE Y CAFETERIAS 3624.65 PISO 04 las Ultimas plantas.
SS.HH 65.05 PISO 04 4. Se fja usado gran pa_rte - VARIABLES
de area comprendida
} solamente para comercio.
ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS Programa
) arquitectonico
AREAS EN EL CUARTO PISO . Zonificacién
4000 . Usuario
3500
3000
CONCLUSION
2000
1500 . La ultima planta
1000 del proyecto ocupa la
503 zona de comercio, la
RESTAURANTE i
. & & & O & %\;\Q\ c,ual 5|end9 de gran
CUARTA PLANTA CAFETERIAS © o ¥ & > area no tiene mayor
X 05\«‘3‘ & jerarquia que la zona de
< & cultura.
g .
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. COMERCIO ,\v\,\q VA1l. La ultima planta
C.; 3
Museo, biblioteca, hall & cuenta con menor area

Restaurante y
cafeterias

cubierta. Pero aun asi
los usos no
corresponden con las
areas

biblioteca, foyer de conferencia SS.HH.

CONCLUSIONES:
La mayor concentracion de actividades en la planta se dara en la zona de comercio.
CONCLUSIONES: . La planta tiene un caracter variado: Comercio — cultura.

1. El comercio orientado al servicio de los usuarios se puede plantear en la Gltima planta . Para el partido de disefio se debe tener en cuenta que la ubicacion de comercio esta en zonas
2. Los ambientes culturales sobre los de comercio tienen mayor beneficio en este tipo de menos beneficiadas a comparacion de las de cultura.
equipamiento. . El &rea para comercio y restaurante esta sobre dimensionada..
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SINTACTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACIONES ESTRUCTURALES

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE ELEMENTOS

— 1. Uno de los elementos
conformantes del proyecto y
que estad totalmente expuesto
en la cara de su fachada
principal son la de los pilares
cuya funcion de soporte se
denota facilmente.

CcODIGOS
ARQUITECTONICOS

Son esquemas dados vy
se han ocupado en la
arquitectura bajo un
aspecto comunicativo.

2. Otro elemento importante y

que a la primera vista se puede IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

identificar, es la cobertura de
lona en la parte sur de la
edificacion. Este  elemento
estructural denota el amplio
espacio dentro del volumen.

1. Los espacios de gran tamafio
connotan la cantidad de
personas que usurardn la
edificacién. La importancia del
proyecto se puede inferir por el

- VARIABLES

1. Coédigos sintacticos
2. Codigos semanticos

tamafio del espacio disefiado.
FUNCION DE
COBERTURA

3. El techo inclinado del
volumen que penetra la
composicion, por su
caracteristico angulo  puede
denotar la funcion que ocupa
como elemento para el rebote
del sonido en el ambiente que
da a entender: Teatro u
auditorio.

FUNCION DE
ACUSTICA
CONCLUSIONES:

Los elementos, como columnas y vigas son de facil identificacién y pueden comunicar su funcién
facilmente.
La cobertura del agora al no ser de material familiar su mensaje estructural se dificulta en ser

CONCLUSION

2. Los elementos de la fachada,
no cumplen una funcion
estructural, pero si estética. Se
infiere de ellos que la entrada
principal es en ese lado de la
edificacion.

AFO.01. Los elementos
estructurales expuestos
puede denotar su
funcién mas
rdpidamente. Las
columnas y vigas por su
significado familiar al
usuario.

AF0.02. Las
dimensiones y
elementos estéticos
definen el caracter
cultural.

q La simetria del proyecto, la

= = e S — escala que  usa  y el

TR A LI £ ordenamiento de sus elementos

L : A [JIIL  estructurales y estéticos

i = denotan el tipo de equipamiento
gue es, uno de cultura.

IM1. TECHO INCLINADO: FUNCION PRIMARIA I | j jun

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

CONCLUSIONES: )
Las dimensiones de los volimenes conformantes de la edificacion comunican el propdsito de la
edificacion y el caracter funcional.

Los elementos sin funcién estructural son clara sefial de importancia, expresan la jerarquia de una
Zoha.
La simetria en una edificacién puede ayudar a comprender su importancia.

recibido.
El elemento inclinado del teatro denota su funcion acustica, pero al estar oculto a la vista y dificil de
conocer.
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AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE

CONCLUSIONES:

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

: ARTICULACION DE GENEROS TIPOLOGICOS

1. Segun el libro la estructura
ausente de Umberto Eco el cadigo
semantico de tipo social que tiene
la edificacion es la de Casa de la
cultura o equipamiento cultural.

2. El cédigo semantico de tipo
espacial es la de planta oval con
gran espacio central para grandes
concentraciones de usuarios.

1. El proyecto por su dimension y elementos estéticos si comunica su cédigo semantico social.

2. Los espacios denotados por sus elementos estructurales ayudan a comprender su cédigo semantico
espacial.

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICANTE
VARIABLE DEPENDIENTE : GEOMETRIA

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICADO
VARIABLE DEPENDIENTE

Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carridn:
Un breve analisis

Cristina Freire

V,
4

IM1. FUENTE DE INTERPRETACION DOCUMENTADA
CONCLUSIONES:

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :INTERPRETACION EXTERNA

: INTERPRETACION FUENTE DOCUMENTADA

CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

1. Segun la interpretacion que
realizo la Arg. Freire Cristina, la
casa de la cultura ecuatoriana
puede llegar a significar para su
contexto social:

SIGNIFICADO

- Por la ubicacién y facil acceso,
un lugar de reunién para las
personas ecuatorianas. Un
lugar de caracter incluyente no
excluyente.

Es el contenido mental
que le es dado a un
signo arquitectodnico.

- Por el estilo de disefio: De
corriente internacional.

- VARIABLES

1. El proyecto tiene un significado social de inclusion, por su facil accesos.
2. Por los materiales y disefio tuvo un significado de novedad al pertenecer a la corriente internacional.

1. Significado
2. Significante

CONCLUSION

1. Elemento significante se puede
interpretar como una edificacion

1. Segun el libro la forma
arquitecténica del arquitecto

AFO.03. La casa de

Ignacio Araujo la simetria en
un equipamiento muestra el
siguiente significado:

de forma oval con columnas en
todo su perimetro dispuestas a

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
. cultura logra comunicar
1

una distancia constante. :
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

su cédigo semantico.
AF0.04. El significante

R e
LR T :
. "m == = (=) |:
SgssssssssmmmmEEEd = ==l :

. :

2. Los elementos de su fachada - Rigidez . |

est4d compuesto por, elemento en { - Reposo contiene elementos
su fachada de concerté y con - Calrr)g que ayudan a
cavidades de perfil angular. Y la - Clasicismo ]

de alrededor de todo el proyecto, - - Fuerza interpretar su

- Forma importante
- Forma representativa

superficies de material reflectante. significado.
AFO.05 y 06. EL
equipamiento expresa

fuerza e importancia.

IM1. SIGNIFICADO DE SIMETRIA

IM1. SIGNIFICANTE

CONCLUSIONES:
1. El significante de la casa de cultura es un volumen de gran tamafio rodeado de columnas expuestas

CONCLUSIONES:
1. El proyecto se puede interpretar segun sefiala el Arg. Ignacio Araujo como una forma importante y
representativa.

y revestida de materiales caracteristicos de la época moderna: Vidrio y concreto,
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Analisis c.urquﬂecionlco De la casa de cultura ASO No 02
Huayamilpas EQUIPAMIENTO CULTURAL

: \ 1. ANALISIS DEL CONTEXTO
|

’l | _'_A ‘ \_u AC1. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO
_______ el mql‘lk‘llk _— AC2. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO 4. ANALISIS FUNCIONAL
AC3. ANALISIS PAISAJISTICO A.FO1. ARTICULACIONES FUNCIONALES
AC4. ANALSISIS PAISAJISTICO A.FO2. ARTICULACIONES FUNCIONALES
I' LC1. CONCLUSIONES A.FO3. ARTICULACIONES FUNCIONALES
NDICE A.FO4. ARTICULACIONES FUNCIONALES
e A.FO5. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
’ 2. ANALISIS FORMAL
1. ANALISIS DEL CONTEXTO | MASA A.FO6. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
LAM. — A.C 01 = AC 04 AFOT. A.FO7. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
AFO2. SUPERFICIE A.FO8. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
A.FO3. ESPACIO
2. ANALISIS FORMAL LC4. CONCLUSIONES

A.FO4. ESPACIO

LAM. - A.FO 01 - AFO 04 LC2. CONCLUSIONES

5. ANALISIS ESTRUCTURAL

4. ANALISIS SEMIOTICO A.E. O1- ESTRUCTURA

3. ANALISIS SEMIOTICO

LAM. - AS.01 —AS.02 , A.E.02- ACABADOS
A.S. 01- CODIGOS ARQUITECTONICOS
5. ANALISIS FUNCIONAL A.S.02- SIGNIFICADO
LAM. — A.FO 01 = A.FO 08 LC3. CONCLUSIONES

3. ANALISIS ESTRUCTURAL
LAM. - A.E 01- AE.02
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CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FE1. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : ASOLEAMIENTO

IM3. FORMA EMPLEADA
DE ACUERDO A LA FUERZA
DE EMPLAZAMIENTO

1. En la ubicacién del proyecto,
la ciudad de México. El sol
recorre mayormente la zona con
inclinacion sur en verano e
invierno. Como se muestra en
ambos solsticios (IM1. IM2.)

IM1. SOLSTICIO DE VERANO 9:00AM

- 2. La forma configurada por el

movimiento del sol no

) demuestra alguna estrategia

contra la influencia de a

radiacion en horas de la
mafiana y/o de la tarde. (IM3).

3. El volumen no esta orientado
correctamente. Tiene el lado
mas largo expuesto al sol.
(IM4).

IM2. SOLSTICIO DE INVIERNO 9:00AM

4. La entradas principales del volumen esté orientado a los polos
del volumen. EIl sol tiene facil acceso por el uso de muros
cortinas en las partes afectadas.

IM4. ORIENTACION
DEL VOLUMEN

CONCLUSIONES:
1. La zona al no tener una inclinacion pronunciada en el movimiento del sol no presenté mayores
dificultades para su tratamiento solar.

2. El volumen no tuvo en cuenta la fuerza configuradora del sol para el disefio general del volumen.
3. En el proceso de disefio no se tuvo presente el movimiento del sol para su correcta orientacion.
4. La ubicacion de las entradas principales no responden a los requerimientos del contexto ambiental.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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FE2. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : TOPOGRAFIA

IM1. LINEA DE CORTE

1. El terreno sobre el que se encuentra emplazado el
proyecto presenta una pendiente de 0.14%. Se
presenta una diferencia de nivel de 2 metros en 112m.

2. Se encuentra ubicado en un terreno sin pendiente
pronunciada por lo que no se presentaron problemas
en los desniveles.

IM2. CORTE TOPOGRAFICO

CONCLUSIONES:

1.

2.

El terreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.
La distribucién de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geogréfico.

FE3 VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : TRAZADO URBANO

1. El sector donde se emplaza
el proyecto presenta, segun la
Arg. Elena Ducci en su libro
introduccion al urbanismo, una
traza tipo malla o plano roto.

Casa de Cultura
Raul Anguiano

Peportivo Huayamilpas

U
/ X
Plantel 1 , l X
Y 4 ;
74 /,

3. La edificacién cuenta con un y 4 Parrog.
area menor del lote en el que ¢ Pedro
se encuentra. 2

><~
-

2. La edificacién se ubica dentro
de un amplio lote, donde la traza
urbana de las manzanas
ubicadas al norte no tienen

continuidad en él.
OXXO Ahuizotl

IM1. TRAZADO URBANO

CONCLUSIONES:
1. Las fuerzas que ejerce el trazado al volumen son menores, puesto que por su caracter irregular demanda
menos orden.

2. El lote de la edificaciobn se separé de la continuidad del trazado por lo que dificultades para la
configuracion del proyecto con respecto a ella, no presenta.
3. El volumen cont6 con total libertad para su configuracién dentro de su lote.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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HUAYAMILPAS

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

CONCLUSION

FE1. El volumen no fue

configurado teniendo
en cuenta el
movimiento del sol.
FE2. La configuracion
del volumen se vio
libres de problemas con
la topografia.

FE3. El volumen no se
vio influenciado por las
fuerzas del trazado
urbano.




CASA DE LA
CULTURA
HUAYAMILPAS

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS

FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD

1. Se encuentran
visuales a los cuales
se orientaron las caras
del volumen.

e v ) RN L e

Listado de las fuerzas
visuales:

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

1. Por la fachada Norte:
Por el area deportida
Huayamilpas.

2. Por la fachada Nor- Este:
Parque Ecoldgico.

3. Por la fachada Oste:
Lago Huayamilpas y
segunda entrada al parque
ecoldgico.

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas

IM2. VIAS DE ACCESO - NIVEL INMEDIATO

CONCLUSIONES:

1. La via principal metropolitana se encuentra alejada del proyecto, por lo que la edificacion se sirve de sus

1. El equipamiento se
encentra rodeado de
dos avenidas
secundarias donde una
de ellas se conectan con
una via metropolitana
(Av. Aztecas) (IM1).

CASA DELACULTURA B
| & i .@3, i
AW»J' 2

AV. PRINCIPAL
(AV.AZTECAS)

—
AV. SECUNDARIA
(AV. EZCUINAPA)

I
AV. SECUNDARIA

[AV. REY NEZAHUALCO)

En los alrededores se
presentan mayormente
gran cantidad de
parques donde las
potencialidades
paisajisticas son un
factor importante en la
configuracion
volumétrica de la
edificacion.

En cuanto a los
atractivos  paisajisticos

2. Factores de

emplazamiento

CONCLUSION

FE4. Las vias

transito
influenciaron

2. Las entradas | - de la parte sur de la configuracién

principales del proyecto | (av. TereTLAPA) casa de cultura se volumen

se encuentran orientadas encuentran  solamente '

a dos avenidas | "y Vaous con un bloque del area problemas fueron
secundarias, Av. T 3 administrativa y éarea

Tepetlapa y la Av. Yaquis
(IM2).

vias conectoras para el planteamiento de sus entradas principales.
2. La edificacion opté por la reduccién de congestionamiento en las vias al disefiar vias internas de acceso.

ucv
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AV. SECUNDARIA
(OVALO)

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ

IM4. LAGO HUAYAMILPAS

CONCLUSIONES:
Para la configuraciéon volumétrica de la casa de la cultura se dio prioridad a las visuales del lado
nor-este y oeste. Puesto que se ubican los atractivos visuales con mas influencia. Lo denota por
estar el lado mas largo del volumen orientado hacia ellos.

1.
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IM5. 2DA. ENTRADA PARQUE
HUAYAMILPAS

residencial.

resueltos
circulaciones
del lote.

FE5. Las
configuraron
volumen.

por
dentro

visuales
el




“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: PERCEPCIO VISUAL
VARIABLE DEPENDIENTE :LEYES DE GESTALT

1. El proyecto presenta en su composicion asimetria, y gran disposicion de volimenes de diversas
dimensiones. Se yuxtaponieron los volimenes para el disefio.

2. El proyecto por su fachada posterior se presenta el mismo caso de la principal.

W“_IEEE oo
. | = o

opnooo t l
| RN

IM2. ISOMETRICO- YUXTAPOSICION

CONCLUSIONES:
1. La composicion utilizé la ley de la yuxtaposicion para entender el volumen como unidad.

2. Anivel de espectador la comprensién del volumen no es buena.

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE : PROPORCION

1. El proyecto cuenta con una escafia sobre humana, puesto que el usuario no se enfrenta a una
edificacion con dimensiones que el pueda abarcar.

2. La proporcion usuario- edificacion es de 1:7, casi ocho veces repetida la altura del usuario.

3. La presencia de volimenes secundarias crea un armonia en cuanto a su proporcion.

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento muestra por su proporcion en el ser humano, la idea de la cantidad de personas que

abastece.

2. La proporcion de acuerdo al usuario y al espacio urbano es la correcta.
3. El proyecto cuenta con posibilidades de armonia en la proporcién, por sus volimenes presentes.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :RITMO

IM1. FACHADA PRINCIPAL- RITMO MONOTONO

By B bu |\
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0O oo T‘DD
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1. El proyecto en la composicién de su fachada no cuenta con un ritmo de composicién, se ha
disefiado la fachada de la casa de la cultura afiadiendo superficies de materiales modernos seguin
los requerimientos de la funcion.

IM2. FACHADA PRINCIPAL- RITMO

'TE99ATE0Ra0EaaHaN0E

oo

B g

2. Se repite el caso en la fachada posterior, no se presenta un disefio armoénico en las elementos
gue componen la casa de la cultura..
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CONCLUSIONES:

1.
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La composicion no evidencia de esfuerzo en tratar el ritmo en la superficie de todo el proyecto.

Aungue la gran riqueza de superficies en su plano hace agradable la vista sobre ella.
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MASA

Es la reunidn o conjunto
de solidos que
configuran un edificio.

Cantidad de material
gue contiene un cuerpo.

- VARIABLES

1. Percepcidn Visual
2. Armonia de la masa

CONCLUSION

AFO0.01. El proyecto fue
disefiado con el partido
de diseio perceptual de
la yuxtaposicién.
AF0.02. Cuenta con
riqueza de proporcion
por su Unico volumen.
AFO0.03. Los elementos
armonicos no se
encuentra en el disefio
de la fachada.
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AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : CONTRASTES VISUALES

#222211 #332200 EIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII: :
W 1 "‘L‘.,‘
#555533 #666622 - i uuuuuunnnnnnﬂtnnﬂlﬂnﬂﬂﬂﬂ LLL o] o
D D [:] Feuvaoenoocooo fog 300000 :
#665544 #775533 = e~ .
.- a bl g L]
ey | ]
s : I SUPERFICIE
‘ -IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII. , R
#998855 #bb9933 Es el limite entre masa y
dull vibrant espacio. La superficie se

4. El volumen a una distancia lejana
muestra en su disefio una rigueza en la
cantidad de elementos que lo hacen
agradable de ver. Los elementos sobre

IM4. OBSERVACION A DISTANCIA LEJANA puede entender por su

valor de textura o

1. La gama de tonos presentes en
la fachada y en el piso son
armonicos. No se presentan
contrastes que llamen la atencion.

2. La fachada principal no presenta
variacion tridimensional su
superficie es totalmente plana. En
el resto del proyecto, de igual
manera, no se hace presente un

su techo le ayudan a darle un perfil a la
fachada..

5. En una distancia mediana, la
fachada principal no muestra
caracteristicas en su superficie para
una percepcién placentera. Mientras
que en la superficie del resto del
volumen se puede apreciar la
diversidad del uso de materiales.

elemento de la forma.

- VARIABLES

1. Riqueza Perceptiva
2. Materialidad

valor tridimensional por la presencia
del vidrio.

IM4. OBSERVACION A DISTANCIA INTERMEDIA
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A ]

CONCLUSION

7. En las

6. En sd demas
3. La ornamentacion en el proyecto no estd presente para el realce de la silueta del fag:ha_\da superficies del
volumen. A una distancia muy lejana el volumen lo consigue por la cobertura y techo principal se proyecto se
inclinado. hace presente expresa la falta A.F0.04. El proyeCNto
‘e’\g’r‘l?;ados de riqueza tiene un disefio
p perceptiva .
J|MD O fs:r?;gn dlj modiante. el perceptual visual en su

superficie, pobre. Tanto
en la vista a cercana,
mediana y lejana
distancia se expresa la
falta de contraste vy
valores
tridimensionales.

relieve  plano

equipamiento. de los muros.
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IM3. ORNAMENTACION EN LA SILUETA

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

CONCLUSIONES:
1. Elequipamiento optd por la integracion cromatica del volumen y no por el contraste de tomos para un impacto visual.
El disefio de la fachada no se trato con valores tridimensionales. Se recubri6 todas las paredes para hacerlas planas.

2.
3. No se us6 ornamentos para realzar su silueta, los agregados formales pueden cumplir esa funcién, pero a una muy lejana distancia.
4. Elvolumen en todas las distancias de observacién no muestra una riqueza perceptiva visual.

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |

CHIVERSIDND TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY 2018 - 1




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

HUAYAMILPAS

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE FLUIDEZ

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : SUPERFICIES PARASITAS

1. Las superficies parésitas identificadas son las mamparas y ventanales de su fachada.
Responden a la funcién del equipamiento, pero las dimensiones no. En el valor estético no aporta

en el realce de la forma. IM1. FLUIDEZ VISUAL

T o s | BN o &

2. No se encuentra otra superficie parasita en el volumen.

Rooonon Elll':,:, SIBTE ESPACIO
oy SR 2
E 010 Hmmﬂj g H [ Lugar donde se

desarrolla la vida y que
tiene  por finalidad
satisfacer EN
expectativas de los
usuarios.

=N 0o ° | aoo
ncooo % kL]} “ “[_—[ ‘

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

1. En todo el proyecto se puede identificar una adecuada fluidez visual. La presencia de desniveles
dentro de proyecto provoca posibilidades de disfrute visual. .

CONCLUSIONES:
1. La superficie parasita del proyecto expresa su caracter por su falta de integracion a la composicion y

2. La fluidez fisica IM2. FLUIDEZ FiSICA
como requisito para
el  funcionamiento
del proyecto esta
presente. Los
recorridos  siempre
se ven encontrados

su falta de I6gica en su dimensién.
2. Elvolumen usa el recurso de la superficie parasita para realzar su forma.

- VARIABLES

1. Fluidez espacial

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIALIDAD
VARIABLE DEPENDIENTE : FALTA DE PRODUNDIDAD

con circulaciones - Rk ﬁﬂ
verticales que ; uu-uui Nl

1. La falta de profundidad a_yud:lsm al paseo - N CONCLUSION
visual.

se evidencia en el proyecto
por la pobreza en la gama
de materiales que usa.

AFO0.05. El proyecto
presenta superficies
parasitarias en su plano.
AF0.06. El proyecto
permite al ojo humano
observar su interior.

AFO0.07. En cuanto a la
produccion de
experiencias, el
proyecto mediante el
espacio lo consigue.

3. El recorrido en el
proyecto es espacio-
temporal. No crea
situaciones de
contemplacion y
hace posible una
experimentacion de
recuerdos a través
del movimiento en el
espacio.

2. Se abus6 del uso de la IM3. FLUIDEZ ESPACIO - TEMPORAL

superficie plana en la
fachada principal, lo que
hace dificil percibir su
caréacter de entrada
principal.

3. La superficie plana y
caracteristica no moldeable
del material causa una

pobre experiencia visual. IM2. SUPERFICIE REPELENTE

CORTE X -X

CONCLUSIONES:
1. El estilo moderno de la arquitectura proyectada se impuso mediante los materiales.

CONCLUSIONES:
1. El proyecto presenta una fluidez Fisica y espacio-temporal buena, por lo que el usuario recreara

2. El proyecto se proyecto como un objeto habitable, de uso y solo légica pero no para el disfrute
experimental del usuario.

experiencias sensitivas en el recorrido del espacio de la casa de cultura.
2. Lafluidez fisica esta presente, se encuentra disefiada.
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AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL

VARIABLE DEPENDIENTE : ORGANIZACION

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS

T
&-a ,/-/c\vm)

o ‘)
("—'7‘4‘—"——3

o —_—

5,
TrTr oot o
U
3 —t { } 3 x
‘ A\

i
-

1]

R S

3

L
\J

TIPOS DE
AGRUPACION

De acuerdo con
& el arquitecto
Francis Ching

L F[| exiten 5 tipos
de

organizaciones

'% del recorrido
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CONCLUSIONES:

1. El esquema de organizacion del recorrido no ayuda al desplazamiento integrado del proyecto. No

CAMBIO DE
DIRECCION

RECORRIDO \

/.

11

[ )
0L1J33A04d d OAI¥40I3y

>
DNIHD Y

IDENTIFICACION DE
RECORRIDO

1. El esquema de recorrido
que se ha seguido en la casa
de la cultura ecuatoriana es la
rectangular, que por su

recorrido  arbitrario  unen
puntos o cambios de
direccion.

aporta a la creacion de experiencias sensitivas, pro lo contrario, le resta a la sensacion de fluidez en
el espacio. No se identifica una linea de recorrido con la intencion de ser contemplativa.
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SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : RELACION DE FLUIDEZ

Este tipo de relacidn conserva la
integridad de cada espacio. Hace que la
configuracion del recorrido sea flexible y
5 e gmololojo0 00000 e hace posible la vinculacién de espacios
intermedios.

= / | Este tipo atraviesa espacios axialmente o
I I de manera oblicua. El recorrido puede
crear espacios residuales al cortar un
espacio.

a
2
(2)
o
@

YVSIAVILY

La situacion del espacio determina el
recorrido. Se usa para la aproximacion y el
acceso a  espacios funcional o
' | simbdlicamente preeminentes.

1. La mayoria de recorrido en el
proyecto guarda una relacion
con el espacio atravesandolo.
Esto se hace presente en
ambientes como el hall de teatro,
en los camerinos, el foyer del
agora, en el museo y en la
cafeteria.

2. Se hace presente en menor
medida la relacion del recorrido
de paso en las salidas de teatro
y en la videoteca. El anchor de
los pasajes que se requiere para
se de esta relacion son amplios,
pero con una altura promedio
para la cantidad de usuarios que
lo recorren. No causa algin
efecto perceptivo en el usuario.

PRIMERA
PLANTA

CONCLUSIONES:
1. El recorrido en el proyecto deja mucho espacio residual, pasa por espacios grandes que quedan en

Ssu mayor tiempo vacios y sin conexién a otros ambientes.
2. Las demas relaciones identificadas no tienen un impacto en el usuario, no producen sensaciones de
experiencia sensitiva.
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ESPACIO

Lugar donde se
desarrolla la vida y que
tiene  por finalidad
satisfacer EH
expectativas de los
usuarios.

- VARIABLES

1. Fluidez espacial

CONCLUSION

AFO.01.
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VA.01 VARIABLE INDEPENDIENTE: AGRUPACION

VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE AGRUPACION LEYENDA

AMBIENTES
PRINCIPALES

TIPOS DE AGRUPACIONES

CONEXION DE ViAS
CONEXION ENTRE

AMBIENTES INGRESOS

PRINCIPALES

Através de Através de un eje Por niveles

plazas y un eje principal y otro de Circulacin

principal tipo ortogonal
Museo
Biblioteca
e e - == S N I =

Irregular Triangular

ARTICULACIONES
FUNCIONALES

Auditorio

Concéntrico

Por andadores

Radial Alrededor de
plazas

Centros trasladados

-3

Segun el arquitecto Alfredo Plazo en su libro Enciclopedia de Arquitectura Vol. 3, para equipamientos
culturales existen diez tipos de agrupaciones. Se usara el listado del tipo de agrupaciones como guia de
identificacion a la hora de analizar la planta segln esta variable. Para el andlisis se usara la primera planta
del equipamiento, puesto que en ella se encuentran los elementos que forman estas agrupaciones
(Ingresos, espacios de recibo, espacios principales, conexiones)

relaciones de

lugares
segun

necesidades- ubicacion.

Son las
espacios en
adecuados

- VARIABLES

Relaciones
funcionales
Tipos de circulacion

CONCLUSION

La organizacion de

1.
‘ “ ‘ , ambientes en el proyecto
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: Agrupacion
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

analizado, segun los tipos . .
determinados  por el , Jb FE1. El equipamiento
‘ arquitecto Plazola es de = ;i = tiene un buen
tipo por andadores, puesto .
| que su articulacion se T pIanteamlento
® O L:- sirve de pasillos - funcional, contiene en
2. Los ambientes que se ® su programacion
! han articulado en el | P ambientes que no son
proyecto son los que : |DENT|F|CAC|ON :
- sogque g compatibles 'y los
pan mayor cantidad de —
. usuarios y sirven a un * DE AGRUPACION soluciona mediante dos
. P proposito  similar  (foyer, bl f .
TIPO DE AGRUPACION TIPO DE AGRUPACION sala de  exposicion, oques con tunciones
IDENTIFICADA CORRESPONDIENTE anfiteatro). 3 J separadas,
b -]

CONCLUSIONES:

1. Elequipamiento opt6 por una agrupacion tipo corredores por la disposicion de ambientes. Cuenta con 2 ingresos principales lo que indica la separacion de ambientes en ambos bloques.

2. Setom6 como estrategia para no contar con mucha area techada, el vincular ambientes con gran cantidad de aforo.
3. El equipamiento tuvo un buen planteamiento en su programacion y disefio funcional.
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VA.02 VARIABLE INDEPENDIENTE: RELACIONES FUNCIONALES
VARIABLE DEPENDIENTE : ESQUEMA DE RELACIONES FUNCIONALES

VA.03 VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION

Talleres de teatro MATRIZ DE 1. Segln la matriz de UBICACION DE CIRCULACIONES VERTICALES
- RELACIONES relaciones  ponderadas
Anfiteatro X 3 PONDERADAS del proyecto. La mayoria a
Hall Talleres de ambientes no se 1c B s ‘ LTI B
— relaciona. | e . VL | R
Hall de auditorio 15
Sala de exposiciones 2. Los ambientes mas " 13
c - 3 relacionados son los de W E— ARTICULACIONES
amerinos cultura-cultura. O N
Foso de escenario 3 5 D 18 H 12 D FUNCIONALES
D ;
Taller de danza " [ .
3 s N Son las relaciones de
Talleres de escultura 3 A 2 )18 .6 K 7 T — T8 . |
' espacios en ugares
Foyer Auditorio hl = s ; - 8 A P g )
Auditorio : 1 et . = 2 adecuados segun
Iu) . . .7
: 3 - . 12 necesidades- ubicacion.
Pre-escenario 3 gggggggggg ny, ﬁmﬂm '8 g
DCLETETED
Sala de conferencias LEYENDA 2 ﬁm i
TN
Cabina de proyeccién 1 1 3 - %% b - VARIABLES
24 ooAoaTreOG L]
Servicios de usos multiples %% . 1 A ..
MUY MEDIANAMENTE POCO OO
Conjunto de oficinas 1 RELACIONADO ~ RELACIONADO ~ RELACIONADO 22 26 E grupa(“on
Almacé ] 27 . Relaciones
macén .
B " funcionales
% il Tipos de circulacion
DIAGRAMA GENERAL DE FUNCIONAMIENTO " Br
1ro.riso
INGRESO CONCLUSION
LEYENDA N;Z":LREER:E PRIMER PISO SEGUNDO PISO TERCER PISO I
- 1. El proyecto en su .
AUDITORIO . o’ v OFICINAS 1 ESCALERA 1 HALL DE TALLERES TALLERES primera planta cuenta VAO2. Las relaciones
LW % con escaleras en los entre los ambientes
I‘ & & I 2 ESCALERA 2 FOYER DETEATRO  HALL DE MEZANINE halls, los cuales son st mal solucionado
aprovechados como ’
v ) - ..
x V" PASILLOS vvv a 3 ESCALERA 3 HALLDE TEATRO | FOYER DE TEATRO ambientes de conexion por tener actividades
de pisos. .
SALA DE A 3 III 3 » PLAZA 4 ESCALERA 4 CAFETERIA FOYER DE TEATRO © piSos compatlbles pero no
LECTURA v % 2. las  escaleras articuladas,  gastando
" TALLERES . 5 ESCALERA EVAC. HALL TEATRO FOYER DETEATRO  HALL DE MEZANINE conectan  verticalmente espacios en halls
6 RAMPA 1 ESPACIO PUBLICO  PASADIZO - TALLERES ambie ntes con .
zonificacion  compatible, VAO3. El proyecto tuvo
por lo que problemas trategi |
; - entre los usuarios no se una estratégia para €
CAFETIN LEYENDA | ,ioinc [ commmn P harén presentes. uso optimo de

CONCLUSIONES:

1. Larelaciéon de ambientes en la mayoria es nula. Su programacion es dificultosa de solucionar.

2. La distribucion de ambientes tuvo una buena solucion en cuanto a planteamiento de ubicacion de
ambientes.
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CONCLUSIONES:

1. Los ambientes estan articulados, el proyecto cuenta con optima cantidad de escaleras necesarias.
2. Las escaleras benefician al proyecto al servir ambientes compatibles en varios niveles.
3. No se considerd a las escaleras como elemento de disefio.
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VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

ﬁ>
z 1 NORTE =11 i
R w T B nEREL "z
O00000G0000 L0QUCDO0D
00000000 o -
Dol | Doae i R B 1. En la primera planta se ARTICULACIONES
acooocoo | EXiooo . @ © encuentra  la  mayor
% Moo | en = n cantidad de circulaciones FUNCIONALES
ool ] ¢ o por la cantidad de )
- \ l.: L ingresos  principales a Son las relaciones de
o = v 1171 ambientes. .
asyags m espacios en lugares
E* H A adecuados seguin
- I A necesidades- ubicacion.
u [
v A LEYENDA
&) o] [
n ] i} §
I | g - VARIABLES
7
k_- .. ﬁ | ..
. o . Agrupacion
B 3 ESCALERA LLEGADA Relaciones

funcionales
® . Tipos de circulacién

n
| |
u - ESCALERA A SUBIR

. S 2 CONCLUSION
u il
| |
n F ——— VAO3A. En las primeras
O CIRCUL. PUBLICA plantes del
. @ equipamiento se
E LHT presentan circulaciones
T 8 [ aisladas y sin problemas
- CIRCUL. SERVICIO de cruce. Son los

1 2 DO ambientes de recepcién

- donde se presentan
PISO CIRCUL. PRIVADA problemas de cruce. Se
cuenta con
circulaciones verticales
destinadas a servicio.

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.,

2. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.
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VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

' o -
T 1 CUADRO DE AREA PRIMER PISO 1. Los ambientes con M L,‘ i e
, - . . ‘ | R S S A
N A — A AMBIENTE AREA (M2)  ZONIFICACION mayor cantidad de érea 11 oo™
NORTE s a B sﬂ_ 5 PATIO 550 CULTURAL son: La sala plenaria, el S 5l AR e s
o || Somoox (Y H CULTURAL teatro nacional y el museo.
1. La planta del proyecto T || B A ] SUM 293.17 ]
tiene como area Sy | coaems FILH AR © b SS.HH 76.43 SERVICIO 2. La cantidad de area de ESTRUCTURA
predominante la de I Sooomomon | o A3EH- = CONTROL 164 SERVICIO area total para la zona DEL PROGRAMA
zona cultural y de i i £ER Y cultural enfatiza el caracter
~_rfr =k Y . _ OFICINA DE DIRECTOR 108 ADMINISTRACION e
servicio. Se infiere que el 23 H Poa SALA DE EXPOSICIONES 105.04 CULTURAL del equipamiento. ..
proyecto a tenido la it O - ) : 5 g ) Es la declaracion de los
intencion de usar el | . - : (3] DEPOSITO 28.42 SERVICIO . Las zonas de comercio . ;
primer piso en su J w AULAS 394.23 ACADEMICO 30 ttlen((ejnlgran |mportdanC|a amblentjs, y area que
mayoria para hall, o - e d entro del programa de un compondran una
lobby’s que conectan L 4 = TERRAZA 85.75 cuLTURAL equipamiento de cultura. . .p Ny
ambientes de semejante = CAFETERIA 120 COMERCIO edificacion.
USO en pisos superiores. p PATIO TECHADO 244.13 CULTURAL 4. Se ha usado gran parte
de area en hall y lobby, y
SERVICIO 81.16 SERVICIO |
2. El hall de oficinas y =" R CINES 313.65 COMERCIO no en ambientes con un - VARIABLES
talleres es compartido. = ~ & . ’ uso definido.
- 4 SALA DE TEATRO 392.98 CULTURAL
e . Programa
] ESQUEMA DE BARRAS - COMPARATIVA DE AREAS arquitecténico
Jb p . Zonificacién
: AREA DE PRIMER PISO Usuario
600
- 200 CONCLUSION
'\_[ 400
300 VAO4. La zonificacion
500 demuestra el area de
100 servicio y comercio
i» requieren de  poca
0 .
PRIMERA PLANTA 6 & 2 o & 5 6 5 ar O O o o cantidad en m?2.
& P é\qg & c}o& g S & & s &
& & &K < <
<O & 9 NS I\\Q’\("’ S & VAO5. Para la casa de
. & o 3 . .
Z. CULTURAL 7 SERVICIO 7 COMERCIO 7. ACADEMI. Z. OFIC. Q\O\;V VQQ, ) By cultura se destina areas
. £ O randes ara eventos
Patio, teatro, sum, sala de ss.hh. depdsito, Cafeteria- » 9 g para
exposicion, patio techado cuarto de limpieza, Y — Aulas oficina de exposicion, con
control, bodega CONCLUSIONES: abastecimiento de gran

Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes

CONCLUSIONES: aforo y facil acceso.

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son complementarios

El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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CASA DE LA
CULTURA
HUAYAMILPAS

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS

VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

1. Los ambientes con mayor ‘ p /LLMUULUI‘.L‘L\
o N cantidad de éarea son: La s
NORTE : , sala plenaria, el teatro
@ 8 CUADRO DE ARE{\ SEGUNDO PISO ’ nacional y el museo.
1. La planta del AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION
proyecto tiene como o TALLERES 550 CULTURAL 2. La cantidad de area de ESTRUCTURA
area predominante P11 area total para la zona DEL PROGRAMA
la de la zona BIBLIOTECA 293.17 CULTURAL cultural enfatiza el caracter
cultural. Se infiere del equipamiento. Es |a declaracién de |
que el proyecto a v CAMERINOS 76.43 SERVICIO _ > 1a declaracion de los
tenido la intencién 3. Las zonas de comercio no ambientes y area que
de usar el primer OFICINAS 164 ADMINISTRACION tienen gran importancia ,
piso en su mayoria & 5% dentro del programa de un compondran una
para hall, o lobby’s SS.HH. 108 SERVICIO equipamiento de cultura. edificacion.
que conectan
ambientes de " @ 4. Se ha usado gran parte
semejante uso en [T W R SRR R ! 5 de area en hall y lobby, y no
pisos superiores. e en ambientes con un uso - VARIABLES
& 2318 E 5 definido.
. SQUEMA DE BARRAS - COMPARATIVA DE AREAS
2. El é4rea de Programa
servicio de . L.
camerinos y pre- . arquitectonico
escenario e AREA DEL SEGUNDO PISO Zonificacion
compartido. i
600 Usuario
500
CONCLUSION
T
g I 400 VAO4. Lla zonificacién
200 demuestra el area de
servicio y comercio
200 requieren de pocCa
PRIMERA PLANTA cantidad en m2.
100
VAO5. Para la casa de
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. ACADEMICA  Z. OFICIN. 0 cultura se destina areas
. Oficinas, TALLERES BIBLIOTECA CAMERINOS OFICINAS SS.HH. grandes para eventos
Biblioteca Camerinos, ss.hh., Tall sala de ToiTe
! depésitos alleres s de exposicién, con

CONCLUSIONES:
1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son

menores.

2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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CUADRO DE AREAS

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes

complementarios

El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.

El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.
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abastecimiento de gran
aforo y facil acceso.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

HUAYAMILPAS

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE ELEMENTOS

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SINTACTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACIONES ESTRUCTURALES

. “ﬁb;@b; STn
T DD Dllh[l—t

1. Uno de los elementos conformantes del proyecto y que esté totalmente expuesto en la cara de
su fachada principal son la de los pilares cuya funcion de soporte se denota facilmente.

IM1. PILARES: FUNCION PRIMARIA FUNC'()N DE SOPORTE

N

L
f_»"‘.‘.ﬂ!!l! x\lll\ll\ camma ¥

supsls |

afofnlv +

CcODIGOS
ARQUITECTONICOS

Son esquemas dados vy
se han ocupado en la
arquitectura bajo un

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

1. Los espacios de gran tamafio

W | .
connotan la cantidad de personas

,I que usuraran la edificacion. La aspecto comunicativo.
2. Otro elemento importante y : / CA @mpo'rtancia del pro;:ecto se puedp
que a la primera vista se puede | 7 SA DE cury URA inferir por el tamafio del espacio
identificar, es la cobertura de ! "RAUL ANGUIANO® disefiado. - VARIABLES

lona en la parte sur de la
edificacion. Este  elemento
estructural denota el amplio
espacio dentro del volumen.

FUNCION DE
COBERTURA

3. El techo inclinado del
volumen que penetra la
composicion, por su
caracteristico angulo  puede
denotar la funcion que ocupa
como elemento para el rebote
del sonido en el ambiente que
da a entender: Teatro u
auditorio.

FUNCION DE
REFLECTANCIA
CONCLUSIONES:

Los elementos, como columnas y vigas son de facil identificacién y pueden comunicar su funcién
facilmente.
La cobertura del agora al no ser de material familiar su mensaje estructural se dificulta en ser

2. Los elementos de la fachada, no
cumplen una funcion estructural,
pero si estética. Se infiere de ellos
gue la entrada principal es en ese
lado de la edificacion.

1. Coédigos sintacticos
2. Codigos semanticos

La simetria del proyecto, la escala

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA que usa y el ordenamiento de sus
elementos estructurales y estéticos
denotan el tipo de equipamiento
que es, uno de cultura.

CONCLUSION

IM1. TECHO INCLINADO: FUNCION PRIMARIA

AFO0.01. Los elementos
estructurales expuestos
puede denotar su
funcién mas
rapidamente. Las
columnas y vigas por su
significado familiar al
usuario.

AF0.02. Las
dimensiones y

CONCLUSIONES: . elementos estéticos
Las dimensiones de los volimenes conformantes de la edificacion comunican el propoésito de la . .
definen el caracter

edificacion y el caracter funcional.
cultural.

poo D D D TaGcapossanaan gﬁggégg

T ()

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

Los elementos sin funcién estructural son clara sefial de importancia, expresan la jerarquia de una
Zoha.
La simetria en una edificacién puede ayudar a comprender su importancia.

recibido.
El elemento inclinado del teatro denota su funcion acustica, pero al estar oculto a la vista y dificil de
conocer.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

HUAYAMILPAS

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICADO
VARIABLE DEPENDIENTE : INTERPRETACION FUENTE DOCUMENTADA

AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE GENEROS TIPOLOGICOS

HOME BEXPERIENCIAS DESTINOS ORGANIZATE LUGARES COMER DORMIR EVEN

1. Segun la interpretacion que
realizo la Arg. Freire Cristina, la
casa de la cultura ecuatoriana
puede llegar a significar para su
contexto social:

1

[

[

[

[

[

[

[

[

[

) [
1. Segun el libro la estructura 1
ausente de Umberto Eco el cadigo :
semantico de tipo social que tiene 1
la edificacion es la de Casa de la :
[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

SIGNIFICADO

cultura o equipamiento cultural. - Por la ubicacién y facil acceso,

un lugar de reunién para las

personas ecuatorianas. Un .
lugar de caracter incluyente no Es el contenido mental

excluyente. que le es dado a un

- Por el estilo de disefio: De signo arquitectonico.
corriente internacional.

2. El cédigo semantico de tipo
espacial es la de planta oval con
gran espacio central para grandes
concentraciones de usuarios.

CONCLUSIONES:

1. El proyecto por su dimension y elementos estéticos si comunica su cédigo semantico social.

2. Los espacios denotados por sus elementos estructurales ayudan a comprender su cédigo semantico
espacial.

CONCLUSIONES: - VARIABLES

1. El proyecto tiene un significado social de inclusion, por su facil accesos.
2. Por los materiales y disefio tuvo un significado de novedad al pertenecer a la corriente internacional.

1. Significado
2. Significante

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICANTE
VARIABLE DEPENDIENTE : GEOMETRIA

EEEEEEEEEEP AEEENEEENEEEENPR
N u -

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :INTERPRETACION EXTERNA

\ - , . . L. . . . . . . .
1. Segun el libro la forma arquitectonica del arquitecto Ignacio Araujo la simetria en un equipamiento 6
muestra el siguiente significado: CONCLUSI N
1. Elemento significante se puede - Rigidez
interpretar como una edificacion - Reposo AFO.03. La casa de

de forma oval con columnas en
todo su perimetro dispuestas a

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
I - Calma cultura logra comunicar
1

una distancia constante. :
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

su cédigo semantico.

AF0.04. El significante

2. Los elementos de su fachada ti | t
est4d compuesto por, elemento en D R S contiene elementos
su fachada de concerté y con DOV —— que ayudan a
cavidades de perfil angular. Y la goo 0 0ad 2385338 int t
de alrededor de todo el proyecto, 4 Bl o B Interpretar su
superficies de material reflectante. I | L significado.

\ ‘ AFO.05 y 06. EL

equipamiento expresa
fuerza e importancia.

IM1. SIGNIFICANTE

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El significante de la casa de cultura es un volumen de gran tamafio rodeado de columnas expuestas 1. El proyecto se puede interpretar segdn sefiala el Arg. Ignacio Araujo como una forma importante y
y revestida de materiales caracteristicos de la época moderna: Vidrio y concreto, representativa
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Anadlisis arquitecténico de la casa de la cultura de Sonora CASO No 03
EQUIPAMIENTO CULTURAL

1. ANALISIS DEL CONTEXTO

ACT. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO

AC2. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO 4. ANALISIS FUNCIONAL
AC3. ANALISIS PAISAJISTICO A.FO1. ARTICULACIONES FUNCIONALES
AC4. ANALSISIS PAISAJISTICO A.FO2. ARTICULACIONES FUNCIONALES
I’ LC1. CONCLUSIONES A.FO3. ARTICULACIONES FUNCIONALES
NDICE A.FO4. ARTICULACIONES FUNCIONALES
, A.FO5. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
2. ANALISIS FORMAL
1. ANALISIS DEL CONTEXTO A.FO6. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
AFOT. MASA
LAM. — A.C 01 — AC 04 o SUPLRFICIE A.FO7. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
e A.FO8. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
A.FO3. ESPACIO
2. ANALISIS FORMAL LC4. CONCLUSIONES

A.FO4. ESPACIO

LAM. - A.FO 01 - AFO 04 LC2. CONCLUSIONES

5. ANALISIS ESTRUCTURAL

4. ANALISIS SEMIOTICO A.E. O1- ESTRUCTURA

3. ANALISIS SEMIOTICO

LAM. - AS.01 - AS.02 ) ] A.E.02- ACABADOS
A.S.01- CODIGOS ARQUITECTONICOS
5. ANALISIS FUNCIONAL A.S.02- SIGNIFICADO
LAM. — A.FO 01 = A.FO 08 LC3. CONCLUSIONES

3. ANALISIS ESTRUCTURAL
LAM. - A.E 01- AE.02
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CASA DE LA
CULTURA DE

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FE1. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : ASOLEAMIENTO

IM3. FORMA EMPLEADA
DE ACUERDO A LA FUERZA
DE EMPLAZAMIENTO

1. En la ubicacién del proyecto,
la ciudad de Quito. EI sol
recorre mayormente la zona de
manera perpendicular al nivel
del suelo. Como se muestra en
ambos solsticios (IM1. IM2.)

IM1. SOLSTICIO DE VERANO 9:00AM

2. La forma configurada por el
movimiento del sol no
demuestra alguna estrategia
contra la influencia de a
radiacion en horas de la
mafiana y/o de la tarde. (IM3).

100 p. m,

3. El volumen no esta orientado
correctamente. Tiene el lado
mas largo expuesto al sol.

N

(IM4).

IM2. SOLSTICIO DE INVIERNO 9:00AM

4. La entradas principales del volumen esté orientado a los polos
del volumen. EIl sol tiene facil acceso por el uso de muros
cortinas en las partes afectadas.

IM4. ORIENTACION
DEL VOLUMEN

CONCLUSIONES:
1. La zona al no tener una inclinacion pronunciada en el movimiento del sol no presenté mayores
dificultades para su tratamiento solar.

2. El volumen no tuvo en cuenta la fuerza configuradora del sol para el disefio general del volumen.
3. En el proceso de disefio no se tuvo presente el movimiento del sol para su correcta orientacion.
4. La ubicacion de las entradas principales no responden a los requerimientos del contexto ambiental.

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ

g@'s'ff\'rﬂmg TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY

FE2. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS

VARIABLE DEPENDIENTE : TOPOGRAFIA IM1. LINEA DE CORTE

1. El terreno sobre el que se encuentra emplazado el
proyecto presenta una pendiente de 1.3%. Se
presenta una diferencia de nivel de 1 metros en 372m.

2. Se encuentra ubicado en un terreno sin pendiente
pronunciada por lo que no se presentaron problemas
en los desniveles.

IM2. CORTE TOPOGRAFICO

CONCLUSIONES:
1. Elterreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.

2. Ladistribucién de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geografico.

FE3 VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : TRAZADO URBANO

1. El sector donde se emplaza 1
el proyecto presenta, segun la
Arg. Elena Ducci en su libro

introduccion al urbanismo, una
traza tipo malla o plano roto.

2. La edificacién se ubica dentro
de un amplio lote, donde la traza
urbana de las manzanas
ubicadas al norte no tienen
continuidad en él.

X

3. La edificacion cuenta con un
area menor del lote en el que
se encuentra.

IM1. TRAZADO URBANO

CONCLUSIONES:
1. Las fuerzas que ejerce el trazado al volumen son menores, puesto que por su caracter irregular demanda
menos orden.

2. El lote de la edificaciobn se separé de la continuidad del trazado por lo que dificultades para la
configuracion del proyecto con respecto a ella, no presenta.
3. El volumen cont6 con total libertad para su configuracién dentro de su lote.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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SONORA

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

CONCLUSION

FE1. El volumen no fue
configurado teniendo
en cuenta el
movimiento del sol.
FE2. La configuracion
del volumen se vio
libres de problemas con
la topografia.

FE3. El volumen no se
vio influenciado por las
fuerzas del trazado
urbano.




CASA DE LA
CULTURA DE
SONORA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS

FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD

T

1. Se encuentran
visuales a los cuales
se orientaron las caras
del volumen.

Listado de las fuerzas

visuales:

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

1. Por la fachada Norte:
Centro de Gobierno.

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

2. Por la fachada Nor- este:
Hotel colonial Hermosillo.

3. Por la fachada Este:
Museo de arte de sonora.

IM1. VISUALES DE ALREDEDORES

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

En los alrededores se
presentan mayormente
edificaciones de valor

[ 5
e L

IM1. VIAS DE ACCESO NIVEL MEDIATO

IM2. VIAS DE ACCESO - NIVEL INMEDIATO

CONCLUSIONES:

1. La via principal metropolitana se encuentra frente al ingreso del proyecto, el equipamiento tiene

cultural y administrativo

1. El equipamiento se LEYENDA de la zona. Y cierto
encentra rodeado de patrimonio  de uso
numerosas avenidas, | Seme— CONCLUSION

entre ellas la mas
importante es la Av.
Vindosola (IM1), via

AV. VINDOSOLA
(AV.10 DE AGOSTO)

PASEO RIO SONORA

IM2. CENTRO DE GOBIERNO

IM3. HOTEL COLONIAL HERMOSILLO

vigente.

En cuanto a los
atractivos  paisajisticos,

FE4. Las vias de

de tropolit portencia — no fueron lo transito no
metropolitana. —— suficientemente fuertes . .

(av. 12 OF OCTUBRE) para  configurar el influenciaron en Ia
2. Las entradas AV, ROSALES volumen . configuracién del
principales del | (AV. 6 DE DICIEMBRE) volumen. Los

proyecto se encuentra
frente a una via
metropolitana, por lo
que tiene una fécil
accesibilidad (IM2).

alcances metropolitanos en cuanto a su abastecimiento poblacional.
2. La edificacién optd por la reduccion de congestionamiento en las vias al disefiar estacionamientos
internos..
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IM4. MUSEO DE ARTE DE SONORA

CONCLUSIONES:

IM5. MUSEO DE ARTE DE SONORA

1. Para la configuracion volumétrica de la casa de la cultura no se tomo tan en cuenta las visuales
para el volumen, los atractivos paisajisticos no son lo suficientemente fuertes..
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problemas fueron
resueltos por
circulaciones dentro
del lote.

FE5. Las visuales no
configuraron el
volumen.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA DE

SONORA

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: PERCEPCIO VISUAL AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :LEYES DE GESTALT VARIABLE DEPENDIENTE :RITMO

1. El proyecto por su
lado longitudinal IM1. FACHADA PRINCIPAL- RITMO MONOTONO
presenta un eje
bilateral que le hace

una, ComDOSICIén ‘lllllllill#llllllllllllllllpll
simétrica, - [ ]
| [ [ i i i i 1l
2. El proyecto por su ‘ L 7 \ :
lado transversal no j / \IIIIINFIIIFF---J----m------ IIIII\ TH’I"’
presenta eje [ [/ I— | { ‘
bilateral, puesto que 174 i —— A— Es la reunion o conjunto
la cobertura, el techo A : ; — — T
inclinado y el disefio /i l l l | \ de ] solidos e que
de la  entrada ' t — ! | configuran un edificio.

principal le quitan el
valor perceptual.

IM2. ISOMETRICO- EJE BILATERAL mtj@j_ | E’ : _QD. il :E. |

CONCLUSIONES: m i ] - VARIABLES

i Cantidad de material
gue contiene un cuerpo.

1. La figura puede llegar a comprenderse mejor desde la entrada principal, puesto el eje bilateral se
encuentra alli. |

2. Desde la fachada transversal la facilidad perceptible de la forma no es buena. [ [ T T 1. Percepcién Visual
| —t-ﬂ; _‘__l : .,
. 2. Armonia de la masa
| | | |
B.BB'B: B.B.B Bi B B BB | B .B.B.B'B- B

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA |
VARIABLE DEPENDIENTE : PROPORCION |

I
:
: ‘A A ‘A

CONCLUSION

1. El proyecto en general cuenta con un ritmo constante, enfatizado por las columnas de su
perimetro que son expuestas en su fachada principal y semi-ocultadas en el resto de su superficie.

H IM2. FACHADA PRINCIPAL- RITMO

AFO0.01. El proyecto fue
disefiado con el partido

. \ de diseio perceptual de
| TEer : e | : la simetria.
‘ : ‘I’J AFO.02. No cuenta
1. El proyecto cuenta con una escafia sobre humana, puesto que el usuario no se enfrenta a una SR ' ‘ con riqueza de
edificacion con dimensiones que el pueda abarcar. proporcion por su unico

2. La proporcién usuario- edificacion es de 1:6, casi ocho veces repetida la altura del usuario. 2. En la fachada principal se puede identificar un tipo de ritmo evolutivo por la dilatacion y

3. No presenta voliumenes secundarios para realizar comparativa. contraccion de si linea melédica. Pero mantiene el armazon tematico que lo hace reconocible. volumen.

AFO.03. Los elementos
armonicos  solo
encuentran en
fachada.

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El equipamiento muestra por su proporcién en el ser humano, la idea de la cantidad de personas que 1. La composicion no evidencia de esfuerzo en tratar el ritmo en la superficie de todo el proyecto. No
abastece. tuvo una finalidad de ser visto por mucho tiempo.

2. La proporcion de acuerdo al usuario y al espacio urbano es la correcta. 2. Lariqueza del disefio ritmico se enfoco en la fachada principal, puesto tiene las mejores condiciones
3. El proyecto no cuenta con posibilidades de armonia en la proporcién, por su volumen unico. para ser visto por la mayoria de usuarios.
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CASA DE LA
CULTURA DE
SONORA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : CONTRASTES VISUALES

- #443333 - #553322 l.IIIII/...r..................\
1 | 0] ] j
#bb9966 #dd9944 L | [a ] [ | il |
1 I m 1 T
| ]
#ddffee #ccffff -] J.— — ﬂw’r
1
= \
#bbccce #bbddcc : — SUPERFICI E
- R - ol Es el limite entre masa y
dull ) " vibrant

espacio. La superficie se
puede entender por su
valor de textura o
elemento de la forma.

IM1. TONOS CONTASTANTES IM4. OBSERVACION A DISTANCIA LEJANA

4. El volumen a una distancia lejana
muestra en su disefio un orden de
elementos que lo hacen agradable de

1. La gama de tonos presentes en
ver. Los elementos sobre su techo le

la fachada y en el piso son :,é- T ’ L i did
armoénicos. No se presentan = n H ayudan a ser comprendico.
contrastes que llamen la atencion. . . —— = = 5 - VARIABLES
L} .
2. La fachada principal presenta . . Q' fachada principal muestra interesante
variacién tridimensional por las . I . == E— —|=—[s— juego de cavidades mllly agradable c?el 1. Riqueza Perceptiva
sombras ocasionadas por Ssus u - - u ver. Mientras que en la superficie de . qe
cavidades. En el resto delpproyecto i —— massaas sto del volumen el vidrio no muestra 2. Materialidad
no se hace presente un valor aNin elemento que llame la atencién.

tridimensional por la presencia del
vidrio.

CONCLUSION

7. En las

3. La ornamentacion en el proyecto no estd presente para el realce de la silueta del
volumen. A una distancia muy lejana el volumen lo consigue por la cobertura y techo

6. El juego de
cavidades a
corta distancia

superficie  del
muro cortina no

inclinado. no  muestra gi):zt:o un AFO.04. El proyecto
mucho  juego interesante, la tiene un disefio
en sus

 ——NnRRRRUNERRRRS RN ‘ - ;

IM3. ORNAMENTACION EN LA SILUETA

CONCLUSIONES:
El equipamiento opt6 por la integracién cromatica del volumen y no por el contraste de tomos para un impacto visual.

1.

2.
3.
4.

El disefio de la fachada se trato con el juego de sombras. Su partido fue el disefio de cavidades.

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

No se us6 ornamentos para realzar su silueta, los agregados formales pueden cumplir esa funcion, pero a una muy lejana distancia.
El volumen a una observacién media puede tener buen impacto visual, pero a lejana y cercana pierde la riqueza perceptiva.
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superficie, pero
las sombras en
su  superficie

PROYECTO DE INVESTIGACION |

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

cuadricula se
repite en todo
el volumen. Lo
vuelve

I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
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I
I
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I
I
I
I
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En una distancia mediana, la :
I
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I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I

perceptual visual rico
en al fachada principal

g;enera del montonoy para. observac_lon a
\ ??Cﬁo. , g 080 de mediana distancia. En el
misterio-. visualizar.

resto del proyecto hay
una pobre riqueza
perceptiva visual en la
superficie.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA DE

SONORA

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : SUPERFICIES PARASITAS VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE FLUIDEZ

) ) IM1. FLUIDEZ VISUAL
1. En la coronilla del proyecto se encuentra un elemento de 50cm de alto. No cumple una funcién
de parapeto o y tampoco funcional estético. No realza el volumen, puesto tiene el mismo color que

el de la los de donde se encuentra. 1. En todo el proyecto

se puede identificar la
falta de fluidez visual.

v L ia  del
. ‘ \ vié(ijrio preserr]:fllaectanse - [ / EspAc' o
= 7 T 1

( i ; : i rgghaza la vista y a ‘ | ‘ L dond
‘ I ] IR ] [ NN | dirige a Sus i T ugar onae se
; \
4

“““““ i ; inmediaciones.Eso se desarrolla la vida y que

1 T L L |
1 m m T puede ver en todas, / | |
T f ‘ j‘ﬂ%%" \ H"r. salvo la principal, . EE ' tiene por finalidad

2. No se encuentra otra superficie parasita en el volumen.

e |
him (N
im0

/
4
\ X ,I T - .
e —— — cuya falta de fluidez / 7 i T L satisfacer las
visual se ve e .
compensada por la | — expectativas  de los
IM1. SUPERFICIE PARASITARIA riqueza tridimensional .
L usuarios.
de su disefio. |
CONCLUSIONES:
1. La superficie parasita fue un recurso del proyectista para el control de aguas pluviales. El elemento CORTE X -X
aun siendo paréasita no empobrece el proyecto al no tener una dimensién grande. 2. La fluidez fisica .
2. Elvolumen no usa el recurso de la superficie parasita para realzar su forma. como requisito para IM2. FLUIDEZ FISICA - VARIABLES

el funcionamiento
del proyecto esta

presente.  Aunque 1. Fluidez espacial

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIALIDAD

VARIABLE DEPENDIENTE : FALTA DE PRODUNDIDAD 'S?:mpre recorrdos

encontrados  con /

muros y las = = ' 6
1. La falta de profundidad escaleras estan mal | ‘ | CONCLUSI N
se evidencia en el proyecto ubicadas. anm : ] -
por la qureza en la gama ‘ | |ﬁ | \ \ AFO.05. El proyecto no
de materiales que usa. ‘ | p
2 s busé del del 3. El recorrido en el C., D - esta presente
vi.drioe ErlefLIJeS((:)tan?e “Z?, Ea : LS proyecto  no - es ' L superficies parasitarias

A ) A espacio-temporal.

fachada, lo que se traduce e = 1 S Nop crea sitl?aciones en su plano.
como un rechazo al - ; i L S de contemplacion y AFO.06. El proyecto
observane. no hace posible una \ repele la vista humana

experimentacién de CORTE X -X
recuerdos a través por el vidrio reflectante.

del movimiento en el IM2. FLUIDEZ FiSICA AFO0.07. En cuanto a la
espacio.

3. La superficie plana y
caracteristica no moldeable
del material causa una
pobre experiencia visual.

produccion de
IM2. SUPERFICIE REPELENTE experiencias, el
proyecto mediante el

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES: . .
espacio no lo consi

1. Elestilo moderno de la arquitectura proyectada se impuso mediante los materiales. 1. El proyecto no presenta una fluidez Fisica ni espacio-temporal buena, por lo que el usuario no

2. El proyecto se proyecto como objeto observable pero no como un medio productor de experiencias recreard experiencias sensitivas en el recorrido del espacio de la casa de cultura.
mediante las posibilidades en su disefio de superficie. 2. Lafluidez fisica esta presente, pero no disefiada.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA DE

SONORA

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : ORGANIZACION VARIABLE DEPENDIENTE : RELACION DE FLUIDEZ
1 ~_ 3 TIPOS DE ] — / o ' Este tipo de relacién conserva la
¢ . . - \ / AGRUPAC'ON b | . integridad de cada espacio. Hace que la
/.,\7“’ Q P e e - E =4 configuracion del recorrido sea flexible y
¢ "\‘b/-/' /' } . N T £ 1 I P T hace posible la vinculacion de espacios
A De acuerdo con i _ | intermedios.
Pp— <G \ e el arquitecto
k,‘f —_— - _ . Francis Ching _ Ecte 100 atravi s axialment
: : m > 5] 1 ste TIpo atraviesa espacios axialmente O
5, .r—"""_‘ /’ﬂ\ L zxnen 5 tipos §§ X | I . de manera oblicua. El recorrido puede EspAc‘o
T - T ’,/" 5 |‘ (s : f ‘ e . . 8E | e il AR crear espacios residuales al cortar un
i i | . — | ! ‘ > i ~ . orgamzac_lones L B espacio.
MDD W N 1 { L , o _ 13____J ~ | X i|| del recorrido Lugar donde se
i < I : .
\’ . de =< La situacion del espacio determina el desarrolla la vida Yy que
. . olf \| recorrido. Se usa para la aproximacion y el . - .
FUENTE: FORMA, ESPACIO Y ORDEN ﬁ e —— —"? J‘ acceso a  espacios  funcional o tiene por finalidad
8 | simbdlicamente preeminentes. SatiSfacer IaS
CAMBIO DE .
Ctecon | Recorribo 3 expectativas de los
3 usuarios.
(w)
3 / .
(@] y s 1. La mayoria de recorrido en el
NORTE _~ralane— Sy . Y
m @T DADAgans —f@ EEd > proyecto guarda una relacion - VARIABLES
"_.’ DA L/ ‘\ con el espacio atravesandolo.
(@] 2 3 Esto se hace presente en
ambientes como el hall de teatro, 1. Fluidez espacial
= en los camerinos, el foyer del
'n agora, en el museo y en la
X cafeteria.
2
& CONCLUSION
2. Se hace presente en menor
medida la relacion del recorrido AFO.01.
IDENTIFICACION DE de paso en las salidas de teatro
RECORRIDO y en la videoteca. El anchor de

los pasajes que se requiere para
se de esta relacion son amplios,
pero con una altura promedio
para la cantidad de usuarios que
lo recorren. No causa algin
efecto perceptivo en el usuario.

1. El esquema de recorrido
que se ha seguido en la casa K

de la cultura ecuatoriana es la
rectangular, que por su
recorrido  arbitrario unen

S untos o cambios de -
PRIMERA Pt >
direccion. PRIMERA N

PLANTA PLANTA

CONCLUSIONES:

CONCLUSIONES:
1. El recorrido en el proyecto deja mucho espacio residual, pasa por espacios grandes que quedan en

1. El esquema de organizacion del recorrido no ayuda al desplazamiento integrado del proyecto. No

Ssu mayor tiempo vacios y sin conexién a otros ambientes.
2. Las demas relaciones identificadas no tienen un impacto en el usuario, no producen sensaciones de
experiencia sensitiva.

aporta a la creacion de experiencias sensitivas, pro lo contrario, le resta a la sensacion de fluidez en
el espacio. No se identifica una linea de recorrido con la intencion de ser contemplativa.
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VA.01 VARIABLE INDEPENDIENTE: AGRUPACION

VARIABLE DEPENDIENTE

: TIPO DE AGRUPACION

TIPOS DE AGRUPACIONES

Irregular

F X

Centros trasladados

-3

Segun el arquitecto Alfredo Plazo en su libro Enciclopedia de Arquitectura Vol. 3, para equipamientos
culturales existen diez tipos de agrupaciones. Se usara el listado del tipo de agrupaciones como guia de
identificacion a la hora de analizar la planta segln esta variable. Para el andlisis se usara la primera planta
del equipamiento, puesto que en ella se encuentran los elementos que forman estas agrupaciones

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

Através de

Triangular )
plazas y un sje
principal
0
Radial Alrededor de
plazas

(Ingresos, espacios de recibo, espacios principales, conexiones)

X

TIPO DE AGRUPACION

IDENTIFICADA

CONCLUSIONES:

Irregular

TIPO DE AGRUPACION
CORRESPONDIENTE

LEYENDA

AMBIENTES

CONEXION ENTRE
AMBIENTES

INGRESOS
PRINCIPALES

CONEXION DE VIAS

Através de un eje Por niveles PRINCIPALES
principal y otro de Clrculacion
tipo ortogonal
Museo
Blbiloteca
L ﬁ_.(!) ] Py—
Auditorio
/'V
Por andadores Cencéntrico

30

1. La organizacion de
ambientes en el proyecto
analizado, segun los tipos
determinados por el
arquitecto Plazola es de
tipo por andadores, puesto
que su articulacion se
sirve de pasillos

2. Los ambientes que se
han articulado en el
proyecto son los que
ocupan mayor cantidad de
usuarios y sirven a un

proposito  similar  (foyer,
sala de exposicion,
anfiteatro).

NORTE

IDENTIFICACION
DE AGRUPACION

1. Elequipamiento opt6 por una agrupacion tipo corredores por la disposicion de ambientes. Cuenta con 2 ingresos principales lo que indica la separacion de ambientes en ambos bloques.

2. Setom6 como estrategia para no contar con mucha area techada, el vincular ambientes con gran cantidad de aforo.
3. El equipamiento tuvo un buen planteamiento en su programacion y disefio funcional.
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CASA DE LA
CULTURA DE
SONORA

ARTICULACIONES

FUNCIONALES

Son las relaciones de
espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

- VARIABLES

Agrupacion
Relaciones
funcionales

Tipos de circulacion

CONCLUSION

FE1l. El equipamiento
tiene un buen
planteamiento
funcional, contiene en
su programacion
ambientes que no son
compatibles 'y los
soluciona mediante dos
bloques con funciones
separadas.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA DE

SONORA

VA.02 VARIABLE INDEPENDIENTE: RELACIONES FUNCIONALES VA.03 VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ESQUEMA DE RELACIONES FUNCIONALES VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION

Talleres de teatro MATRIZ DE 1. Segln la matriz de UBICACION DE CIRCULACIONES VERTICALES

- RELACIONES relaciones  ponderadas
Anfiteatro 3 PONDERADAS del proyecto. La mayoria
Hall Talleres ! del ambientes no  se AN T
relaciona.

Hall de auditorio [ I

Sala de exposiciones 2-| Los zmbientesl mjs -

Camerinos ; relacionados son los de Ly T ARTICULACIONES
Foso de escenario 3 5 [ ] FUNCIONALES
Taller de danza )

3 Son las relaciones de

Talleres de escultura 3 .

Foyer Auditorio espacios en lugares
ruditorio : 1 adecuados seglin
> ~ 2 = necesidades- ubicacion.

re-escenario . &

Sala de conferencias LEYENDA =,

Cabina de proyeccién 1 1 3 - VARIABLES
Servicios de usos multiples s .

Conjunto de oficinas 1 RELA'\CAngNADo MREE[EI:glehrAvi’;LE REL:ggﬁADO Agrupa(“on

, Relaciones
Almacén

i funcionales
Tipos de circulacion
DIAGRAMA GENERAL DE FUNCIONAMIENTO P
1ro.riso
INGRESO CONCLUSION
SALA DE NOMBRE DE 1. El
. ) . proyecto en su .
EXPOSICION S OFICINAS LEYENDA  EscaLera PRIMER PISO SEGUNDO PIsO primera planta cuenta VAO2. Llas relaciones
» 7 con escaleras en los entre los ambientes
A w AAA A“ v I 1 ESCALERA 1 HALL DE TALLERES TALLERES halls, los cuales son t4 | Iuci d
Iv HALL aprovechados como eésta mal solucionado,
N V" : » 2 ESCALERA 2 FOYER DE TEATRO ambientes de conexion por tener actividades
oS de pisos. .
AUDITORIO P +: *  ANFITEATRO P compatibles pero no
3 ESCALERA 3 HALL DE TEATRO FOYER DE TEATRO .
v % 2. las  escaleras articuladas,  gastando
A TALLERES & ’ conectan verticalmente . hall
4 ESCALERA 4 CAFETERIA FOYER DE TEATRO ambientes con €spacios en halls.
zonificacion compatible, VAO03. El proyecto tuvo
por lo que problemas trategi |
L Z entre los usuarios no se una estratégla para €
g CAFETIN LEYENDA | ,ioinc [ commmn P harén presentes. uso optimo de

circulaciones verticales.

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. Larelaciéon de ambientes en la mayoria es nula. Su programacion es dificultosa de solucionar. 1. Los ambientes estan articulados, el proyecto cuenta con optima cantidad de escaleras necesarias.

2. La distribucion de ambientes tuvo una buena solucién en cuanto a planteamiento de ubicacion de 2. Las escaleras benefician al proyecto al servir ambientes compatibles en varios niveles.
ambientes. 3. No se consideré a las escaleras como elemento de disefio.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA DE

SONORA

VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

b NORTE
y
& ba >
52 ’l"['ﬂl":' W {—— L2 —f \ 1. En la primera planta se ARTICULACIONES
v 4 CLLRE N T ? encuentra la  mayor
N ' cantidad de circulaciones FUNCIONALES
] X
v o g por la cantidad de
’. 4 ; 58 l ingresos  principales a Son las relaciones de
; I ambientes.

espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

N

: Apmpuuun!
5

LEYENDA
- VARIABLES
. . Agrupacion
ESCALERA LLEGADA " Relaciones
funcionales
® . Tipos de circulacién
ESCALERA A SUBIR
CONCLUSION

/ S ——- VAO3A. En las primeras
CIRCUL. PUBLICA plantes del

equipamiento se
presentan circulaciones
aisladas y sin problemas

CIRCUL. SERVICIO de cruce. Son los
DO ambientes de recepcidn
— - donde se presentan

problemas de cruce. Se
cuenta con
circulaciones verticales
destinadas a servicio.

PISO CIRCUL. PRIVADA

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.,

2. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA DE

SONORA

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

1. Los ambientes con

CUADRO DE AREA PRIMER PISO mayor cantidad de area
NORTE AMBIENTE AREA (M2)  ZONIFICACION ~ SOM: La sala plenaria, el
teatro nacional y el museo.
1. La planta del proyecto PLAZA CENTRAL 101481 o 2. La cantidad de area de ESTRUCTURA
tiene como area :
predominante la de la area total para la zona
zona cultural y de BIBLIOTECA 669.03 CULTURAL cultural enfatiza el caracter DEL PROGRAMA
ici infi del equipamiento.
Zi;\;lecgéseamﬂtzrridqoueg SALA DE EXPOSICION 985.02 CULTURAL , . _ Es la declaracién de los
i i6 . Las zonas de comercio . .
D" pigg uear. ¢! LUDOTECA 150 CULTURAL o tienen gran importancia ambientes y &rea que
mayoria para hall, o dentro del programa de un compondran una
lobby's que conectan TALLER 162.3 CULTURAL equipamiento de cultura. edificacion
ambientes de semejante '
USO en pisos superiores. 55.HH 73.02 SERVICIO 3e Sé\?egaeisida?l 3r?gb53rt$
2. El hall de oficinas y TEATRO MUNICIPAL 1794.56 CULTURAL no en ambientes con un - VARIABLES
talleres es compartido. uso definido.
ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS Programa
arquitectonico
AREA DE PRIMER PISO . Zonificacion
Usuario
2000
1800
CONCLUSION
100 VAO4. Lla zonificacion
1200 .
demuestra el area de
1000 . . .
servicio ) comercio
800 requieren de poca
PRIMERA PLANTA 600 cantidad en m2.
400
200 VAO5. Para la casa de
. 0 . .
Z. CULTURAL cultura se destina areas
Z. SERVICIO Z. ACADEMICO PLAZA  BIBLIOTECA SALADE LUDOTECA  TALLER SS.HH TEATRO
Anfiteatro, hall teatro, sala de CENTRAL EXPOSICION MUNICIPAL grandes para eventos

Depdsitos. De teatro
: b Talleres .
camerinos, foso de escenario de exposicién, con

CONCLLE)SIONES: o ola ol ) | abastecimiento de gran
) . Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio.. ;.

CONCLUSIONES: . Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes aforoyfacﬂ dCCeso.
complementarios

exposicion

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
MEenores. . El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.

2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.

El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.
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CASA DE LA
CULTURA DE
SONORA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS

VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

NORTE

CUADRO DE AREA SEGUNDO PISO

1. Los ambientes con mayor
cantidad de &rea son: La
sala plenaria, el teatro

AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION nacional y el museo.
1. La planta del
proyecto tiene como OFICINAS 664.7 ADMINISTRACION 2. La cantidad de area de ESTRUCTURA
area predominante area total para la zona DEL PROGRAMA
la de la zona cultural enfatiza el caracter
cultural. Se infiere SALA AUDIOVIUAL 936.36 CULTURAL del equipamiento. .,
que el proyecto a Es la declaracion de los
tenido la intencién 3. Las zonas de comercio no i =
de usar el primer TALLERES 2794.88 CULTURAL Henon  oran - importancia amblentes’ y area que
piso en su mayoria dentro del programa de un compondran una
para hall, o lobby’s SS.HH. 73.02 SERVICIO equipamiento de cultura. edificacidn.
que conectan
ambientes de 4. Se ha usado gran parte

semejante uso en

de area en hall y lobby, y no
en ambientes con un uso

- VARIABLES

pisos superiores. .
ESQUEMA DE BARRAS - COMPARATIVA DE AREAS definido.

2. El é&rea de Programa
servicio de ; . ..
camerinos y pre- AREAS SEGUNDO PISO arquitectonico
escenario es Zonificacion
compartido. 3000 .
Usuario
2500 6
2000
VAO4. La zonificacion
1500 demuestra el area de
servicio y comercio
1000 requieren de poca
PRIMERA PLANTA cantidad en m2.
500
0 VAO05. Para la casa de
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. ACADEMICA OFICINAS SALA AUDIOVIUAL TALLERES SS.HH. cultura se destina areas
_ Camerinos, ss.hh. grandes para eventos
Teatro, escenario Talleres de exposicién, con

depdsitos, pre- escenario
CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

abastecimiento de gran

CONCLUSIONES: aforo y facil acceso.

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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CASA DE LA
CULTURA DE
SONORA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SINTACTICOS AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS

VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE ELEMENTOS

VARIABLE DEPENDIENTE

* ARTICULACIONES ESTRUCTURALES

‘Tl [

1. Uno de los elementos conformantes del proyecto y que esté totalmente expuesto en la cara de
su fachada principal son la de los pilares cuya funcion de soporte se denota facilmente.

IM1. PILARES: FUNCION PRIMARIA 4

CONCLUSIONES:

Los elementos, como columnas y vigas son de facil identificacién y pueden comunicar su funcién

facilmente.

La cobertura del agora al no ser de material familiar su mensaje estructural se dificulta en ser
recibido.
El elemento inclinado del teatro denota su funcion acustica, pero al estar oculto a la vista y dificil de
conocer.

ucC
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FUNCION DE SOPORTE

2. Otro elemento importante y
que a la primera vista se puede
identificar, es la cobertura de

lona en la parte sur de la
edificacion. Este  elemento
estructural denota el amplio

espacio dentro del volumen.

7

FUNCION DE
COBERTURA

3. El techo inclinado del
volumen que penetra la
composicion, por su
caracteristico angulo  puede

denotar la funcion que ocupa
como elemento para el rebote
del sonido en el ambiente que
da a entender: Teatro u
auditorio.

7

FUNCION DE

-

ACUSTICA
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1. Los espacios de gran tamafio
connotan la cantidad de personas

que usurardn la edificacion. La
importancia del proyecto se puede

i inferir por el tamafio del espacio

disefiado.

2. Los elementos de la fachada, no
cumplen una funcién estructural,
pero si estética. Se infiere de ellos
que la entrada principal es en ese
lado de la edificacion.

La simetria del proyecto, la escala

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

que usa y el ordenamiento de sus
elementos estructurales y estéticos
denotan el tipo de equipamiento
que es, uno de cultura.

L |

|
T}' l

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

CONCLUSIONES:

edificacion y el caracter funcional.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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Las dimensiones de los volimenes conformantes de la edificacion comunican el propdsito de la

Los elementos sin funcién estructural son clara sefial de importancia, expresan la jerarquia de una
Zoha.
La simetria en una edificacién puede ayudar a comprender su importancia.

CcODIGOS
ARQUITECTONICOS

Son esquemas dados vy
se han ocupado en la
arquitectura bajo un
aspecto comunicativo.

- VARIABLES

1. Coédigos sintacticos
2. Codigos semanticos

CONCLUSION

AFO0.01. Los elementos
estructurales expuestos
puede denotar su
funcién mas
rapidamente. Las
columnas y vigas por su
significado familiar al
usuario.

AF0.02. Las
dimensiones y
elementos estéticos
definen el caracter
cultural.




CASA DE LA
CULTURA DE

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE GENEROS TIPOLOGICOS

1. Segun el libro la estructura
ausente de Umberto Eco el cadigo
semantico de tipo social que tiene
la edificacion es la de Casa de la
cultura o equipamiento cultural.

2. El cédigo semantico de tipo
espacial es la de planta oval con
gran espacio central para grandes
concentraciones de usuarios.

IM1. CASA DE LA CULTURA

CONCLUSIONES:
1. El proyecto por su dimension y elementos estéticos si comunica su cédigo semantico social.

2. Los espacios denotados por sus elementos estructurales ayudan a comprender su cédigo semantico

espacial.

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICANTE
VARIABLE DEPENDIENTE : GEOMETRIA

1. Elemento significante se puede
interpretar como una edificacion
de forma oval con columnas en
todo su perimetro dispuestas a
una distancia constante.

2. Los elementos de su fachada
esta compuesto por, elemento en
su fachada de concert6 y con
cavidades de perfil angular. Y la
de alrededor de todo el proyecto,
superficies de material reflectante.

IM1. SIGNIFICANTE

CONCLUSIONES:

1. El significante de la casa de cultura es un volumen de gran tamafio rodeado de columnas expuestas

y revestida de materiales caracteristicos de la época moderna: Vidrio y concreto,

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICADO
VARIABLE DEPENDIENTE : INTERPRETACION FUENTE DOCUMENTADA

5

1. Segun la interpretacion que
realizo la Arg. Freire Cristina, la
casa de la cultura ecuatoriana
puede llegar a significar para su
contexto social:

Casa de la Cultura Sonora “Lic.
Alejandro Carrillo Marcor”

- Por la ubicacién y facil acceso,
un lugar de reunién para las
personas ecuatorianas. Un
lugar de caracter incluyente no
excluyente.

- Por el estilo de disefio: De
corriente internacional.

IM1. FUENTE DE INTERPRETACION DOCUMENTADA

CONCLUSIONES:
1. El proyecto tiene un significado social de inclusion, por su facil accesos.
2. Porlos materiales y disefio tuvo un significado de novedad al pertenecer a la corriente internacional.

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :INTERPRETACION EXTERNA

1. Segun el libro la forma arquitectonica del arquitecto Ignacio Araujo la simetria en un equipamiento
muestra el siguiente significado:

- Rigidez
- Reposo
- Calma

CONCLUSIONES:
1. El proyecto se puede interpretar segun sefiala el Arg. Ignacio Araujo como una forma importante y
representativa.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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SONORA

SIGNIFICADO

Es el contenido mental
que le es dado a un
signo arquitectonico.

- VARIABLES

1. Significado
2. Significante

CONCLUSION

AFO.03. La casa de
cultura logra comunicar
su cédigo semantico.
AF0.04. El significante
contiene elementos
que ayudan a
interpretar su
significado.

AFO.05 vy 06. €EL
equipamiento expresa
fuerza e importancia.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL

THREAD

FE2. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : TOPOGRAFIA

FE1. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS e e e 1

VARIABLE DEPENDIENTE : ASOLEAMIENTO 1. LUNER DF CORTE

N ™

N

1. El terreno sobre el que se encuentra emplazado el
proyecto presenta una pendiente de 2.3%. Se

I
1
1
1
1
R ., : presenta una diferencia de nivel de 2 metros en 372m.
* * 1
* . i
.o’ % : : 2. Se encuentra ubicado en un terreno sin pendiente
7 " I : pronunciada por lo que no se presentaron problemas
* . o e 1 I en los desniveles.
.: % IM3. FORMA EMPLEADA : FUERZAS DE
. DE ACUERDO A LA FUERZA
. $ e . DE EMPLAZAMIENTO i EMPLAZAMIENTO
L] ¥ W 1
v o |
L 1. En_ la ubicacion d_eI proyecto, : Son las virtudes del
. la ciudad de Quito. EI sol I X
recorre mayormente la zona de [ lugar que influyen en la
E manera perpendicular al nivel I configu racion del hecho
del suelo. Como se muestra en : _ ..
N ambos solsticios (IM1. IM2.) 1 IM2. CORTE TOPOGRAFICO arquitectonico.
IM1. SOLSTICIO DE VERANO 9:00AM '
2. La forma configurada por el CONCLUSIONES: - VARIABLES
m.ovimiento del sol no 1. Elterreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.
PR Rl i TN ; 2. Ladistribucion de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geografico. . e .
Ry ., demuestra alguna estrategia 1. Fuerzas distintivas
“‘ ’o’ contra la influencia de a
o . radiacion en horas de la 2. Factores de
Pod % mafiana y/o de la tarde. (IM3). emplazamiento
& :’ % FE3 VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
=% . 3. El volumen no esta orientado VARIABLE DEPENDIENTE : TRAZADO URBANO
5 ? correctamente. Tiene el lado
. = Mmas largo expuesto al sol. 6
- ) (IM4). 1. El sector donde se emplaza el proyecto CONCLUSI N
» : N presenta, segln la Arg. Elena Ducci en
Py su libro introducciéon al urbanismo, una FEL. EI | f
£ ] traza tipo malla o plano roto. . volumen no fue

configurado teniendo
en cuenta el
movimiento del sol.
FE2. La configuracion
del volumen se vio
libres de problemas con
la topografia.

FE3. El volumen no se
vio influenciado por las
fuerzas del trazado
urbano.

2. La edificacion se ubica dentro de un
amplio lote, donde la traza urbana de las
manzanas ubicadas al norte no tienen
continuidad en él.

IM2. SOLSTICIO DE INVIERNO 9:00AM

3. La edificaciébn cuenta con un area
menor del lote en el que se encuentra.

4. La entradas principales del volumen esté orientado a los polos
del volumen. EIl sol tiene facil acceso por el uso de muros
cortinas en las partes afectadas.

IM4. ORIENTACION
DEL VOLUMEN

IM1. TRAZADO URBANO

CONCLUSIONES:
1. La zona al no tener una inclinaciéon pronunciada en el movimiento del sol no presenté mayores
dificultades para su tratamiento solar.

CONCLUSIONES:
1. Las fuerzas que ejerce el trazado al volumen son menores, puesto que por su caracter irregular demanda
menos orden.

2. El volumen no tuvo en cuenta la fuerza configuradora del sol para el disefio general del volumen.
3. En el proceso de disefio no se tuvo presente el movimiento del sol para su correcta orientacion.
4. La ubicacion de las entradas principales no responden a los requerimientos del contexto ambiental.

2. El lote de la edificaciobn se separé de la continuidad del trazado por lo que dificultades para la
configuracion del proyecto con respecto a ella, no presenta.
3. El volumen cont6 con total libertad para su configuracién dentro de su lote.

*
*
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FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO

VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD

IM2. VIAS DE ACCESO - NIVEL INMEDIATO

CONCLUSIONES:

1. La via principal para comunicacion entre poblados se encuentra cerca de la entrada principal, por lo que

el uso no se limita a ese poblado.

1. El equipamiento se
encentra rodeado una
avenida y varias
trochas, la avenida de
comunicacion a otro
poblado es la Av. N2
(IM1).

2. Las entradas
principales del proyecto
se encuentran orientada
a la avenida principal, las
trochas sirven como
medio de transporte
hacia los lados laterales
del lote.

2. La edificacién opt6 por solo tener una entrada principal, que da en la avenida N2.
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LEYENDA

AV. PRINCIPAL
(AV. N2)

——
AV. SECUNDARIA
(Calle SIN 01)

I
AV. SECUNDARIA
(Calle SN 02)

AV. SECUNDARIA
(Calle S/N 03)

AV. SECUNDARIA
(Calle SIN 04)

OVALO
NODO DE
CIRCULACION

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ

FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS
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1. Se

del volumen.

Listado de las fuerzas

visuales:

1. Por la fachada Norte:

Caserios locales

2. Por la fachada este:

Caserios locales.

3. Por la fachada Sur-
Oeste: Avenida principal y

parcelas agricolas.

IM2. CASERIOS LOCALES

IM4. VIA PRINCIPAL

CONCLUSIONES:

encuentran
visuales a los cuales
se orientaron las caras

IM1. VISUALES DE ALREDEDORES

IM3. PARCELAS AGRICOLAS

IM5. CASERIOS LOCALES

“. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

En los alrededores se
presentan mayormente
zonas residenciales en
los que caserios
precarios  predominan,
también areas agricolas
de la comunidad.

En cuanto a |los
atractivos  paisajisticos
no fueron lo
suficientemente  fuerte
para configurar el
volumen. Por lo que la
edificacion  opt6  por
amurallar su perimetro.

Para la configuraciéon volumétrica de la casa de la cultura no se tomo tan en cuenta las visuales
para el volumen, los atractivos paisajisticos no son lo suficientemente fuertes..

PROYECTO DE INVESTIGACION I

CENTRO
CULTURAL
THREAD

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

CONCLUSION

FE4. Llas vias de
transito no
influenciaron en la
configuracién del
volumen. No se
presentaron problemas
de transito vehicular.

FE5. Las visuales no
configuraron el
volumen.



CENTRO
CULTURAL

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: PERCEPCIO VISUAL
VARIABLE DEPENDIENTE :LEYES DE GESTALT

1. El proyecto por su
lado longitudinal
presenta un eje
bilateral que le hace
una composicion
simétrica,

2. El proyecto por su
lado transversal no
presenta eje
bilateral, puesto que
la cobertura, el techo
inclinado y el disefio
de la entrada
principal le quitan el
valor perceptual.

IM2. ISOMETRICO- EJE BILATERAL

CONCLUSIONES:
1. La figura puede llegar a comprenderse mejor desde la entrada principal, puesto el eje bilateral se

encuentra alli.
2. Desde la fachada transversal la facilidad perceptible de la forma no es buena.

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE : PROPORCION

1. El proyecto cuenta con una escafia sobre humana, puesto que el usuario no se enfrenta a una
edificacion con dimensiones que el pueda abarcar.

2. La proporcion usuario- edificacion es de 1:8, casi ocho veces repetida la altura del usuario.

3. No presenta volimenes secundarios para realizar comparativa.

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento muestra por su proporcion en el ser humano, la idea de la cantidad de personas que

abastece.

2. La proporcion de acuerdo al usuario y al espacio urbano es la correcta.
3. El proyecto no cuenta con posibilidades de armonia en la proporcién, por su volumen unico.
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AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :RITMO

IM1. FACHADA PRINCIPAL- RITMO

1. El proyecto en general cuenta con un ritmo constante, enfatizado por las columnas de su
perimetro que son expuestas en su fachada principal y semi-ocultadas en el resto de su superficie.

IM2. FACHADA PRINCIPAL- RITMO

%,
-
L/
i
&

3 "Tfi T

2. En la fachada principal se puede identificar un tipo de ritmo evolutivo por la dilatacion y
contraccion de si linea melddica. Pero mantiene el armazén tematico que lo hace reconocible.

CONCLUSIONES:

1. La composicion no evidencia de esfuerzo en tratar el ritmo en la superficie de todo el proyecto. No
tuvo una finalidad de ser visto por mucho tiempo.

2. Lariqueza del disefio ritmico se enfoco en la fachada principal, puesto tiene las mejores condiciones
para ser visto por la mayoria de usuarios.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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THREAD

MASA

Es la reunidn o conjunto
de solidos que
configuran un edificio.

Cantidad de material
gue contiene un cuerpo.

- VARIABLES

1. Percepcidn Visual
2. Armonia de la masa

CONCLUSION

AFO0.01. El proyecto fue
disefiado con el partido
de diseio perceptual de
la simetria.

AF0.02. No cuenta
con riqueza de
proporcion por su unico
volumen.

AFO.03. Los elementos
armonicos  solo
encuentran en
fachada.




CENTRO
CULTURAL
THREAD

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : CONTRASTES VISUALES

#666655 #776644
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n
#444433 #554422 = u : =

| =
#887755 #997744 : ST ' "

u l | - ,’T‘-" : J}w ' Y
#bbbbaa #bbbbaa : EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEESR .. sU PERFIcI E
#888877 #998877 IM4. OBSERVACION A DISTANCIA LEJANA Es el limite entre masa v
dull ~ vibrant

espacio. La superficie se
puede entender por su
valor de textura o
elemento de la forma.

4. El volumen a una distancia lejana
muestra en su disefio un orden de
elementos que lo hacen agradable de
ver. Los elementos sobre su techo le
ayudan a ser comprendido.

IM1. TONOS CONTASTANTES

1. La gama de tonos presentes en
la fachada y en el piso son
armonicos. No se presentan
contrastes que llamen la atencion.

5. En una distancia mediana, la
fachada principal muestra interesante - VARIABLES
ver. Mientras que en la superficie del
resto del volumen el vidrio no muestra
algun elemento que llame la atencién.

2. La fachada principal presenta
variacién tridimensional por las
sombras ocasionadas por sus
cavidades. En el resto del proyecto
no se hace presente un valor
tridimensional por la presencia del
vidrio.

1. Riqueza Perceptiva
2. Materialidad

& e

CONCLUSION

7. En las

5 ) ' 6. El juego de superficie  del
3. La ornamentacion en el proyecto no esta presente para el realce de la silueta del cawdade_s a muro cortina no
volumen. A una distancia muy lejana el volumen lo consigue por la cobertura y techo corta distancia existe n
inclinado. no  muestra di):eﬁo . AFO.04. El proyecto
znucho J“‘;?fs’ interesante, la tiene un disefio
. cuadricula se : H
superficie, pero repite en todo perceptual visual rico
. las sombras en el volumen. Lo en al fachada principal
su superficie

T

=

IM3. ORNAMENTACION EN LA SILUETA

CONCLUSIONES:

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

1. Elequipamiento optd por la integracion cromatica del volumen y no por el contraste de tomos para un impacto visual.
El disefio de la fachada se trato con el juego de sombras. Su partido fue el disefio de cavidades.

2.
3. No se us6 ornamentos para realzar su silueta, los agregados formales pueden cumplir esa funcién, pero a una muy lejana distancia.
4. Elvolumen a una observacion media puede tener buen impacto visual, pero a lejana y cercana pierde la riqueza perceptiva.
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genera el
efecto de
“misterio”.
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IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

vuelve
monGtono y
S0S0 de
visualizar.
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para observacion a
mediana distancia. En el
resto del proyecto hay
una pobre riqueza
perceptiva visual en la
superficie.




AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : SUPERFICIES PARASITAS

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE FLUIDEZ

IM1. FLUIDEZ VISUAL

1. En la coronilla del proyecto se encuentra un elemento de 50cm de alto. No cumple una funcién
de parapeto o y tampoco funcional estético. No realza el volumen, puesto tiene el mismo color que

el de la los de donde se encuentra.

2. No se encuentra otra superficie parasita en el volumen.

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

CONCLUSIONES:

=

1. En todo el proyecto se puede identificar la falta de fluidez visual. La presencia del vidrio

reflectante rechaza la vista y a dirige a sus inmediaciones.Eso se puede ver en todas, salvo la

principal, cuya falta de fluidez visual se ve compensada por la riqueza tridimensional de su disefio.
IM2. FLUIDEZ FiSICA

1. La superficie parasita fue un recurso del proyectista para el control de aguas pluviales. El elemento

aun siendo paréasita no empobrece el proyecto al no tener una dimensién grande.
2. Elvolumen no usa el recurso de la superficie parasita para realzar su forma.

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIALIDAD
VARIABLE DEPENDIENTE : FALTA DE PRODUNDIDAD

1. La falta de profundidad
se evidencia en el proyecto
por la pobreza en la gama
de materiales que usa.

2. Se abus6 del uso del
vidrio reflectante en la
fachada, lo que se traduce
como un rechazo al
observante.

3. La superficie plana y
caracteristica no moldeable
del material causa una
pobre experiencia visual.

CONCLUSIONES:

2. La fluidez fisica
como requisito para
el  funcionamiento
del proyecto esta P\
presente.  Aunque L
los recorridos 4=
siempre se ven 5

=
encontrados con | <
T T T o
: i

IM2. FLUIDEZ FiSICA

muros y las
escaleras estan mal N>
ubicadas. : (/x_T

gl I : ) 'ﬂ—l !
CORTE X -X

3. El recorrido en el
proyecto no  es IM2. FLUIDEZ ESACIO - TEMPORAL

espacio-temporal. 2
recuerdos a través

No crea situaciones s
del movimiento en el 5 =~

% ?‘
espacio. TREA X -
T

1)

de contemplacion y Z
no hace posible una //
experimentacion de %

r = = =

IM2. SUPERFICIE REPELENTE CORTE X -X

CONCLUSIONES:

1. Elestilo moderno de la arquitectura proyectada se impuso mediante los materiales. 1. El proyecto no presenta una fluidez Fisica ni espacio-temporal buena, por lo que el usuario no

2. El proyecto se proyecto como objeto observable pero no como un medio productor de experiencias
mediante las posibilidades en su disefio de superficie.

recreard experiencias sensitivas en el recorrido del espacio de la casa de cultura.
2. Lafluidez fisica esta presente, pero no disefiada.
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ESPACIO

Lugar donde se
desarrolla la vida y que
tiene  por finalidad
satisfacer EH
expectativas de los
usuarios.

- VARIABLES

1. Fluidez espacial

CONCLUSION

AF0.05. El proyecto no
esta presente
superficies parasitarias
en su plano.

AF0.06. El proyecto
repele la vista humana
por el vidrio reflectante.
AFO0.07. En cuanto a la
produccion de
experiencias, el
proyecto mediante el
espacio no lo consi




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL

THREAD

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : ORGANIZACION VARIABLE DEPENDIENTE : RELACION DE FLUIDEZ
1 ~ Y TIPOS DE a— o /- o I = Este tipo de relacidn conserva la
¢ ‘\\."‘// \ / AGRUPAC'ON | b | . integridad de cada espacio. Hace que la
/6\7“’ Q B R e e - E =4 configuracion del recorrido sea flexible y
toa »—3 e e e e e e i —— hace posible la vinculacion de espacios
;/,;. / \ De acuerdo con i & | intermedios.
[p—— — r el arquitecto
. Ammte— . _ .|| Francis Chin _ _
) I exitenl 5 ti Iog m3 ) [ 1] Este tipo atraviesa espacios axialmente o
5, N .r_'—m—‘ /’\\ L de P §E I I . de manera oblicua. El recorrido puede EspAc‘o
I i T ,./__. |‘ ( : f ‘ . 2a A v o N —————4 crear espacios residuales al cortar un
SR - L ‘ T | el reconido "= - espacte Lugar donde se
[ ——¢ . { ) v . 3_____1 o ‘ \ ! | u
! © 153 .
\' A ] La situacién del espacio determina el desarrolla la vida Yy que
. . olf \| recorrido. Se usa para la aproximacion y el . - .
FUENTE: FORMA, ESPACIO Y ORDEN ® = e fed | aiceso @ espacios  funcional o tiene  por finalidad
8 | simbolicamente preeminentes. satisfacer las
CAMBIO DE .
DIRECCION [ RECORRIDO 2 expectativas  de los
3 usuarios.
NORTE S
)
)
2 NORTE 1. La mayoria de recorrido en
m el proyecto guarda una - VARIABLES
— relacion con el espacio
o atravesandolo. Esto se hace
presente en ambientes como 1. Fluidez espacial
= el hall de teatro, en los
'n camerinos, el foyer del agora,
I en el museo y en la cafeteria.
2
2 CONCLUSION
2. Se hace presente en

menor medida la relacién del AFO.01.
recorrido de paso en las
salidas de teatro y en la
videoteca. El anchor de los

1. El esquema de recorrido . pasajes que se requi_e,re para
que se ha seguido en la casa S se _de esta relaciébn son
de la cultura ecuatoriana es la 7/ amp||os_, pero con una altura
rectangular, que por su prom¢d|o para la cantidad de
usuarios que lo recorren. No

recorrido arbitrario unen causa algun efecto perceptivo
PRIMERA puntos o cambios  de enel usugario P P
direccion. PRIMERA )

PLANTA PLANTA

IDENTIFICACION DE
RECORRIDO

CONCLUSIONES:
1. El recorrido en el proyecto deja mucho espacio residual, pasa por espacios grandes que quedan en

CONCLUSIONES:
1. El esquema de organizacion del recorrido no ayuda al desplazamiento integrado del proyecto. No

Ssu mayor tiempo vacios y sin conexién a otros ambientes.
2. Las demas relaciones identificadas no tienen un impacto en el usuario, no producen sensaciones de
experiencia sensitiva.

aporta a la creacion de experiencias sensitivas, pro lo contrario, le resta a la sensacion de fluidez en
el espacio. No se identifica una linea de recorrido con la intencion de ser contemplativa.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL

THREAD

VA.01 VARIABLE INDEPENDIENTE: AGRUPACION
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE AGRUPACION

TIPOS DE AGRUPACIONES

; Através de Através de un eje Por niveles
Irregular Triangular plazas y un eje principal y otro de Circutacin
principal tipo ortogonal
Museo
i 2 E Biblioteca
‘m___-E ‘:l— -_— l D Emoshc_lonn B
© pn ARTICULACIONES
FUNCIONALES
Centros trasladados Radial Alrededor de Por andadores Concéntrico -
plazas

Son las relaciones de
espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

Segun el arquitecto Alfredo Plazo en su libro Enciclopedia de Arquitectura Vol. 3, para equipamientos
culturales existen diez tipos de agrupaciones. Se usara el listado del tipo de agrupaciones como guia de
identificacion a la hora de analizar la planta segln esta variable. Para el andlisis se usara la primera planta

del equipamiento, puesto que en ella se encuentran los elementos que forman estas agrupaciones
(Ingresos, espacios de recibo, espacios principales, conexiones)

Relaciones
funcionales
Tipos de circulacion

CONCLUSION

1. La organizacion de
ambientes en el proyecto
analizado, segun los tipos
determinados por el
arquitecto Plazola es de
tipo por andadores, puesto
que su articulacion se
sirve de pasillos

Irreguiar

FE1l. El equipamiento
tiene un buen
planteamiento

funcional, contiene en
su programacion
ambientes que no son
compatibles 'y los

NORTE

LEYENDA

2. Los ambientes que se

han articulado en el — —
proyecto son los que X .
CONEXION DE VIAS

ocupan mayor cantidad de AMBIENTES CONEXION ENTRE

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
I .
: Agrupacion
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

usuarios y sirven a un PRINCPALES | AMBIENTES | oo soluciona mediante dos
p proposito  similar  (foyer, .
TIPO DE AGRUPACION TIPO DE AGRUPACION sala de  exposicion, bloques con funciones
IDENTIFICADA CORRESPONDIENTE anfiteatro). IDENTIFICACION DE AGRUPACION separadas.

CONCLUSIONES:
1. Elequipamiento opt6 por una agrupacion tipo corredores por la disposicion de ambientes. Cuenta con 2 ingresos principales lo que indica la separacion de ambientes en ambos bloques.

2. Setom6 como estrategia para no contar con mucha area techada, el vincular ambientes con gran cantidad de aforo.
3. El equipamiento tuvo un buen planteamiento en su programacion y disefio funcional.

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |

CHIVERSIDND TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY 2018 - 1




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL
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VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

NORTE
1. En la primera planta se ARTlCU LACIONES
encuentra la mayor
cantidad de circulaciones FUNCIONALES
por la cantidad de .
ingresos  principales a Son las relaciones de
ambientes. espacios en lugares
% / = i o= adecuados segun
’ 20" g necesidades- ubicacion.
* 2 "
N . | LEYENDA
° o
o e - VARIABLES
o v 4 |
6 % . Agrupacion
ESCALERA LLEGADA _ Relaciones
2 e funcionales
« ‘ ® . Tipos de circulacién
]
°
ESCALERA A SUBIR CONCLUS|6N
N\ P9 O _ - ——— VAO3A. En las primeras
N & CIRCUL. PUBLICA plantes del
Y 4 . . ! equipamiento se
7/ presentan circulaciones
A aisladas y sin problemas
/ CIRCUL. SERVICIO de cruce. Son los
:I ambientes de recepcidn
ER. - donde se presentan
CIRCUL. PRIVADA problemas de cruce. Se
PISO cuenta con

circulaciones verticales

CONCLUSIONES: destinadas a servicio.

1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.,

2. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL

THREAD

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

1. Los ambientes con
, mayor cantidad de area
NORTE CUADRO DE AREA PRIMER PISO son: La sala plenaria, el
, (M2) , teatro nacional y el museo.
AMBIENTE AREA (M2 ZONIFICACION
1. La planta del proyecto )
tiene como area 2 La cantidad de area de ESTRUCTURA
predominante la de la TALLERES 152.36 ACADEMICO area total para la zona
zona cultural y de cultural enfatiza el caracter DEL PROGRAMA
servicio. Se infierg que el PATIO MULTIUSOS 242.02 CULTURAL del equipamiento. _,
proyecto a tenido la . § _ Es la declaracion de los
intencion de usar el . Las zonas de comercio . )
primer piso en su ESPACIO MULTIPLES 395.05 CULTURAL no tienen gran importancia ambientes y drea que
mayoria para hall, o SS.HH 15.06 SERVICIO dentro del prodgram? de un compondran una
, .HH. . equipamiento de cultura. . .,
Iobbys que  conectan quip edificacién.
ambientes de semejante
uso en pisos Superiores_ VIVIENDA 13012 RESIDENCIA 4. Se ha usado gran parte
de area en hall y lobby, y
2. El hall de oficinas y no an_a_rgbientes con un - VARIABLES
i . uso definido.
talleres es compartido. EsQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS
Programa
: arquitectonico
AREA DEL PRIMER PISO zq'f' i
oniticacion
450 . Usuario
400
CONCLUSION
300
250 VAO04. La zonificacidon
200 demuestra el area de
o0 servicio y comercio
requieren de poca
PRIMERA PLANTA 100 cantidad en m2.
50
0 VAO5. Para la casa de
TALLERES PATIO ESPACIO SS.HH. VIVIENDA H 4
Z. CULTURAL cultura se destina areas
Z. SERVICIO Z. COMERCIO MULTIUSOS MULTIPLES d t
i . ranaes ara eventos
Anflteatro,i\all tieia'trr]o, sala de e Cafetoria. Usos 3 p ira
exposicio camerinos, foso de escenario e exposicion, con

multiples

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes

abastecimiento de gran

CONCLUSIONES: aforo y facil acceso.

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son complementarios

El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SINTACTICOS
: ARTICULACIONES ESTRUCTURALES

VARIABLE DEPENDIENTE

1. Uno de los elementos conformantes del proyecto y que esté totalmente expuesto en la cara de
su fachada principal son la de los pilares cuya funcion de soporte se denota facilmente.

IM1. PILARES: FUNCION PRIMARIA

FUNCION DE SOPORTE

2. Otro elemento importante y
que a la primera vista se puede
identificar, es la cobertura de
lona en la parte sur de la
edificacion. Este  elemento
estructural denota el amplio
espacio dentro del volumen.

VARIABLE DEPENDIENTE

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
f ARTICULACION DE ELEMENTOS

1. Los espacios de gran tamafio
connotan la cantidad de personas
que usurardn la edificacion. La
importancia del proyecto se puede
inferir por el tamafio del espacio
disefiado.

2. Los elementos de la fachada, no
cumplen una funcién estructural,
pero si estética. Se infiere de ellos
que la entrada principal es en ese

CENTRO
CULTURAL
THREAD

CcODIGOS
ARQUITECTONICOS

Son esquemas dados vy
se han ocupado en la
arquitectura bajo un
aspecto comunicativo.

- VARIABLES

1. Coédigos sintacticos
2. Codigos semanticos

lado de la edificacion.

La simetria del proyecto, la escala
que usa y el ordenamiento de sus
elementos estructurales y estéticos
denotan el tipo de equipamiento
que es, uno de cultura.

=a S __SHCSSE ‘

IM1. TECHO INCLINADO: FUNCION PRIMARIA

FUNCION DE
COBERTURA

3. El techo inclinado del
volumen que penetra la
composicion, por su
caracteristico angulo  puede
denotar la funcion que ocupa
como elemento para el rebote
del sonido en el ambiente que
da a entender: Teatro u
auditorio.

FUNCION DE
ACUSTICA
CONCLUSIONES:

Los elementos, como columnas y vigas son de facil identificacién y pueden comunicar su funcién
facilmente.
La cobertura del agora al no ser de material familiar su mensaje estructural se dificulta en ser

CONCLUSION

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

AFO0.01. Los elementos
estructurales expuestos
puede denotar su
funcién mas
rapidamente. Las
columnas y vigas por su
significado familiar al
usuario.

AF0.02. Las
dimensiones y
elementos estéticos
definen el caracter
cultural.

el

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

CONCLUSIONES: )
Las dimensiones de los volimenes conformantes de la edificacion comunican el propdsito de la
edificacion y el caracter funcional.

Los elementos sin funcién estructural son clara sefial de importancia, expresan la jerarquia de una
Zoha.
La simetria en una edificacién puede ayudar a comprender su importancia.

recibido.
El elemento inclinado del teatro denota su funcion acustica, pero al estar oculto a la vista y dificil de
conocer.
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AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE GENEROS TIPOLOGICOS

IM1. CASA DE LA CULTURA

CONCLUSIONES:

1. El proyecto por su dimension y elementos estéticos si comunica su cédigo semantico social.

2. Los espacios denotados por sus elementos estructurales ayudan a comprender su cédigo semantico
espacial.

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICANTE
VARIABLE DEPENDIENTE : GEOMETRIA

IM1. SIGNIFICANTE

CONCLUSIONES:

1. El significante de la casa de cultura es un volumen de gran tamafio rodeado de columnas expuestas
y revestida de materiales caracteristicos de la época moderna: Vidrio y concreto,

ucC

UNIVERSIDAD
VALLEID

TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY
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1. Segun el libro la estructura 1
ausente de Umberto Eco el codigo :
semantico de tipo social que tiene 1
la edificacion es la de Casa de la :
cultura o equipamiento cultural. :
[

[

[

[

[

[

[

[

[

[

[
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[

2. El cédigo semantico de tipo
espacial es la de planta oval con
gran espacio central para grandes
concentraciones de usuarios.

1

I

I

I

I

I

I

I

I

I

1. Elemento significante se puede :
interpretar como una edificacion 1
de forma oval con columnas en :
todo su perimetro dispuestas a I
una distancia constante. :
I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

2. Los elementos de su fachada
esta compuesto por, elemento en
su fachada de concert6 y con
cavidades de perfil angular. Y la
de alrededor de todo el proyecto,
superficies de material reflectante.
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CENTRO
CULTURAL
THREAD

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICADO
VARIABLE DEPENDIENTE : INTERPRETACION FUENTE DOCUMENTADA

1. Segun la interpretacion que
realizo la Arg. Freire Cristina, el
centro cultural thread puede llegar
a significar para su contexto social:

OPINION | CENTRO CULTURAL
THREAD EN SENEGAL, DE
TOSHIKO MORI

- Por la ubicacién y facil acceso,
un lugar de reunién para las
personas ecuatorianas. Un
lugar de caracter incluyente no
excluyente.

- Por el estilo de disefio: De
corriente internacional.

IM1. FUENTE DE INTERPRETACION DOCUMENTADA

CONCLUSIONES:
1. El proyecto tiene un significado social de inclusion, por su facil accesos.
2. Por los materiales y disefio tuvo un significado de novedad al pertenecer a la corriente internacional.

SIGNIFICADO

Es el contenido mental
que le es dado a un
signo arquitectodnico.

- VARIABLES

1. Significado
2. Significante

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :INTERPRETACION EXTERNA

1. Segun el libro la forma arquitectonica del arquitecto Ignacio Araujo la simetria en un equipamiento
muestra el siguiente significado:

- Rigidez
- Reposo
- Calma

i ~It .

CONCLUSIONES:
1. El proyecto se puede interpretar segun sefiala el Arg. Ignacio Araujo como una forma importante y
representativa.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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CONCLUSION

AFO.03. La casa de
cultura logra comunicar
su cédigo semantico.
AF0.04. El significante
contiene elementos
que ayudan a
interpretar su
significado.

AFO.05 vy 06. €EL
equipamiento expresa
fuerza e importancia.




ANALISIS DE CASOS

LOCALES




CASA DE CULTURA

r
“ A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS SENSITIVAS CASOS DE ANALISIS LOCALES

EN LA ARQUITECTURA™

ANO DE CONSTRUCCION ANO DE CONSTRUCCION

2013 PAIS : Per( PA[S : Perd 2007
DEPART. : Ancash DEPART . Ancash
AREA: PROVINCIA: - Santa PROVINCIA:  Santa AREA:
e DISTRITO : Chimbote '
7000 M2 Alr. : DISTRITO : Nvo. Chimbote 6000 M2 Alr.
N° DE PISOS ' [ N° DE PISOS
3 PISOS 2 pisos
ESTILO ESTILO
MODERNO Moderno

CASO N° 02: Centro cultural

CASO N° 01: Centro Cultural de .
Centenario

la UNS

CASO N° 04: Casa de la cultura
< de Sonora

CASO N° 03: Centro Cultural Thread

.......
.......

ANO DE CONSTRUCCION ANO DE CONSTRUCCION

2015 1980
AREA: AREA:
3100 M2 Alr. 15 000 M2 Alr.
PAIS: Pery PAIS: Pery
N° DE PISOS DEPART.: Lima DEPART.: Lima N° DE PISOS
3 pisos + Azotea DISTRITO:  Miraflores DISTRITO: ~ San Miguel 2 pisos
ARQUITECTO: Barclay & Crousse ARQUITECTO: Miguel Hurtado
ESTILO ESTILO
Moderno Moderno
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Andlisis arquitectdnico del centro cultural UNS C o
EQUIPAMIENTO CULTURAL ASO N° 01

1. ANALISIS DEL CONTEXTO

ACT. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO

AC2. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO 4. ANALISIS FUNCIONAL
AC3. ANALISIS PAISAJISTICO AFO1. ARTICULACIONES FUNCIONALES
ACA4. ANALSISIS PAISAJISTICO AF02. ARTICULACIONES FUNCIONALES
4 LC1. CONCLUSIONES AFO3. ARTICULACIONES FUNCIONALES
I NDICE AFO4. ARTICULACIONES FUNCIONALES
2 ANALISIS FORMAL AFO5. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
1. ANALISIS DEL CONTEXTO AF06. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
AM.— AC 01 - AC 04 AFOT. MASA A.FO7. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
AFO2. SUPERFICIE AFO8. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
2. ANALISIS FORMAL AFOS, BSPACIO LC4. CONCLUSIONES

A.FO4. ESPACIO

LAM. - A.FO 01 - AFO 04 LC2. CONCLUSIONES

5. ANALISIS ESTRUCTURAL

4. ANALISIS SEMIOTICO A.E. O1- ESTRUCTURA

3. ANALISIS SEMIOTICO

LAM. - AS.01 —AS.02 , A.E.02- ACABADOS
A.S. 01- CODIGOS ARQUITECTONICOS
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“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS

FE1. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : ASOLEAMIENTO

2005 g W
$* e

IM3. FORMA EMPLEADA
DE ACUERDO A LA FUERZA
DE EMPLAZAMIENTO

1. En la ubicacién del proyecto,
el distrito de Nuevo Chimbote.
El sol recorre mayormente con
inclinacién norte en invierno con
respecto del suelo. Como se
muestra en ambos solsticios
(IM1.)

2. La forma configurada por el
movimiento del sol no
demuestra alguna estrategia
contra la influencia de a
radiacion en horas de la
mafiana y/o de la tarde. Pero en
cuanto a superficie se instaurd
parasoles. (IM3).

3. El volumen no esta orientado
correctamente. Tiene el lado
mas largo expuesto al sol.

(IM4). N

IM1. SOLSTICIO DE VERANO 9:00AM

4. La entradas principales del volumen esta ubicado en la cara
mas larga del volumen. El sol tiene facil acceso por el uso pero
los parasoles ayudan a controlar el asoleamiento.

IM4. ORIENTACION
DEL VOLUMEN

CONCLUSIONES:
1. La zona al tener una inclinacién pronunciada en el movimiento del sol presenté dificultades para su
tratamiento solar.

2. El volumen no tuvo en cuenta la fuerza configuradora del sol para el disefio general del volumen.
3. En el proceso de disefio no se tuvo presente el movimiento del sol para su correcta orientacion.
4. La ubicacion de las entradas principales no responden a los requerimientos del contexto ambiental.
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FE2. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE

SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

IM1. LINEA DE CORTE

: TOPOGRAFIA

1. El terreno sobre el que se encuentra emplazado el
proyecto presenta una pendiente de 1.2%. Se
presenta una diferencia de nivel de 0.8 metros en
48m.

2. Se encuentra ubicado en un terreno sin pendiente

pronunciada por lo que no se presentaron problemas

en los desniveles.

nChnacion max : -

IM2. CORTE TOPOGRAFICO

CONCLUSIONES:

1.

2.

El terreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.
La distribucién de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geogréfico.

FE3 VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO

VARIABLE DEPENDIENTE

: TRAZADO URBANO

1. El sector donde se emplaza
el proyecto presenta, segun la x
Arg. Elena Ducci en su libro
introduccion al urbanismo, una

traza tipo malla o plano roto. l

2. La edificacién se ubica dentro
de un amplio lote, donde la traza
urbana de las manzanas
ubicadas al norte no tienen

. . , CENTRO CULTURAL
continuidad en él.

3. La se encuentra dentro de un
lote de areas gigantes y
amurallado, donde se separa de
lo urbano.

IM1. TRAZADO URBANO

CONCLUSIONES:
1. Las fuerzas que ejerce el trazado al volumen son nulas, puesto que por el amurallamiento del lote no
ejerce fuerza sobre el volumen.

2. El lote de la edificaciobn se separé de la continuidad del trazado por lo que dificultades para la
configuracion del proyecto con respecto a ella, no presenta.
3. El volumen cont6 con total libertad para su configuracién dentro de su lote.
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CENTRO
CULTURAL DE
LA U.N.S

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

CONCLUSION

FE1. El volumen no fue

configurado teniendo
en cuenta el
movimiento del sol.
FE2. La configuracion
del volumen se vio
libres de problemas con
la topografia.

FE3. El volumen no se
vio influenciado por las
fuerzas del trazado
urbano.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL DE

FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS

FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD

1. Se encuentran
visuales a los cuales
se orientaron las caras
del volumen.

Bt g

i CENTRU CULTURAL
2, =

Listado de las fuerzas
visuales:

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

1. Por el lado Nor-este:
Plaza principal UNS.

2. Por el lado Norte:
Entrada principal

3. Por el lado Este: Blogque
de la biblioteca de la UNS.

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

IM1. VISUALES DE ALREDEDORES

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
En los alrededores se 2. Factores de

presentan mayormente emplazamiento
bloques académicos y
una plaza para los
estudiantes donde las
potencialidades
paisajisticas son de co N CLUS I 6 N
mediana importancia
para la configuracién del
proyecto

g f“ ¥ e e ‘ -
] -;g:‘t WAETE it A
s o ',.?3";15 ' § e 1 Sy i
IM1. VIAS DE ACCESO - NIVEL MEDIATO

» = R R EPa N IR W
y N !‘ — Y -

1. El equipamiento se
encentra rodeado de [ oo
solo dos avenidas, una AV. PRINCIPAL
de ellas es secundaria y (AV-PACIFICO)
la otra es una via

A H H 7 AV. SECUNDARIA
transito medio (I_Ml), via | v pasEo UNIVER)
que recorre la ciudad de
cono a cono. Via de flujo AV. SECUNDARIA
importante. (AV. ANCHOVETA)
2. Las entradas

. . AV. SECUNDARIA
principales del proyecto [ (av.s e piciEvBRre)
no se encuentran

: AV. SECUNDARIA
orientadas a las (AV. CENTRAL)
principales avenidas,
estan alejadas de la via
principal  del distrito AV. SECUNDARIA
(IM2). (OVALOS)

FE4. Las vias

transito
En cuanto a los infl .
atractivos  paisajisticos, Intluenciaron

el Unico importante configuracién
identificado es la plaza |
principal, la cual fue la volumen.

, configuradora de las problemas fueron
- ; visuales.

resueltos por
circulaciones dentro
del lote.

FES5. Las visuales
CONCLUSIONES: CONCLUSIONES: fi |
. . . e, . . 8 . - . . . conriguraron e
1. La via principal se encuentra alejada del proyecto, por lo que la edificacion se sirve de vias conectoras 1. Para la configuracion volumetrica de la casa de la cultura se dio prioridad a las visuales nor-este.
para la llegada al lote de su ubicacion. Puesto que se ubican el Unico atractivo visual de importancia. Lo denota por estar el lado mas largo volumen.
2. La edificacion presenta problemas de congestionamiento vehicular al tener solo av. De ancho angosto. del volumen orientado hacia ellos.

b

IM4. PARQUE EJIDO IM5. MONUMENTO LAS FOCAS

o
-

IM2. VIAS DE ACC-ESO - NIVEL INMEDIATO
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL DE

LA U.N.S

FE6. VARIABLE INDEPENDIENTE: CARACTERISTICAS DE LA IMAGEN URBANA FE7. VARIABLE INDEPENDIENTE: CARACTERISTICAS DE LA IMAGEN URBANA
VARIABLE DEPENDIENTE : PERMEABILIDAD VARIABLE DEPENDIENTE :LEGIBILIDAD

A B C D

0 0 0 0 Pt 1
:ﬁ?l;;‘-

CcD AB i
<4— —_— FOR EJEMFLO CONEXIAN B

MENOS DIRECTO MENOS

1. No se presentan quiebres que
dificulten la continuidad visual hacia el

|
proyecto, puesto que este mismo se
encuentra apartado de la urbe

—_—

ANALISIS

Dentro del lote la ubicacién no puede ser PAISAJISTICO
—_ — analizado, puesto que la universidad no ——— s gy L
 — B se considera dentro del concepto de . . .
~ — utbe.. P ZONA Estudio que explica
IM1. CONEXIONES CON EL ENTORNO ; SIDNCAL técnicamente como se
LEYENDA percibe el  espacio
| 2. A nivel mediato la urbano.
| ACCESO PEATONAL zona de
_ emplazamiento se sirve
ACCESO VEHICULAR de recorridos - VARIABLEs
INTERIOR conectores desde su
§ 1 entrada a la ciudad G C teristi del
e universitaria. Se ubican P i -— aracteristicas de la
- ; - 2 .
7 oo | [0 s - 3 imagen urbana
) . - G D00 | isid i
—> sistema de circulacion vy % /i Z L Vision serial
CONEXION DE ViAS fluido. - - TS - L r In |V|
LEYENDA (.o | o7, | e i (0705 wovo | mmpreconoe | acionos - Lugar e Individuo
IM2. SEGREGACION DE USUARIOS IM1. ELEMENTOS DE LA ESTRUCTURA URBANA c ON CLU SI N
s , w (o
. , 2 3. A nivel inmediato se encuentran 5 rutas 1. El area de ubicacion del proyecto
o alternativas para llegar de un punto cuenta con la presencia de pocos_hltos .~
‘ exterior de la ciudad universitaria hacia el urbanos que no se relacionan FE6. El dlseng d‘e las
1 area de emplazamiento. visualmente. La avenida universitaria es A B entradas prlnC|paIes
1 Unica que cuenta con la mayor ’ 11 ‘ 1:0 ‘ +1:3 ‘ del vol hé
vinculacion de hitos. El recorrido de c PROPOR. RopoR. el volumen aprovecho
4. Las rutas alternativas que conducen al hitos no esta definido por su pobre g las rutas consecuentes
equipamiento son de recorrido no lineal, legibilidad. del disefio  urbano
por lo que la permeabilidad visual es A 65m B
‘ 4 dificultosa para el usuario. 2 A lo largo del recomido de la " pr— PYPPY— permeable de su
i 5 4 universitaria , donde se encuentra el IM2. PROPORCION ESPACIAL URBANA - CORTE A-A contexto.
: hito (SENATI) no se presenta una FE7Z. El volumen no
IM3. PERMEABILIDAD INMEDIATA proporciéon adecuada para el ancho de
via. aporta a la lectura de la

CONCLUSIONES:
EL volumen no responde a las visuales de la urbe.
El volumen tuvo como estrategia plantear su entrada principal en el encuentro de los recorridos

estructura urbana.

CONCLUSIONES:

conectores con el volumen (Plaza principal). . . . . . . .
( P pal) 1. La avenida universitaria no cuenta con la presencia de hitos urbanos, por lo que su jerarquia urbana no

La permeabilidad fisica proveniente de todos los frentes es aprovechada por el volumen y su
planteamiento frente a la plaza.
La permeabilidad visual del recorrido de accesos alterativos no aporta a la visualizacién del conjunto.

es la suficiente para que puede leerse bien.
El espacio urbano en la avenida universitaria no hace inmersiva la sensacion de recorrido.
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“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FE10. VARIABLE INDEPENDIENTE: LUGAR E INDIVIDUO

VARIABLE DEPENDIENTE

LEYENDA

LUGAR DE CONCRETRACION
DE ESPECTADORES

<

ACCESO PEATONAL

AV. PATRIA

AV. 12 DE OCTUBRE

AV. 05 DE DICIEMBRE

1. En las inmediaciones se
ubicaron 4 puntos de
concentracion de usuarios
desde los cuales el
equipamiento puede ser
observado.

2. La ubicacién nimero 2 y
3 son los que retienen a
los espectadores el mayor
tiempo posible, al tener
una funcion recreativa
pasiva (Parque y plaza).

3. Las ubicaciones 1y 5
retienen a los usuarios en
un determinado lapso de
tiempo al tener funciones
influenciadas por su
desarroll.

CONCLUSIONES:

1.
2.
3.

ucC

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEID

: UBICACION DEL INDIVIDUO

S — N e —
PLAZA DE PARQUE EL ELIJO PARADERO DEL METRO

Py P

FRANQUICIAS EN NODOS

PARQUE EL ARBOLITO

La fachada principal oeste son visualizadas plenamente por la ubicacién beneficiosa de usuarios.
La fachada principal desde la entrada no puede ser observada de mejor manera por los espectadores.
La fachada principal es visualizada con detenimiento por un determinado lapso de tiempo.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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1.
2.
3.

1. La integracion del
volumen con el conjunto
urbano a nivel de tonos de
colores se logran.

2. A nivel volumétrico el
contraste formal y material
que consigue el centro
cultural es resaltante.

3. Puede facilmente
percibirse como un
elemento diferente  en
cuanto a disefio, llegando
a imponer su importancia.

CONCLUSIONES:
El equipamiento uso colores de su medio consiguiendo una integracién visual de tonos.
El usuario percibe mediante la tonalidad Barroca realismo.

El volumen llega a ser percibido con una jerarquia volumétrica e imponencia.

FE12. VARIABLE INDEPENDIENTE: FENOMENOS SENSORIALES
VARIABLE DEPENDIENTE

FE11. VARIABLE INDEPENDIENTE: FENOMENOS SENSORIALES

VARIABLE DEPENDIENTE : PANORAMA

IM1. CONJUNTO URBANO

: SILUETA

1. En el perfil
lateral del
equipamiento
pasa de
manera  muy
notoria.

2. En el perfil
frontal del

equipamiento
se encuentra
con el volumen

IM2. PERFIL LATERAL DE PROYECTO Y CONJUNTO

de la
biblioteca,

tienen un
perfil, a

comparacion,

mas IM3. PERFIL FRONTAL DE PROYECTO Y CONJUNTO

pronunciado.

CONCLUSIONES:

1. El equipamiento no aporta positivamente a la silueta urbana del conjunto.
2.  El perfil frontal del equipamiento la silueta del conjunto es mas resaltante.

PROYECTO DE INVESTIGACION I

CENTRO
CULTURAL DE
LA U.N.S

ANALISIS
PAISAJISTICO

Estudio que explica
técnicamente como se
percibe el espacio
urbano.

- VARIABLES

Caracteristicas de la
imagen urbana
Visién serial

Lugar e Individuo

CONCLUSION

FE9. El equipamiento
se integra
adecuadamente al
tono de colores del
lugar y sin llegar a
resaltar a escala
urbana.

F10. La fachada
principal se logra ver y
apreciar con
detenimiento.




CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: PERCEPCIO VISUAL
VARIABLE DEPENDIENTE :LEYES DE GESTALT

1. El proyecto en su fachada principal presenta en su disefio el concepto de penetracion de volimenes.

2. El proyecto por los demés lados muestra de igual manera este concepto en su disefio volumétrico.

IM2. ISOMETRICO- EJE BILATERAL

[T - - -~ -
" w e I moooom 3

At

CONCLUSIONES:
1. Desde la fachada principal se puede ser capaz de completar mediante la observacion la forma de los
volimenes que penetran al volumen principal.

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE : PROPORCION

1. El proyecto cuenta con una escala sobre humana, puesto que el usuario no se enfrenta a una
edificacion con dimensiones que el pueda abarcar.

2. La proporcion usuario- edificacion es de 1:9, casi nueve veces repetida la altura del usuario.

3. Presenta volimenes secundarios proporcionados al volumen principal.

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento muestra por su proporcion en el ser humano, la idea de la cantidad de personas que

abastece.

2. La proporcion de acuerdo a la cantidad del usuario y al espacio urbano es la correcta.
3. Cuenta con armonia en la proporcion las dimensiones de su volumen secundario y principal.
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AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :RITMO

IM1. FACHADA PRINCIPAL- RITMO MONOTONO

L, 000
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— e e ] ] S -
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1. En la fachada principal del proyecto no se presenta armonia en la disposicion de los elementos de
su fachada. En la persiana las distancias de los parantes no muestran intencion de disefio con
armonia.

IM2. FACHADA PRINCIPAL- RITMO

2. En la fachada posterior se presenta en su superficie el mismo caso de su fachada principal. El
orden de los elementos en el disefio estan dispuestos aleatoriamente.

CONCLUSIONES:

1. La composicién no evidencia de esfuerzo en tratar el ritmo en la superficie de todo el proyecto. A
pesar de ser la Unica fachada mostrada al contacto visual directo, no se tuvo planeada en su disefio
la produccién de impacto visual mediante el tratamiento de su superficie..
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ECUATORIANA

Es la reunidn o conjunto
de solidos que
configuran un edificio.

Cantidad de material
gue contiene un cuerpo.

- VARIABLES

1. Percepcidn Visual
2. Armonia de la masa

CONCLUSION

AFO0.01. El proyecto fue
disefiado con el partido
de diseio perceptual de
penetracion.

AF0.02. Cuenta una
rigueza mediana de
proporcién  por  sus
voliumenes.

AFO.03. No hay
presencia de armonia
en el disefio de los
elementos en la
fachada.




CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : CONTRASTES VISUALES

L ] n
#ezazz2 #2222 . e :
n 1] - n
- #665555 #665544 . Il il |
d p (AT (nannann]usi; » COODOD
p—— e — #eeeeee #eeeeee . "
ws [rep— -- : 4 : I 1
— i Si=s=c) A s s s e |
7 HESEIT #aazaza #aa2a99 Ny = =———r—+3 ICI SUPERFICIE
' ™ : S=E========_
—— = — #aa7755 #dd7722 = :‘ I|ll:llllll:d)__'_‘_,-f.’illllll‘wlllllllll T Ll |‘| r:]: Es el limite entre masa y
dull ibrant ¢ ==, | 3 . ..
u vibran IR ; | espacio. La superficie se
IM4. OBSERVACION A DISTANCIA L| JKNA .

puede entender por su
valor de textura o
elemento de la forma.

IM1. TONOS CONTASTANTES
N2 W 5 -
2 1. La gama de tonos presentes en
la fachada y en el piso son
contrastantes. Por lo qué la

4. El volumen a una distancia lejana
muestra en su disefio un orden de
elementos que no generan un impacto
visual.

atencion  del usuaria  puede

enfocarse con facilidad en ella. 5. En una distancia mediana, la - VARIABLES
L fachada principal

2. La fachada principal no presenta permeabilidad visual a los ambientes

variacion tridimensional puesto la
persiana no tiene suficiente grosor
para provocarla. Las superficies son
mayormente planas y de nulo
relieve.

1. Riqueza Perceptiva
2. Materialidad

interiores.

IM2. VARIACION TRIDIMENSIONAL IM4. OBSERVACION A DISTANCIA INTERMEDIA

EEEEEEEEER

6. Las brufias

7. La persiana

CONCLUSION

3. La ornamentaqién en el proyecto no esta presente para el realce de la silueta del a E en las gigﬁcigema:i
yolqmen. A una distancia muy lejana el volumen lo consigue por la cobertura y techo o = superficies ho
inclinado. » impiden a la :Iporctiisegggﬁo AFO0.04. El proyecto
. E ts(;’tgfgg’rfe = Evisual de la tiene un pobre disefio
s ® plana. Aunque o 0 L forma- perceptual visual en su
: : g'e fecurso. no 3 g " la riqueza en fachada principal
= - = finalidades ;,] :;‘écac_"seno es durante la observacién
- i = estéticas. - . a lejana, mediana vy

IM3. ORNAMENTACION EN LA SILUETA

CONCLUSIONES:
El equipamiento opt6 por el contraste de tonalidades del volumen.
El disefio de la fachada no se traté con un criterio para la produccion de experiencias sensoriales o la buena vista.

No se us6 ornamentos para realzar su silueta, los agregados formales pueden cumplir esa funcion, pero a una mediana distancia.
El volumen a una observacién media puede tener un mediano impacto visual, de la misma manera a lejana y cercana.

1.

2.
3.
4.
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DISTANCIA CERCANA
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IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA
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cercana distancia. En el
resto del proyecto hay
una pobre riqueza
perceptiva visual en la
superficie.




CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE FLUIDEZ

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : SUPERFICIES PARASITAS

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA
Superficie identificada

IM1. FLUIDEZ VISUAL

ML OO 00 o

SS.HH b | i o :
m T — | % gostezon ESPACIO
T " L T 1 L
O | T 4 - Lugar donde se
o 5 SPERA | = desarrolla la vida y que
) ——— il tiene por finalidad
i - u .

1. En la fachada del proyecto se identifica la “persiana” de la fachada principal, la cual si bien cumple 7] W,/ satisfacer las
una funcion de realce de la superficie, no cumple una funcion funcional. INGRESO oederil S _ ) o\ expectativas de los

3 coéﬂm n " | usuarios.

CONCLUSIONES: EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEN
1. La superficie parasita puede considerarse a la persiana cuya poca funcionalidad desmerece la

2. La fluidez fisica
como requisito para
el funcionamiento TP

del proyecto esta |
presente. Los |
L ERA N° H .

composicion.

- VARIABLES

—
T

1. Fluidez espacial

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIALIDAD

VARIABLE DEPENDIENTE : FALTA DE PRODUNDIDAD recorridos terminan

en espacios amplios
y la ubicacion de
escaleras ayuda en

N

7l

CONCLUSION

1. La falta de profundidad el paseo. . a9

se evidencia en el proyecto | g

por la pobreza en la gama L —— e ' ) T — AT oo AFO.05 l ;

de materiales que usa. Ny == T b | rLioEz PERMITION 2 \rO.05. proyecto
CORREDOR J/fi tiene presente

2. No se abuso6 del uso del
vidrio reflectante en la
fachada, lo que permite al
usuario tener visibilidad de
actividades interiores.

3. La superficie plana y
caracteristica no moldeable
del material causa una
pobre experiencia visual.

IM2. SUPERFICIE REPELENTE

CONCLUSIONES:
1. El estilo moderno de la arquitectura proyectada se impuso mediante la forma del volumen.

2. El proyecto se proyecto como objeto observable pero no como un medio productor de experiencias
mediante las posibilidades en su disefio de superficie.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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3. El recorrido en el
proyecto es en

algunos ambientes
espacio-temporal.
No crea muchas
situaciones de
contemplacion y
hace posible una
experimentacion de
recuerdos a través
del movimiento en el
espacio.

CONCLUSIONES:

1.

2.

El proyecto presenta una fluidez Fisica y espacio-temporal buena, por lo que el usuario recreard en

CORTE X -X

1. En el proyecto se puede identificar la fluidez visual del
usuario. La ausencia del vidrio reflectante permite a la vista
observar su interior y enterarse del tipo de actividades
interiores. Eso se e presente en la fachada principal y el
espacio principal del centro cultural.

algunos ambientes experiencias en el recorrido del espacio del centro cultural.
La fluidez fisica esta presente, pero no disefiada.

2018 - 1
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superficies parasitarias
en su plano.

AF0.06. El proyecto no
repele la vista humana .
AFO0.07. En cuanto a la
produccion de
experiencias, el
proyecto mediante el
espacio no lo consigue.
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AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL

VARIABLE DEPENDIENTE : ORGANIZACION

VARIABLE DEPENDIENTE : RELACION DE FLUIDEZ

TIPOS DE
3
Ny P P \/ AGRUPACION Este tipo de relacién conserva la
/c\,_, w | integridad de cada espacio. Hace que la
¢ "\‘b/./- »—3 A e N T e — configuracién del recorrido sea flexible y
A /\ De acuerdo con . e £ ] T O O A R T hace posible la vinculacién de espacios
- s r el arquitecto intermedios.
k»‘f Ammte— . _ — || Francis Ching
5 P .r—"—“‘ /’\\ L‘Q i zznen 5 tipos o3 S T . Este tipo atravigsa espacios axialmente o EspAc‘o
I 2T | I'EI @ o ‘ organizaciones EE o c Ly b, | de manera oblicua. El recorrido puede
! ' i i L | N ! ; b 5 ) 7 crear espacios residuales al cortar un
e _ L ! | . i|| del recorrido 2% . J \ espacio. Lugar donde se
i Z I ' : .
A A e desarrolla la vida y que
. r - La situacion del espacio determina el . - .
FUENTE: FORMA, ESPACIO Y ORDEN L7 | | recorrido. Se usa para o apraximaciény o tiene  por finalidad
- S acceso a  espacios  funcional o i
® RECORRIDO D PROYECTO R_CHING | e oo oo e satisfacer ES
; TTTTOTO expectativas de los
Y — - AN ; L — T L usuarios.
< 1 i —

IDENTIFICACION DE RECORRIDO

2. Se hace presente en menor medida la relacion del recorrido de paso en las

RA " . : li I n la vi . El anchor | j requier r
:RIMENTA 1. El esquema de recorrido que se ha seguido en la casa de la cultura ecuatoriana PRIMERA 22 ggsegti t;?;g% esonaamdpeli%tsecr?ero cez)nc u(rj1adaeltu0r:1 E?jr?eezzigl:;rsaeIaeg:net}ideagadz
LA es la lineal, que es un tipo de organizacion basica de ambientes. ) ’ , . .
4 P 9 PLANTA usuarios que lo recorren. No causa algun efecto perceptivo en el usuario.

CONCLUSIONES:

1. El esquema de organizacion del recorrido ayuda relativamente al desplazamiento integrado del

proyecto. No aporta a la creacion de experiencias sensitivas. Se identifica una linea de recorrido con
la intencién de ser contemplativa.
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TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ

CONCLUSIONES:
1. El recorrido en el proyecto deja mucho espacio residual, pasa por espacios grandes que quedan en

Ssu mayor tiempo vacios y sin conexién a otros ambientes.
2. Las demas relaciones identificadas no tienen un impacto en el usuario, no producen sensaciones de
experiencia sensitiva.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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- VARIABLES

1. Fluidez espacial

CONCLUSION

AFO.01.
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CULTURA
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- Dy S
LA

LEYENDA

AMBIENTES
PRINCIPALES

VA.01 VARIABLE INDEPENDIENTE: AGRUPACION
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE AGRUPACION

TIPOS DE AGRUPACIONES

=

Através de Através de un eje Por niveles

plazas y un eje principal y otro de Circulacin

principal tipo ortogonal
Museo
Biblioteca
e e - == S N I =

Irregular Triangular

:

— R

Wi

ARTICULACIONES
FUNCIONALES

Auditorio

Alrededor de Por andadores Concéntrico
plazas S

. I l CONEXION ENTRE

Centros trasladados

-3

Son las relaciones de
espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

AMBIENTES

- VARIABLES
INGRESOS | T T T T T T T T T T
PRINCIPALES
Agrupacion
Segun el arquitecto Alfredo Plazo en su libro Enciclopedia de Arquitectura Vol. 3, para equipamientos Relaciones
culturales existen diez tipos de agrupaciones. Se usara el listado del tipo de agrupaciones como guia de —> funcionales
identificacion a la hora de analizar la planta segln esta variable. Para el andlisis se usara la primera planta CONEXION DE ViAs

del equipamiento, puesto que en ella se encuentran los elementos que forman estas agrupaciones
(Ingresos, espacios de recibo, espacios principales, conexiones)

Tipos de circulacion

CONCLUSION

1. La organizacion de
ambientes en el proyecto
analizado, segun los tipos
determinados por el
arquitecto Plazola es de
tipo por andadores, puesto

FE1l. El equipamiento
tiene un buen

R

—

que su articulacion se
sirve de pasillos

2. Los ambientes que se
han articulado en el
proyecto son los que
ocupan mayor cantidad de
usuarios y sirven a un

IDENTIFICACION

planteamiento

funcional, contiene en
su programacion
ambientes que no son
compatibles 'y los
soluciona mediante dos

. dsit imil f , - .
TIPO DE AGRUPACION TIPO DE AGRUPACION ~ beosto, smier Goe DE AGRUPACION blogques con funciones
IDENTIEICADA CORRESPONDIENTE anfiteatro). separadas.

CONCLUSIONES:

1. Elequipamiento opt6 por una agrupacion tipo corredores por la disposicion de ambientes. Cuenta con 2 ingresos principales lo que indica la separacion de ambientes en ambos bloques.

2. Setom6 como estrategia para no contar con mucha area techada, el vincular ambientes con gran cantidad de aforo.
3. El equipamiento tuvo un buen planteamiento en su programacion y disefio funcional.

ucC

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEID

TUTOR: DR.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.02 VARIABLE INDEPENDIENTE: RELACIONES FUNCIONALES VA.03 VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ESQUEMA DE RELACIONES FUNCIONALES VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION
Talleres de teatro MATRIZ DE 1. Segln la matriz de UBICACION DE CIRCULACIONES VERTICALES
- RELACIONES relaciones  ponderadas
Anfiteatro 3 PONDERADAS del proyecto. La mayoria
Hall Talleres s de| _ambientes no se
relaciona.
Hall de auditorio
Sala de exposiciones 2-| Los zmbientesl mjs
o ; relacionados son los de ARTICULACIONES
amerinos cultura-cultura.
Foso de escenario 3 5 FUNCIONALES
Taller de danza .
3 Son las relaciones de
Talleres de escultura 3 .
— espacios en lugares
Foyer Auditorio ,
— 3 adecuados segun
Auditorio 1 . . .,
, 3 necesidades- ubicacion.
Pre-escenario 3
Sala de conferencias LEYENDA
Cabina de proyeccién 1 1 3 - VARIABLES
Servicios de usos multiples ..
Conjunto de oficinas 1 RELA’éILgNADO 'ﬁiﬁ'ﬁg@'ﬂiﬁ{f REL:ggﬁADO 1_ Agrupa(“on
- 2. Relaciones
Almacén .
funcionales
3. Tipos de circulacién
DIAGRAMA GENERAL DE FUNCIONAMIENTO
2do.priso
INGRESO CONCLUSION
NOMBRE DE
LEYENDA PRIMER PISO SEGUNDO PISO TERCER PISO
SALA DE ) o ESCAIERA 1. El proyecto en su VAO2. L laci
EXPOSlCléN v g v OFICINAS 1 ESCALERA 1 HALL DE TALLERES TALLERES primera planta cuenta . as re aqones
o . con escaleras en los entre los ambientes
A & L 2 ESCALERA 2 FOYER DETEATRO  HALL DE MEZANINE halls, los cuales son , | Iuci d
I HALL aprovechados como estd mal solucionado,
v N v'v ': . 3 ESCALERA 3 HALL DE TEATRO FOYER DE TEATRO ambientes de conexién por tener actividades
s < de pisos. .
AUDITORIO & 3 III = » ANFITEATRO 4 ESCALERA 4 CAFETERIA FOYER DE TEATRO © pIsos compatlbles pero no
. v 2. Las  escaleras articuladas,  gastando
" Sl 5 ESCALERA EVAC. HALL TEATRO FOYER DETEATRO  HALL DE MEZANINE conectan  verticalmente .
TALLERES 6 RAMPA 1 ESPACIO PUBLICO  PASADIZO - TALLERES amk_Ji_ente_s con espacios en halls.
zonificacion compatible, VAO03. El proyecto tuvo
i por lo que problemas una estrategia para el
L Z entre los usuarios no se g p
' CAFETIN LEYENDA | ,ioinc [ commmn P harén presentes. uso optimo de

circulaciones verticales.

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. Larelaciéon de ambientes en la mayoria es nula. Su programacion es dificultosa de solucionar. 1. Los ambientes estan articulados, el proyecto cuenta con optima cantidad de escaleras necesarias.

2. La distribucion de ambientes tuvo una buena solucién en cuanto a planteamiento de ubicacion de 2. Las escaleras benefician al proyecto al servir ambientes compatibles en varios niveles.
ambientes. 3. No se consideré a las escaleras como elemento de disefio.

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

NORTE
1. En la primera planta se ARTlCU LACIONES
encuentra  la  mayor FUNCIONALES

cantidad de circulaciones
por la cantidad de .
ingresos  principales a Son las relaciones de

ambientes. espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

LEYENDA

.I,,; g RSN L A _ o - VARIABLES
\‘. & Ml : A L .. . :
L .éf-;{g! f_@ q _ _ ‘ 1. Agrupacion

ESCALERA LLEGADA 2. Relaciones

funcionales
® 3. Tipos de circulacién
ESCALERA A SUBIR
CONCLUSION

- ———— VAO3A. En las primeras
- CIRCUL. PUBLICA plantes del
equipamiento se
presentan circulaciones
aisladas y sin problemas
CIRCUL. SERVICIO de cruce. Son los
ambientes de recepcidn
- donde se presentan
problemas de cruce. Se
cuenta con
circulaciones verticales
destinadas a servicio.

CIRCUL. PRIVADA

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.,

2. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.

Ucv ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

1o

NORTE
1. En la segunda planta ARTICULACIONES
se encuentra la menor FUNCIONALES

cantidad de circulaciones
puesto en ella residen la .
mayor  cantidad  de Son las relaciones de

llegada de escaleras. espacios en Iugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

LEYENDA

- VARIABLES

1. Agrupacion
2. Relaciones

funcionales
® 3. Tipos de circulacién
ESCALERA A SUBIR
CONCLUSION

——— VAO3A. En las primeras
CIRCUL. PUBLICA plantes del
equipamiento se
presentan circulaciones
aisladas y sin problemas

|
I
I
I
I
I
I
I
: ESCALERA LLEGADA

il

CIRCUL. SERVICIO de cruce. Son los

2 ambientes de recepcidn
DO - donde se presentan
--PI—-S--C—)"’"" R (- N S : : CIRCUL. PRIVADA EEZObIemcaje:iacruce'cI(\)Is

circulaciones verticales

CONCLUSIONES: destinadas a servicio.

1. Elequipamiento comienza en la segunda planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.

2. Enlasegunda planta las circulaciones se hacen mas prolongadas, pero no presentan problemas al estar desarrollandose en ambientes con actividades contemplativas y de caminar,

Ucv ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |
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CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION

VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

e — i — — — ——— __l_ . 4 ___ | | 1 i 1

CONCLUSIONES:
1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.

2. Enlasegunda planta las circulaciones se hacen méas prolongadas, pero no presentan problemas al estar desarrollandose en ambientes con actividades contemplativas y de caminar,
3. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |
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NORTE

1. En la tercera planta se
encuentra la  mayor
cantidad de circulaciones
por la cantidad de
ingresos  principales a
ambientes.

LEYENDA

ESCALERA LLEGADA

X

ESCALERA A SUBIR

CIRCUL. PUBLICA

CIRCUL. SERVICIO

CIRCUL. PRIVADA

ECUATORIANA

ARTICULACIONES

FUNCIONALES

Son las relaciones de
espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

- VARIABLES

1. Agrupacion

2. Relaciones
funcionales

3. Tipos de circulacién

CONCLUSION

VAO3A. En las primeras
plantes del
equipamiento se
presentan circulaciones
aisladas y sin problemas
de cruce. Son los
ambientes de recepcidn
donde se presentan
problemas de cruce. No
se cuenta con
circulaciones verticales
destinadas a servicio.




“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS

NORTE

1. La planta del proyecto tiene
como area predominante la de
la zona cultural y de servicio.
Se infiere que el proyecto a
tenido la intencion de usar el
primer piso en su mayoria para
hall, o lobby’'s que conectan —
ambientes de semejante uso
en pisos superiores.

2. El hall de oficinas vy talleres
es compartido.

PRIMERA PLANTA

Z. CULTURAL Z. SERVICIO

Z. COMERCIO

Anfiteatro, hall teatro, sala de

L, Depositos. De teatro,
exposicién

- . Cafeteria- Usos
camerinos, foso de escenario

multiples

CONCLUSIONES:
1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son

menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS
CUADRO DE AREA PRIMER PISO

AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION 1. Los ambientes con
HALL DE INGRESO 219.15 CULTURAL mayor cantidad de ~area
son: La sala plenaria, el
DEPOSITO LIMPIEZA 12.88 SERVICIO teatro nacional y el museo.
SALA EXPOSICION 95.23 CULTURAL 2 La cantidad de area de
DEPOSITO 1 13.17 SERVICIO area total para la zona
. cultural enfatiza el caracter
DEPOSITO 2 31.13 SERVICIO del equipamiento.
CAMERINOS MUSICOS 48.41 SERVICIO )
3. Las zonas de comercio
SS.HH 8.3 SERVICIO no tienen gran importancia
dentro del programa de un
ALMACEN GENERAL 189.11 SERVICIO equipamiento de cultura.
CAFETIN 67.56 COMERCIO 4. Se ha usado gran parte
DEPOSITO DE COCINA 6.7 CULTURAL de area en hall y lobby, y
no en ambientes con un
PATIO DE SERVICIO 6.58 CULTURAL uso definido.
AREA LIBRE 20.8 CULTURAL

ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS

AREA DE PRIMER PISO

250
200
150
100

50

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes

complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

ESTRUCTURA
DEL PROGRAMA

Es la declaracién de los
ambientes y drea que
compondran una
edificacién.

- VARIABLES

Programa
arquitectonico
Zonificacién
Usuario

CONCLUSION

VAO4. La zonificacion
demuestra el area de
servicio y comercio
requieren de poca
cantidad en m2.

VAO5. Para la casa de
cultura se destina dreas
grandes para eventos
de exposicion, con
abastecimiento de gran
aforo y facil acceso.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

CUADRO DE AREA SEGUNDO PISO .
1. Los ambientes con mayor

NORTE AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION cantidad de &rea son: La
HALL SALA DE EXPO. 335.23 CULTURAL sala plenaria, el teatro
| el COCINA/ BARRA 1311 nacional y el museo.

1. La planta del proyecto tiene - SERVICIO
como area predominante la de ESCENARIO 222.07 CULTURAL 2. La cantidad de éarea de ESTRUCTURA
la zona cultural. Se infiere que ' area total para la zona DEL PROGRAMA
el proyecto a tenido Ila CABINAS 157.38 SERVICIO cultural enfatiza el caracter
intencion de usar el primer piso S = _f . DUCHAS 72 SERVICIO del equipamiento.

Es la declaracion de los

77777777777 ; % S DEPOSITOS 13.56 SERVICIO 3. Las zonas de comercio no ambientes y area que
: ] A ) tienen gran importancia

en su mayoria para hall, o
lobby’s que conectan
ambientes de semejante uso

en pisos superiores. HALL 19.9 SERVICIO dentro del programa de un compondrén una
************ - CAMERINOS CABALLEROS 40.82 SERVICIO equipamiento de cultura. edificacidn
2. El area de servicio de '
camerinos y pre-escenario es CAMERINO DAMAS 43.24 COMERCIo 4. Se ha usado gran parte
compartido. PRE-ESCENARIO 137.02 CULTURAL de area en hall y lobby, y no
en ambientes con un uso - VARIABLES
_____ i UTILERIA 39.23 CULTURAL definido.
¥ 4 =l Programa
Pan { oo ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS arquitectonico
\ Zonificacién
AREAS DE SEGUNDO PISO - Usuario
400
CONCLUSION
300
250 VAO4. La zonificacidon
200 .
150 demuestra el drea de
100 servicio y comercio
53 requieren de poca
PRIMERA PLANTA i
& & ‘?gbc, \eyg, 835 S %"\’ & @Qb @O & cantidad en m2.
0“’% \»\Q’v & <80(j q;*e*\& OQV & &
& & ¢ ° SSA VAO5. Para la casa de
C O Q . /
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. ACADEMICA gﬁ’ <3§‘ L\S\ cultura se destina areas
0y
& grandes para eventos

Teatro, escenario CEMETIZE, S, Talleres icid
' depdsitos, pre- escenario de exposicion, con

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

abastecimiento de gran

CONCLUSIONES: aforo y facil acceso.

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION

VARIABLE DEPENDIENTE

1 ZONAS

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO

VARIABLE DEPENDIENTE

CUADRO DE AREAS

: AMBIENTES

CUADRO DE AREA TERCER PISO

1. Los ambientes con
mayor cantidad de &area

CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

NORTE AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION son: La sala plenaria, el
_ HALL 335.23 CULTURAL teatro nacional y el museo.
1. La planta del proyecto tiene - SS.HH 13.11 SERVICIO 2. La cantidad de area de ESTRUCTURA
como area predominante la de _ area total para la zona RA
la zona cultural. Se infiere que OFICINA 222.07 CULTURAL cultural enfatiza el caracter DEL PROG MA
el proyecto a tenido la T T T s DEPOSITO 157.38 SERVICIO del equipamiento.
intencion de usar el primer piso _ ‘ Es la declaracion de los
en su mayoria para hal, o | o o BRY - CABINA DE PROYECCION 72 SERVICIO 3. Las zonas de comercio . .
lobby’s que conectan : : no tienen gran importancia ambientes y area que
ambientes de semejante uso | [ SN, | _ CABINAS 13.56 SERVICIO dentro del programa de un compondran una
en pisos superiores. } : . i i . e Y
P P ‘ ! ‘ AREA LIBRE 19.9 SERVICIO equipamiento de cultura edificacion.
2. El éarea de servicio de i CAMERINO CABALLEROS 40.82 SERVICIO 4. Se ha usado gran parte
camerinos y pre-escenario es 15 == i de area en hall y lobby, y
compartido. E Il i it MEZANINE 43.24 CULTURAL no en ambientes con un - VARIABLES
—————— o ’% uso definido.
=
Programa
= | ESQUEMA DE BARRAS - COMPARATIVA DE AREAS arquitecténico
S AREAS DE TERCER PISO zonificacion
| | .
| i Usuario
I | 400
| |
350
| | 300 CONCLUSION
| i 250 S
| | 1 200 VAO4. La zonificacidon
| i ‘,‘ 150 demuestra el area de
| | | 128 servicio y comercio
i i !‘ 0 requieren de poca
A ! I i i
PRIMERA PLANT : | i \| @?\’\ {7\%\ 0‘3 & o \e"b \ég, «?9% @g, cantidad en m2.
N rard
| | ! ° & 630 & Sl & & @@\,
| | ! & v & VAOS. Para la casa de
M Q % - 7
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. COMERCIO Q},%S'* @%\ cultura se destina areas
)
s & grandes para eventos
Mezanine, foyer de mezanine Depositos, ss.hh oficina de exposicién, con

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

abastecimiento de gran

CONCLUSIONES: aforo y facil acceso.

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son

menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE ELEMENTOS

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SINTACTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACIONES ESTRUCTURALES

1. Uno de los elementos
conformantes del proyecto y
que estad totalmente expuesto
- en la cara de su fachada
W i principal son la de los pilares
- 7] ] cuya funcion de soporte se
I —— ] denota facilmente.

E = = = FUNCION DE
= SOPORTE

IM1. PILARES: FUNCION PRIMARIA

CcODIGOS
ARQUITECTONICOS

Son esquemas dados vy
se han ocupado en la
arquitectura bajo un
aspecto comunicativo.

2. Otro elemento importante y

b = \z’!" que a la primera vista se puede
L - ’ N identificar, es el gran espacio 1. Los espacios de gran tamafio - VARIABLES
& : 1‘ N libre en el bloque de oficinas y connotan la cantidad de
; "’*’_ N // talleres del centro cultural,

personas que usurardn la
edificacién. La importancia del
proyecto se puede inferir por el
tamafio del espacio disefiado.

v

/ donde se expresa el significado
cultural de la ambiente.

FUNCION DE
EXPOSICION

3. El techo inclinado del

1. Coédigos sintacticos
2. Codigos semanticos

e 1 : -
2 /'/' 7
s ’ / A

IM1. COBERTURA: FUNCION PRIMARIA

CONCLUSION

2. Los elementos de la fachada,
no cumplen una funcion
estructural, pero si estética. Se

-~

AFO.01. Los elementos

denotar la funcion que ocupa
como elemento para el rebote
del sonido en el ambiente que
da a entender: Teatro u
auditorio.

FUNCION DE
IM1. TECHO INCLINADO: FUNCION PRIMARIA ACOSTlCA

: .3
. » A volumen que penetra la infiere de ellos que la entrada
' s Y el composicion, por su IM1. SUPERFICIE PARASITARIA principal es en ese lado de la estructurales expuestos
> b caracteristico angulo  puede edificacion. puede denotar su
N

funcién mas
rdpidamente. Las
columnas y vigas por su
significado familiar al
usuario.

AF0.02. Las
dimensiones y

CONCLUSIONES: , elementos estéticos
Las dimensiones de los volimenes conformantes de la edificacion comunican el propoésito de la . )
definen el caracter

edificacion y el caracter funcional.
cultural.

La asimetria del proyecto, la
escala que usa y el
ordenamiento de sus elementos
estructurales y estéticos
denotan el tipo de equipamiento
gue es, uno de cultura.

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

']

.

’
S |

CONCLUSIONES:
Los elementos, como columnas y vigas son de facil identificacién y pueden comunicar su funcién
facilmente.

La cobertura del agora al no ser de material familiar su mensaje estructural se dificulta en ser
recibido.
El elemento inclinado del teatro denota su funcion acustica, pero al estar oculto a la vista y dificil de
conocer.

Los elementos sin funcién estructural son clara sefial de importancia, expresan la jerarquia de una
Zoha.
La simetria en una edificacién puede ayudar a comprender su importancia.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICADO

AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS F
VARIABLE DEPENDIENTE : INTERPRETACION FUENTE DOCUMENTADA

VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE GENEROS TIPOLOGICOS

Chimbotenlinea.com ) _ 3
1. Segun la interpretacion que

~ ‘ reaizo en un medio local, f centro

. cultural de la UNS puede llegar a
1. Segun el libro la estructura P 9

P significar para su contexto social:
ausente de Umberto Eco el cédigo
semantico de tipo social que tiene
la edificacion es la de Casa de la

Conciertos sinfonicos, quenas y danzas en primer
espectaculo del Centro Cultural UNS

cultura o equipamiento cultural.

2. El cédigo semantico de tipo
espacial es la gran extraccion del
volumen para poder connotar el
significado de entrada principal.

- Por ser un equipamiento con
un estilo de arquitectura
moderno, ayuda a identificar a
la poblacién quien no tiene un
pasado cultural definido.

- Por las actividades que se
desempenianl.

SIGNIFICADO

Es el contenido mental
que le es dado a un
signo arquitectonico.

Centro Cuttural de 2 UNS serd inaugurado este jueves 13 de noviembre

IM1. CASA DE LA CULTURA IM1. FUENTE DE INTERPRETACION DOCUMENTADA

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El proyecto por su dimension y elementos estéticos si comunica su codigo semantico social. 1. El proyecto tiene un significado social de inclusion, por su facil accesos.

- VARIABLES

2. Los espacios denotados por sus elementos estructurales ayudan a comprender su codigo semantico 2. Por los materiales y disefio tuvo un significado de novedad al pertenecer a la corriente internacional.
espacial.

1. Significado
2. Significante

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :INTERPRETACION EXTERNA

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICANTE
VARIABLE DEPENDIENTE : GEOMETRIA

il W b :
et

CONCLUSION

| R 1. Segun el libro la forma
arquitecténica del arquitecto
Ignacio Araujo la asimetria en

AFO0.03. La casa de
cultura logra comunicar

1. Elemento significante se puede
interpretar como un volumen ] e

penetrado  por dos formas . J]]f_ IR = S un equipamiento muestra el Ly .
ge(ilmetrl(;z,als_ y revestido en un ‘ ; — da ‘ L 17 siguiente significado: su cédigo semantico.
mafia metaiica. = (T (T sy g AF0.04. El significante

— — - - igidez .
2. Los elementos de su fachada y =e==== ——p T . Regposo contiene elementos
estd compuesto por, elemento en = —_— ———— JD . Calma
su fachada de concertd6 y con o = - Clasicismo que ayudan a
cavidades entre los espacios de = ‘ |‘| | - Fuerza interpretar su
los componentes de las persianas. ¥ ! - Forma importante isnifi
Y la de alrededor de todo el - Formare;)resentativa Slgmﬂcado'
proyecto, superficies de material AFO.05 vy 06. EL
no reflectante. IM1. SIGNIFICADO DE SIMETRIA . )

equipamiento expresa

IM1. SIGNIFICANTE
fuerza e importancia.

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El significante de la casa de cultura es un volumen de gran tamafio rodeado de columnas expuestas 1. El proyecto se puede interpretar segin sefiala el Arg. Ignacio Araujo como una forma importante y

y revestida de materiales caracteristicos de la época moderna: Vidrio y concreto, representativa.
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FICHA DE «. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA

OBSERVACI (,) N SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

ES.01. VARIABLE INDEPENDIENTE: ESTRUCTURA ESO03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ESTRUCTURA

VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE SISTEMA TIPO DE ESTRUCTURA VARIABLE DEPENDIENTE : MATERIAL TIPO DE MATERIAL

» Elementos verticales

* Convencional

|:| Porticado
|:| Albaiileria

* No Convencional

ESTRUCTURA

|:| Tensado — post-tensado
Es el conjunto de

elementos, unidos,
ensamblados o]
conectados entre si. que
tienen la funcién de
recibir cargas, soportar
esfuerzos.

I:l Estructura metélica

- VARIABLES

1. Sistema estructural

ES.02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ESTRUCTURA
VARIABLE DEPENDIENTE : ELEMENTOS ESTRUCTURALES | ELEMENTOS ESTRUCTURALES

* Elementos verticales

CONCLUSION

CONCLUSION:
|:| Muros de contenciéon

» Elementos horizontales

|:| Losa colaborante

* Elementos especiales
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FICHA DE «. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA

OBSERVACI (l) N SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ES.04. VARIABLE INDEPENDIENTE: LUGAR. DE APLICACION ES.05. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIAL
GRADO DE RIQUEZA TIPO DE ACABADOS
VARIABLE DEPENDIENTE : CONFIGURADORES DE ESPACIO Q VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE MATERIAL
i » TABIQUERIA + Elementos verticales
: ARLUERA
: Rico Pétreos
: ] Medio Aglutinantes
1 — —
: Pobre Ceramico
: : 'EOS j Compuesto
1 .
I Rico
! — . + Elementos horizontales ACABADOS
: Medio
i [ ] Pobre || pétreos Son los trabajos que se
: - TECHOS Aglutinantes realizan en una
| | Rico [ | ceramico construccién para darle
I — = . .,
: Medio j Compuesto termmauonl a las obras
! — pob qguedando ésta con un
obre .
i — aspecto habitable.
[ e ]
| CONCLUSION: i ! - VARIABLES
' 1
] ! I . e
| VL [ 1. Lugar de aplicacion
2. Material
—————————————————————————————————————————————————————————————————— 3. Funcion
ES.06. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUNCION FUNCION DE ACABADOS ES.01. VARIABLE INDEPENDIENTE: SINCERIDAD MATERIAL | SINCERIDAD MATERIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE FUNCION VARIABLE DEPENDIENTE : EXPOSICION DE ESTRUCTURA -
* Elementos verticales . Elementos Vertlcales
Revestimiento |:| Expuesta CONCLUSION
Proteccion Oculta .
B ., |:| CONCLUSION:
Decoracion

* Elementos horizontales

Elementos horizontales

Revestimiento

Proteccion |:| Oculta
— Decoracion » Elementos especiales
» Elementos especiales

Revestimiento |:| Expuesta

Proteccién |:| Oculta

Decoracién

[ e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e
CONCLUSION: CONCLUSION:
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Analisis a.rquﬂeciomco del centro cultural CASO No 02
centenario EQUIPAMIENTO CULTURAL

1. ANALISIS DEL CONTEXTO

ACT. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO

AC2. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO 4. ANALISIS FUNCIONAL
AC3. ANALISIS PAISAJISTICO A.FO1. ARTICULACIONES FUNCIONALES
AC4. ANALSISIS PAISAJISTICO A.FO2. ARTICULACIONES FUNCIONALES
I’ LC1. CONCLUSIONES A.FO3. ARTICULACIONES FUNCIONALES
NDICE A.FO4. ARTICULACIONES FUNCIONALES
, A.FO5. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
2. ANALISIS FORMAL
1. ANALISIS DEL CONTEXTO A.FO6. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
AFOT. MASA
LAM. — A.C 01 — AC 04 o SUPLRFICIE A.FO7. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
e A.FO8. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
A.FO3. ESPACIO
2. ANALISIS FORMAL LC4. CONCLUSIONES

A.FO4. ESPACIO

LAM. - A.FO 01 - AFO 04 LC2. CONCLUSIONES

5. ANALISIS ESTRUCTURAL

4. ANALISIS SEMIOTICO A.E. 01- ESTRUCTURA

3. ANALISIS SEMIOTICO

LAM. - AS.01 - AS.02 ) ] A.E.02- ACABADOS
A.S.01- CODIGOS ARQUITECTONICOS
5. ANALISIS FUNCIONAL A.S.02- SIGNIFICADO
LAM. — A.FO 01 = A.FO 08 LC3. CONCLUSIONES

3. ANALISIS ESTRUCTURAL
LAM. - A.E 01- AE.02
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CENTRO
CULTURAL DE

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FE1. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : ASOLEAMIENTO

L P e
e

.
Py
] ‘..

IM3. FORMA EMPLEADA
DE ACUERDO A LA FUERZA
DE EMPLAZAMIENTO

1. En la ubicacién del proyecto,
el distrito de Nuevo Chimbote.
El sol recorre mayormente con
inclinacién norte en invierno con
respecto del suelo. Como se
muestra en ambos solsticios
(IM1.)

2. La forma configurada por el
movimiento del sol no
demuestra alguna estrategia
contra la influencia de a
radiacion en horas de la
mafiana y/o de la tarde. Pero en
cuanto a superficie se instaurd
parasoles. (IM3).

3. El volumen no esta orientado
correctamente. Tiene el lado
mas largo expuesto al sol.

(IM4). N

IM1. SOLSTICIO DE VERANO 9:00AM

4. La entradas principales del volumen esta ubicado en la cara
mas larga del volumen. El sol tiene facil acceso por el uso pero
los parasoles ayudan a controlar el asoleamiento.

IM4. ORIENTACION
DEL VOLUMEN

CONCLUSIONES:
1. La zona al tener una inclinacién pronunciada en el movimiento del sol presenté dificultades para su
tratamiento solar.

2. El volumen no tuvo en cuenta la fuerza configuradora del sol para el disefio general del volumen.
3. En el proceso de disefio no se tuvo presente el movimiento del sol para su correcta orientacion.
4. La ubicacion de las entradas principales no responden a los requerimientos del contexto ambiental.

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ
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FE2. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS

VARIABLE DEPENDIENTE : TOPOGRAFIA M1 LINEA DF CORTE

1. El terreno sobre el que se encuentra emplazado el
proyecto presenta una pendiente de 1.2%. Se
presenta una diferencia de nivel de 0.8 metros en
48m.

2. Se encuentra ubicado en un terreno sin pendiente
pronunciada por lo que no se presentaron problemas
en los desniveles.

nChnacion max : -

IM2. CORTE TOPOGRAFICO

CONCLUSIONES:
1. Elterreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.

2. Ladistribucién de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geografico.

FE3 VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : TRAZADO URBANO

1. El sector donde se emplaza a Policia
el proyecto presenta, segun la |

Arg. Elena Ducci en su libro

introduccion al urbanismo, una *
traza tipo malla o plano roto.

CENTRO CULTURAL

2. La edificacién se ubica dentro Pres

de un amplio lote, donde la traza %
urbana de las manzanas Garte
ubicadas al norte no tienen

1
continuidad en él. i l
]

Centenario

x Centro Cultural
4

]
3. La se encuentra dentro de un inar /
lote de areas gigantes y y | 1
amurallado, donde se separa de ]

lo urbano. IM1. TRAZADO URBANO

Prol. A fo,
J”‘S\U {1

CONCLUSIONES:
1. Las fuerzas que ejerce el trazado al volumen son nulas, puesto que por el amurallamiento del lote no
ejerce fuerza sobre el volumen.

2. El lote de la edificaciobn se separé de la continuidad del trazado por lo que dificultades para la
configuracion del proyecto con respecto a ella, no presenta.
3. El volumen cont6 con total libertad para su configuracién dentro de su lote.

PROYECTO DE INVESTIGACION |

2018 - 1
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LA U.N.S

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

CONCLUSION

FE1. El volumen no fue
configurado teniendo
en cuenta el
movimiento del sol.
FE2. La configuracion
del volumen se vio
libres de problemas con
la topografia.

FE3. El volumen no se
vio influenciado por las
fuerzas del trazado
urbano.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CENTRO
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURAL

CENTENERIO

s CACTOPRES DE EMDPI AZAMIENTA ~—~ 57 oomsmmsmsmemememesy oo e e e e e e e e e e e e i mmm s mm mm mmm mm e e 1
FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS

1. Se encuentran
visuales a los cuales
se orientaron las caras
del volumen.

Listado de las fuerzas
visuales:

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

1. Por el lado Nor-oeste:
Caja Municipal del Santa.

2. Por el lado Sur: Zona
residencial

3. Por el lado Oeste: Sede
de la SUNARP y Stands de
venta.

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

En los alrededores se
presentan mayormente
gran cantidad de
parques donde las
potencialidades

1. El equipamiento se LEYENDA paisajisticas son un

encuentra factor importante en la 6

medianamente alejado AV. PRINCIPAL configuracion CONCLUSI N
(AV.PARDO) IM3. STANS DE MERCADO volumétrica de la

de una via conectora,
por lo qué la via que se | e ———
A AV. SECUNDARIA
encuentra Mas cercana | s ron. UsARTE)
es una secundaria: Av.
I

Alfonso Ugarte. AV. SECUNDARIA
(AV. JOSE GALVEZ)

edificacion. FE4. Las vias de
transito no
influenciaron en la
configuracién del
volumen. Los
problemas fueron
resueltos por
circulaciones dentro
del lote.

FE5. Las visuales no
configuraron el
volumen.

En cuanto a los
atractivos  paisajisticos
de la parte sur de la
casa de cultura se
encuentran  solamente
lotes con uso de
comercio.

2. La entrada principal

. . AV. SECUNDARIA
del equipamiento se | (av.JOSEBALTA)
encuentra orientado a la
via prolongacion Alfonso | "Gy aviacion.
Ugarte, siendo esta
donde estd su Unica
entrada. (IM2).

IM4. SEDE SUNARP IM5. ZONA RESIDENCIAL

s R o S o oy 8
IM2. VIAS DE ACCESO - NIVEL INMEDIATO

NODOS DE
CIRCULACION

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. La via principal se encuentra alejada del proyecto, por lo que la edificacién se sirve de una via 1. Para la configuracion volumétrica de la casa de la cultura no se tomo tan en cuenta las visuales

secundaria para su accesibilidad. para el volumen, los atractivos paisajisticos no son lo suficientemente fuertes.
2. La edificacién presenta poco transito vehicular por la avenida de su fachada principal.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: PERCEPCIO VISUAL AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :LEYES DE GESTALT VARIABLE DEPENDIENTE :RITMO

1. El proyecto en su fachada principal presenta en su disefio el concepto de penetraciéon de volimenes. IM1. FACHADA PRINCIPAL- RITMO MONOTONO

2. El proyecto por los demés lados muestra de igual manera este concepto en su disefio volumétrico.

;

| Y =T

.|.-'_L.L__ . M 1 I
’ ’ ’ ‘ . ] ] L Es la reunidn o conjunto
| H / de solidos que
| | | .llllllllllllllllllllllllllll. . P
, - . configuran un edificio.
g u
| . — ( . Cantidad de material
1 - [ ] .
. S ER = que contiene un cuerpo.
u dE S -
™ [Lv] i »
= E n
n
CONCLUSIONES: . L Sif 458 . - VARIABLES
1. Desde la fachada principal se puede ser capaz de completar mediante la observacion la forma de los » | Y =
volimenes que penetran al volumen principal. LssssssssssEEEEEEEEEEEEEEEEEEY

1. En la fachada principal del proyecto no se presenta armonia en la disposicién de los elementos de 1. Percepcmn Visual

su fachada. En la persiana las distancias de los parantes no muestran intencion de disefio con 2. Armonia de la masa
armonia.
AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA

VARIABLE DEPENDIENTE : PROPORCION
IM2. FACHADA PRINCIPAL- RITMO

CONCLUSION

AFO0.01. El proyecto fue
disefiado con el partido
de diseio perceptual de
penetracion.

AFO.02. Cuenta una
rigueza mediana de

1. El proyecto cuenta con una escala sobre humana, puesto que el usuario no se enfrenta a una proporcién por sus
edificacion con dimensiones que el pueda abarcar. _ _ 2. En la fachada posterior se presenta en su superficie el mismo caso de su fachada principal. El ,

2. La proporcion usuario- edificacion es de 1:9, casi nueve veces repetida la altura del usuario. orden de los elementos en el disefio estan dispuestos aleatoriamente. volumenes.

3.  Presenta voliumenes secundarios proporcionados al volumen principal. AFO.03 No hay

presencia de armonia
en el disefio de los
elementos en
fachada.

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:

1. El equipamiento muestra por su proporcion en el ser humano, la idea de la cantidad de personas que . . . ) .
1. La composicién no evidencia de esfuerzo en tratar el ritmo en la superficie de todo el proyecto. A

pesar de ser la Unica fachada mostrada al contacto visual directo, no se tuvo planeada en su disefio
la produccién de impacto visual mediante el tratamiento de su superficie..

abastece.

2. La proporcion de acuerdo a la cantidad del usuario y al espacio urbano es la correcta.
3. Cuenta con armonia en la proporcion las dimensiones de su volumen secundario y principal.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : CONTRASTES VISUALES

#334433 - #334433

#bbccdd #aaccee

#ccdddd #ccdddd

#aaaaaa #aaaaaa SUPERFICIE
HTTTTTT - #777788 SssssssssssssssssssEsEsEsEsmEmEmEEEEEs Es el limite entre masa y
dull vibrant espacio. La superficie se

IM4. OBSERVACION A DISTANCIA LEJANA puede entender por su

valor de textura o
elemento de la forma.

IM1. TONOS CONTASTANTES

PLDLLUIECA

1. La gama de tonos presentes en
la fachada y en el piso son

’ contrastantes. Por lo qué la
atencion  del usuaria  puede

enfocarse con facilidad en ella.

Bl_ﬁh:ﬂiii.llll

4. El volumen a una distancia lejana
muestra en su disefio un orden de
elementos que no generan un impacto
visual.

- VARIABLES

2. La fachada principal no presenta 5. En una distancia mediana, la

inclinado.

CONCLUSIONES:

IM3. ORNAMENTACION EN LA SILUETA

1. Elequipamiento optd por el contraste de tonalidades del volumen.
El disefio de la fachada no se traté con un criterio para la produccion de experiencias sensoriales o la buena vista.

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

2
3. No se us6 ornamentos para realzar su silueta, los agregados formales pueden cumplir esa funcion, pero a una mediana distancia.
4. Elvolumen a una observacién media puede tener un mediano impacto visual, de la misma manera a lejana y cercana.
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impiden a la
superficie  ser
totalmente

plana. Aunque

PROYECTO DE INVESTIGACION |

aporta mucho
al desempefio
visual de la
forma-

IM4. OBSERVACION A
DISTANCIA CERCANA

variacién tridimensional puesto la fachada principal muestra 1. Riqueza Perceptiva
persiana no tiene suficiente grosor permeabilidad visual a los ambientes . .
para provocarla. Las superficies son gteriores. 2. Materialidad
mayormente planas y de nulo
relieve.
IM2. VARIACION TRIDIMENSIONAL IM4. OBSERVACION A DISTANCIA INTERMEDIA
S EEEEEEEENEEREERR Illllll EEEEEEEE®
= . 7. La persiana CONCLUSION
, , 6. Las brufias .— IOTUECA . p
3. La ornamentaciéon en el proyecto no esta presente para el realce de la silueta del en las = desde cercana
volumen. A una distancia muy lejana el volumen lo consigue por la cobertura y techo superficies distancia no

AFO.04. El proyecto
tiene un pobre disefio
perceptual visual en su

el recurso no P
e uso  con La riqueza en fachada prmuplal
- finalidades su disefio es durante la observacion
= estéticas. poca.

a lejana, mediana vy
cercana distancia. En el
resto del proyecto hay
una pobre riqueza
perceptiva visual en la
superficie.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : SUPERFICIES PARASITAS VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE FLUIDEZ

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA
Superficie identificada

IM1. FLUIDEZ VISUAL

TENA DIRECT

~
S

[ ——

HE

" ESPACIO

Lugar donde se

71/ T desarrolla la vida y que

: ) N tiene  por finalidad

1. En la fachada del proyecto se identifica la “persiana” de la fachada principal, la cual si bien cumple f— === imtww satisfacer las

una funcién de realce de la superficie, no cumple una funcién funcional. expectativas de los
CORTE X -X usuarios.

CONCLUSIONES:
1. La superficie parasita puede considerarse a la persiana cuya poca funcionalidad desmerece la
composicion. 2. La fluidez fisica
como requisito para - VARIABLES
el  funcionamiento N ‘ .
del proyecto esta

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIALIDAD presente. Los
recorridos terminan

VARIABLE DEPENDIENTE : FALTA DE PRODUNDIDAD ' ) shs
en espacios amplios

y la ubicacién de -

escaleras ayuda en Z [
1. La falta de profundidad el paseo. J
se evidencia en el proyecto —
por la pobreza en la gama

1. Fluidez espacial

CONCLUSION

AFO0.05. El proyecto

3. El recorrido en el

de materiales que usa. BIBLIOTECA
proyecto es en ti
; iene resente
2. No se abusé del uso del algunos ambientes . . o p =
vidrio reflectante en la espacio-temporal. : superficies parasitarias
fachada, lo que permite al N_O crea muchas CORTE X -X en su plano
usuario tener visibilidad de Sltuamonles_ de AFO 02 el . .
ivi interi contemplacion — . . .06. royecto no
actividades interiores. hace gosible ung 1. En el proyecto se puede identificar la fluidez visual del . proy
3. La superficie plana y experimentacion de usuario. La ausencia del vidrio reflectante permite a la vista repele la vista humana .
caracteristica no moldeable recuerdos a través observar su interior y enterarse del tipo de actividades AFO.07. En cuanto a la
del material causa una del movimiento en el interiores. Eso se e presente en la fachada principal y el ..
espacio principal del centro cultural. prOdUCCIOn de

espacio.

pobre experiencia visual. i .
experiencias, el

proyecto mediante el
espacio no lo consigue.

IM2. SUPERFICIE REPELENTE

CONCLUSIONES:
1. El estilo moderno de la arquitectura proyectada se impuso mediante la forma del volumen.

CONCLUSIONES:
1. El proyecto presenta una fluidez Fisica y espacio-temporal buena, por lo que el usuario recreara en

2. El proyecto se proyecto como objeto observable pero no como un medio productor de experiencias
mediante las posibilidades en su disefio de superficie.

algunos ambientes experiencias en el recorrido del espacio del centro cultural.
2. Lafluidez fisica esta presente, pero no disefiada.
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CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : ORGANIZACION

AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : RELACION DE FLUIDEZ

ECUATORIANA

TIPOS DE
3
= P T / AGRUPACION Este tipo de relacién conserva la
/c\,_, aQ | integridad de cada espacio. Hace que la
¢ "\‘b/-/' » ———3 A 1 o —— configuracién del recorrido sea flexible y
A De acuerdo con T T I O A TR hace posible la vinculacién de espacios
« -——7‘4—-——6 £} el arquitecto i L j intermedios.
o —_— . _ ., Francis Ching
S - — L . EXIten > fipos m3 ) 4 C—l Este tipo atraviesa espacios axialmente o ESPACIO
T - T L /’D f € . . §§ | U de manera oblicua. El recorrido puede
! ) i ; L . - ‘ N~ . organlzac_lones ga Arre N N 7 crear espacios residuales al cortar un
g - o : Sﬂ—J ! ; . 1|| delrecorrido o3 i | 5 espacio. Lugar donde se
i < 15 : ’ .
A e desarrolla la vida y que
. - La situacion del espacio determina el . . B
FUENTE: FORMA, ESPACIO Y ORDEN ' L7 | | recorrido. Se usa para o apraximaciény o tiene  por finalidad
RECORRIDO D PROYECTO R. CHING rp— — o’ acceso a  espacios  funcional o satisfacer las
‘ — | simbdlicamente preeminentes. i
expectativas de los
NORTE
NORTE b
e N B dp db - VARIABLES
| | By R R
ob o} b oy o b d Py apang u:um o 1. Fluidez espacial
g p d D o D J ﬂﬂﬁ gﬂue .
T
uuu a | o p{ o lpd pe [
‘ DU \_E o = ‘ I\EIEIEIIEIEI\E Igl\al.lgl\g\l.l
. f T80 OO/N=AKE
il CONCLUSION
(=] Emj‘ ...... D‘ 'D i TN E
I ap o
. d ; MD D” D AFO.01.
Dgﬁjg‘ iedei
pd D ‘
§ “,';m.,f‘
\
IDENTIFICACION DE RECORRIDO 2. ‘Se hace presente en menor medida la relacion del rgcorrido de paso en las
PRIMERA 1. El esquema de recorrido que se ha seguido en la casa de la cultura ecuatoriana PRIMERA sallgas dte te?trq'y en la V|de|_oteca. El anchor deltlos pasajezlque selreqwet:_rde gadra
PLANTA es lalineal, que es un tipo de organizacién basica de ambientes. PLANTA S€ de esla relacion son amplios, pero con una aitura promedio para 1a cantidad de
usuarios que lo recorren. No causa algun efecto perceptivo en el usuario.

CONCLUSIONES:
1. El recorrido en el proyecto deja mucho espacio residual, pasa por espacios grandes que quedan en

CONCLUSIONES:
1. El esquema de organizacion del recorrido ayuda relativamente al desplazamiento integrado del

Ssu mayor tiempo vacios y sin conexién a otros ambientes.
2. Las demas relaciones identificadas no tienen un impacto en el usuario, no producen sensaciones de
experiencia sensitiva.

proyecto. No aporta a la creacion de experiencias sensitivas. Se identifica una linea de recorrido con
la intencién de ser contemplativa.

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |

ucv

UNIVERSIDAD

VALLEIO 2018 - 1

TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.01 VARIABLE INDEPENDIENTE: AGRUPACION
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE AGRUPACION

TIPOS DE AGRUPACIONES - L
! % D
- Através de Através de un eje Par niveles LEYENDA| | 3 o | S A
Irregular Triangular plazas y un eje principal y otro de Clrcutacion ‘ """
principal tipo ortogonal / o
Museo I ]
S NL BB 8500 e ‘ NORTE 4 i bee 2972 Loy
Ej———-kr B0 Exposiconss i iyl
el N i ARTICULACIONES
Augtore [ | | =S 3
AMBIENTES ; = o= Mo
PRINCIPALES | iﬁ Tﬁ—[ :IEW FUNCIONALES
Centros trasladados Radial Alrededor de Por andadores Concéntrico l : t o
plazas E— - | Son las relaciones de
— o

espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

- VARIABLES

INGRESOS
PRINCIPALES |

]
CONEXION ENTRE T =]

AMBIENTES | ] i§ |
e { | it
® ' - :

i i | saAE

; - i o
T T
|

i ‘
il

Agrupacion

Segun el arquitecto Alfredo Plazo en su libro Enciclopedia de Arquitectura Vol. 3, para equipamientos ¥ | Relaciones
culturales existen diez tipos de agrupaciones. Se usara el listado del tipo de agrupaciones como guia de —> s P 8 funcionales
identificacion a la hora de analizar la planta segln esta variable. Para el andlisis se usara la primera planta CONEXION DE VIAS —% T

Tipos de circulacion

CONCLUSION

del equipamiento, puesto que en ella se encuentran los elementos que forman estas agrupaciones
(Ingresos, espacios de recibo, espacios principales, conexiones)

® § ® § 8 § 8 j &

1. La organizacion de P
lrregular ambientes en el proyecto :aa I 5
analizado, segun los tipos o . .
determinados por el Q D FE1. El equipamiento
arquitecto Plazola es de . ¢ l%] Y zl=i= tiene un buen
tipo por andadores, puesto Jl ' . = .
que su articulacion se apa & aa ”ﬁ pIanteam|ento
sirve de pasillos ﬁ %Eg _— Lo funcional, contiene en
/ = LY A .7
2. Los ambientes que se 'ﬁé 288 Y EEDD su programacion
han articulado en el :E\ oo 2 5 ambientes que no son
proyecto son los que U .
ocupan mayor cantidad de IDENT'F'CAC'%N i% Qaé =)=p=| DDD compatibles y los
usuarios y sirven a un =~ ;%Iﬂl noo uzﬁu soluciona mediante dos
i p proposito  similar  (foyer, ¢ oo =1=]=] = .
TIPO DE AGRUPACION TIPODE AGRUPACION G e exposicn, D AGRUPACION 'y 5e5 ‘ | bloques con funciones
IDENTIFICADA CORRESPONDIENTE anfiteatro). separadas.

CONCLUSIONES:
1. Elequipamiento opt6 por una agrupacion tipo corredores por la disposicion de ambientes. Cuenta con 2 ingresos principales lo que indica la separacion de ambientes en ambos bloques.

2. Setom6 como estrategia para no contar con mucha area techada, el vincular ambientes con gran cantidad de aforo.
3. El equipamiento tuvo un buen planteamiento en su programacion y disefio funcional.

Uc ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |

CHIVERSIDND TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY 2018 - 1




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
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VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

) \
y
. "a\ ' NORTE
‘ -
L3
W¢ oy
“ ' 1. En la primera planta se ARTlCU LACIONES
¥ 3 encuentra  la  mayor
“\\\\\\ “‘ cantidad de circulaciones FUNCIONALES
v N o "‘\\‘_ ; ST por la cantidad de .
J[ ram wﬁﬂfﬁ“@é‘ﬁ“ﬁ IR, st il S e : ingresos  principales a Son las relaciones de
o — ambientes. .
o oo oo oo oo oo o L “ = espacios en IUgares
O Bg gg gg %ﬂﬂ] oo o o e adecuados segun
. = o 0o I nga g-; Sl ey [_ P . necesidades- ubicacién.
S ioris e LEEL Lhlasici - LEYENDA
il Simrinmn| | ormiemn
D D D o JU UL n - VARIABLES
_U;'ﬂ pa b Ly , ~= G Lo NFHea MDD EH iy
Is - ' i i | e e e i . Agrupacion
l l - . ENnmp %Z " %ﬂﬂl C L i&l EEN %ii@l X S - ESCALERA LLEGADA . Relaciones
0 'Q| D ! i Do oo poiog o oo p i
n | - funcionales
I:IDl i 0D DO D ORD a .0 OO o : . .
. A o i i i . Tipos de circulacién
m:H == || == i . : i —
n o opyg pog D yd | J a ESCALERA A SUBIR
o I e B e B e B 0o.gig ; s LA\ oA 0o CONCLUSION
i @L” T T L g ma pjidoag p ulli\i\l' 0 D
P e S8 1 g I O @ 4O | o 0o a [ .
i _ _ } — ——— VAO3A. En las primeras
O o D@ Da @ UT- O 0o O D CIRCUL. PUBLICA plantes del
i N O 1 - g - O..3..0..0 . .
, o 0 o ‘ O C | B oo equipamiento se
0D f D m@ri_i__ G000 1 O_LOJ.Hk. 1D presentan circulaciones
| { aisladas y sin problemas
CIRCUL. SERVICIO de cruce. Son los
ambientes de recepcidn
- donde se presentan
CIRCUL. PRIVADA problemas de cruce. Se
cuenta con

circulaciones verticales

CONCLUSIONES: destinadas a servicio.

1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.,

2. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

NORTE
2 ! 1. En la segunda planta ARTICULACIONES
e sl p se encuentra la menor FUNCIONALES
[ -~ cantidad de circulaciones
puesto en ella residen la .
o 2 ! mayor  cantidad  de Son las relaciones de
e rEr et tesTh llegada de escaleras. espacios en lugares

adecuados segun
- necesidades- ubicacion.
1 LEYENDA

‘ - VARIABLES
o . Agrupacion

ESCALERA LLEGADA Relaciones

BE a@pas

e .
Mo o p dip oo @ | funcionales
D HD D __ D ;I O p a o ® . Tipos de circulacién
== == A Bl O ! =
=1=1= _:_@ Ew__:z@:m@ﬁ =1=1=! LEE =1=1=N! ESCALERA A SUBIR CONCLUS|6N
OUuo [O0d OO0 000 Oug | ggg QQQF*
B88 .E 8865 %E a6 | 8688 888 = = VAO3A. En las primeras
= @ : R=1=1= ' Jﬁ‘ CIRCUL. PUBLICA plantes del
e eduipamiento s
%\%\Jﬁ\ . presentan circulaciones
= = 4 = - aisladas y sin problemas

CIRCUL. SERVICIO de cruce Son los

ambientes de recepcidn
donde se presentan
problemas de cruce. No
se cuenta con
circulaciones verticales
destinadas a servicio.

CIRCUL. PRIVADA

CONCLUSIONES:
1. Elequipamiento comienza en la segunda planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.

2. Enlasegunda planta las circulaciones se hacen mas prolongadas, pero no presentan problemas al estar desarrollandose en ambientes con actividades contemplativas y de caminar,
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“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASA DE LA

SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA
VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES
CuADRO DE AREAS
% 1. Los ambientes con
B , mayor cantidad de area
NORTE —15 CUADRO DE AREA PRIMER PISO son: La sala plenaria, el
PR (i == — BB z a teatro nacional y el museo.
1. La planta del proyecto tiene 4 ﬂ : fg ' AMBIENTE SRERI2) ZONIFICACION 5> La cantidad de &rea de ESTRUCTURA
IComo arealpredlomlgante la de e : SALA DE LECTURA GENERAL 292.19 ACADEMICO area total para la zona
Sez?nnf?erzu ;uJ: g| p?'o?,i:;\gloé @‘ : 7’% cultural enfatiza el caracter DEL PROGRAMA
tenido la intencion de usar el %H@'Eﬂ SALA DE LECTURA INFANTIL 173.95 CULTURAL del equipamiento. -,
) i - O
ﬁ;meropllzzsyssuqrsyggsezgz ‘ TIH SALA DE LECTURA TERCERA 106.86 COTURAL 3 Las zonas de comercio Es Ia' declaracu?n de los
ambientes de semejante uso EDAD ' 30 tien((ejnlgran importdancia ambientes y drea que
i ; entro del programa de un 3
en pisos superiores. VESTUARIOS 30.02 SERVICIO equipamien?o dge turs, cor.n'pon'c,lran una
2.Elh ici edificacidn.
. all de oficinas y talleres ]
es compartido. DEPOSITO 102.3 RESIDENCIA 4. Se ha usado gran parte
de area en hall y lobby, y
no en ambientes con un - VARIABLES
. uso definido.
ESQUEMA DE BARRAS - COMPARATIVA DE AREAS
Programa
p arquitectonico
AREAS DE PRIMER PISO e
Zonificacién
350 . Usuario
300
250 CONCLUSION
200 VAO04. La zonificacidon
¥ 150 demuestra el area de
3 servicio y comercio
1 100 .
3 requieren de poca
PRIMERA PLANTA 3 50 cantidad en m2.
0
SALA DE SALA DE SALA DE VESTUARIOS DEPOSITO VAO5. Para la casa de
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. COMERCIO LECTURA LECTURA LECTURA cultura se destina areas

GENERAL INFANTIL TERCERA EDAD

grandes para eventos

Cafeteria- Usos de exposicion, con

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes

Anfiteatro, hall teatro, sala de

L, Depositos. De teatro,
exposicién

camerinos, foso de escenario maltiples HE
abastecimiento de gran

aforo y facil acceso.

CONCLUSIONES:
1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son

complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS
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1. La planta del proyecto tiene >

como area predominante la de
la zona cultural. Se infiere que
el proyecto a tenido la
intencion de usar el primer piso
en su mayoria para hall, o
lobby’s que conectan
ambientes de semejante uso
en pisos superiores.

&

&

+
W=I=I=E == =R =1=]= == === = == =p
gea 5858 5686|6688 68 !868 888

oo |l5ed 5o |lod bed|sed 5ud

]
2. El éarea de servicio de g
camerinos y pre-escenario es i
compartido.
o & : & =
1 /
% %
N[ Y
\ %,
\ \
0 i
gggg
o O O I
g b u:Em I
arTo . D o
: D o
%ﬁi% b 0
¥ affoE g b a
¥ S 5 £l
) p oo,
o D O
] o O i) U—E
3 0 0
PRIMERA PLANTA W Grlo  dr 5 o
Z. CULTURAL Z. SERVICIO Z. ACADEMICA

Camerinos, ss.hh.,

- . Talleres
depdsitos, pre- escenario

Teatro, escenario

CONCLUSIONES:

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

1. Los ambientes con mayor
cantidad de éarea son: La

CUADRO DE AREA SEGUNDO PISO sala plenaria, el teatro
. ~ nacional y el museo.
AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION y
. 2. La cantidad de area de
SALA DE LECTURA GENERAL 292.19 ACADEMICO area total para la zona
SALA DE LECTURA cultural enfatiza el caracter
del equipamiento.
ESPECIALIZADA 173.95 CULTURAL quip
3. Las zonas de comercio no
SALA DE INTERNET 106.86 CULTURAL tienen gran  importancia
) dentro del programa de un
DEPOSITO 102.3 RESIDENCIA

equipamiento de cultura.
4. Se ha usado gran parte

de area en hall y lobby, y no
en ambientes con un uso

ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS definido.

AREA DE SEGUNDO PISO

350
300
250
200
150
100

50

SALA DE LECTURA  SALADELECTURA  SALA DE INTERNET DEPOSITO
GENERAL ESPECIALIZADA

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

ESTRUCTURA
DEL PROGRAMA

Es la declaracién de los
ambientes y drea que
compondran una
edificacién.

- VARIABLES

Programa
arquitectonico
Zonificacién
Usuario

CONCLUSION

VAO4. La zonificacion
demuestra el area de
servicio y comercio
requieren de poca
cantidad en m2.

VAO5. Para la casa de
cultura se destina dreas
grandes para eventos
de exposicion, con
abastecimiento de gran
aforo y facil acceso.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE ELEMENTOS

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SINTACTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACIONES ESTRUCTURALES

. 1. Uno de los elementos
conformantes del proyecto y
que estad totalmente expuesto
en la cara de su fachada
principal son la de los pilares
cuya funcion de soporte se
T denota facilmente.

Y QQRMPRART AN
TR b s\é?m\

CcODIGOS
ARQUITECTONICOS

Son esquemas dados vy
se han ocupado en la
arquitectura bajo un
aspecto comunicativo.

| } - =

FUNCION DE
SOPORTE

2. Otro elemento importante y
que a la primera vista se puede
identificar, es el gran espacio

libre en el bloque de oficinas y
: B talleres del centro cultural,

donde se expresa el significado

cultural de la ambiente.
IM1. COBERTURA: FUNCION PRIMARIA

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

- VARIABLES

1. Los espacios de gran tamafio
connotan la cantidad de
personas que usurardn la
edificacién. La importancia del
proyecto se puede inferir por el
tamafio del espacio disefiado.

BIBLIOTECA

1. Coédigos sintacticos
2. Codigos semanticos

m—

il L FUNCION DE
EXPOSICION

CONCLUSION

AFO.01. Los elementos

2. Los elementos de la fachada,
no cumplen una funcion
estructural, pero si estética. Se

3. El techo inclinado del

volumen que penetra la infiere de ellos que la entrada
| s IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

L composicion, por su principal es en ese lado de la estructurales expuestos
] DEE caracteristico  angulo  puede edificacion. puede denotar su

denotar la funcidon que ocupa ! )
—— f : como elemento para el rebote m AT funcion mas
—_— del sonido en el ambiente que — Il —( rapidamente. Las
JULL da a entender: Teatro u T : La asimetria del proyecto, la columnas y vigas por su

4 auditorio. — =iy escala que wusa y el o .

]DE!.; mﬂmm il ordenamiento de sus elementos significado familiar al

estructurales y estéticos
denotan el tipo de equipamiento
gue es, uno de cultura.

usuario.
AF0.02. Las
dimensiones y

CONCLUSIONES: . elementos estéticos
Las dimensiones de los volimenes conformantes de la edificacion comunican el propoésito de la . .
definen el caracter

edificacion y el caracter funcional.
cultural.

FUNCION DE
IM1. TECHO INCLINADO: FUNCION PRIMARIA ACUSTICA

CONCLUSIONES:
Los elementos, como columnas y vigas son de facil identificacién y pueden comunicar su funcién
facilmente.
La cobertura del agora al no ser de material familiar su mensaje estructural se dificulta en ser

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

Los elementos sin funcién estructural son clara sefial de importancia, expresan la jerarquia de una
Zoha.
La simetria en una edificacién puede ayudar a comprender su importancia.

recibido.
El elemento inclinado del teatro denota su funcion acustica, pero al estar oculto a la vista y dificil de
conocer.
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CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICADO

AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS F
VARIABLE DEPENDIENTE : INTERPRETACION FUENTE DOCUMENTADA

VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE GENEROS TIPOLOGICOS

Chimbotenlinea.com ) _ L
1. Segun la interpretacion que

realizo en un medio local, el centro
cultural de la UNS puede llegar a
significar para su contexto social:

inicio Locales Pollica NuevoChimbote Regionales Insttucionales Empresas Escolares  Elecciones 2018+ SECC

Orquesta Sinfonica de Chimbote presenta concierto
“Sinfonia para San Pedrito”

1. Segun el libro la estructura
ausente de Umberto Eco el cadigo
semantico de tipo social que tiene
la edificacion es la de Casa de la
cultura o equipamiento cultural.

BIBLIOTECA

- Por ser un equipamiento con
un estilo de arquitectura
moderno, ayuda a identificar a
la poblacién quien no tiene un

2. El codigo semantico de tipo pasado cultural definido.

espacial es la gran extraccion del
volumen para poder connotar el

- Por las actividades que se
significado de entrada principal. q

desempenianl.

IM1. CASA DE LA CULTURA IM1. FUENTE DE INTERPRETACION DOCUMENTADA

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El proyecto por su dimension y elementos estéticos si comunica su codigo semantico social. 1. El proyecto tiene un significado social de inclusion, por su facil accesos.

2. Los espacios denotados por sus elementos estructurales ayudan a comprender su codigo semantico 2. Por los materiales y disefio tuvo un significado de novedad al pertenecer a la corriente internacional.
espacial.

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :INTERPRETACION EXTERNA

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICANTE
VARIABLE DEPENDIENTE : GEOMETRIA

N\
%‘L il

IM1. SIGNIFICANTE

IOTECA ]

1. Elemento significante se puede
interpretar como un volumen
penetrado por dos formas

1. Segun el libro la forma arquitectonica del arquitecto Ignacio Araujo la asimetria en un
equipamiento muestra el siguiente significado:

geométricgs_ y revestido en un - Rigidez
malla metalica. - Reposo
- Calma

i

i — —m

i

_~m

IM1. SIGNIFICADO DE SIMETRIA

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El significante de la casa de cultura es un volumen de gran tamafio rodeado de columnas expuestas 1. El proyecto se puede interpretar segin sefiala el Arg. Ignacio Araujo como una forma importante y

representativa.

y revestida de materiales caracteristicos de la época moderna: Vidrio y concreto,
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ECUATORIANA

SIGNIFICADO

Es el contenido mental
que le es dado a un
signo arquitectonico.

- VARIABLES

1. Significado
2. Significante

CONCLUSION

AFO.03. La casa de
cultura logra comunicar
su cédigo semantico.
AF0.04. El significante
contiene elementos
que ayudan a
interpretar su
significado.

AFO.05 vy 06. €EL
equipamiento expresa
fuerza e importancia.




AnaI|5|s.aqu|tecion|co del museo Lugar de la CASO No 03
memoria EQUIPAMIENTO CULTURAL

1. ANALISIS DEL CONTEXTO

ACT. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO

AC2. FUERZAS DE EMPLAZAMIENTO 4. ANALISIS FUNCIONAL
AC3. ANALISIS PAISAJISTICO A.FOT. ARTICULACIONES FUNCIONALES
AC4. ANALSISIS PAISAJISTICO A.FO2. ARTICULACIONES FUNCIONALES
I' LC1. CONCLUSIONES A.FO3. ARTICULACIONES FUNCIONALES
NDICE A.FO4. ARTICULACIONES FUNCIONALES
, A.FO5. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
2. ANALISIS FORMAL
1. ANALISIS DEL CONTEXTO A.FO6. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
AFOT. MASA
LAM. — A.C 01 — AC 04 o SUPLRFICIE A.FO7. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
e A.FO8. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
A.FO3. ESPACIO
2. ANALISIS FORMAL LC4. CONCLUSIONES

A.FO4. ESPACIO

LAM. - A.FO 01 - AFO 04 LC2. CONCLUSIONES

5. ANALISIS ESTRUCTURAL

4. ANALISIS SEMIOTICO A.E. O1- ESTRUCTURA

3. ANALISIS SEMIOTICO

LAM. - AS.01 —AS.02 , A.E.02- ACABADOS
A.S. 01- CODIGOS ARQUITECTONICOS
5. ANALISIS FUNCIONAL A.S.02- SIGNIFICADO
LAM. — A.FO 01 = A.FO 08 LC3. CONCLUSIONES

3. ANALISIS ESTRUCTURAL
LAM. - A.E 01- AE.02
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CENTRO
CULTURAL DE

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FE1. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : ASOLEAMIENTO

e
-
it

IM3. FORMA EMPLEADA
DE ACUERDO A LA FUERZA
DE EMPLAZAMIENTO

1. En la ubicacién del proyecto,
el distrito de Nuevo Chimbote.
El sol recorre mayormente con
inclinacién norte en invierno con
respecto del suelo. Como se
muestra en ambos solsticios

IM2. SOLSTICIO DE INVIERNO 9:00AM (IML)
aan s n. 2. La forma configurada por el
movimiento del sol no

demuestra alguna estrategia
contra la influencia de a
radiacion en horas de la
mafiana y/o de la tarde. Pero en
cuanto a superficie se instaurd
parasoles. (IM3).

3. El volumen no esta orientado
correctamente. Tiene el lado
mas largo expuesto al sol.

(IM4). N

IM1. SOLSTICIO DE VERANO 9:00AM

4. La entradas principales del volumen esta ubicado en la cara
mas larga del volumen. El sol tiene facil acceso por el uso pero

los parasoles ayudan a controlar el asoleamiento.
IM4. ORIENTACION

DEL VOLUMEN

CONCLUSIONES:
1. La zona al tener una inclinacién pronunciada en el movimiento del sol presenté dificultades para su
tratamiento solar.

2. El volumen no tuvo en cuenta la fuerza configuradora del sol para el disefio general del volumen.
3. En el proceso de disefio no se tuvo presente el movimiento del sol para su correcta orientacion.
4. La ubicacion de las entradas principales no responden a los requerimientos del contexto ambiental.
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FE2. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DISTINTIVAS
VARIABLE DEPENDIENTE : TOPOGRAFIA

IM1. LINEA DE CORTE

1. El terreno sobre el que se encuentra emplazado el
proyecto presenta una pendiente de 22%. Se
presenta una diferencia de nivel de 21 metros en
132m.

2. Se encuentra ubicado en un terreno sin pendiente

pronunciada por lo que no se presentaron problemas

en los desniveles.

IM2. CORTE TOPOGRAFICO

CONCLUSIONES:
1. Elterreno es relativamente llano. La diferencia de niveles hicieron del proyecto facil de disefiar.

2. Ladistribucién de ambientes no tuvo mayor problema por influencia del contexto geografico.

FE3 VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : TRAZADO URBANO

4

1. El sector donde se emplaza V4

el proyecto presenta, segun la V4

Arq. Elena Ducci en su libro artesanal K&M ‘ugarde\a Memoria,
introduccién al urbanismo, una x la TolEEmEav

traza tipo malla o plano roto. ,x /\ )
//

Subida swm
2. La edificacién se ubica dentro - Vi (
de un amplio lote, donde la traza \ 7 )
urbana de las manzanas \(/
ubicadas al norte no tienen

. . , CENTRO CULTURAL
continuidad en él.

RN

3. La se encuentra dentro de un N\

lote de areas gigantes y o) \\
amurallado, donde se separa de °©

lo urbano. IM1. TRAZADO URBANO

CONCLUSIONES:
1. Las fuerzas que ejerce el trazado al volumen son nulas, puesto que por el amurallamiento del lote no
ejerce fuerza sobre el volumen.

2. El lote de la edificaciobn se separé de la continuidad del trazado por lo que dificultades para la
configuracion del proyecto con respecto a ella, no presenta.
3. El volumen cont6 con total libertad para su configuracién dentro de su lote.
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LA U.N.S

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
2. Factores de
emplazamiento

CONCLUSION

FE1. El volumen no fue
configurado teniendo
en cuenta el
movimiento del sol.
FE2. La configuracion
del volumen se vio
libres de problemas con
la topografia.

FE3. El volumen no se
vio influenciado por las
fuerzas del trazado
urbano.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS LUGAR DE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” MEMORIA

FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS

FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD

1. Se encuentran
visuales a los cuales
se orientaron las caras
del volumen.

Listado de las fuerzas
visuales:

FUERZAS DE
EMPLAZAMIENTO

1. Por el lado Norte: Loma
— area verde.

2. Por el lado Oeste: Playa
Costa verde

3. Por el lado Sur: Loma de
tierra rocosa, Puerto -
circuitos de playas.

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

IM1. VISUALES DE ALREDEDORES

- VARIABLES

1. Fuerzas distintivas
En los alrededores se 2. Factores de

presentan grandes emplazamiento
potencialidades
paisajisticas como lo

1. El equipamiento se LEYENDA son las playas de la
encuentra ubicado costa verde o la
I .
frente a una avenida de AV. PRINCIPAL topografia del lugar. CONCLUSION
importancia (CIRCUITO DE PLAYAS) IM2. PLAYA COSTA VERDE IM3. PUERTO - CIRCUITO DE PLAYAS
metropolitana, en 10 qUe | = ———— En cuanto a los ,
se conoce como el | AV fff%?‘,ﬁ’fm‘* i e atractivos  paisajisticos, FE4. Las vias de
“Circuito de Playas”. i el méas sobresaliente fue transito no
I

el de la playa de la costa infl . |
verde abarcando casi Intluenciaron en a

todo el panorama. configuracién del
volumen. Lo qgue
provocé
congestionamiento
frente a él.

FES5. Las visuales
configuraron
relativamente el

AV. SECUNDARIA
(AV. PEREZ ARANIBAR)

2. Las entradas
. . AV. SECUNDARIA
principales del proyecto [ (av.GcraL corbova)
se encuentran frente a
esta via de alto transito. [ Hiss o unanue)
No se ubica un recorrido
que haga prudente su
acceso.

IM4. LOMA - AREA VERDE IM5. LOMA - TIERRA ROCOSA

NODOS DE
CIRCULACION

7 < — = -

IM2. VIAS DE ACCESO - NIVEL INMEDIATO

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El equipamiento puede servirse de una via de gran importancia, le permite comunicarse de manera 1. Para la configuracién volumétrica de la casa de la cultura tuvo como partido de disefio las visuales

interdistrital. g ) o del lugar. Disefiando teniendo en cuenta la velocidad del viento y la arena que pudiera traer esto volumen.
2. La edificacion provoca problemas de congestion vehicular al no contar con un buen disefio para consigo.

vehiculos..
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«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: PERCEPCIO VISUAL AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :LEYES DE GESTALT VARIABLE DEPENDIENTE :RITMO

IM1. FACHADA PRINCIPAL- RITMO MONOTONO
1. El proyecto en su fachada principal presenta en su disefio el concepto de penetracion de volimenes,
segun el arquitecto Araujo: Fusion.
AEEEEEEEEEEEEEEEEEEEENNG

2. El proyecto por los demas lados muestra de igual manera este concepto en su disefio volumétrico.

IM2. FACHADA PRINCIPAL

I\QIIII

f‘ Es la reunidn o conjunto
— de solidos que

= configuran un edificio.
—"—“-———-——I = 1. En la fachada principal del proyecto no se presenta armonia en la disposicion de los elementos de Cantidad de material
‘ : su facIIada. En la persiana las distancias de los parantes no muestran intencion de disefio con que contiene un cuerpo.
h armonia.
CONCLUSIONES: II\?Z. FI.PCHADA PRIFICIPAL- RITMO | | | | - VARIABLES
1. Desde la fachada principal se puede ser capaz de completar mediante la observacion la forma de los
VOIlJmenesquepenetranalvolumenprincipal. .l |lllJllllllllllllllll.lllllllllJllllllllLllllllldlllllll*lll.
= I I I | | | =" 1. Percepcidn Visual
] I I I | | 1 . 2. Armonia de la masa
o . . : ]
AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA . I I l I I | | l -
VARIABLE DEPENDIENTE : PROPORCION = | | | | [ | | | -
_— . . 1 . . n
5 (11 | ! | | | 1 B
11 i | i | | L CONCLUSION
: : . . -
....................................................................................... 23 = l | ' I | |-
‘lllllIIllllllllTlllllllllllllllll1-lllllllrllllllllilllllll.llll. AFO-Ol- EI proyeCtO fue
i | i i I i i i disefiado con el partido
i I I I I I I | de diseio perceptual de
i I i I I I i i penetracion.
A ‘A A ‘A ‘A AF0.02. Cuenta una
rigueza mediana de
1. El proyecto cuenta con una escala sobre humana, puesto que el usuario no se enfrenta a una proporcién por sus
edificacion con dimensiones que el pueda abarcar. 2. En la fachada posterior se presenta en su superficie el mismo caso de su fachada principal. El 14
2. La proporcion usuario- edificacion es de 1:9, casi nueve veces repetida la altura del usuario. orden de los elementos en el disefio estan dispuestos aleatoriamente. volumenes.
3. Presenta volumenes secundarios proporcionados al volumen principal. AFO0.03. No hay

presencia de armonia
en el disefio de los
elementos en la
fachada.

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:

1. El equipamiento muestra por su proporcion en el ser humano, la idea de la cantidad de personas que . . . . .
1. La composicién no evidencia de esfuerzo en tratar el ritmo en la superficie de todo el proyecto. A

pesar de ser la Unica fachada mostrada al contacto visual directo, no se tuvo planeada en su disefio
la produccién de impacto visual mediante el tratamiento de su superficie..

abastece.
2. La proporcion de acuerdo a la cantidad del usuario y al espacio urbano es la correcta.
3. Cuenta con armonia en la proporcion las dimensiones de su volumen secundario y principal.
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CASA DE LA
CULTURA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA

VARIABLE DEPENDIENTE

* CONTRASTES VISUALES

ECUATORIANA

#666655 #666655 *-—_—ﬂ___ﬁ___L___L
#444433 #445533 =

#dddddd #dddddd 1§

#bbbbaa #cbb99 = SUPERFICIE
#888866 #999955 ..

il B Es el limite entre masa y

IM1. TONOS CONTASTANTES

IM2. VARIACION TRIDIMENSIONAL

3. La ornamentaciéon en el proyecto no

1. La gama de tonos presentes en
la fachada y en el piso son
contrastantes. Por lo qué la
atencion  del usuaria  puede
enfocarse con facilidad en ella.

2. La fachada principal no presenta
variacion tridimensional puesto la
persiana no tiene suficiente grosor
para provocarla. Las superficies son
mayormente planas y de nulo
relieve.

estd presente para el realce de la silueta del

:}II‘I‘I?‘:’;II"Iﬁ

IM4. OBSERVACION A DISTANCIA INTERMEDIA

6. Las bruias

impiden a la

4. El volumen a una distancia lejana
muestra en su disefio un orden de
elementos que no generan un
impacto visual.

5. En una distancia mediana, la
fachada principal muestra
permeabilidad visual a los ambientes
interiores.

7. La persiana

puede entender por su
valor de textura o
elemento de la forma.

- VARIABLES

1. Riqueza Perceptiva
2. Materialidad

CONCLUSION

volumen. A una distancia muy lejana el volumen lo consigue por la cobertura y techo - (4 - ¢ desde cercana
inclinado. ‘5\{ e en las - distancia no
Yo'~ \J “41," superficies -
2 (o . aporta mucho AFO0.04. El proyecto

=
\ \ - ~
: )'7" w0 NLeaL superficie  ser . 3i'su§|ese;”epe”|§ tiene un pobre disefio
.F ‘ S = totalmente o )
- :"/.}‘('/ S0 5 plana Aunque - forma perceptual visual en su
e 3 ' / - : el recurso no ®  La riqueza en fachada principal
L A a se uso con - S .z
b :"‘ - .5: 3 " finalidades 5 su disefio es durante la observacién
e n § =7
: ] ¥ = estéticas. R WP, w poca. . .
L} -""""""“ ‘llll’lll’:‘ﬁ‘.’lll: a IeJana'. meqlana Yy
‘ IM4. OBSERVACION A IM4. OBSERVACION A cercana distancia. En el
DISTANCIA CERCANA DISTANCIA CERCANA resto del proyecto hay

IM3. ORNAMENTACION EN LA SILUETA

CONCLUSIONES:

1. Elequipamiento optd por el contraste de tonalidades del volumen.
El disefio de la fachada no se tratd con un criterio para la produccion de experiencias sensoriales o la buena vista.

2
3. No se us6 ornamentos para realzar su silueta, los agregados formales pueden cumplir esa funcién, pero a una mediana distancia.
4. Elvolumen a una observacién media puede tener un mediano impacto visual, de la misma manera a lejana y cercana.
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una pobre riqueza
perceptiva visual en la
superficie.
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AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE FLUIDEZ

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: RIQUEZA PERCEPTIVA
VARIABLE DEPENDIENTE : SUPERFICIES PARASITAS

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

Superficie identificada

IM1. FLUIDEZ VISUAL

ESPACIO

Lugar donde se
desarrolla la vida y que
tiene  por finalidad
satisfacer EN
expectativas de los
usuarios.

LI TH

FLQIDEZ PER}\/IITIDPIV

1. En la fachada del proyecto se identifica la “persiana” de la fachada principal, la cual si bien cumple
una funcion de realce de la superficie, no cumple una funcién funcional.

CORTE X -X

.

CONCLUSIONES:
1. La superficie parasita puede considerarse a la persiana cuya poca funcionalidad desmerece la

2. La fluidez fisica

como requisito para

el funcionamiento E”—Jb
del proyecto esta \:

presente. Los
recorridos terminan [

en espacios amplios
y la ubicacién de
escaleras ayuda en
el paseo.

composicion.

- VARIABLES

1. Fluidez espacial

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIALIDAD
VARIABLE DEPENDIENTE : FALTA DE PRODUNDIDAD

Y
O[
L
C__

CONCLUSION

1. La falta de profundidad
se evidencia en el proyecto
por la pobreza en la gama
de materiales que usa.

AFO.05. ElI proyecto
tiene presente
superficies parasitarias
en su plano.

AF0.06. El proyecto no
repele la vista humana .
AFO0.07. En cuanto a la
produccion de
experiencias, el
proyecto mediante el
espacio no lo consigue.

3. El recorrido en el
proyecto es en
algunos ambientes
espacio-temporal.
No crea muchas
situaciones de CORTE X -X
contemplacion y
hace posible una
experimentacion de
recuerdos a través
del movimiento en el
espacio.

2. No se abuso6 del uso del
vidrio reflectante en la
fachada, lo que permite al
usuario tener visibilidad de
actividades interiores.

3. La superficie plana y
caracteristica no moldeable
del material causa una
pobre experiencia visual.

1. En el proyecto se puede identificar la fluidez visual del
usuario. La ausencia del vidrio reflectante permite a la vista
observar su interior y enterarse del tipo de actividades
interiores. Eso se e presente en la fachada principal y el
espacio principal del centro cultural.

IM2. SUPERFICIE REPELENTE

CONCLUSIONES:
1. El estilo moderno de la arquitectura proyectada se impuso mediante la forma del volumen.

CONCLUSIONES:
1. El proyecto presenta una fluidez Fisica y espacio-temporal buena, por lo que el usuario recreara en

2. El proyecto se proyecto como objeto observable pero no como un medio productor de experiencias
mediante las posibilidades en su disefio de superficie.

algunos ambientes experiencias en el recorrido del espacio del centro cultural.
2. Lafluidez fisica esta presente, pero no disefiada.
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AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL AFO 08. VARIABLE INDEPENDIENTE: FLUIDEZ ESPACIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : ORGANIZACION VARIABLE DEPENDIENTE : RELACION DE FLUIDEZ
1 3 TIPOS DE -
¢ ‘\_"///.\_‘ / AGRUPACION i S— AN Este tipo de relacién conserva la
/.,\7“’ Q | A integridad de cada espacio. Hace que la
« - o * 3 A i 1 Sep— configuracion del recorrido sea flexible y
v A De acuerdo con . e £ ] T O O A R T hace posible la vinculacién de espacios
« -——7‘4—-——6 £} el arquitecto i L | intermedios.
e — - - ., Francis Ching
5, A F_"'"" /:D\ L‘g : zzlten 5> tipos m g 4 ; — sste tipo atra\gﬁsa es;élacios axizlmentedo ESPACIO
T E S N T ? T , ) ) ) ) N J U \ € manera oblicua. recorrido puede
! ) ! | L - I ! [ ] ‘ \L/ i ™ ; organizaciones § b ST T T T =—"—"=—""7 | crear espacios residuales al cortar un
A NS I - .(/ _ L | N 1| del recorrido a3 | espacio. Lugar donde se
i < I d .
A g -1 desarrolla la vida y que
= i ion del io d i | . ; .
FUENTE: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 7N | racormiin. So wes pare o anrosimacién v el tiene por finalidad
NS |0 YR | :
- . acceso a  espacios funcional o i
‘ RECORRIDO D PROYECTO R. CHING N simbolicamente preeminentes. satlsface_r ES
PR o expectativas de los
08 | cccomoo | | ¢ | ustarios.
NORTE
- VARIABLES
‘ 1. Fluidez espacial
SRR R RN RN R R RN NN HlIll[l?l:llllﬂl'}!llllll;fu_u
=ENEEENEE AR NN ‘llxlllll"!!llllL!"!JIIlIH'lIIHI[!x'LLLL J L
® LJ S
- ' / 6
!_. [ I CONCLUSION
) 0 8 8 a a a ] n /
i ! 1] [ | v
q 4 1 = l :' ] z ﬁ Ll“'i‘_‘ il 1 1) 1 Q g AF0.01.
Wy lwd
l
IDENTIFICACION DE RECORRIDO IDENTIFICACION DE RECORRIDO
2. Se hace presente en menor medida la relacion del recorrido de paso en las
PRIMERA 1. El esquema de recorrido que se ha seguido en la casa de la cultura ecuatoriana PRIMERA salidas de teatrq'y en la wde_oteca. El anchor de los pasajes que se requiere para
PLANTA es la lineal, que es un tipo de organizacion bésica de ambientes. se de esta relacién son amplios, pero con una altura promedio para la cantidad de
' PLANTA usuarios que lo recorren. No causa algun efecto perceptivo en el usuario.

CONCLUSIONES:
1. El recorrido en el proyecto deja mucho espacio residual, pasa por espacios grandes que quedan en

CONCLUSIONES:

1. El esquema de organizacion del recorrido ayuda relativamente al desplazamiento integrado del
Ssu mayor tiempo vacios y sin conexién a otros ambientes.

2. Las demas relaciones identificadas no tienen un impacto en el usuario, no producen sensaciones de
experiencia sensitiva.

proyecto. No aporta a la creacion de experiencias sensitivas. Se identifica una linea de recorrido con
la intencién de ser contemplativa.
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VA.01 VARIABLE INDEPENDIENTE: AGRUPACION

2 h ™ R\
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE AGRUPACION "\\L' \\
a O\
TIPOS DE AGRUPACIONES - \
LEYENDA - \
; Através de Através de un eje Por niveles T
Irregular Triangular plazas y un eje principal y otro de Circulacin )
principal tipo ortogonal ‘ oL
Museo —
E Bibiioteca 153
—l:—i—————-@ = 1 ~-| D Exposiciones AMBIENTES T
Av 5 — = ARTICULACIONES
© FUNCIONALES
A I -
Centros trasladados Radial dela;i erde Por andadores Concéntrico CONEXION ENTRE - .
P AMBIENTES = Son las relaciones de
” , iz espacios en Iugares
® : o adecuados seglin
“ : - necesidades- ubicacion.
& @ =
INGRESOS
m PRINCIPALES o - VARI ABLEs
o
5= Agrupacion
Segun el arquitecto Alfredo Plazo en su libro Enciclopedia de Arquitectura Vol. 3, para equipamientos CONEXIGN DE Vias = Relaciones
culturales existen diez tipos de agrupaciones. Se usara el listado del tipo de agrupaciones como guia de o funcionales
identificacion a la hora de analizar la planta segln esta variable. Para el andlisis se usara la primera planta -
del equipamiento, puesto que en ella se encuentran los elementos que forman estas agrupaciones - TipOS de circulacién
(Ingresos, espacios de recibo, espacios principales, conexiones) g
L La organizacion de - CONCLUSION
ambientes en el proyecto ':
analizado, segun los tipos [ . .
determinados por el - FE1. El equipamiento
arquitecto Plazola es de = tiene un buen
tipo por andadores, puesto lant ient
que su articulacion se planteamiento
sirve de pasillos funcional, contiene en
: NORTE su rogramacion
2. Los ambientes que se prog
han articulado en el I ; ambientes que no son
proyecto son los que DENT| F| A | N .
ocupan mayor cantidad de C C O, Compatlbles y los
usuarios y siven a un  DE AGRUPACION ~ = soluciona mediante dos
' TIPO DE AGRUPACION Propostto  Smiar Jover. bloques con funciones
TIPO DE AGRUPACION sala  de exposicion, q
IDENTIFICADA CORRESPONDIENTE anfiteatro). separadas.

CONCLUSIONES:
1. Elequipamiento opt6 por una agrupacion tipo corredores por la disposicion de ambientes. Cuenta con 2 ingresos principales lo que indica la separacion de ambientes en ambos bloques.

2. Setom6 como estrategia para no contar con mucha area techada, el vincular ambientes con gran cantidad de aforo.
3. El equipamiento tuvo un buen planteamiento en su programacion y disefio funcional.
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VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION 3
VARIABLE DEPENDIENTE : TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES

Y o
e
1 ER. ./ . , NORTE
L

/;/—‘]lll[l['7tl!ll[lﬁ.‘.*]}]l[ll]ﬁllIl!ltiﬁlllli[ﬂlﬂl]lll[]?ﬂ:_JL%J_" ] ‘:E
PI1SO o T | ‘. 1. En la primera planta se ARTICULACIONES
=7 | R 4 encuentra  la  mayor FUNCIONALES
T o ---'. cantidad de C|r(_:uIaC|ones
P '.lll-lllllllllllllll.ﬁ- 2 por la cantidad de )

4 DY a ingresos  principales a Son las relaciones de

] i .

. i . . : ‘El. , L LY ERE N ambientes. espacios en lugares
a 18] L L L L ] J ,

— Sanas’ - adecuados segun

| u s® . N
AN | P g ! MENESEEEEEEmEnE . necesidades- ubicacion.
I — | h& = 1 e . LEYENDA
| | |
U—“ = &L ! " ‘ - VARIABLES
n
, . Agrupacion
7 / - ESCALERA LLEGADA _ Relaciones
/ ( .
\ " funcionales
DO \., . ® . Tipos de circulacién
— - - - - - - ,‘\ a
J l u | » \ | | U{—i' . ESCALERA A SUBIR
L o o o | ] !
PISO 3 i e : J = | CONCLUSION
| y AL ’ - * lf
L EEisEn® If .

" -: I {l ]F .0' 8 ——— VAO3A. En las primeras

| l"| 5 7"1‘ ‘

-‘ P —L. I \ [ ] CIRCUL. PUBLICA plantes del
. . , i e = =l = = / equipamiento se
% b 3 0 a e K 1\ y presentan circulaciones

. In - LU - - . ' aisladas y sin problemas
) . a ’ Tapumnn CIRCUL. SERVICIO de cruce. Son los
r | 0 . .z
T : A F\ ambientes de recepcién
"""""""" } ] - donde se presentan
i roblemas de cruce. Se
| CIRCUL. PRIVADA P
- cuenta con
circulaciones verticales

CONCLUSIONES: destinadas a servicio.

1. El equipamiento comienza en la primera planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.,

2. Los ambientes comerciales son los que cuentan con mayor reto al momento de solucionar el cruze de circulaciones.
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VA.03A VARIABLE INDEPENDIENTE: CIRCULACION

VARIABLE DEPENDIENTE

3ER.

PISO .

=liieoirgoaesnsegorIRRRIE@uERRIELEAL IO IBORA BRI

: TIPOS DE CIRCULACION IDENTIFICACION DE CIRCULACIONES HORIZONTALES
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CONCLUSIONES:

1.
2.
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El equipamiento comienza en la segunda planta separando circulaciones para no tener dificultades en cuanto a funcionamiento.
En la segunda planta las circulaciones se hacen mas prolongadas, pero no presentan problemas al estar desarrollandose en ambientes con actividades contemplativas y de caminar,
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NORTE

1. En la segunda planta
se encuentra la menor
cantidad de circulaciones
puesto en ella residen la
mayor cantidad de
llegada de escaleras.

LEYENDA

ESCALERA LLEGADA

X

ESCALERA A SUBIR

CIRCUL. PUBLICA

CIRCUL. SERVICIO

CIRCUL. PRIVADA

ARTICULACIONES
FUNCIONALES

Son las relaciones de
espacios en lugares
adecuados segun
necesidades- ubicacion.

- VARIABLES

1. Agrupacion

2. Relaciones
funcionales

3. Tipos de circulacién

CONCLUSION

VAO3A. En las primeras
plantes del
equipamiento se
presentan circulaciones
aisladas y sin problemas
de cruce. Son los
ambientes de recepcidn
donde se presentan
problemas de cruce. No
se cuenta con
circulaciones verticales
destinadas a servicio.




VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

A CUADRO DE AREA PRIMER PISO
4, A % \:~:, AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION 1. Los ambientes con
C\ A .
O'? B ¢ HALL DE INGRESO 219.15 CULTURAL mayor cantidad de area
2 a b son: La sala plenaria, el
6\ i —— = \ DEPOSITO LIMPIEZA 12.88 SERVICIO teatro nacional y el museo.
e W\
1. La planta del proyecto tiene - N SALA EXPOSICION 95.23 CULTURAL _
como area predominante la de g : 2 La cantidad de area de
la zona cultural y de servicio. s DEPOSITO 1 13.17 SERVICIO area total para la zona
Se infiere que el proyecto a ESITF - B cultural enfatiza el caracter
. ; - b . SERVICIO ; ;
tenido la intenciéon de usar el e | DEPOSITO 2 31.13 del equipamiento.
primer piso en su mayoria para . _HI1 H CAMERINOS MUSICOS 48.41 SERVICIO .
hall, o lobby’s que conectan == g 3. L_as zonas dfe comercio
ambientes de semejante uso ‘ ] . SS.HH 8.3 SERVICIO no tienen gran importancia
en pisos superiores. i I dentro del programa de un
: ALMACEN GENERAL 189.11 SERVICIO equipamiento de cultura.
2. El hall de oficinas vy talleres "
es compartido. CAFETIN 67.56 COMERCIO 4. Se ha usado gran parte
DEPGSITO DE COCINA 6.7 CULTURAL de area en hall y lobby, y
no en ambientes con un
PATIO DE SERVICIO 6.58 CULTURAL uso definido.
AREA LIBRE 20.8 CULTURAL

PRIMERA PLANTA

Z. CULTURAL

Anfiteatro, hall teatro, sala de
exposicion

ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS

TTTTT T IR ITI T ITegenand

AREA DE PRIMER PISO

250

200

Z. SERVICIO

Depdsitos. De teatro, ]

camerinos, foso de escenario

Z. COMERCIO

Cafeteria- Usos
multiples

CONCLUSIONES:

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.

150

igaaa'EARRRRRRE'

100

“ 50

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

ESTRUCTURA
DEL PROGRAMA

Es la declaracién de los
ambientes y drea que
compondran una
edificacién.

- VARIABLES

Programa
arquitectonico
Zonificacién
Usuario

CONCLUSION

VAO4. La zonificacion
demuestra el area de
servicio y comercio
requieren de poca
cantidad en m2.

VAO5. Para la casa de
cultura se destina dreas
grandes para eventos
de exposicion, con
abastecimiento de gran
aforo y facil acceso.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

CUADRO DE AREA SEGUNDO PISO )
/1/ e = 5 1. Los ambientes con mayor
04) _M H | AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION cantidad de area son: La
)& [ HALL SALA DE EXPO. 335.23 CULTURAL sala plenaria, el teatro
COCINA/ BARRA 1311 nacional y el museo.
. SERVICIO
1. La planta del proyecto tiene I ESCENARIO 222.07 CULTURAL 2. La cantidad de éarea de ESTRUCTURA
como area predominante la de &= 2 area total para la zona DEL PROGRAMA
la zona cultural. Se infiere que ‘E I 11 | CABINAS 157.38 SERVICIO cultural enfatiza el caracter
el proyecto a tenido la { =] < | Bl del equipamiento. .,
intencién de usar el primer piso { j DUCﬁAS 2 SERviclo Es la declaracion de los
en su mayoria para hall, o DEPOSITOS 13.56 SERVICIO 3. Las zonas de comercio no ambientes y drea que
lobby’s que conectan ] _ i | tienen gran importancia ,
ambientes de semejante uso | = T HALL 199 SERViCio dentro del programa de un compondran una
en pisos superiores. , 7 = CAMERINOS CABALLEROS 40.82 SERVICIO equipamiento de cultura. edificacidn.
2. El é&rea de servicio de ~ CAMERINO DAMAS 43.24 COMERcio 4. Se ha usado gran parte
camerinos y pre-escenario es ‘ ' \ PRE-ESCENARIO 137.02 CULTURAL de area en hall y lobby, y no
compartido. . B e en ambientes con un uso - VARIABLES
{ - UTILERIA 39.23 CULTURAL definido.
Programa
ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS arquitectonico
L L Zonificacion
SEGUNDA PLANTA < i
AREAS DE SEGUNDO PISO + Usuario
Z. CULTURAL 400
| CONCLUSION
= o g— 300
Anfiteatro, hall teatro, sala de 250 VAO4. La zonificacidon
exposicion . 200 .
150 demuestra el drea de
Z. SERVICIO [ o ! [" | = b \ 122 SerVIFIO y comercio
j - = N\ requieren de poca
Depdsitos. De teatro j = d | g 0 o
=P : . 5 i o O P S R INC RN S cantidad en m2.
camerinos, foso de escenario : AR 3 S NS & X & N e &
3 & & F L & F &
: 3 c & 8] :
R Fos @ © K & £ VAO5. Para la casa de
Z. COMERCIO = B = oY F & & L
| [ 1 & S & cultura se destina areas
— I I N
Cafeteria- Usos _J::_;: s \ g}‘? grandes para eventos
multiples e de exposicion, con

CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.

abastecimiento de gran

CONCLUSIONES: aforo y facil acceso.

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
menores.
2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS

VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

.

fvo'?
7

1. La planta del proyecto tiene
como area predominante la de
la zona cultural. Se infiere que
el proyecto a tenido la
intencion de usar el primer piso
en su mayoria para hall, o
lobby’s que conectan
ambientes de semejante uso
en pisos superiores.

2. El é&rea de servicio de
camerinos y pre-escenario es
compartido.

TERCERA PLANTA

Z. CULTURAL

Anfiteatro, hall teatro, sala de
exposicion

Z. SERVICIO

Depdsitos. De teatro,
camerinos, foso de escenario

Z. COMERCIO

Cafeteria- Usos
multiples

CONCLUSIONES:

Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
menores.
El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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CUADRO DE AREAS

LB B3

CUADRO DE AREA TERCER PISO 1. Los ambientes con
mayor cantidad de &area

ERRBRR

AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION son: La sala plenaria, el
- HALL 335.23 CULTURAL teatro nacional y el museo.
= SS.HH 13.11 SERVICIO 2. La cantidad de area de
= area total para la zona
P OFICINA 222.07 CULTURAL cultural enfatiza el caracter
= DEPOSITO 157.38 SERVICIO del equipamiento.
- CABINA DE PROYECCION 72 SERVICIO 3. Las zonas de comercio
i no tienen gran importancia
B CABINAS 13.56 SERVICIO dentro del programa de un
E AREA LIBRE 19.9 SERVICIO equipamiento de cultura.
- CAMERINO CABALLEROS 40.82 SERVICIO 4. Se ha usado gran parte
mx de area en hall y lobby, y
- MEZANINE 43.24 CULTURAL no en ambientes con un

uso definido.
e ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS
- AREAS DE TERCER PISO
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CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.
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ESTRUCTURA
DEL PROGRAMA

Es la declaracién de los
ambientes y drea que
compondran una
edificacién.

- VARIABLES

Programa
arquitectonico
Zonificacién
Usuario

CONCLUSION

VAO4. La zonificacion
demuestra el area de
servicio y comercio
requieren de poca
cantidad en m2.

VAO5. Para la casa de
cultura se destina dreas
grandes para eventos
de exposicion, con
abastecimiento de gran
aforo y facil acceso.




“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS

VA.04 VARIABLE INDEPENDIENTE: ZONIFICACION
VARIABLE DEPENDIENTE : ZONAS

% =
0,9)& J

1. La planta del proyecto tiene
como area predominante la de
la zona cultural. Se infiere que i
el proyecto a tenido la
intencion de usar el primer piso e
en su mayoria para hall, o =
lobby’s que conectan - = .
ambientes de semejante uso —
en pisos superiores.

2. El area de servicio de -
camerinos y pre-escenario es = = d
compartido. -

CUARTA PLANTA = o

pupiE R R R R

Z. CULTURAL

—

Anfiteatro, hall teatro, sala de \= =
exposicion

Z. SERVICIO \ - % A

Depésitos. De teatro,
camerinos, foso de escenario \

CONCLUSIONES:

1. Para un equipamiento cultural la zona el area de servicio y comercio en la primera planta son
menores.

2. El area de servicio puede ser compartida entre ambientes de gran cantidad de aforo.
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VA.05 VARIABLE INDEPENDIENTE: PROGRAMA ARQUITECTONICO
VARIABLE DEPENDIENTE : AMBIENTES

CUADRO DE AREAS

CUADRO DE AREA TERCER PISO 1. Los ambientes con
mayor cantidad de &area

AMBIENTE AREA (M2) ZONIFICACION son: La sala plenaria, el
HALL 335.23 CULTURAL teatro nacional y el museo.
SS.HH 13.11 SERVICIO 2. La cantidad de area de
area total para la zona
OFICINA 222.07 CULTURAL cultural enfatiza el caracter
DEPOSITO 157.38 SERVICIO del equipamiento.
CABINA DE PROYECCION 72 SERVICIO 3. Las zonas de comercio
no tienen gran importancia
CABINAS 13.56 SERVICIO dentro del programa de un
AREA LIBRE 19.9 SERVICIO equipamiento de cultura.
CAMERINO CABALLEROS 40.82 SERVICIO 4. Se ha usado gran parte
de area en hall y lobby, y
MEZANINE 43.24 CULTURAL no en ambientes con un
uso definido.
ESQUEMA DE BARRAS — COMPARATIVA DE AREAS
AREAS DE TERCER PISO
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CONCLUSIONES:
Ambiente como la sala plenaria y teatro requiere de gran area y sin estructuras, espacio limpio..
Se requiere desde la primera planta mas area de cultura, a que area para ambientes
complementarios
El comercio en un equipamiento cultural, puede ser obviado del programa.
El equipamiento desperdicia area en ambientes sin un fin definido.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

ESTRUCTURA
DEL PROGRAMA

Es la declaracién de los
ambientes y drea que
compondran una
edificacién.

- VARIABLES

Programa
arquitectonico
Zonificacién
Usuario

CONCLUSION

VAO4. La zonificacion
demuestra el area de
servicio y comercio
requieren de poca
cantidad en m2.

VAO5. Para la casa de
cultura se destina dreas
grandes para eventos
de exposicion, con
abastecimiento de gran
aforo y facil acceso.




«. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

AFO 01. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SINTACTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACIONES ESTRUCTURALES

AFO 02. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS
VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE ELEMENTOS

— o 1. Uno de los elementos

'7 r:_v;;:,_ﬁ.m.:.' conformantes del proyecto y

: L 1 que estad totalmente expuesto

[5] ‘ en la cara de su fachada

= \ L I .“/"6-4.5;;,:&17‘ principal son la de los pilares

6 ‘F?-;F———_T cuya funcion de soporte se
‘ (] | denota facilmente.

CcODIGOS
ARQUITECTONICOS

Son esquemas dados vy
se han ocupado en la
arquitectura bajo un
aspecto comunicativo.

FUNCION DE
SOPORTE

2. Otro elemento importante y
que a la primera vista se puede
identificar, es el gran espacio
libre en el bloque de oficinas y
talleres del centro cultural,
donde se expresa el significado

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

- VARIABLES

1. Los espacios de gran tamafio
connotan la cantidad de
personas que usurardn la

cultural de la ambiente.

FUNCION DE
EXPOSICION

3. El techo inclinado del
volumen que penetra la
composicion, por su
caracteristico angulo  puede
denotar la funcion que ocupa
como elemento para el rebote
del sonido en el ambiente que
da a entender: Teatro u
auditorio.

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

edificacién. La importancia del
proyecto se puede inferir por el
tamafio del espacio disefiado.

2. Los elementos de la fachada,
no cumplen una funcién
estructural, pero si estética. Se
infiere de ellos que la entrada
principal es en ese lado de la
edificacion.

La asimetria del proyecto, la
escala que usa y el
ordenamiento de sus elementos
estructurales y estéticos
denotan el tipo de equipamiento

1. Coédigos sintacticos
2. Codigos semanticos

CONCLUSION

AFO0.01. Los elementos
estructurales expuestos
puede denotar su
funcién mas
rdpidamente. Las
columnas y vigas por su
significado familiar al
usuario.

que es, uno de cultura.

IM1. SUPERFICIE PARASITARIA

IM1. TECHO INCLINADO: FUNCION PRIMARIA AFO.02. Las

dimensiones y

CONCLUSIONES: , elementos estéticos
Las dimensiones de los volimenes conformantes de la edificacion comunican el propoésito de la . )
definen el caracter

edificacion y el caracter funcional.
cultural.

FUNCION DE
ACUSTICA
CONCLUSIONES:

Los elementos, como columnas y vigas son de facil identificacién y pueden comunicar su funcién
facilmente.
La cobertura del agora al no ser de material familiar su mensaje estructural se dificulta en ser

Los elementos sin funcién estructural son clara sefial de importancia, expresan la jerarquia de una
Zoha.
La simetria en una edificacién puede ayudar a comprender su importancia.

recibido.
El elemento inclinado del teatro denota su funcion acustica, pero al estar oculto a la vista y dificil de
conocer.
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICADO

AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: CODIGOS SEMANTICOS F
VARIABLE DEPENDIENTE : INTERPRETACION FUENTE DOCUMENTADA

VARIABLE DEPENDIENTE : ARTICULACION DE GENEROS TIPOLOGICOS

IM1. CASA DE LA CULTURA

CONCLUSIONES:

1. Segun el libro la estructura
ausente de Umberto Eco el cadigo
semantico de tipo social que tiene
la edificacion es la de Casa de la
cultura o equipamiento cultural.

2. El cédigo semantico de tipo
espacial es la gran extraccion del
volumen para poder connotar el
significado de entrada principal.

o o 1 e}

Ganador Concurso: El Lugar de la Memoria

RECOMENDADOS PARA TI

IM1. FUENTE DE INTERPRETACION DOCUMENTADA
CONCLUSIONES:

1. Segun la interpretacion que
realizo en un medio local, el centro
cultural de la UNS puede llegar a
significar para su contexto social:

- Por ser un equipamiento con
un estilo de arquitectura
moderno, ayuda a identificar a
la poblacién quien no tiene un
pasado cultural definido.

- Por las actividades que se
desempenianl.

SIGNIFICADO

Es el contenido mental
que le es dado a un
signo arquitectonico.

- VARIABLES

1. El proyecto por su dimension y elementos estéticos si comunica su codigo semantico social. 1. El proyecto tiene un significado social de inclusién, por su facil accesos.
2. Los espacios denotados por sus elementos estructurales ayudan a comprender su codigo semantico 2. Por los materiales y disefio tuvo un significado de novedad al pertenecer a la corriente internacional.
espacial.

1. Significado
2. Significante

AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE: ARMONIA DE LA MASA
VARIABLE DEPENDIENTE :INTERPRETACION EXTERNA

AFO 04. VARIABLE INDEPENDIENTE: SIGNIFICANTE
VARIABLE DEPENDIENTE : GEOMETRIA

1. Elemento significante se puede interpretar como un volumen penetrado por dos formas

geométricas y revestido en un malla metdlica 1. Segun el libro la forma arquitectonica del arquitecto Ignacio Araujo la asimetria en un

equipamiento muestra el siguiente significado:

CONCLUSION

- Rigidez AFO.03. La casa de
- Reposo | | .

- calma cultura logra comunicar
su cédigo semantico.

AF0.04. El significante

_| contiene elementos

SR que ayudan a

interpretar su

significado.

IM1. SIGNIFICADO DE SIMETRIA B AFO.05 'y 06. EL
equipamiento expresa

fuerza e importancia.

IM1. SIGNIFICANTE

CONCLUSIONES: CONCLUSIONES:
1. El significante de la casa de cultura es un volumen de gran tamafio rodeado de columnas expuestas 1. El proyecto se puede interpretar segin sefiala el Arg. Ignacio Araujo como una forma importante y

representativa.

y revestida de materiales caracteristicos de la época moderna: Vidrio y concreto,

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |
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FICHA DE «. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS CASADE LA

OBSERVACI (l) N SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” CULTURA

ECUATORIANA

ES.01. VARIABLE INDEPENDIENTE: ESTRUCTURA ESO03. VARIABLE INDEPENDIENTE: ESTRUCTURA

VARIABLE DEPENDIENTE : TIPO DE SISTEMA TIPO DE ESTRUCTURA VARIABLE DEPENDIENTE : MATERIAL TIPO DE MATERIAL

» Elementos verticales

* Convencional

|:| Porticado
|:| Albaiileria

* No Convencional

ESTRUCTURA

|:| Tensado — post-tensado
Es el conjunto de

elementos, unidos,
ensamblados o]
conectados entre si. que
tienen la funcién de
recibir cargas, soportar
esfuerzos.

I:l Estructura metélica

- VARIABLES

1. Sistema estructural

ES.02. VARIABLE INDEPENDIENTE: ESTRUCTURA
VARIABLE DEPENDIENTE : ELEMENTOS ESTRUCTURALES | ELEMENTOS ESTRUCTURALES

* Elementos verticales

CONCLUSION

CONCLUSION:

|:| Muros de contenciéon

» Elementos horizontales

|:| Losa colaborante

* Elementos especiales
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FICHA DE

OBSERVACION

“. A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

ES.04. VARIABLE INDEPENDIENTE: LUGAR. DE APLICACION
T CONFIGURADORES DE ESPACIO

VARIABLE DEPENDIENTE

VARIABLE DEPENDIENTE

GRADO DE RIQUEZA

ES.06. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUNCION

z TIPO DE FUNCION

. 'ﬂBIQUERiA
Rico

Medio

R
(nl
O
D

FUNCION DE ACABADOS

» Elementos verticales

Revestimiento

Proteccion

Decoracién

Elementos horizontales

Revestimiento
Proteccion

Decoracién

.
m
o)
3
@
>
=
o
(]
@
(2]
o]
o)
Q.
o
@
(2]

Revestimiento

Proteccion

Decoracién
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ES.05. VARIABLE INDEPENDIENTE: MATERIAL
VARIABLE DEPENDIENTE

i TIPO DE MATERIAL

TIPO DE ACABADOS

* Elementos verticales

Pétreos

Aglutinantes

Ceramico

j Compuesto

* Elementos horizontales

Pétreos

Aglutinantes

Ceramico

j Compuesto

ES.01. VARIABLE INDEPENDIENTE: SINCERIDAD MATERIAL
VARIABLE DEPENDIENTE : EXPOSICION DE ESTRUCTURA

SINCERIDAD MATERIAL

* Elementos verticales

|:| Expuesta
|:| Oculta

* Elementos horizontales

PROYECTO DE INVESTIGACION |
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CASA DE LA
CULTURA
ECUATORIANA

ACABADOS

Son los trabajos que se
realizan en una
construccién para darle
terminacion a las obras
qguedando ésta con un
aspecto habitable.

- VARIABLES

1. Lugar de aplicacidn
2. Material
3. Funcidn

CONCLUSION

CONCLUSION:
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FE4. VARIABLE INDEPENDIENTE: FACTORES DE EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE : CONECTIVIDAD

1. El equipamiento se
encentra rodeado de
tres avenidas, de las
cuales son conectoras a
una via de caracter
metropolitano. La
segunda es un via
secundaria (Av. Sucre)

2. La entrada principal
del proyecto da hacia la
avenida San Miguel,
frente a un parque.

“L A PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS

CASA DE LA
CULTURA SAN
MIGUEL

SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA”

FES5. VARIABLE INDEPENDIENTE: FUERZAS DEL EMPLAZAMIENTO
VARIABLE DEPENDIENTE: ATRACTIVOS PAISAJISTICOS

==
A

1. Se encuentran
visuales a los cuales
se orientaron las caras

= TN
TR

del volumen.
Listado de las fuerzas
visuales: FUERZAS DE

EMPLAZAMIENTO

1. Por el lado Oeste: Plaza
media luna, Costa verde

2. Por el lado Nor- Oeste:
Hotel 3 estrellas

3. Por el lado Sur: Area
multi - uso.

Son las virtudes del
lugar que influyen en la
configuracién del hecho
arquitecténico.

- VARIABLES

1.
2.

Fuerzas distintivas
Factores de
emplazamiento

En los alrededores se
presentan grandes
potencialidades

LEYENDA

paisajisticas como lo
son las playas de la

AV. PRINCIPAL
(AV.BERTOLOTTO)

costa verde o el parque
media luna frente a la
casa de cultura.

CONCLUSION

IM2. PARQUE MEDIA LUNA

—
AV. SECUNDARIA
(AV. PASEO UNIVER.)

de
no

FEA4. vias

transito

En cuanto a los Las

atractivos  paisajisticos,

I
AV. SECUNDARIA
(AV. SAN MIGUEL)

el mas sobresaliente fue

el de la playa de la costa la

influenciaron

en

AV. SECUNDARIA
(AV. SUCRE)

del

verde abarcando casi
todo el panorama.

configuracién
volumen. Presenta

AV. SECUNDARIA
(CIRCUITO D’ PLAYAS)

problemas de

. . ~ /.
IM2. VIAS DE ACCESO - NIVEL INMEDIATO

CONCLUSIONES:

1. La entrada principal se encuentra frente a una via conectora con una via metropolitana. La accesibilidad 1.

es factible.

NODOS DE
CIRCULACION

congestion vehicular al
no tener
estacionamientos.

IM4. PLAYA - COSTA VERDE

IM5. HOTEL 3 ESTRELLAS

2. La edificacion presenta problemas de congestionamiento vehicular al tener un estacionamiento.

ucC

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEID

TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ

FE5. Las visuales
configuraron el
volumen.

CONCLUSIONES:
Para la configuraciéon volumétrica de la casa de la cultura se dio prioridad a las visuales del lado
oeste. Puesto que se ubican la playa costa verde y la plaza media luna.
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1. MARCO METODOLOGICO
3.1.ESQUEMA DEL PROCESO DE INVESTIGACION

La estructura y guia de investigacion esta representado en el siguiente
esquema, nombrado “Modelo para el desarrollo de la investigacion”,
gue contiene los 6 capitulos de investigacion y una breve sintesis de
lo que estan abarcando. Se pondra énfasis en el capitulo numero 3,
ya que este tendra un rol fundamental al momento de discutir la
hipétesis. El capitulo 3 describira el método que se seguird para el
analisis de los casos locales, todo ello organizado en un plan de
trabajo para el desarrollo de la investigacion.

La finalidad del capitulo 3 es describir el “cOmo” se llevara a cabo el

analisis y la obtencién de datos que se desarrollara en el capitulo 4 de

¢COMO LO
HARE?
CAPITULO 02

Consulta de CAPITULO 03
TOMA DE bibliografia,

POSTURA normativa y Planeamiento
estado de para
cuestion comprobacion
de hipétesis

los casos locales elegidos

e
- CASOS
Delimitacién Ei i s
del tema, — - e — %‘
problema. i —" T I — | P
Hipotesis  (1]'] I _ ] W1 comprobacién
‘- _ PROYECTO ARQUITECTONICO :?s:::?;: 22’
resultados.
PROBLEMAEN
TEORIA DE
ARQUITECTURA Identificacion
de usuarios, CONSIDERACI
programacion L
y partido
arqui.

GRAFICO 14 ESQUEMA DEL PROCESO DE INVESTIGACION
FUENTE: Elaboracién propia
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3.2. ESQUEMA DE LA IDENTIFICACION DE INDICADORES

MATRIZ DE CONSISTENCIA

VARIABLES
AREEUNIAS PE OBJETIVOS PREVISIONES INDICADORES OPERACIONALIDAD TECNICA HERRAMIENTAS
INVESTIGACION INDEPENDIENTES DEPENDIENTES
o Topografia
Fuerzas distintivas -
Asoleamiento
. . PP 4 Ficha de analisis
Fuerzas del emplazamiento Atractivos paisajisticos Obsenvacion arquitecténico
La configuracién resultante Factores del emplazamiento Trazado urbano
de wolumen con respecto a Conectividad
Identificar la manera de su contexto facilita el Permeabilidad

¢,Coémo configura el Caracteristicas de la imagen

como configura el contexto  aprovechamiento de los e ibili
contexto la forma de una laf dg d P N Andlisis Contextual o o urbana Leg'_b'l'dad . Ficha de analisis
casa de cultura? aforma de una casa de Fecursos externos para Analisis paisajistico Variedad Obsenvacion tona
cultura. conseguir una mejor PR arquitectonico
> : L ) Visién existente
percepcion del conjunto Vision serial o
arquitectonico. Vision emergente
Panorama
. . Caracteristicas estéticas del Silueta . ) s
Fenomenos sensoriales ) Observacion Ficha de analisis
espacio urbano Masas arquitectonico
Jerarquia
Figura - Fondo
Ley de cierre
Ley de continuidad ) .
Masa Leyes de Gestalt i Observacion Ficha de analisis
Y Ley de semejanza arquitecténico
Ley de proximidad
Ley de simetria
L . Ley de comunidad
s . El disefio volumétrico de -
¢ Cudles son los valores Determinar los valores una casa de cultura se Ri " Contrastes visuales
esenciales que definen la  esenciales que definen la . ) P Iqueza perceptha Fachadismo
realiza teniendo en cuenta Andlisis formal
forma de una casa de forma de una casa de L L L tant
la repeticion, la penetracion €yes constantes ) -
cultura perceptualmente?  cultura perceptualmente. . . Supericie : Obsenvacion Ficha de analisis
y la simetria de formas. Materialidad Gama de materiales arquitectonico
aterialida
Exposicion de estructura
Material con textura
Tipos de fluidez
Intencion de fluidez ) e
Espacio Fluidez espacial Obsenacion Ficha de andlisis

Organizacion arquitectonico

Relacioén recorrido-espacio
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¢ Cudl es la correcta
relacion funcional de
ambientes y/o secuencia
de espacios en una casa
de cultura?

¢ Cudles son los elementos
arquitecténicos en una
casa de cultura que
permiten comunicar su
caracter?

¢ Cudl es el aporte de la
estructura a la calidad del

disefio y consecuente, a la disefio y consecuente, a la

percepcioén del conjunto
arquitecténico?

La articulacion de
ambientes de una casa de
cultura funciona con uno o
mas ambientes principales

para su organizacion.

Identificar la correcta
relacion funcional de
ambientes y/o secuencia
de espacios en una casa
de cultura.

Andlisis funcional

Identificar los elementos
arquitecténicos en una
casa de cultura que
permiten comunicar su
caracter.

Las casa de cultura
comunican mendiante su
arquitectura orden e
imponencia

Anélisis semidtico

La estructura expuesta en
una casa de cultura sirve
como elemento configurador
del espacio y afiade valores
perceptivos al espacio y
forma.

Identificar el aporte de la
estructura a la calidad del
Andlisis estructural
percepcion del conjunto

arquitectonico.

Articulaciones funcionales

Estructura del programa

Cofigos arquitecténicos

Significado en arquitectura

Estatus del significado

Estructura

Acabados

Exposicién de la estructura
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Agrupacion
Relaciones Funcionales
Circulacion
Programa
Zonificacion

Usuario

Cobdigos sintacticos

Codigos semanticos

Significante

Significado

Rol del significado

Sistema estructural

Lugar de aplicacion

Tipo de material

Funcién

Estructura expuesta

Estructura oculta

Tipo de agrupacion

Esquema de relacién funcional

Tipo de circulacion
Ambientes
Zonas
Aforo
Articulaciones estructurales

Articulaciones de codigo
Articulacion de elementos
arquitecténicos
Articulacion de géneros
tipolégicos
Forma material
Fuente documentada
Fuente Externa
Sefial
Pseudosefial
Indicio
Indicio intencional
Tipo
Elementos estructurales
Material
Configuradores del espacio
Pétreos
Ceramicos

Aglutinantes
Compuestos
Revestimiento
Proteccion
Decoracion
Tratamiento de material

Revestimiento

Observacion

Observacion

Método MS

Observacion

Observacion

Observacion

Observacion

Ficha de analisis
arquitecténico

Ficha de analisis
arquitecténico

Encuesta

Ficha de analisis
arquitecténico

Ficha de analisis

arquitectonico

Ficha de analisis
arquitecténico

Ficha de analisis
arquitecténico



3.3. DISENO DE LA INVESTIGACION
3.3.1 Tipo de Investigacion

De acuerdo al libro de Roberto Sampieri (2014)
“Metodologia de la investigacion” EI| proceso de
investigacion tiene dos tipos, la presente investigacion
estd dentro de la No experimental, ya que no se
manipularan las variables o el objeto de investigacion, si
no se observara y analizara el fendbmeno en su contexto
natural.

La metodologia y disefio de investigacion tiene como
finalidad la comprobaciéon de la hipotesis formulada,
responder las preguntas de investigacion planteadas y
lograr los objetivos trazados. La comprobacion y
discusion de la hipotesis se lograra con el analisis de los

4 casos locales y 4 casos nacionales seleccionados.

TIPO DE INVESTIGACION

TIPO DE

TEORICO INVESTIGACION CONCEPTO
. Investigacion que distingue las partes de un todo y procede a la revision
INVESTIGACION DE = ordenada de cada uno de sus elementos por separado consiste en revisar en
METODO ANALITICO forma separada
todo el acopio del material necesario para la investigacion
ARQ. ESTHER
MAYA Es el razonamiento mediante el cual, a partir del
INVESTIGACION DE analisis de hechos singulares, se pretende llegar a leyes. Es decir,
. se parte del analisis de ejemplos concretos que se descomponen
METODO INDUCTIVO en partes para posteriormente llegar a una conclusién. En ello se
asemeja al método analitico descrito con anterioridad.
’ La investigacion no experimental es aquella que serealiza sin manipular
MS.EFred N. |NVES:"GAC|°N DE  deliberadamente variables. Es decir, es investigacion donde no hacemos variar
. METODO NO intencionalmente las variables independientes. Lo que hacemos en la
Kerlinger EXPERIMENTAL investigacion no experimental es observar fenémenos tal y como se dan en su
contexto natural, para después analizarlos
Tipo deinvestigacidn la cuestion no va mucho mas alla del nivel descriptivo;
MS.Hernandez INVESTIGACION DE ya que consiste en plantear lo mas relevante de un hecho o situacidn concreta.
Sampieri TIPO DESCRIPTIVA Las principales etapas a seguir en una investigacion descriptiva son: examinar

las caracteristicas del tema a investigar, definirlo y formular hipdtesis,
seleccionar la técnica para la recoleccidn de datos y las fuentes a consultar.

GRAFICO 15 CUADRO DE TIPO DE INVESTIGACION
FUENTE: Elaboracion propia
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3.3.2 Métodos y herramientas de la investigacion
3.3.2.1 Métodos

Se aplicaran dos métodos de recoleccion de datos, los
cuales son:

Observacion: Sera aplicado al objeto de estudio y
mencionado en el presente titulo de investigacion, los
casos de andlisis de casas de la cultura y asi identificar su
estado actual como dem@s objetivos.

Encuestas: seran aplicados en personas de residente en
los alrededores de la zona de estudio.

3.3.2.2 Herramientas

Cuadro comparativo funcional: La comparativa de
discusiones se desarrollara en una ficha formato A3, se
realizard una lista que abarcaran todos los ambientes de
los casos referentes. Para poder llegar a la conclusién de
ambientes requeridos casi obligatoriamente en el proyecto
a desarrollar.

Ficha de andlisis arquitectonico: Los analisis de
arquitectura, de acuerdo a su nicho, se desarrollara en una
ficha formato A3, se realizara una diagramacion en la hoja
donde se dispondra de espacio para trabajar el analisis de
hasta cuatro variables independientes. Para poder llegar a
una conclusién profunda de cada caso.

Ficha de observacion: Los analisis de casos se realizaran
en fichas disefiadas para ese uso. En ellas se podra
exponer de manera objetiva, precisa y con bases los
analisis correspondientes a cada caso. ServirA como
instrumento de apoyo en la investigacion donde se
demostrara la capacidad del investigador en temas de

analisis.
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CUADRO COMPARATIVO FUNCIONAL

AMBIENTES SEGUN REFERENTES

CENTRO CULTURAL WOLFSBURG
ALVAR AALTO

CASA DE LA CULTURA
ALVAR AALTO

CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA
RENE DENIS

CASA DE LA CULTURA LLORET DE MAR
DANIELMODOL

CONLUSION
CASA DE LA CULTURA

[Secretariageneraly recepdondel publico

iOticinade alta direccion

iOficinade drganode

Oficinas detrabajo seginelcargo

icafeteria para personaladministrativo

[5S:HH privados

Halldeingreso

Estacionamientos privados

lArea social para persoanl administrativo

Hallde ingreso para personal de servicio

iAimacénde equipos

|Seguridad

Tienda

Modulos de atencion

iCuarto de basura

Recepcion

ISa!a deexposiciones

IAuditorios

Talleres

[Sa!a de lectura

|Bi|bioteca

EB ladeestar

Museo

GRAFICO 16 CUADRO COMPARATIVO FUNCIONAL

FUENTE: Elaboracion propia
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“LA PERCEPCION VISUAL Y EL RECORRIDO COMO PRODUCTOR DE EXPERIENCIAS NOMBRE DE
SENSITIVAS EN LA ARQUITECTURA” EQUIPAMIENTO

AFO 03. VARIABLE INDEPENDIENTE: H AFO 05. VARIABLE INDEPENDIENTE:
VARIABLE DEPENDIENTE : VARIABLE DEPENDIENTE :

VARIABLE
INDEPENDIENTE

Concepto de la variable
independiente.

CONCLUSIONES CONCLUSIONES - VARIABLES
DEPENDIENTE

1. VARIABLEI 1
2. VARIABLEI. 2

AFO 04, VARIABLE INDEPENDIENTE: 1 AFO 06. VARIABLE INDEPENDIENTE:
VARIABLE DEPENDIENTE : VARIABLE DEPENDIENTE :

CONCLUSION

CONCLUSIONES CONCLUSIONES
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TUTOR: DR. ARQ. ACUNA PERCY 2018-1

GRAFICO 17 MODELO DE FICHA DE OBSERVACION
FUENTE: Elaboracion propia
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TIPO DE ACABADOS

+ Elementos verticales
Pétrecs
Aglutinantes

Ceramico

L

Compuesto
+ Elementos horizontale

Pétreos

Aglutinantes

L]

Ceramico

Compuesto
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* Elementos especiales
D Expuesta
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IV. RESULTADOS (ANALISIS ARQUITECTONICO)
4.1 RESULTADOS

4.1.1. MATRIZ DE PREGUNTAS Y CONCLUSIONES

Segun los resultados los resultados del analisis arquitecténico se
llegaron a obtener datos que ayuden a responder las cuestiones
planteadas por cada nicho arquitectonico. Para la discusion de los
resultados se realizara una confrontacion entre los resultados de
casos nacionales con internacionales llegando a una conclusion
general por cada concepto de andlisis basico. Luego se comparara
los resultados tedricos y practicos con la propuesta inicial (Partido

de disefo) y se rebatird o aceptara la hipétesis general del proyecto.

MATRIZ PREGUNTAS Y CONCLUSIONES

Para la configuracién del volumen se toman
consideraciones para el aprovechamiento de las
visuales. Se tiende en este tipo de equiapmientos
deben tomar ante las L. ) L ,
CONTEXTO . priorizar el aprovechamiento del paisaje, ademas las
fuerzas configuradoras del . .
mejores partes del proyecto deben estar dirigidas a

contexto en la forma de una "
casa de cultura? donde se encuentre la mayor congregacién de

éCudles son las
consideraciones que se

personas.
éCudles son los valores El valor que define a la forma arquitecténica de una
FORMA esenciales que definen la casa de cultura es la masa, donde el concepto de
forma de una casa de disefio predominante en la mayoria de casos es de la
cultura perceptivamente? simetria.
. La correcta relacién funcional de los equipamientos
¢éCudl es la correcta L
o, X culturales, segun dieron los resultados en todos los
relacién funcional de . R
A . A casos, son los que tienen una organizacioén irregular.
FUNCION ambientes y/o secuencia de . X
X Conectados mediante espacios grandes de
espacios en una casa de . L e .
articulacién y con una zonificacién que discrimina
cultura? .
usos no compatibles..
éCudl es el aportedela La estructura aporta al proyecto perceptivamente en
estructura a la calidad del lo que respecta al significado. Los proyectos son
ESTRUCTURA disefio y consecuente, a la materiales expuesto y de familiaridad local los que
percepcidn del conjunto lograron tener un sentido de pertenencia con el
arquitectonico? usuario.
Los elementos o cédigos arquitectdnicos que se
¢Cudles son los elementos  lograron identificar para la significacidn de una casa
arquitecténicos en una de cultura son Cddigos sintdcticos: Columnas,
SEMIOTICA casa de cultura que coberturas ligeras y ventanales grandes. Cédigos
permiten comunicar su Semanticos: Volumenes de gran tamafio, espacios
caracter? para gran concentracion de gente, materiales

tradicionales.

GRAFICO 19 MATRIZ DE PREGUNTAS Y CONCLUSIONES
FUENTE: Elaboracién propia
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4.2. DISCUSION DE RESULTADOS

MATRIZ DE RESULTADOS -

ANALISIS
CONTEXTUAL

AnALISIS
FormaL

AnALISIS
Funcionat

AnNALISIS
Semi6TICO

AnALisis
EsTRUCTURAL

DISCUSION

CASADE LA
CULTURA
ECUATORIANA

CASADE LA
CULTURA
HUAYAMILPAS

CASADE LA
CULTURA DE

SONORA

CENTRO
CULTURAL

THREAD

* En el proyecto las fuerzas de
emplazamiento que
configuraron al volmen fueron
la de las visuales, atractivos
paisajisticos y la jerarquia
urbana.

* En el proyecto las fuerzas de
emplazamiento que
configuraron al volmen fueron
la de las visuales y las
condiciones ambientales, tales
como el asoleamiento.

* En el proyecto las fuerzas de
emplazamiento que
configuraron al volmen fueron
las condiciones ambientales,
tales como el asoleamiento. El
Iugar cuenta con temperatura
elevada.

* En el proyecto las fuerzas de
emplazamiento que
configuraron al volmen fueron
las condiciones ambientales,
tales como el asoleamiento,
viento y humedad del aire.

* La forma fue disefiada con
simetria, ayudandose de sus
elementos estructurales para
darle ese énfasis en todo su
proyecto.

* La forma fue disefiada
asimétricamente, en base al
concepto de la penetracion, lo
cual ayudd a tener mas juegos
de espacios.

* La forma fue disefiada con
simetria, ayudandose de sus
elementos estructurales para
darle ese énfasis en todo su
proyecto.

* La forma fue disefiada con
simetria, ayudandose de los
vacios de su cobertura, los
cuales dan a dos patios.

* El ambiente que mas
predominé en la casa de la
cultura fue la del museo.

* Los ambientes estuvieron
aislados, cada uno en su propia
circulacign.

* El ambiente que mas
predoming en la casa de la
cultura fue |a de los auditorios.
* Los ambientes
interconectados, sirviendose de
pasillos y rampas para ello.

* El ambiente que mas
predomind en la casa de la
cultura fue el auditorio.

* Los ambientes estuvieron
interconectados, sirviendose de
pasillos y rampas para ello.

* £l ambiente que mas
predoming en el centro cultural
fueron las plazas.

* Los ambientes estuvieron
interconectados, sirviendose de
la plaza como nodo.

n de
internacionl

La programa
equipamient

¢ Los elementos que denotaron
funciones estructurales fueron
las columnas, que estuvieron
expuestas.

* Los elementos que
connotaron funciones
simbolicas fueron los
ornamentos.

* Los elementos que denotaron
funciones estructurales fueron
ocultados.

¢ Los elementos que
connotaron funciones son
inexistentes.

* Los elementos que denotaron
funciones estructurales fueron
las columnas expuestas en su
primera planta.

* Los elementos que
connotaron funciones
simbélicas fueron los vanos.

* Los elementos que denotaron
funciones estructurales fueron
las columnas expuestas en su
primera planta.

* Los elementos que
connotaron funciones
simbdlicas fueron los vanos.

* La estructura sistema
estructural del equipamiento
fue convencional.

* Se usaron acabados pétreos
para los hall.

* Presencia de superficie
planas.

* La estructura sistema
estructural del equipamiento
fue convencional.

* Se usaron acabados pétreos
para las plazas.

* Presencia de superficie
planas.

* La estructura sistema
estructural del equipamiento
fue convencional.

* Se usaron acabados pétreos
para los interiores.

* Presencia de superficie
planas.

* La estructura sistema
estructural del equipamiento
fue no convencional.

* Se uso el cemento para
recubrir tabiques.

* Presencia de superficies con
valores texturales.
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CENTRO
CULTURAL
DEL SANTA

CENTRO
CULTURAL

LUGAR DE LA
MEMORIA

DISCUSIONES

ANALIsIS
CONTEXTUAL

* En el proyecto las fuerzas de

emplazamiento que
configuraron al volumen
fueron la de las visuales. La

Unica condicionante fue la de

la plaza principal.

* En el proyecto las fuerzas de

emplazamiento no
configuraron el volumen. Se
amurallo el lote y se crearon
visuales interiores mediante
un parte.

* En el proyecto las fuerzas de

emplazamiento que
configuraron al volumen
fueron la topografia y las
visuales. Las estrategias para
el control del viento y arena
se hace evidente.

* En el proyecto las fuerzas de

emplazamiento que
configuraron al velumen
fueron la de las visuales.
Atractores paisajisticos son:
Playa y parque media Luna.

MATRIZ DE RESULTADOS -

AnAuisis
FormaL

* La forma fue disefiada
asimétricamente, en base al
concepto de la penetracidn,
mas aun el recurso no se
aprovecha y termina en un
volumen compacto.

» La forma fue disefiada
asimétricamente, en base al
concepto de la penetracion,
mas aun el recurso no se
aprovecha y termina en un
volumen compacto.

* La forma fue disefiada
asimétricamente, en base al
concepto de la fusion de
formas, termina en un
volumen compacto, pero con
un recorrido fluido.

* La forma fue disefiada con
simetria, ayudandose de sus
elementosornamentales en su
fachada para darle ese énfasis
en todo su proyecto.
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NACIONAL

AnALisis
FuncionaL

* El ambiente que mas
predomind en el centro
cultural fue la del auditorio.
* Los ambientes tuvieron una
secuencia mediante plazas y
pasillos.

* El ambiente que mas
predominé en el centro
cultural fue la de los talleres.

* Los ambientes se dividieron

en dos bloques. Se
integraron mediante el
paque.

* El museo no contd con
plazas o algun ambiente de
concentracion,

* Los ambientes se
integraron de manera fluida
mediante una rampa.

* El ambiente que mas
predomind en la casa de
cultura fue la de los talleres.
* Los pasillos con grandes
dimensiones conectan a los
ambientes.

AnAusis
SemiéTico

* Los elementos que denotaron
funciones estructurales fueron las
persianas que estuvieron en la
fachada.

* Los elementos que connotaron
funciones simbolicas fueron las
persianas y aleros.

* Los elementos que denotaron
funciones estructurales
estuvieron ocultos.

* Los elementos que connotaron
funciones simbolicas los
ventanales en la fachada del
bloque principal.

* Los elementos que denotaron
funciones estructurales
estuvieron ocultos.

* Los elementos que connotaron
funciones simbolicas fueron los
espacios amplios de la entrada,
las superficies con valores
tridimensionales..

* Los elementos que denotaron
funciones fueron las vigas de
madera y tejados a dos aguas.

* Los elementos que connotaron
funciones simbolicas fueron las
escaleras y revestimientos de
madera.

AnALisis
EsTrucTuRrAL

* El sistema estructural del
equipamiento fue no
convencional. Se uso placasy losas
colaborantes.

* Se us6 en acabados cementos
para los revestimientos.

* Presencia de superficie planas.

* El sistema estructural del
equipamiento fue convencional.
* Se uso en acabados cementos
para los revestimientos.

* Presencia de superficie planas.

* El sistema estructural del
equipamiento fue no
convencional. Se uso placasy losas
colaborantes, estrucutras
metdlicas.

* No hubo revestimiento, el
material fue expuesto: Concreto.
* Presencia de superficie con valor
tridimensional.

* E| sistema estructural del
equipamiento fue no
convencional.

* Se uso en acabados cementos
para los revestimientos.

* Presencia de superficie con valor
tridimensional.




4.3. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

MATRIZ DE RECOMENDACIONES

OBJETO HIPOTESIS RESULTADOS CONCLUSIONES RECOMENDACIONES

La configuracion del volumen de una

, . En la mayoria de equipamientos El volumen de una casa de cultura En el proceso de disefio, en la
casa de cultura esta determinado . - . . . ) o )
3 ; internacionales son las visuales las esté configurada por las visuales del  conceptualizaciéon precisamente,
ANALISIS mayormente por las visuales del ) i . - L .
-, I que configuran el volumen, dejando de lugar. Siendo uno de sus objetivos priorizar las visuales del entorno y
CONTEXTUAL lugar y su relacion con el medio . . o . .
. lado mayormente la imagen o mostrar al usuario el paisaje urbano ubicar estratégicamente los
urbano. Se ajusta al panorama y . o . - ) , .
integracion hacia el panorama urbano. durante el tiempo de sus estadia. volimenes hacia ellas.
aporta a lo urbano.
En los equipamientos analizados se Las casas de cultura se disefian Durante el disefio volumétrico
Las casas de cultura mayormente ) " .
. . . optéa en general por una forma mayormente con conceptos de utilizar conceptos de arquitectura
. estan disefiada asimetricamente s . . . . . .
ANALISIS FORMAL para simbolizar amabilidad en la simétrica y de volimenes compactos. arquitectura que simbolizen un cierto  que ayuden a su mejor
forma Los cuales cuentan con una superficie grado de importancia y orden. La comprension perceptiva y que
generalmente plana. simeria es el més recurrente. expresen importancia u orden.

La programacién del equipamiento

La programacion de los equipamientos ) i
mayormente cuenta con ambientes Prever en la programacioén y en la

En las casas de cultura los . )
nacionles cuentan en total con areas

ANALISIS ambientes que mas importancia . para uso de conglomerados de designacién de areas los
. medianamente grandes, los talleres se } o p o
FUNCIONAL tienen son los talleres y los L personas. Ambientes de gran tamafio ambientes de auditorios, plazas y
. hacen més indispensables en los - L .
auditorios. (Horizontal y vertical): Auditorios, talleres.

casos locales. !
talleres, plazas, parques, anfiteatros.

Las columnas expuestas y la gran

} ., Los elementos estructurales
dimension de volumenes pueden

Los cdédigos que ayudan a persuadir

a los usuarios de la funcion de la L, L expuestos aportan un significado al Enfatizar la estructura en las casas
% ayudar a la composicién arquitecténica R
ANALISIS casa de cultura son los elementos h . proyecto si estan expuestos. Los de cultura para que agreguen un
- , a ser comprendida por su medio. - " L -
SEMIOTICO ordenados con un patron constante elementos con funciones estéticas valor en disefio y una connotacion

Elementos con valor estético son

o ) . son indispensables para comunicar la de funciones claras.
indicios de caréacter hacia una zona en

y con materiales que den impresion

de familiaridad. ; importancia de los espacios.
particular.
Proyectar las casas de cultura con
El sistema estructura de las casa Los sistemas estructurales que usan  Se usan en las casas de cultura un sistema mixto y de acorde al
ANALISIS de cultura son convencionales, se  son los convencionales y usualmente  sistemas estructurales presupuesto, preveer las
ESTRUCTURAL  usan en los acabados materiales se usa para acabados materiales convencionales y mateiales pétreos en limitaciones en el disefio que trae
pétreos, 0 madera. pétreos y cemento para recubrimiento. los pisos. consigo la eleccion del sistema

estructural.
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FACTORES VINCULO ENTRE INVESTIGACION Y PROPUESTA
SOLUCION (PROYECTO ARQUITECTONICO)

5.1 DEFINICION DEL PROYECTO

5.1.1 Nombre del Proyecto Urbano - Arquitectonico
» La percepcion visual y el recorrido como medio productor de
experiencias sensitivas en una casa de la cultura.
5.1.2 Tipologia
* Cultural
5.1.3 Objetivo del Proyecto Urbano — Arquitectonico
5.1.3.1 Objetivo General
Determinar estrategias de disefio que puedan ser
aplicadas en un equipamiento de cultura equipamiento de
cultura para conseguir en el usuario unas experiencias

sensitivas.

5.1.3.2 Objetivos Especificos

« Identificar las estrategias de disefio de disefio volumétrico
y espacial para conseguir una riqueza visual perceptiva.

» Determinar la correcta relacion funcional de ambientes, la
secuencia de los espacios funcionales y su relacion en
equipamientos culturales.

* Analizar las soluciones estructurales de los referentes y su
aporte a la calidad de disefio.

* Identificar la funcion de los materiales y acabados en el
disefio de wuna obra arquitectonica orientada a la
experiencia sensitiva del usuario dentro y fuera de la obra
arquitectonica.

» Determinar el simbolismo en la obra arquitectura cultural

segun su contexto.
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5.1.4 Justificacion del Proyecto Urbano - Arquitectonico
El proyecto aportara a la ciudad un comercio mas ordenado y

fluido, solucionando los problemas actuales en su contexto
inmediato debido a las deficiencias observadas, brindando un
espacio de calidad para los comerciantes y consumidores, ademas

de generar oportunidades laborales a los ciudadanos.

Por otro lado, el mejorar el edificio realzara la importancia de lo que
fue la ex estacion ferrocarril en la historia de Chimbote ya que se
busca rescatar su valor historico, por lo que sera beneficioso al
mejorar la imagen de la ciudad ademas de dar a conocer parte de

la historia a los pobladores.

5.2 CRITERIOS DE DISENO
5.2.1 Dimension Contextual
En el proceso de disefio, en la conceptualizacion precisamente,
priorizar las visuales del entorno y ubicar estratégicamente los

volimenes hacia ellas

EJEMPLO GRAFICO CRITERIO DE DISENO

En cuanto al movimiento del sol, se debe tener una consideracion
en cuanto a asoleamiento, pero no tan fuerte para que llegue a
ser una determinante en la configuracion del volumen.

Para |la orientacion del volumen se debe de darimportancia a las
potencialidades paisajisticas del contexto en el que se encuentra.
Los lados mas largo pueden ver hacia donde estén grandes
espacios verdes.

#pbbtes panorama se debe de analizar |a tonalidad de colores del medio

W Ll para aplicar colores no contrastantes.
#000000 000000

g o A
#556644
#778890 Para no irrumpir en el contexto y cuausar una integracion con el
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5.2.2 Dimension Formal
Durante el disefio volumétrico utilizar conceptos de arquitectura
gue ayuden a su mejor comprension perceptiva y que expresen
importancia u orden.

EJEMPLO GRAFICO CRITERIO DE DISENO

Para la configuracion de la forma se debe de tener en cuenta los
conceptos con mayor relacion a las teorias de Gestalt. Para el caso
de las casas de cultura se debe tener en cuenta la Simetria.

Para la percepcidn visual de |a forma arquitectdnica tiene que
preverse un tratamiento de elementos con un ritmo legible.

Enla superficie de la forma se debe de implementear valores
tridimensionales para que la edificacidon tenga riqueza perceptiva.

| Nose debe de abusar del uso de materiales internacionalizados u
materiales con falta de profundidad, tales como el vidrio sin escala
y de valor reflectante. Superficies planas sin textura o formas con
perfiles muy rectos.

Para la plenitud de la forma se deben de eliminar todo elemento
que desoriente o dificulte la percepcidn de la forma. Lo que se
refiere a no usar superficies parasitas en el disefio.

5.2.3 Dimension Funcional
Prever en la programacion y en la designacion de areas los

ambientes de auditorios, plazas y talleres.
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EJEMPLO GRAFICO CRITERIO DE DISENO

Q@
Para la organizacion de la funcion una casa de cultura se
debe de tener en cuentael del tipoirregular.
[ ]
ré1 FE% - La tipologia de las casas de la cultura son mayormente

las que tienen plazas o patio interiores donde se
desarrollan actividades culturales.

ANEA DEL SEGLINDO PISO

La funcid de una casa de cultura debe preverse
ambientes fundamentales como salas de exposicion,
biblioteca, teatro o auditorios y talleres.

5.2.4 Dimension en Semiotica:
Enfatizar la estructura en las casas de cultura para que agreguen

un valor en disefio y una connotacion de funciones claras.

EJEMPLO GRAFICO CRITERIO DE DISENO

Se debe de considerar en el disefio de una casa de culturalos
codigos arquitectdnicos correspondientes. En lo sintactico:
%EF:!F.E I ﬂ Columnas expuestas, coberturas ligeras, ventanas altas. En lo
. 11 ; - semdntico: Espacios grandes, volimenes de gran proporcidn,

elemenos de funcidn estética.
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5.2.5 Dimension Constructivo y Estructural

Proyectar las casas de cultura con un sistema mixto y de acorde

al presupuesto, prever las limitaciones en el disefio que trae

consigo la eleccion del sistema estructural.

CONCLUSION DE MATERIALES

ADOBE

PIEDRA

MADERA

CONCRETO
EXPUESTO

CANA/ JUNCO
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Es un ladrillo sin cocer,2 una
pieza para construccion
hecha de una masa de barro
(arcilla y arena),

mezclado a veces con paja,
moldeada en forma de ladrillo.

Es una roca plana, lisa y poco
gruesa, cuyos colores van
desde el ocre hasta el

| marron, y se separa en tablas
facilmente,

debido a la estratificacion en
los yacimientos.

La madera es un material
organico encontrado
principalmente en los troncos
de los arboles.

Es el acabado del elemento
de concreto luegode
desencofrar, y que tiene un
acabado de obra fina, con
molduras en el encofrado que
permanecen como parte
integrante de la arquitectura.

Planta de tallo duro que se
emplea para hacer tabiques y
para sostener las tejas en los
tejados.

+ Tabiqueria

+ Muros de carga para
ambientes de solo 1 piso.

+ Acabado de muros.

+ Acabado en pisos.

« Estructuras para techo

(expuestas)

* Revestimiento de pared
* Revestimiento de pisos.

« Para estructura de proyecto.

+ Acabado de muros y
tabiques-

+ Acabado de muros.
« Estructuras de techo.

« Mobiliarios.



5.3. PROGRAMACION ARQUITECTONICA
5.3.1. PROGRAMACION DE AMBIENTES

> 20N

€ —-A4Px-A0v-2-202>

Secretaria, vecinos, estudiantes,

Area de ingreso Dispersidn del publico profesionales, visitantes, publico en 20 3 60
general.
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Recepcidn Recepcién y ayuda al publico. profesionales, visitantes, publico en 3 1 3
general.
INGRESO Lobby 82.4
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Area de espera Espera y descanso del publico profesionales, visitantes, publico en 8 1 8
general.
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Realizacion de necesidades basicas del ’ . i
SS.HH . profesionales, visitantes, publico en 3 3.8 11.4
publico en general.
general.
., L Secretaria, vecinos, estudiantes,
Despacho Recepcién y ayuda al publico. . o 1 3 3
profesionales y visitantes.
Oficina principal
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Realizacidn de necesidades basicas del . . Lo
SS.HH L profesionales, visitantes, ptblico en 1 3.8 3.8
publico en general.
general.
Desarrollo de actividades designadas a los
Modulos de oficinas . 8 Personal administrativo, secretaria. 3 9.5 28.5
trabajadores
‘ Guardado de documetos y registros
Area dministrativa Archivos vree Personal administrativo 2 3 6
contables
GERENCIA 1111
; Descanso y socializacién en horas - . .
Area de descanso Personal administrativo, secretaria. 4 5 20

intermedidas del trabajo.
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Area de mesa Conversacion de temas administrativos. Personal administrativo, secretaria. 10 4 40
Sala de reuniones o, . L. Secretaria, vecinos, estudiantes,
Realizacion de necesidades basicas del . . o
SS.HH L profesionales, visitantes, publico en 1 3.8 3.8
publico en general.
general.
Guardado de equipos electrénicos - .
L. . ., . Personal administrativo, personal de
Depésito destinados a la reproduccién de contenido L 2 3 6
. servicio.
multimedia.
; L . . L. Desarrollo de actividades designadas a los . . .
Area dministrativa Mddulos de oficinas ) Personal administrativo, secretaria. 3 9.5 28.5
trabajadores
. Guardado de ganancias econdmicas - .
Caja fuerte L. Personal administrativo 2 3 6
logradas por actividades
CONTABILIDAD 62.5
. . Guardado de documetos y registros L .
Tesoreria Archivos vreg Personal administrativo 3 3 9
contables
Gerente, secretarria, pdblico en
Oficina Recepcién y ayuda al publico. P 2 9.5 19
general.
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Area de ingreso Dispersién del publico profesionales, visitantes, publico en 2 9.5 19
general.
GRAN HALL Lobby 115
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Recepcién Recepcién y ayuda al publico. profesionales, visitantes, publico en 80 1.2 96
general.
P P Exposiciénde bienes culturales adquiridos
Area de exposicién Area de exposicién P q Estudiantes, , publico en general. 70 10 700
por el centro cultural
N . .. Secretaria, vecinos, estudiantes,
Realizacion de necesidades basicas del . L e
SS.HH Varones L profesionales, visitantes, publico en 3 3.8 11.4
publico en general.
general.
Realizacion de necesidades basicas del Secretaria, vecinos, estudiantes,
SS.HH. SS:HH Mujeres - profesionales, visitantes, publico en 3 3.8 11.4
publico en general.
general.
Realizacion de necesidades basicas del
MUSEO SS.HH. Discapacitados L ) ) Personas discapacitadas 1 3.8 3.8 779.4
publico discapacitado
. L, Lo Estudiantes, profesionales, visitantes,
Ingreso Dispersion del publico 10 1.2 12

publico en general.
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Venta de productos hechos en el Estudiantes, vendedores, publico en

Tienda de recuerdos  Area de venta L
establecimiento general.

15 2 1 30

z ; Lo Estudiantes, profesionales, visitantes,

Area de espera Espera y descanso del publico L 9 1.2 1 10.8
o publico en general.
N
A

o Estudiantes, profesionales, visitantes,

Area de atencién Espera y descanso del publico L P 5 1.2 1 6
A publico en general.
(o
A Recepcién 1797.8

Secretaria, vecinos, estudiantes,
D Realizacion de necesidades basicas del . L .
B SS.HH. L profesionales, visitantes, publico en 7 3.8 1 26.6
E publico en general. ;
M general.
1
c P Lectura de libros seleccionados con fines
A Area de mesas . Publico en general. 96 45 1 432
académicos
Zona de lectura Lectura de libros seleccionados con fines
. X . Publico en general. 8 4.5 1 36
recreativa recreativos y de ocio
Zona de lectura e
investigacion
. . Ubicacion de los libros para la dispociscion ' _,
Area de estanterias Publico en general. 28 10 1 280

del publico

Ubicacion de comestibles para la

BIBLIOTECA Area de snaks R, .
dispociscion del publico

Publico en general. 10 1.2 1 12 903.4

; . Ubicacion de las personas para la Lo
Area de sillas L, N . N Publico en general. 12 2 1 24
reproduccion del material multimedia.

Ubicacion de las personas para la

Sala multimedia Mobiliarios multimedia - ) . . Publico en general. 2 20 1 40
reproduccién del material multimedia.
Ubicacion de las personas para el disfrute
Bio-Huerto A P P Publico en general. 10 1.2 1 12
de flora seleccionada..
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Recepcion Recepcidn y ayuda al publico. profesionales, visitantes, publico en 4 1.2 1 4.8
general.
Libreria

Ubicacion de los libros para la dispociscion

Area de estanterias o
del publico

Publico en general. 3 10 1 30

Estudiantes, profesionales, visitantes,

L 20 1.2 1 24
publico en general.

Area de atencién Espera y descanso del publico
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> 20N
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Estudiantes, profesionales, visitantes,

Area de atencion Espera y descanso del publico . 20 1.2 24
publico en general.
Recepcidn
Realizacién de necesidades basicas del Secretaria, vecinos, estudiantes,
SS.HH. - profesionales, visitantes, publico en 7 3.8 26.6
publico en general.
general.
P Preparacion de alimentos para el usuario
Area de preparado P P Cocinero, ayudante de cocinero. 5 5 25
en general.
RESTAURANTE 306.6 306.6
Cocina Almacenes Guardado de los ingredientes de cocina. | Cocinero, ayudante de cocinero. 3 3 9
Cuarto de limpieza Guardado instrumentos de limpieza Cocinero, ayudante de cocinero. 2 1 2
Zona comensal Area de mesas Degustar de los platillos a la carta Publico en general. 100 2.2 220
Actuaciones organziadas por talleres Estudiantes, profesionales, vecinos
Recepcién 8 P v = P v 200 1 200
obras teatrales. visitantes.
o Estudiantes, profesionales, visitantes,
Foyer Area de espera Espera y descanso del publico L P 170 1 170
publico en general.
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Realizacion de necesidades basicas del . o o
SS:HH - profesionales, visitantes, publico en 9 3.8 34.2
publico en general.
general.
. - Estudiantes, profesionales, visitantes,
Area de espera Espera y descanso del publico L 170 1 170
publico en general.
Hall de salida Area comensal Degustar de los platillos a la carta Publico en general. 50 1 50
Secretaria, vecinos, estudiantes,
Realizacidn de necesidades bésicas del . L Lo
SS.HH L profesionales, visitantes, publico en 9 3.8 34.2
publico en general.
general.
P Ubicacién de las personas para el
Area de butacas P P Publico en general. 170 1 170
desarrollo del evento
N . Demostracidn y desarrollo del evento L
Auditorio Escenario Personal invitado 20 1 20
cultural
AUDITORIO Pre-escenario Espera antes de la puesta en escena Personal invitado 20 1 20 940.6
Cambio de prendas, maquillaje
Vestidor 1 P quitajey Personal invitado 10 1 10

preparacion de los invitados.
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. L, . L. Secretaria, vecinos, estudiantes,
Realizacion de necesidades basicas del i . o
SS.HH 1 o profesionales, visitantes, publico en 2 3.8 1 7.6
publico en general.

>201

general.
< Cambio di d illaj
. . ambio de prendas, maquillaje o
u Camerinos Vestidor 2 . P . quitajey Personal invitado 10 1 1 10 1342
L preparacion de los invitados.
! di
Secretaria, vecinos, estudiantes,
u Realizacion de necesidades basicas del i L o
SS.HH 2 o profesionales, visitantes, publico en 2 3.8 1 7.6
R publico en general.
A general.
L
Preparacion del evento antes de la puesta
Sala de ensayos P p Personal invitado, coordinadores 20 1 1 20
en escena
. Preparacion de alimentos para el usuario R .
Cocineta Cocinero, ayudante de cocinero. 5 1 1 5
en general.
. L, Manipulacién del material multimedia y/o o,
Servicio Cuarto de proyeccion P . v/ Personal de servicio, técnicos 2 1 1 2
luces del escenario
L Guardado de equipo destinado al cuarto . L
Depdsito Personal de servicio, técnicos 1 10 1 10

de proyeccion.

Exposicién de productos de talleres y/o Estudiantes, profesionales, vecinos y

Area de atencién o o 150 1 1 150

cuadros artisticos. visitantes.
Recepcidn
o . .. Secretaria, vecinos, estudiantes,

Realizacion de necesidades basicas del . o L

SS.HH. - profesionales, visitantes, publico en 3 3.8 1 11.4
publico en general.

general.

Ubicacion de las personas para el Lo

Sala 1 Publico en general. 50 1.2 1 60
desarrollo del evento

SUM 401.4

Ubicacidn de las personas para el

Sala 2 P P Publico en general. 50 1.2 1 60
desarrollo del evento

Salas

Ubicacién de las personas para el .

Sala3 Publico en general. 50 1.2 1 60
desarrollo del evento
Ubicacion de las personas para el

Sala 4 P P Publico en general. 50 1.2 1 60

desarrollo del evento

3702.4

1110.72

4813.12
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5.4. DEFINICION DEL USUARIO

5.1.1 Descripcion general del usuario
El usuario principal son los habitantes de la ciudad de Chimbote y
Nvo. Chimbote, siendo entre comerciantes, personal de
mantenimiento, administrativo, seguridad, proveedores vy
compradores.
La edificacion esta dirigida a toda persona de cualquier edad,
genero, clase social, siendo importante su participacion para

efectuar las actividades del establecimiento.
5.1.2 Alcance del Proyecto Arquitectonico

Equipamiento cultural, de nivel metropolitano influyendo en la
ciudad de Chimbote y Nvo. Chimbote.

5.1.3 Tipos de Usuarios

CUADRO DE IDENTIFICACION DE USUARIOS Y NECESIDADES

R)

ESTUDIANTES

o

COMUN FERA FLOK A Sum

B
- |
)

.
s ",
: : .. 7
. :
.
.
2 3
. CULTURIZARSE

_ooooo-l-

A—ENOR NECESIDAD MATOR NECESIDAD Se—

ALUMNO: MIGUEL ANGEL SOLANO DIAZ PROYECTO DE INVESTIGACION |

TUTOR: DR. ARG. ACURIA PERCY 2018-1

GRAFICO 20 CUADRO DE IDENTIFICACION DE USUARIOS Y NECESIDADES
FUENTE: Elaboracion propia
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5.5.

DEFINICION DEL AREA DEL TERRENO

5.5.1 Plano de ubicacion y localizacion.
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5.5.2 Plano Topografico
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5.5.3 Parametros Urbanos del Area de Intervencion (PDU Chimbote —

Cap.

6)

Zonificacion: OU (Otros Usos)

Usos permisibles y compatibles: Cultural.

Coeficiente max. de edificacion: 2.0
Porcentaje de area libre: 30%
Frente minimo: Segun proyecto
Area de lote normativo: Segun proyecto

5.3 PARTIDO ARQUITECTONICO

5.3.1

5.3.2

Idea Rectora
El proyecto busca mejorar la zona de intervencion, centro civico
distrital, implementando una calidad arquitectonica superior en la

cuestion de sensibilidad del usuario a nivel visual.

Esquema preliminar general

El partido de disefio que se presentara estard basado en los
criterios de disefio concluidos en la investigacion. La propuesta

sera continuada en la siguiente etapa de tesis.
El presente proyecto respetando el retiro de 3mts permitido, podra

tender visuales hacia el 6valo de la habilitacion. En cuanto a

forma, se dised con los criterios de la simetria.
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GRAFICO 21 FACHADA DE PROPUESTA ARQUITECTONICA
FUENTE: Elaboracion propia

Para el aspecto funcional la casa de la cultura costera contaré en
su programacion areas libres para el desarrollo de actividades

culturales.

Los materiales de construccion de la casa de la cultura seran
pertenecientes a la lista de materiales obtenidas en los resultados.
En cuanto a los cddigos arquitectonicos usados para el desarrollo
del proyecto se ven explicitos en el tratamiento de su fachada.

GRAFICO 22 ISOMETRICO DE PROPUESTA ARQUITECTONICA
FUENTE: ELABORACION PROPIA
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