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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo analizar la presencia de la transtextualidad
con sus diversos tipos: intertextualidad, paratextuaidad, metatextualidad,
architextualidad e hipertextualidad, en la pelicula peruana Como en €l cine de Gonzalo
Ladines, lamismaque fue estrenada en el afio 2015 a nivel nacional. Paraello, setrabaé
bajo & enfoque cualitativo, de tipo hermenéutico, de caracter descriptivo, con un andlisis

de escenas de la pelicula

La pelicula cuenta con 95 minutos de duracion y divido en 22 escenas; utilizando solo a
20 deéllas. Espor ello que se dividié en cinco dimensiones delavariabl e transtextualidad,
las cuales son: intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad, architextualidad e
hipertextualidad. Ademas, para lograr un andlisis profundo y correcto de andlisis
transtextual se desarroll6 una ficha de observacion que facilita encontrar las diferentes

clasificaciones de las dimensiones en € fendmeno estudiado.

En los resultados generales de la ficha de observacion, € largometraje cuenta con 27
presencia intertextual, 17 presencia de paratextualidad, 19 de metatextualidad, 17 de
architextualidad y 15 en presencia de hipertextualidad. Y finalmente se concluye quela
peliculaanalizada s presentatranstextualidad en sus cinco tipos, ademas, se presenta que
los transtextos usados en la pelicula, fueron seleccionados en su mayoria con referencia
de transtextos nacionaes y algunas otras universales. Asimismo, |os distintos transtextos
presentados fueron de forma llamativa a presentar relacion de la pelicula con € entorno

cinematografico peruano y con temas de produccion extranjeras.

Palabras claves. Transtextualidad, intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad,
architextualidad, hipertextualidad.
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ABSTRACT

This research aimed to anayze the presence of transtextuality with its various types:
intertextuality, paratextuality, metatextuality, architextuality and hypertextuality, in the
Peruvian film Asin the Gonzal o Ladines cinema, the same one that was released in 2015
at the level national. For this, we worked under the qualitative, hermeneutic, descriptive
approach, with an analysis of scenes from the film.

The film has 95 minutes and divided into 22 scenes; using only 20 of them. That is why
it was divided into five dimensions of the transtextuality variable, which are:
intertextuality, paratextuality, metatextuality, architextuality and hypertextuality. In
addition, in order to achieve a deep and correct analysis of transtextual analysis, an
observation sheet was devel oped that facilitates finding the different classifications of the

dimensions in the studied phenomenon.

In the general results of the observation sheet, the feature film has 27 intertextual
presence, 17 presence of paratextuality, 19 of metatextuality, 17 of architectureand 15in
the presence of hypertextuality. And finally it is concluded that: the film analyzed if it
presents transtextuality initsfivetypes, in addition, it is presented that the transtexts used
in the film, were mostly selected with reference to national transtexts and some other
universal ones. Likewise, the different transtexts presented were striking in presenting the

film'srelationship with the Peruvian film environment and with foreign production i ssues.

Keywords. Transtextuality, intertextuality, paratextuality, metatextuality,
architextuality, hypertextuality
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INTRODUCCION

Para conocer més acerca de este trabajo, de manera introductoria, nos
remontaremos siglos atras, en donde conoceremos € inicio de la industria
cinematogréafica, la cual, dio inicio cuando se inventd e arte del cine en
Francia (Paris) en € afio 1895 originalidad creada por |os hermanos Lumiére
con su primer peliculatitulada‘“La Salida de los Obreros de la Fabrica”, y con
el tiempo e cine fue desarrollandose tanto en técnica como en variedad de
contenido y de género, tal es asi que, ahoratenemos comedia, drama, ciencia

ficcion, terror, musicales, accidn, documentales, entre otras.

En Estados Unidos, € cine de Hollywood nos ha introducido films que van
desde los clasicos y sencillos hasta las mas novedosas cintas con la
produccion e implementacion de nuevas tecnologias. En cuanto a Perd,
cine llego a inicios del siglo XX con el documental “Centauros Peruanos” en
1911 y en adelante la industria cinematogréfica en nuestro pais fue
evolucionando, pero con menor presupuesto tecnologico en contraparte del

cine estadounidense.

Es asi que tenemos, que en los afios 80°s se presentan peliculas como La
Muerte de un Magnate, Maruja en € Infierno, La Ciudad y los Perros, La
Boca del Lobo, Paloma de Papel, entre otros. No obstante, cabe mencionar
gue, después del declive, € cine peruano retoma su boom y de forma
prolongada en las peliculas, con el existo del film “Asu Mare” en el 2013
siendo esta de genero comedia, elaborada por la productora Tondero Films.
Dichapeliculanos cuentalahistoriade Carlos Alcantara, quien debe afrontar
diversas dificultades y desilusiones para acanzar su vision de ser actor, enla
cua nos presentan un Pert de los afios 60°s a90’s, con diversos personges y

lugares o elementos representativos de la época.

Es importante sefiaar que la mayoria de |os textos ya sean escritos, verbales,
sonoros, audiovisuaes, y demés, que se presentan en la actualidad, pueden
ser considerados no muy auténticos, esto se debe a que muchos expertos
mencionan que todo texto en idea o contenido, ya estén escritosy alahorade
componer uno nuevo, Nos encontramos predispuestos por un texto previo,

esto ocurre porque primero somos lectores y luego nos volvemos escritores.



Es por elo que, las referencias que se perciben en las producciones
audiovisuales, ya sealos programas de TV y/o en & Cine, en su mayoria de
los casos son presentados con un propdsito y no de manerainconsciente.

En base a ello, tenemos que en & Cine uno de los motivos frecuentes por la
gue tanto los escritores como los guionistas emplean este método, es para
reforzar una escena, dialogo o para incrementar la carga emociona de la
produccion, a disponer de referencias o citas de peliculas anteriores que

tuvieron un gran recibimiento por €l publico.

Por otro lado, en cuanto a los audiovisuales que se presentan en nuestra
actualidad, tenemos agunas series de la television, tales como las famosas
series estadounidenses “Los Simpsons”, “Padre de Familia” “South Park” que
presentan criticas en forma de parodia/sétira tanto en contenido sobre su

sociedad, asi como en referencia a personajes/actores reconocidos.

Asimismo, dentro del Cine de Hollywood, tenemos peliculas como “Sherk”,
gue hace junta a todos |l os cuentos de hadas en una sola historia, para crear
unanuevaversion en cuanto a contenido. Por otro lado, tenemoslas peliculas
desarrolladas por € Universo Cinematogréfico de Marvel como gemplo
“Deadpool” o “Avengers” los cuales hacen referenciao citas alos comics de
los afios 50°s hasta la actualidad.

En nuestro pais, €l cine peruano no es indiferente al emplear referencias, sin
embargo, € uso de estas no es de forma concreta, tal es asi que en lapelicula
Asu Mare, se pudo percibir como usaron citas, elementos o referencias que

aludian a otros programas de la television nacional.

De manera que, segun todo lo mencionado anteriormente, es denominado
como “transtextualidad”. Este constructo forma parte primordial de la rama
dela Semidtica

Para ello, cuando se habla de transtextualidad, se hace mencidn a que este
término se encuentra situado no solo en el campo literario, ya que en la
actualidad existen diferentes estrategias que se encuentran enlazadas no solo
entre obras, sino también entre peliculas, asi como también las canciones o

musi cas pueden hacer referencias a diversas obras o novelas.



Asimismo, cabe sefidar que dentro de la transtextualidad existen cinco
categorias (intertextual, paratextual, metatextual, architextual e hipertextual)
gue se encuentran unidas unas con otras y que entrelazadas se exponen en
diversas formas, de ta manera que un componente paratextual puede
introducir una cita intertextual de una obra, novela o peliculay esta a su vez

puede convertirse en unainterpretacion metatextual o hipertextual.

Dentro del contexto en el cual se plantea analizar latranstextualidad, setoma
como ambito la produccion audiovisual cinematogréfica de una pelicula de
origen peruana “Como en el cine” de Gonzales Ladines del 2015, la cual
presenta una estructura transtextual como otros de |os cortometrajes o series

creadas por € mismo autor.

Sin embargo, es importante mencionar que dentro de contexto
cinematografico tanto en referencias internacionales y nacionales, no se han
elaborado muchos estudios sobre andlisis transtextual en peliculas o series
peruanas, en su mayoria solo existen en e ambito literario (obras, novelas,
etc.). No obstante, dentro de esta investigacion se han tomado en cuenta

estudios sobre la variable 0 sus componentes dentro de la literatura.

De tal manera que, una de las investigaciones en México, realizadas por
Cortez (2015) muestran que los grados de transtextualidad que nos marca
Genette, dentro de la literatura de Aura de Carlos Fuentes, € cua posee la
ingeniosidad de no presentar directamente el hipotexto como se suponia, Sino
gue Aura adqguiere unaindependencia con una nueva propuesta, brindando la
oportunidad a lector de identificar la procedencia de esta misma.

Por otro lado, otrainvestigacion como larealizadapor Herviasy Vega (2014)
dentro del contexto nacional, mencionan que en su estudio laintertextualidad
de La casa de las Bellas Durmientes, en Memoria de Mis Putas Tristes es
innegable e incuestionable, yaque el autor Garcia Marquez sigue |os mismos
lineamientos propuestos por € nobel japonés, y reescribe su novela
empleando un estilo propio, en el que dgjaentrever |os préstamos i deol 6gicos
y argumentales de la novela de Kawabata.



Por consiguiente, se presentan investigaciones previas que aportan a temade
transtextualidad, analizados desde sus diversos tipos, dichos estudios son

tanto en contexto internacional como nacionales.

Martinez (2003), en su tesis titulada: “La novela virtual: Intertextualidad y
Posmodernismo La Cita Neobarroca” para obtener € grado de maestria en
Letras Espafiolas de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, en México.
El objetivo principal fue determinar las caracteristicas literarias del
posmodernismo y examinar las formas de intertextualidad presentes en la
novela de estudio. Para ello € tipo de investigacion empleado es cualitativo
de carécter analitico semioldgico, a fin de identificar las formas de
intertextualidad segun Calabrese (1987) de la presente Novela con otras

Obras literarias. Los resultados obtenidos en esta investigacion fueron que:

En LaNovelaVirtual se presentan |os cinco elementos de la transtextualidad,
laintertextualidad se encuentra en la estructura de la novela, elaborada en su
mayoria de citas y referencias directas o indirectas de otras obras literarias.
La paratextualidad, puesta de manifiesto en e subtitulo de la novela: La
novelavirtua a estar situado (atras, arriba, adelante, debajo y entre) haciendo
mencion a una linea del poema "Elegy XX" " To his mistress going to bed"
de John Donne, poeta metafisico inglés del siglo XVII. La metatextualidad,
presente en € titulo y en la estructura de la novela de estudio, exponiendo
casi sin mencionar alanovelade Umberto Eco, con su obra El nombre de la
rosa, siendo e autor quien plantea que las estructuras y las formas son
transmitidas a la nueva historia. La hipertextualidad, referente a titulo del
texto que se examina, siendo un hipertexto de lanovela El nombre de larosa.
Y, por ultimo, la architextualidad, que se manifiesta en el titulo de Novela,
siendo esta unaforma clara de dar a conocer el dominio clasificador del texto

de dichanovela

Hervias y Vega (2014), en su tesis titulada: “Intertextualidad de la obra "La
Casadelas Bellas Durmientes’- de Yasunari Kawabata en “Memoria de Mis
Putas Tristes" de Gabriel Garcia Marquez, para obtener € titulo de
Licenciados en Educacion Secundaria Especialidad de Lenguay Literaturaen
laUniversidad Nacional del Santa, Chimbote— Per(. El objetivo principal del

estudio fue exponer la intertextualidad de la obra "La Casa de las Bellas



Durmientes’ de Yasunari Kawabata en “Memoria de Mis Putas Tristes' de
Gabriel Garcia Mérquez. El tipo de investigacion fue de enfoque cualitativo
de caracter analitico y comparativo. Los resultados encontrados fueron:

Laintertextualidad de La Casa de |as Bellas Durmientes, en Memoriade Mis
Putas Tristes es evidente e indiscutible, o cua se pone de manifiesto, ya que
Garcia Mérquez sigue e mismo disefio estructural planteado por € japonés,
y recrea su novela empleando un estilo propio, en € cual se perciben los

préstamos argumentales y planteamientos de la novela de Kawabata.

Asimismo, se evidencia que Kawabata en su famosa novela erética expone a
sus personajes (Eguchi, bellas durmientes y mujer de la posada) creados por
un conjunto de rasgos que los caracterizan de manera individua y les
proporciona una mayor originalidad y realismo. Las mismas caracteristicas
son empleadas intertextualmente por Garcia Méarquez para construir los

persongjes de su historia

Por otro lado, vemos e uso de referencias en el temade la belleza dentro del
relato que presenta Kawabata, ya que estas son tomadas como referencia en
la novela del escritor colombiano, en relacion a los siguientes elementos: el
ideal de belleza femenina, relacionado con la concepcion persona de los
protagonistas y la contemplacion de la belleza dormida, que sojuzga €

espiritu de los contempladores.

Bellido (2017), en su tesis titulada: “Un Asunto de Filiacion: Aproximaciones
e Influencias entre las Obras Cinematogréficas de Jean Renoir y Francois
Truffaut” para obtener el titulo de Licenciado en Ciencia de la Comunicacion
delaUniversidad de Lima, Peru. El objetivo principal delainvestigacion fue
andizar las relaciones intertextuales que presentan las obras de ambos
autores, teniendo a Truffaut como cineasta sucesor del legado creativo de
Renoir. El tipo de investigacion fue cualitativo de caracter analitico y

comparativo. Los resultados obtenidos en la investigacion fueron:

De los cinco tipos de relaciones transtextuales que identifica Genette; en la
relacion de la obra de Truffaut con la de Renoir se presentan por |o menos
tres de ellos. Del primero, el intertextual, entendido como “la co-presencia

efectiva de dos textos”; La arquitextualidad, presentado en e caso de



peliculas como El udltimo metro y La noche americana, de Truffaut, en
relacion con La carroza de oro, de Renoir, ya que en todas ellas se exponen
referencias metaficcionales, dejando entrever € juego téacito planteado por
Renoir, y aceptado por Truffaut. Y La hipertextualidad evidenciada en las
relaciones entre Truffaut y su precursor. Segun Stam, este elemento
transtextual esla mas sugestiva para €l andlisis cinematogréfico, € cual esta
representado en donde el texto Renoir seria hipotexto del texto Truffaut; asi

como €l texto Renoir padre seria hipotexto del texto Renoir hijo.

De lo expuesto anteriormente, se da a conocer que estas estrategias de
influencia artistica resultan una intertextualidad evidente en la obra de
Truffaut, “inundada” por causas y argumentos metodicos que se encuentran
en la obra de Renoir, tal es asi que se considera que la intertextualidad
comprende un concepto més profundo que € termino de influencia en un
sentido exclusivo y fijo; siendo asi un concepto extenso y activo, y no de
dominio, basico o fundamental, por € contrario se trata de una forma de

legado, que se actualizan.

Otro de los aportes de investigacion recientes es el de Huamani (2017), en su
tesis titulada: “Andlisis del uso de la intertextualidad en Lego Batman: La
pelicula basado en las opiniones de |os seguidores del fanpage Batman Fans
Per( Club, Lima” para obtener € titulo de Licenciado en Ciencia de la
Comunicaciéon de la Universidad de Lima, Perd. El objetivo de esta
investigacion fue estudiar coOmo se presenta la intertextualidad en dicha
pelicula. Este film, esta dividido en 19 escenas consecutivas, con una
duracion de 136 minutos, en base a ello, se dividid la variable en 3
dimensiones (Intratextualidad, extratextualidad e interdiscursividad). Los
instrumentos o0 técnicas que se emplearon para redizar € andisis
correspondiente y con mayor detalle, fueron una entrevista de profundidad y
una ficha de observacion para la clasificacion de las dimensiones. Se
obtuvieron como resultados, en cuanto a la ficha de observacion, la cinta
presenta 19 caracteres de intertextualidad, 25 extratextuales y 4 de
interdiscursividad. Por otro lado, los resultados de la entrevista sefialan que
los participantes favorecen e uso de la intertextualidad en la pelicula
Asimismo, se concluye que e empleo de los intertextos dentro del film, son



de carécter universal y seleccionado para una mejor decodificacion de los

espectadores.

Para la presente investigacion se escogio andizar la teoria de
Estructuralismo, cuyo representante mas destacado es Ferdinand de Saussure
quien es considerado como el fundador del estructuralismo lingdistico.

El concepto de estructura proviene del verbo en latin “struere” que significa
construir, ordenar. En uninicio dicho término teniaun sentido de arquitectura,
sin embargo, en el siglo XVII € significado fue desarrollandose y tomando
mas profundidad, tal es asi que se comienza a asociar a ser humano
(comparando €l cuerpo humano con una construccion) asi como también con

las relaciones sociales respecto al lengugje.

Para ello, se establece que desde primera instanciay en paralelo la palabra
estructuratuvo los siguientes significados. 1. Como un conjunto, 2. Como los
elementos adicionales gue componen dicho conjunto, 3. Como € vinculo o

comunicacion que enlazan dichas partes 0 elementos del conjunto.

Esto argumenta €l interés que esta palabra ha dado entre los linglistas y
anatomistas, asimismo, causo interés a partir del siglo X1X entre todos los
profesionales que estudiaban las ciencias exactas, naturales y las del ser
humano. Por lo tanto, en 1930 & empleo de dicho término, se extendio en
diversas areas como la economia, linguistica, geografia, psicologia, fisicay

demas ciencias.

Cuando hablamos de estructuralismo lingistico, se debe conocer que esta se
origina de la presencia de realidades objetivas o elementos estructurados, ya
gue simbolizalainclinacion para dgjar larigidez o tenacidad de lo dinamico
y de lo atonito, de la actividad y del descanso, como también la separacion

del todo y de sus componentes.

De ta manera que, dentro del concepto tan amplio que tiene este término
“Estructuralismo”, se presenta la teoria propuesta por el suizo Ferdinand de
Saussure, para ello, basa su teoria en un argumento antagénico, que propone

en su obra, entre la concepcion de lenguay € concepto de habla.



Segun Bargetto (2018, p.197), menciona que para Saussure la lengua se
diferencia del lenguaje, dado que este Ultimo, es interpretado como la
capacidad universal que tienen todos los seres humanos, mientras, que la
palabra lengua esta referido a resultado particular de la capacidad total de
hablar, asi como se presenta en una comunidad determinada. Mientras que €
habla se presenta como un acto propio e individua de intencién y de

conocimiento o juicio.

De este modo, se toma en cuenta que Saussure propone en € contexto del
lenguaje, el significado y e significante, considerando a primero como la
ilustracion o figura visual y a segundo como €l término o concepto que le
otorgamos a la imagen, de esta forma, se comprende que los significantes
pueden ser distintos seguin el contexto y situacion o escena, pero conservauna

imagen visual.

Por otro lado, Roland Barthes, indica que existen més codigos como los
textos, sonidos, figuras, color, etc. para que un individuo puedatener término

0 conceptualice algo.

Otro punto de vistaes €l de Mattelart (1997, p.60) define e estructuralismo
en base alos estudios de Barthes, quien define lateoria estructuralismo como
una Semiologia, la cua tiene como base toda organizacion o estructura de
signos, compuesta por colores, objetos, imagenes, textos, sonidos, gestos

entre otros el ementos.

Por otro lado, Barthes menciona que, "En toda obra literaria se mantiene la
expresion o escritura, valorada como el nexo que conserva el autor con su

entorno; es el lengugje literario, modificado por e ambiente de la sociedad”.

Siguiendo con nuestra teoria base y nuestro tema central que es la

transtextualidad, tenemos que:

Paraimplementar o reformular el concepto de intertextualidad Genette (1989,
p.10), basandose en la teoria de la intertextualidad propuesta por Bakhtin y
Kristeva en 1967, Genette propone e término de transtextualidad o también
denominada trascendenciatextual del texto, el cual estareferido alarelacion

de todo € contenido de un texto, haciendo una conexién con otros textos.



Partiendo de este esquema, Genette expone cinco tipos de relaciones
transtextuales: la intertextualidad, |a paratextualidad, la metatextualidad, la
architextualidad, y la hipertextualidad.

De tal modo, € autor antes mencionado, considera cinco tipos de relaciones

transtextual es, 10s cual es se mencionan a continuacion.

Paraello, se daaconocer quelalntertextualidad eslarel acion de co-presencia
entre dos 0 mas textos. Es también la presencia efectiva de un texto con otro
y se presenta por medio de la cita (ya sea con referenciao sin €lla), lacua se

detalla a continuacion.

La cita puede darse como una referencia directa o explicita de otro texto,
ademas de ser literal, es decir, primero se presentalacitay despuéslafuente,
lacual estéa sujetaaun autor, titulo de la obra, afno, etc. y se describe tal cual

lo redactd el autor original.

Asimismo, dentro delacitatenemos unaformaocultao indirecta, lacual esta
referida, a otros casos, donde los literatos integran una cita a inicio de cada
apartado y solo introducen como fuente a autor, y vaadepender del contexto

en e cua se emplealacita

En laintertextualidad entratambién el plagio, (que es una copiano declarada
pero literal) es decir, se puede plagiar un argumento, lugar, personaje, entre

otros elementos, pero & narrador no hace referencia de la ausencia fuente.

Y la ausion, es decir, un enunciado cuya plena compresion supone la
percepcion de su relacién con otro enunciado. Michael Riffaterre, citado por
Genette, escribio que € intertexto eslapercepcion, por € lector, derelaciones

entre unaobray otras que le han procedido o seguido (Genette, 1989, p.11).

Por otro lado, se toma la alusidon como revival, la cual indica que es una
interpretacion nueva de otros enunciados 0 memorias pasadas, los cuales
evocan narraciones, cuentos e historias (de hadas, fantasticas, de terror, etc.)
gue nos cuentan y a los que prestamos oidos en nuestra infancia, dichas
escenas estimulan recuerdos del publico oyente expresados en un enorme
estimulo emocional o afectivo vinculado con lamelancolia o tristeza (Suarez,
2013, p.162).



Con €llo, se entiende que la alusion revival, se encuentra referida a que €
publico oyente, lector u objetivo, comprende un determinado enunciado, €
cua es asociado con un recuerdo emotivo o alguna historia que fueron

iconicas en su tiempo.

Deigual forma, se presentalaalusion ssimbdlica, lacual encontramos cuando
agrupamos 0 acumulamos ambientes, lugares 0 espacios éticos y artisticos
gue mediante un acuerdo son separadas entre si, se presentan méas en
imagenes o ilustraciones que refieren a nexo entre dos o0 més mundos o

universos antagdnicos (Suarez, 2013, p.164).

En cuanto a la Paratextualidad, son los tipos de titulos, subtitulos, prefacio,
epilogos, advertencia, prélogos, notas al margen, a pie de paginas, finaes,
epigrafes, ilustraciones. Los borradores, esquemay proyectos previos de la

obra, pueden también funcionar como un paratexto (Genette, 1989, p.11).

Segun Sanchez (2012, p. 120) menciona que para Genette, |0s paratextos
presentan una extension empirica y por otro lado la pragmética. Para €llo,
tenemos que en ladimensidn empirica esta la colocacion espacial, lacual esta
referida a un paratexto que se encuentrafueradel texto primario que formao
compone una novela, historia o cualquier narrativa, un buen ggemplo son los
trailers, ya que estos constituyen una de las clases de |os epitextos; por otro
lado, la sustancia textual, menciona que el paratexto es un gemplar
audiovisua mientras que el texto primordial es unaalocucion, texto o articulo
escrito. Esto indica que tanto los canales de comunicacion como |os codigos
gue emplean € hablante y e destinatario en la elaboracion y e andisis de
ambos escritos son distintos. Mientras que la aparicion temporal, es un
paratexto previo a texto, debido aque su presentacion es anticipadaalafecha

en laque se publicardla pelicula, obra, novela, etc.

Es decir que, en la paratextualidad, se centran en los paratextos, los cuales se
presentan de manera empirica que pueden ser textuales (obras escritas) o
audiovisuales (trailers), sin embargo, en ambos casos se dalamisma premisa,
teniendo en cuentaque € paratexto esunaversion previaalafechade emision

de una obraliteraria o de unapelicula
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Mientras que en la dimension pragmatica se encarga de la orientacion de la
comunicacion en la que se introduce e paratexto y de sus funciones, dentro
de esta dimension encontramos laintencion, la cual estareferidaal proposito
gue tiene una accion de habla, en donde e productor pretende lanzar o
promocionar su propia pelicula, obra o novela, para finalmente lograr otra
funcion que es la principa (la pelicula o novela en si misma). Asimismo,
tenemos la atribucion que esta referida al autor del film, obra o novela, a
través de los trailers y como resultado, se presenta un paratexto autoria y
legal que argumentael objetivo establecido por e escritor o productor, que se
hace director bajo una responsabilidad y a quien el paratexto es asignado
(Suérez, 2012, p. 124).

Por otro lado, entendemos que €l paratexto en funcion a lo pragmatico, se
encuentrarelacionado con unaintencionalidad, que inicialmente podria ser €
promocionar una obra o novela literaria 0 una pelicula, para luego acanzar
su objetivo de que e publico objetivo consumasu producto, asi como también
dar un reconocimiento o hacer mencién € trabajo de los autores dentro de la

produccion cinematogréfica o en unaobralliteraria.

En cuanto a la Metatextualidad, es la relacion que existe cuando un texto
habla de otro sin citarlo e incluso sin nombrado. Se refiere generamente ala
relacion critica. (Genette, 1989, p. 11).

Un metatexto, es el comentario que se realiza sobre una obra, pelicula, etc. y
este puede ser un comentario explicito, es decir, el sefialar sus caracteristicas,
andlizarlo o referirlo de forma clara y precisa, por otro lado, se presenta el
comentario implicito, € cual esta introducido en el andlisis de una novela o
film sin que este sea expresado o manifestado de formadirectaen € texto. Es
decir, no se retoman parte de é, sino que se adude y de esta manera se
manifiesta su existencia. Asimismo, dentro de la critica encontramos dos
tipos, las de resefia, que son publicadas en los diversos medios de
comunicacion como periodico, paginas, web, television, entre otros, que
tienen como objetivo contribuir con lainformacidn sobre las novelas, obras o
producciones cinematograficas, haciendo una evaluacion y catalogando si la
peliculaes adecuaday buena o por €l contrario si es mala, de este modo emite
un juicio valorativo de lo que e publico debe ver (Bordwell, 1989, p.38).
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Mientras que unacriticavalorativa, se emite con €l juicio de expertos que son
los criticos, quienes no recomiendan una produccion cinematogréfica, sino
gue se amplian en base a la ilustracion audiovisual, que puede explicar y
ensefiar aobservar deformamasjuiciosaal publico paramostrarle unavision
global y diferente de lacinta (Bordwell, 1989, p.42).

Por otro lado, la Architextualidad, se trata de una relacion completamente
muda que, como maximo, articula una mencion paratextual (Genette, 1989,
p.11)

La Architextualidad, es definida por como la relacion estrecha entre un
gemplar textual con las categorias de las que suele depender. Ta es €
sentido, que representalavincul acién entre un film con su género (Bermudez,
2011, p. 6). En otras palabras, esta rama se encarga de estudiar la asociacion
gue existe entre las escenas de unapelicula con otras vincul adas por compartir
los mismos rasgos, las cuales son denominadas asi genéricas, compartiendo

asi un mismo estatuto.

Por otra parte, la architextualidad se estructura en base a dos dimensiones
semanticay sintactica. Entre ellas se encuentran tanto | as escenas constituidas
como labiles. Las escenas genéricas constituidas son las sefidadas por
Bermuldez (2011, p. 20) como aquellas en las cuales van a estar presentes
ambas dimensiones, es decir va a haber sincronia o como se le puede
denominar estabilidad, asi como cierta modulacién, que es la repeticion y

transformacion de algunos rasgos de otras pelicul as.

La estabilidad, en este sentido se logra cuando existe cierta iconografia
persistente que es identificable por ser de su género, asi como la narrativa
misma, compartida de acuerdo a su tipicidad. Mientras que, con la
modulacién, se toma en cuenta ciertos rasgos de peliculas que, si bien pueden

ser del mismo género, tienen un orden teméatico distinto.

Por otra parte, las escenas genéricas |&biles son las denominadas también
cuasi-escenas, aquellas en las que se comparte solo |os el ementos semanticos
0 sintécticos, es decir bien puede ser de alternancia, en donde existe un menor
nivel de persistencia en laiconografiay por ende, existe preponderancia méas

al plano semantico, o de omision, en donde no se tomaen cuenta ello, y solo
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se considera €l plano sintactico, los relatos en donde mas que las fuerzas en
confrontacion Ilegan inclusive a complementarse para finalmente constituir

una buenanarrativa (Bermudez, 2011, p. 20).

En cuanto a Hipertextualidad, se entiende por €llo toda relacién que une aun
texto que se llama hipertexto, a un texto anterior que se Ilama hipotexto, €
cua esta presente de manera implicita. De esta manera, se tiene que €
hipertexto puede provenir de la transformacion. La transformacion de
hipertextualidad tiene dos modalidades una es la transformacion directa, es
decir otra cosa de manera parecida, la cua indica que € texto proviene de
otro, en e que seinspira para luego ser transformado de alguna forma, para
ello & hipertexto se separa del texto originario buscando una nueva creacion

con rasgos, propiedadesy conciencia propia (Genette, 1989, p.11).

Seguin lo mencionado por el autor, podemos decir que, |a hipertextualidad se
basa en | as transformaciones como variaciones de una forma de presentar un
hipertexto, las mismas que se pueden dar en tres formas: como directa,
considerada como una nueva creacion basada en unainspiracion de un texto

original.

Por consiguiente, la transformacion se efectla de la siguiente manera
mediante laparodia, en donde € hipertexto realiza unatransformacion infima
del hipotexto, con finalidad de entretenimiento o de caracter ludico
(Bermudez, 2011, p. 194).

Segun € autor, esta otra forma de trasformacién es una variacion del
hipertexto, con orientacion a la percepcion de juego, en la cual € hipotexto
es modificado amanerade parodiade su texto original, pongamos un g emplo
clasico, dentro de latelevision peruanauno de los programas que evidenciaba
perfectamente este tipo de hipertexto era el programa humoristico “El
Especial del Humor” de Carlos Alvarez y Jorge Benavides, quienes después
de presentado un caso polémico, politico o cotidiano dentro de los mismos
medios de comunicacion, realizaban su propio sketch exagerando |0s casos o
situaciones previamente dados, siendo reconocido como escenas de

entreteni miento.
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También tenemos € travestimiento, lacua es unatransformacion de caracter
satirico o critico (infamante 0 humillante), es decir, se mantiene e argumento,
accién o contenido principal del texto, pero se cambia € estilo (Bermuldez,
2011, p. 194).

Por otro lado, tenemos la trasposicion, la cual es de caracter formal y es €
mas relevante de las transformaciones de la hipertextualidad, por tanto, la
capacidad textual y la pretension de las ideas, pensamientos 0 escenas
artisticas del hipertexto suponen encubrir o hacer unaomision asu naturaleza
hipertextual (Bermudez, 2011, p. 194).

Deigual forma, se presentaque el hipertexto puede provenir por imitacion, el
cual también es un tipo de transformacion pero mas complicado y de forma
indirecta, debido a que requiere de una estructura precedente de un g emplar
de aptitudes generales, con la capacidad de producir una infinidad de
imitaciones, que no pierde los rasgos o propiedades del texto original, dentro
de esta transformacion tenemos tres tipos de imitacion: €l pastiche, el cua es
la imitacion que presenta una caracteristica de juego en base a modelo que
se debe copiar (Bermudez, 2011, p. 195).

Asimismo, tenemos la imitacion satirica o también presentada como una
caricatura, la cual es un pastiche de caracter sarcastico o irénico, que se
manifiesta de manera extendida como “A la manera de o a la forma de...”
(Bermudez, 2011, p. 195).

Por ultimo, tenemos la imitacion seria o también conocida como una
continuacion de una produccion, narrativa, obra o novela que tiende a

extenderse o perfeccionarse (Bermudez, 2011, p. 195).

En cuanto a los problemas de investigacion, el problema general es €
siguiente: ¢COmo se presenta la transtextualidad en la pelicula peruana

“Como en el cine” de Gonzalo Ladines?

L os problemas especificos son:

P1 ¢ COomo se presenta la intertextualidad en la pelicula peruana “Como en

el cine” de Gonzalo Ladines?

14



P2 ¢ Como se presenta la paratextualidad en la pelicula peruana “Como en

el cine” de Gonzalo Ladines?

P3 ¢ Como se presenta la metatextualidad en la pelicula peruana “Como en

el cine” de Gonzalo Ladines?

P4 ¢ COomo se presenta la architextualidad en la pelicula peruana “Como en

el cine” de Gonzalo Ladines?

P5 ¢COmo se presentalahipertextualidad en la pelicula peruana “Como en

el cine” de Gonzalo Ladines?

Esta investigacion tiene como justificacion permitir comprender el
comportamiento de la variable estudiada, dentro del contexto audiovisual en €
ambito cinematografico, asimismo se exploran las caracteristicas de dicha
variable, por lo que podra ser tomado como punto de referente para futuras
investigaciones.

En cuanto a la utilidad, se halla € aporte principal de esta investigacion, al
realizar € andlisis de transtextualidad en una pelicula elaborada en €l contexto
peruano, yaque no existen investigaciones referentes que manifiesten un analisis
transtextual de produccién audiovisual en € cine peruano, debido a que la
variable que se estudiar solo encuentra en la literatura (documentaciones como

obrasy novelas).

Mediante esta investigacion se dara a conocer describiendo cada una de las
partes de lavariable de estudio, desglosadas en cada uno de sus dimensiones, los
cuales posteriormente establecen conceptos a través del uso de los términos
aplicados en cada secuencia ddl andlisis transtextual de la pelicula peruana
“Como en el cine” de Gonzalo Ladines haciendo referencia a sus cortometrajes

“Rumiets” y “Un dia, una chica” y la serie “Los cinéfilos”.

Esta investigacion contribuye en el ambito audiovisual, siendo un nuevo tema
gue andliza la transtextualidad en la produccién de una pelicula peruana,
aportando un nuevo panorama estructural de la literatura a la produccién
audiovisua del cine.
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Por otro lado, |0 supuestos de esta presente investigaci dn, como supuesto general

esta el siguiente: se presenta la transtextualidad en la pelicula peruana “Como en

el cine” de Gonzalo Ladines, en relacion alas dimensiones de intertextualidad,
paratextualidad, metatextualidad, architextualidad e hipertextualidad.

L os supuestos especificos son:

S1

S2

Se presenta la intertextualidad en la pelicula peruana “Como en el cine”
de Gonzalo Ladines, a través del uso de citas (directas y ocultas) y

alusion (revival y simbdlica).

Se presentala paratextualidad en la peliculaperuana “Como en el cine”
de Gonzalo Ladines, mediante el empleo de producciones empiricas
(colocacion espacia y aparicion temporal) y pragmatica (intencion y

atribucién).

Se presentalametatextualidad en la pelicula peruana “Como en el cine”
de Gonzalo Ladines, a través del uso de la critica (de resefia y

valorativa) y comentario (implicito y explicito).

Se presenta la architextualidad en la pelicula peruana “Comao en el cine”
de Gonzalo Ladines, con €l uso de segmentaciones ya sea, constituida
(modulacion y estabilidad) y 1&bil (alternanciay omision).

Se presenta la hipertextualidad en la pelicula peruana “Comao en el cine”
de Gonzalo Ladines, con € empleo de derivaciones como
transformacion (parodia, travestimiento, trasposicion) e imitacion

(pastiche, imitacion satirica, imitacion seria).

En los objetivos de lainvestigacion, € objetivo genera es el siguiente: analizar

la transtextualidad en la pelicula peruana “Como en el cine” de Gonzalo Ladines.

L os obj etivos especificos son |os siguientes:

o1

Analizar cOmo se presenta la intertextualidad en la pelicula peruana

“Como en el cine” de Gonzalo Ladines.
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02

o3

o4

05

Analizar como se introduce la paratextualidad en la pelicula peruana

“Como en el cine” de Gonzalo Ladines.

Analizar cOmo se presenta la metatextualidad en la pelicula peruana

“Como en el cine” de Gonzalo Ladines.

Analizar como se introduce la architextualidad en la pelicula peruana

“Como en el cine” de Gonzalo Ladines.

Analizar como se presenta la hipertextualidad en la pelicula peruana

“Como en el cine” de Gonzalo Ladines.
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METODO

2.1 Tipoy disefio deinvestigacion

Para la presente investigacion se empled € enfoque cualitativo, que segin
Hernandez, Fernandez y Baptista (2014, p.42) menciona que: El enfoque
cualitativo se puede inferir como un conjunto de practicas deductivas que se
vuelven a mundo de forma clara 'y evidente, lo modifican y convierten en una
serie de atributos que se perciben tales como anotaciones, observaciones,
grabaciones y documentos. Es cientifico (porque anaiza los fendmenos y
0rganismos vivos en sus contextos o ambientes regular y cotidiano) y deductivo
(yagqueintenta hallar sentido alos fendmenos en funcién delos significados que
los individuos les conceden).

Es de tipo basica, ya que se analizd a profundidad la transtextualidad de la
pelicula “Como en el cine” de Gonzalo Ladines, a través de las dimensiones
intertextualidad, paratextualidad, metatextudidad, architextualidad e
hipertextualidad presentes en €l film, lo cual demostrar una teoria, sin llegar a
poner en préactica los resultados, tal y como sefidla Valderrama (2015, p.38) “la
investigacion es basica o también [lamada como pura, tedrica o fundamental,
busca poner a prueba una teoria con escasa 0 ninguna intencién de aplicar sus

resultados a problemas préacticos”.

El nivel de investigacion fue hermenéutica. Segin Wihelem (citado en
Valderrama, 2015, p.243) menciona gque este proceso no es un circulo, que por
el contrario es necesario reconocerlo como un espiral, que modificaladireccion
en cadavueltay regresa siempre alamismaposicion, pero con niveles elevados.
En cada vuelta incrementa la riqueza de la descripcion, €l nivel de profundidad

de lainterpretacion de la estructura anaizada 'y de su significado.

Por consiguiente, en funcion a los lineamientos de la estructura cientifica o
naturalista y deductiva, empleando & método hermenéutico, el cua tuvo como

objetivo principal, descubrir y explicar el sentido los mensgjes.
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Por otro lado, €l disefio de investigacion se desarroll6 en base a estudio de caso,
debido que se anaiz6 un fendmeno de manera especifica y particular. Segin
Vaderrama (2015, p.82) refiere que € estudio de caso constituye la
investigacion sistematica e intensivade un individuo o de unadelimitada unidad
social, tal como una familia, un determinado grupo socia (ricos, pobres,
religiosos, no religiosos) una pequefia empresa o unafacultad universitaria, afin
de comprender sus patrones de comportamiento y desarrollo.

2.2 Escenario de estudio

El escenario de estudio de lainvestigacion fue en la ciudad de Lima, debido ala
residencia del autor y €l andlisis en gecucion se produjo en esa misma ciudad,

asi como los expertos alos temas de produccién audiovisua y cinematografica.

Por otro lado, las producciones cinematograficas que se estrenan en el transcurso
de los afios, han presentado similitudes con algunas otras, pero como no se han
hecho andlisis e investigaciones con | as respectivas producciones audiovisuales;

se da el hecho que obvian las referencias que se hacen uno del otro.

La Intertextualidad fue la primera en conocerse en 1967 por las referencias de
textos hacia otros mismos, pero en el transcurso del tiempo esta se volveria una
rama y formaria parte de la Transtextualidad, palabra acufiada en la década de

los 80; aunque todo esto solo se daba en laliteratura.

Tiempo después, la intertextualidad volveria a ser relevante por si sola por la
clarareferencia en los temas audiovisuales y publicitarios, pero no se toman en
cuenta que, s en una produccion audiovisua hay intertextos, también se

encuentralatranstextualidad.

2.3 Participantes
Como participante esta la pelicula Como en e Cine, la cua se estrené a nivel
nacional, el 12 de noviembre del 2015, bajo ladireccion de Gonzalo Ladines. Al
producir esta pelicula, 10 hizo con bao presupuesto como todos sus
cortometrajes, entonces fue a buscar auspiciadores llevandoles el “teaser trailer”
del proyecto, la cua no le fue tan bien; hasta que el Banco de Crédito del Pert
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(BCP) acepto € proyecto y lo financi6 para que terminaria el rodaje.

Ladines, estudié y se gradud en la Universidad de Lima; después vigaria a
Espaia — Vaencia para estudiar Master en Guion de la fundacion para la
investigacion Audiovisual. Durante todo ese transcurso se dedico a escribir y
producir cortometrajes con e presupuesto que é contaba y con ayuda de sus

amigos que también participarian en la produccion.

Dicho esto, Gonzalo dio a conocer su primer corto ficcion en e 2006, titulado
“Un dia, una chica” la cua mostraba €l transcurso del dia de unajoven, desde
gue despierta, hasta que se va a dormir; todo eso transcurre en su propia casa,
sinsdir deella

Con e paso del tiempo, se produce en e 2010 su cortometrgje con mas
reproduccionesen laweb, titulado “Rumiets”. Relata la historia de Malu y Manu,
dos amigos que viven compartiendo un departamento en Miraflores;, en un
comentario pasgero se da la conversacion honesta sobre e versus de la
sexualidad masculina con la femenina, ya que la finadidad de Manuel es

convencer aMalu en tener sexo.

Tiempo después, inicia con la serie de YouTube “Los Cinéfilos” teniendo como
editor a Eduardo Pinto, y con 6 temporadas a aire (2013 — 2016). Dentro de ese
transcurso comenzo a trabajar con €l guion de la pelicula “Como en el Cine”,
gquereflgalahistoriade €l con sus amigos, pasando buenos y malos momentos,
en ese proyecto plasmara sus dos cortometrajes populares “Un dia, una chica” y
“Rumiets”; y la serie “Los cinéfilos”, muy aparte en hacer referencia con otras

peliculas extranjeras.

Como en € cine, nos cuenta la historia de Nicolas, que sufre la ruptura de una
larga relacion amorosa de 10 afios, luego que su enamorada decida sacarle la
vuelta, entonces € toma una decision de reencontrarse con su antiguo amor: €l
cine. Para esto, busca reunir a sus antiguos amigos de su carrera, con quien
intenta hacer un corto de muy bgjo presupuesto; viven absurdas situaciones,
entre larealidad y laficcion, que los llevaran a decidir laamistad y rumbo que
tomaran en sus vidas.
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CARACTERIZACION

PARTICIPANTE

Comoend cine

GENERO Comedia
ESTRENO 12 de Noviembre en cines del 2015
PAIS Per(i
DEPARTAMENTO Lima
IDIOMA Espafiol
EDAD 18 amés

PUBLICO OBJETIVO

CLASIFICACION |AyB

DIRECTOR Gonzalo Ladines
PRODUCCION SOBRE LA
CINEMATOGRAFICA |PELICULA

ACTORES PERSONAJES
MANUEL GOLD Nicolés Lizarraga
PIETRO SIBILLE Rolo
ANDRES SALAS Bruno

GISELA PONCE DE Dari
LEON
g:lsl_‘r;%%'\gi Edu/ manivela
FIORELLA PENNANO Ariana Delgado
JOAQUIN ESCOBAR Manuel Godoy
DANIEL BEARTL Jessica
JELY REATEGUI Paloma
JAVIER VALDES Padre de Dani

2.4 Técnicas einstrumentos de recoleccion de datos

Al igual que toda investigacion, las técnicas de recoleccion de datos son

importantes y fundamentales, con € fin de llegar a los resultados, en forma de
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datos que después se convertirian en informacion que servirapararesponder ala
pregunta de investigacion y genere un nuevo conoci miento.

L as técnicas de recol eccion de datos se presentan en varias formas, las cuales se
emplean para conseguir la informacion. Pueden ser recogidas mediante la
observacion directa, el cuestionario o entrevista a participante, € andlisis

documental, ficha de observacion, entre otros métodos (Arias, 1999).

Por lo tanto, para este estudio se usaran la técnica de la observacion y €
instrumento de ficha de andlisis. Segin Fernandez (2004) indica lo siguiente

sobre |a observacion:

Es una técnica que permite obtener informacion mediante el registro de las
caracteristicas o comportamientos de un colectivo de individuos o0 elementos sin
establecer un proceso de comunicacion y por tanto sin la necesidad de
colaboracién por parte del colectivo plantea o [...] como un proceso
semiestructurado o nada estructurado de captacion de informacion general sobre
laconductao e comportamiento de las unidades muestrales con € fin derealizar

un andisis cualitativo de lainformacién resultante (p. 84).

Para e instrumento de recoleccion de datos, se utilizo la ficha de andlisis,
previamente estructurada y organizada que servira para la recoleccion de
informacion del sujeto de estudio, posterior alainterpretacion de los resultados.
Reza, F. (1997) refierelo siguiente:

En esta ficha no se trata de transcribir textualmente, sino que el contenido se
hace conlo que € investigador analizadelainformacién de lafuente consultada.
El contenido de esta ficha se hace con las palabras del investigador, no con las

de lafuente consultada (p. 295).

Es importante sefidlar que el instrumento ha sido validado por tres expertos en
la materia, que otorgaron recomendaciones y algunas modificaciones para
mejorar la investigacion, identificados como: Ortega Matias, Julio Anthony;

Tomanguilla Reyna, Homero; Ventocilla Maestre, Jose Ernesto.
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2.5 Procedimiento
El procedimiento de este estudio se dividi6 en tres partes. Primero, seredizo la
busqueda de informacion de una variable con una base tedrica, y con elo se
procedi6 alaconstruccion del marco tedrico. Para ello se comenzo investigando
la pelicula que hace referencia a dos de sus cortometrajes y alas 6 temporadas
de la serie de YouTube, en donde se identifico a sujeto de estudio, que fue la
pelicula “Como en el cine”, el cual servira para el analisis correspondiente, y
pararecopilar los antecedentes que fundamentaran el presente trabajo, se reviso

las fuentes bibliograficas.

La revision de antecedentes de investigacion disponibles que haya relacién a
tema, como libros, tesis y revistas descargadas en medios digitales, permitio e
desarrollo de este estudio para que cumpla con los requisitos y sea una
investigacion confiable y veraz. Como segundo paso, en base a la revision se
consiguid la informacién para elaborar la estructura de las matrices y €

instrumento de ficha de andlisis paralarecoleccion de los datos.

2.6 Métodos de analisis de datos

Como método de andlisis de datos, se optd por separar las propiedades o
caracteristicas de los elementos de la variable, tales como: la intertextualidad,
paratextualidad, metatextualidad, architextualidad e hipertextuaidad, cuyo
producto fue el listado de elementos caracteristicos de la pelicula “Como en el

Cine”.

Finalmente, se analiz0 y detall 6 a profundidad una muestradel sujeto de estudio,
en este caso la pelicula “Como en el cine” de Gonzalo Ladines, a través de las
fichas de observacion, asimismo, se describieron y analizaron los datos
recopilados de las escenas del film, a fin de poder responder cada uno de los
problemas planteados en esta tesis, para luego recomendar a futuros
investigadores que deseen conocer o estudiar dichatematicay publico objetivo,
tanto espectadores como lectores, acerca de las limitaciones y desafio que

presente esta investigacion.

23



Por otra parte, estainvestigacion es viable debido a que se realizé siguiendo los
pasos cientificos y la metodol ogia que corresponde en cada caso para demostrar
lavalidez ddl instrumento empleado pararecolectar los dato. Paraello, serealiz6
la validacion de las fichas de observacion, atraves del juicio de tres expertos o
especidlistas en la materia 0 de la carrera profesional de ciencias de la
comunicacion, audiovisualesy periodismo, paraello, seles presentd las matrices
de estudio, la ficha de observacion elaboradas en base a la variable de

investigacion, parala evaluacion correspondiente.

Posteriormente, se empled € coeficiente de V de Aiken, a fin de conocer €
resultado sobre si € instrumento de medicién es fiable o no, para ello se
ingresaron los resultados de las validaciones en la tabla de V de Aiken, € cual

esta fundamentado mediante la siguiente formula:

COEFICIENTE DE V DE AIKEN

V=

(n(c-1)

Siendo:
5= la suma de si
Sl=valor asignado por el juez i
n= numero de jueces
= numero de valores de la escala de valoracion | 2 en este caso)
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COEFICIENTEDE VALIDACION V DE AIKEN
Cuadlitativo

CRITERIOS

items Preguntas

¢El instrumento de recoleccién de detos tiene
relacion con d titulo de lainvestigacion?

¢En d instrumento de recoleccion de datos se
mencionan las variables de investigacion?

¢El instrumento de recoleccion de datos,
3 |facilitard € logo de los objetivos de la] 1 1 1 3 |100%
investigacion?

¢El instrumento de recoleccion de datos se

1 1 1 3 |100%

1 1 1 3 |100%

0,

4 relacionacon las variables de estudio? ! ! ! 3 |100%

5 ¢Laredaccion de las preguntas es con sentido 1 1 1 3 |100%
coherente?
¢Cada una delas preguntas dd instrumento de

6 |medicion, se relacionan con cada uno de los| 1 1 1 3 |100%
eementos delos indicadores?

7 c'EI- . d|§mo deI mstrumento- de medicién 1 1 1 3 |100%
facilitarad andisisy procesamiento de datos?

8 ngl _mstrumento de medicion, los datos serén 1 1 1 3 |100%
objetivos?

9 ¢Dd instrumento de medicion, usted afiadirial 0 0 0 0 0%
agunapregunta?

10 ¢El instrumento de medicion sera accesible ala 1 1 1 3 |100%

poblacién sujeto de estudio?

¢El instrumento de medicidn es claro, preciso,
11 |y sencillo para que contesten y de estamaneral] 1 1 1 3 |100%
obtener los datos requeridos?

PROM EDIO 30 | 91%

Deacuerdo alaformulay remplazando los valores, se obtuvo un 91% de validez
en la ficha de observacion, siendo asi demostrado y considerado como un

instrumento aplicable.

2.7 Aspectos éticos

Este estudio, se encuentra basado en fundamentos tedrico, y siguiendo la
normativa APA, respetando los derechos de autor y la propiedad intelectual,
asimismo, se recurrio a juicio de tres expertos en la materia para la validacion
del instrumento de medicion, por ello, se presento la ficha de observacion para

su evaluacion y posteriormente su aplicacion.

25



RESULTADOS

FICHA DE OBSERVACION GENERAL

SUJETO DE ESTUDIO Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines N° FICHAS [ 20 FICHAS
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
i Dialogos ddl cortometraje Por conqgjlenteeneitra”scurgodelapehcd;xset:ﬂlnzaron
Directa 7 “RuTEits' 2010 muchos dial ogos del cortometraje del mismo director que fue
trabajado en el 2010
=
8 Enlas 2 citas ocultas se hizo referenciaala serie "los cinefilos"
Ocdta 2 Frasey palabraque no por lapalabra "hipster"; la Dani quedé mirando a su padre con
citaronal autor expresion de sorprendida; mientras que Bruno cit6 lafrase de
Topo Giggio
. Mensiéne I.l ustr‘aq QIH de Se puede observar |as referencias que tienen los actores con
3 ek ® personges ficticios persongjes iconicos del cine de Hollywood
O .
& animados
3
< o Imagen de persongjes | Se logra observar |as sil uetas e imégenes de persongjes que tienen|
Simbdlica 9 ) ] .
universales mayor acogida en la sociedad.
o q Anticipalatramadela El trailer y los creditos iniciales pueden describir latramadela
6 Colocacién espacial 8 "~ -
s pelicua pelicua
E
. Previo que anticipaa La descripsion por palabras o simbol os de |os actores al
[} empor
(FEIEER E 1 espectador interpretar alos persongjes del film.
é Intensi6n 3 Proposito en su accion Dar a conocer lafecha de estreno de lapelicula
<L
3
§ A Daa conocer alos Refiere alas persona que estarén a cargo de |a produccion,
Atribucion 5 . . . s
participantes o personajes. guiones, como edicién.
~ Evalua catalogando si es | Lacriticaes utilizada por |os persongjes para opinar de |os temés
De resefia 10 o
§ buena o mala que los rodean y en | as situaciones que se encuentran.
=
4
9 Valorativa
. " Nol detll ho al , i sel entender |
o Implicito 4 Esbrevey entendible ologa amuo expresa.rse perosi seloga erlo
g querefiere.
=
i
s o - Los comentarios percatados de |a cinta fueron bien detal |ados por
8 Explicito 5 Senalasuscara:tgnstlcas cada escena, dando como referenciaal uso de lareaidad conel
claras o precisas .
cine.
Muestra ciertos rasgos de El persongje de Dani al efpnsarv Ia}at.racm 6n que sentia por Nico
I X e cuando estaban pequefio y laintimidad que mantuvo con su
< Modulacion 3 otros filmes pero en distinto ) X .
a orden profesora de su mismo sexo, se dio a entender lareferneciaal
= cortometraje "Rumeits"
g
e - Comparte el género y la narrativa de la pelicual como el
Q
o Estabilidad 6 'g:‘“f'msn il Lar:?all:t: cortometraje que trabajan, en un producto ya hecho por & mismo
¢ y autor pero hace afios.
Asi mismo se observa que cada fragmento que presentaron del
Alternancia 3 Similaridad de | as escenas cortometraj e realizado dentro de la narrativade la pelicua
= mantuvo |a similaridad de escenas expuestas al corto original.
o
<L
-
Omisién 6 Consta del mismo encuadre e| Cuenta con la composicién de la escena, pero dandol e una nueva
interior delacinta narrativa al fragmento de cortometraje
. Entretenimiento con el Logra cambiarle el nombre a un producto, parajugar con su
Parodia 1 } ] L
% cambio mensaje publicitario ficticio.
O
e » Sétiraal trabajo del qulalronlcaal personqede Brunp por.sler pisado’ c_onsy
4 Travestimiento 1 X parejay que sus guiones sean |a continuacion de Magnolia (film
2 persongje de 1999)
3
£ o Omisién con raturalidad del Las grgbml ones del cortomet.raj. ? trabg ado enlapelicula, guarfja
Trasposicion 4 hipertexto los mismo planos de composicién més latrama del cortometraje
per origindl del 2010
. Juega con las palabras a Logra cambiar algunas palabras del texto original, alin asf
Pastiche 4 ; . .
copiar permanece |a entoniacion delacita
z
O L . - Dentro del casting, unactor logré utilizar el sarcasmo como parte
2 I EREE e 1 Utilizael sarc delanarrativa, utilizando como herramienta la desnudez.
=
=
lifESEesi 2 Continuidad con el El cortometraje realizado por Nico eradel director, pero dandole
cortometraje refernte sentido a que era una posblie auto viografia del personaje
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En relacion a la descripcion de los resultados, se analizaron 20 escenas de la pelicula “Como

en el cine”, en el cual se llegd a los siguientes:
Resultado especifico 1:

Con respecto ala dimension intertextualidad, estructurada en cuanto citay alusion, por la
primera se presento de forma directa al incluir dialogos y frases del cortometraje “Rumeits”
estrenada en @ 2010, que también fue dirigida por € mismo director de la pdlicula, tal es
asi queenlasescenas 2y 3; enlaprimerae personge de Dani expresd que sentia atraccion
por Nico cuando estaban en € colegio, porque le gustaba sus piernas que tenia de nifia,
mientras que en la siguiente escena Nico dice lo siguiente “Dani no te habia admirado tanto
desde que te agarraste a la mis Gladys cuando salimos del cole”, Dani responde “y dos
veces huevén”; a esto se le suma el momento de grabacion del cortometraje del personaje
principal de la pelicula en donde los didogos de sus actores interpretan a Manu y Malu

persongjesficticiosde cortometrgey citan mayor parte delos did ogos en las grabaciones.

Como cita oculta se constatd en dos escenas, la primera fue en la palabra “hipster” que hace
referencia a la serie de Los cinéfilos, que también fue creada y dirigida por € director
Gonzalo Ladines; y en la segunda cita oculta, Bruno decia “a la camita, a la camita” frase

del programa de Topo Gigio que se conocié en 1960.

Por otro lado, en € indicador de alusién se dividia en dos partes, pero uno no se puede
manifestar sin laotra; hablamos de laformarevival que € director empled a introducir en
los objetos de |os personajes principaes, a persongjes ficticios de Hollywood que puedan
ser reconocibles en € espectador, tal es asi como en las sdbanas de Nico se apreciaba la
saga de las guerras de las galaxias, y en las poleras se observaba imégenes de pdliculas y
series de comedia, acciony dramadel cine estadounidense, asi mismo se emplealaausion
simbolica a reconocer los nombres de los persongjes ficticios dentro de los objetos que

usan |os persongjes principales.
Resultado especifico 2:

En cuanto ala dimension 2, paratextualidad, tuvo diecisiete presencias en totd, la cua en
el indicador empirica se observo que en colocacion espacial, € director anticipaba un poco
la trama de la pelicula por medio de los trailers que dio a conocer a nivel nacional e

internacional; asi mismo la aparicion tempora detallaba el papel que cumplirian los actores
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principales en sus respectivos personges, dando a entender que en los créditos iniciaes
Manuel Gold, Pietro Sibille y Andrés Sdas interpretarian alos tres cineastas que dirigirian
el cortometrge dentro de la pelicula, también detalla alos demés actores que participarian

enlacinta

Mientras que en pragmatica, solo obtuvo ocho presencias, la primera de intension,
encargada de dar a conocer lafecha de emision de lapdicula, como también lasfechas que
se crearon los cortometrajes en mencion, tal es asi “Solo una chica” que detalla la fecha de
creacion en la escena de filmoteca, referencia al cortometraje del 2006 “Un dia, una chica”;
y por otra parte esta la atribucion que da a conocer alos participantes en laproduccion y la
redizacion del filme, tal esasi que en las escenas de créditos iniciaes, filmotecay créditos
finales, se puede observar las personas que contribuyeron en las creaciones de la pdicula

en estudio y como en e cortometrgeficticio que realizo Nico.
Resultado especifico 3:

En relacion a la dimensién metatextualidad; se especifica por criticay comentario, dando
asi que la primera solo se detall6 en forma de resefia, catalogando |o buena o maa que es
unaproduccion; en la escena de preproduccion Nico menciona invito a ver a una chica “Tu
mama se comid a mi perro” a lo que Bruno respondio que es una buena pelicula para

comenzar unarelacion amorosa

También en & segundo indicador de comentario, se observé cuatro presencias deimplicito,
los persongj es no se tenian que explicar muy afondo sus comentarios cuando se expresaban
de otro persongje, en la escena dia de rodaje; Bruno le dice a Rolo “Esta bien que seas de
la generacion de Ricardo Blume, pero esto no es viejos amigos” dando a entender que
Rolando es mayor que ellos y estd a un paso de latercera edad.

Por otraparte, dentro del comentario explicito, se evidenciaque cadauno de |os persongjes

fueron bien detallados en todas | as escenas, plasmando lareaidad que presentae cine.
Resultado especifico 4:

En cuanto a la cuarta dimension, la architextualidad, se obtuvo de forma constituida por
medio de la modulacion, en mostrar agunos rasgos de otros filmes del director Gonzalo
Ladines con lapeliculaComo en € cine; este caso se observo en tres distintas ocasiones, la
primeraa conocer € personge de Dani, aniga de Nico desde € colegio y de orientacion
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sexua asumismo género; lacua ellaexpreso tener atraccion por € en dicho tiempo; y que
mantuvo una relacion intima con su profesora del colegio como segunda ocasion y por
tltimaen e desarrollo del cortometraje del persongje principal, ya gue sus actores seguian
losdidogos del cortometraje original, asi mismo como en el fragmento de “Solo una chica”

que es referente a “Un dia, una chica”.

Mientras que en estabilidad se identificd por lo similar del género y su narrativa, yaque en
el cortometraje del 2010 “Rumeits” contaba la historia de dos amigos que vivian
compartiendo un departamento, pero € proposito de Manuel era convencer asu amigapara
acostarse y ellalogre cambiar su gusto por las mujeres y vuelva a confiar en los hombres;
ta es asi que en lapelicula Nico producir una pelicula con los mismo rasgos pero estavez
lo interpretaria otros actores, pero asu vez, esto seria una auto biografia, porque Dani essu

amigalesbiana con la que convive en un departamento.

Por otra parte en |abil, sostuvo tres veces la adternancia, al presentar la similaridad que
guardaban las escenas con los dos cortometrajes ya mencionados, el primero es con “Un
dia, Una chica” estrenada en el 2006 y dirigida por Ladines, con el cortometraje del
persongje ficticio de la pelicula, Nico, de nombre “Solo una chica”, mientras que en las
otras dos escenas es relativo a “Rumeits” a presentar partes de sus grabaciones con los

actores interpretando alos persongjes de dicho cortometrgje red.

Y laOmision seevidencid, cuando serealizo € pequefio cambio, al momento del desarrollo
que se le dio durante € cortometragje de Nico, esto se puede ver en la escena del ensayo
cuando deciden hacer una variacion en la narrativa, modificando |a escena del beso en los
labios que recibiria Manuel Godoy, por uno en la frente, asimismo, se expresa que con la
escena todo esta arreglado, mostrando que s hubo € cambio del cortometraje origina del

2010 con € plasmado en la produccién de |os persongjes en la pelicula
Resultado especifico 5:

Como ultima dimension, hipertextualidad, se observo por transformacidn una escena de
parodia; Ilegando a cambiar e nombre de un producto origina y su mensgje publicitario; a
una comercial ficticio creado en la trama de Nico, a esto se daria “Ron capitan Logan” y su
mensaje: “Saca el pirata que hay en ti”; refiriendo al producto ya conocido en el mercado

delicores. Esto se usd de maneraajuego por falta de auspiciadores en lapelicula.
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Mientras que en Travestimiento se obtuvo alaen laburladel persongjede Nico, a referirse
alaviday trabgo de guionista que tiene Bruno con la continuacion de la pelicula de
Magnolia.

En trasposicion se obtuvo cuatro presencias de omision, utilizaban € mismo plano de
composicion en los cortometrajes originales “Rumeits” y “Un dia, una chica” con lo

ficticios redlizados en la pelicul a, asi mismo en sus respectivas narrativas.

En & segundo indicador, imitacién, se obtuvo tres divisiones, la primera es pastiche que se
observo en cuatro ocasiones a jugar con la composicion de un texto original, es asi como
en la escena dos se observa a Nico cantando Jessica del grupo Vasdlina, afiadiéndole
paabras que no se encuentran en la letra “Este canto es para ti sacahueltera” con esto el
personaje expresaba su dolor ala ruptura amorosa que sostuvo por 10 afios; asi mismo en
la escena la cita, Adriana cita d maestro Y oda (personaje ficticio de las guerras de las
gdaxias) acentuando su forma de hablar y cambiandole algunas palabras con € tema que
estaban hablando.

También, se observalaimitacion satiricapor unasolavez en laescenadel casting, en donde
un actor cada vez que terminaba de leer un didlogo, afiadia su inquietud por quitarse cada
parte de su vestimenta, esto mismo hace referencia a los comentarios de cada pelicula

peruanatiene que hacer presenciad cuerpo de una personaa desnudo.

Y, por ultimo, se presentaron cuatro veces en imitacion seria, por la continuidad del
cortometragjeorigina del 2010y e cortometrajeficticio realizado por Nico dentro del filme,

pero con una posible autobiografia del mismo director.
Resultado general:

En cuanto a la variable transtextuaidad, se puede afirmar la presentacion correcta de
intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad, architextualidad e hipertextualidad, esto
debido a que & primero mostré las referencias frecuentes que usa @ autor a utilizar
contenido de sus cortometrajes pasados en la pelicula estudiada; como también € uso de
imagenes con referenciaa cine extranjero que tuvo mayor reconocimiento en su tiempo y
que se pudo reconocer por los espectadores; tal es asi que Genette; especifica que €
intertexto es la percepcion del lector que identificalarelacion de un obra con otras, ya sea

de manera manifestada u oculta. A esto se puede identificar que en lapelicula estudiada el
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director de ella, utilizo partes de contenido y escenas de sus antiguos proyecto que presento
en su transcurso de la carrera, como también hizo € uso de iconos e imégenes de peliculas

y sagas extranjeras paralograr la continuidad de la trama.

Asimismo, en paratextualidad se manifestd en dos momentos, inicio y fina de lapelicula,
de esta manera se usO € paratexto para describir € contenido de la cinta y que sean
reconocidos los que participaron en la produccion de ela; para Genette la presencia del
paratexto es por medio de lostitulos, subtitulos, epilogos, advertencias, prélogos, etc; para
que € lector pueda hacer unaidea de lo que tratara € texto. Si bien estas dos escenas que
presentaron dicha dimension, se logré colaborar la intencion del director a presentar la
participacion de los actores que interpretaran a sus persongjes, como también a cuerpo de
produccion que trabajo en lafinalizacién delacinta.

En lametatextualidad fue el complemento que elaboré € director paralapeliculaa criticar
y opinar con respecto alas peliculas extranjeras que tuvieron un gran éxito en la taquilla,
como también tenia un valor significativo en € contexto de ella: Brodwell explica que €
metatexto es € comentario que se realiza sobre una obra sobre la otra, y este puede ser de

manera explicita o implicita, semprey cuando entre adetallar cada parte de lacinta

Para la architextualidad tuvo presencia la manera del contexto que mostraban algunas
escenas de las cintas con los antiguos proyectos ddl director, una referencia clara es la
produccion del persongjeficticio a crear su propio filme con lamisma narrativay tratar de

asimilar lalocacion con € cortometraje origina del director que creaesta pelicula

Por ultimo, la hipertextualidad esta presente a usar la imitacion y la transformacion de
algunos productos y proyectos ya creados por € autor, pero jugando con € cambio de
nombres del recurso original, para no crear unaigualdad de mayor relevancia, asi mismo
Genette llama hipertexto atodarel acion que une aun texto actual, con un texto anterior que

sellamahipotexto, € cual esta de maneraimplicita.
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V. DISCUSION

La presente tesis titulada “Analisis transtextual de la pelicula peruana Como en € cine de
Gonzalo Ladines” tuvo como objetivo analizar la transtextualidad de la pelicula peruana
Como en € cine de Gonzalo Ladines para comprobar s esta se presentaba mediante las
dimensiones. intertextualidad, para textualidad, metatextuaidad, architextuaidad e
hipertextualidad

El enfoque del trabajo fue cuaitativo, detipo basico, nivel hermenéutico y disefio de estudio
caso. Latécnicafue laobservacion, € instrumento que se empled para recol ectar |os datos
fue la guia de observacion a través de la cua se estudio las escenas de la pelicula que
presenten transtextualidad, bajo la seleccion de 20 escenas del filme en estudio.

La teoria que justifica la investigacion es la teoria del estructuralismo, que asocia a ser
humano con las relaciones sociales respecto a lenguagje, para ello establece que desde la
primerainstanciay en paraelo alapalabraestructuratuvo los siguientes significados, como
un conjunto, como |los el ementos adicional es que logran componer dicho conjunto y como

vinculo o comunicacion que enlazan dichos e ementos del conjunto.

Luego de obtener los resultados de la investigacion acerca del andisis transtextua en la
pelicula Como en d cine de Gonzalo Ladines, se puede sefialar que existe similitud entre
el resultado de la presente investigacion y 1o expuesto por Cortez (2015) en su tesis
“Transtextualidad en Aura de Carlos Fuentes” sefial0 la existencia de obras que pueden ser
hipotexto, pero estos se presentan en diferentes grados y de acuerdo con eso la obra que
mas se apega a Auraeslade Obliteracion, ya que es € hipotexto del cual se derivan varios
rasgos de transtextualidad, como es de los persongjes, la transformacion gque presenta €

persongje femenino, €l rasgo de los ojosy laausion alos persong es historicos, etc.

Asi mismo sefid aque paralainterpretacion de un texto interviene el conocimiento de otros
textos posteriores ala obra y después cada obra presenta de manera transparente agquellas

gue lapresidieron.

En relacion d objetivo especifico de intertextuaidad que refiere determinar como se
presenta la intertextualidad en la pelicula peruana “Como en el cine” de Gonzalo Ladines,
los resultados en las 20 escenas observadas, la cual tuvo 27 presencias en total, siendo 9

presenciade citay 18 en formade alusion, es decir, se da a entender que esta dimensién
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eslaque mas se hautilizado por el autor; y méasfacil de reconocer en lacinta, por lo tanto
no concuerda de todo con Huamani (2017) en su tesis “Analisis del uso de la
intertextualidad en Lego Batman: La pelicula basado en las opiniones de los seguidores
del fanpage Batman Fans Per(” acata la presencia de nuevos intertextos en forma general
de sus 19 fichas de observacion: dando a 19 presencias de intratextualidad, 25 de
extratextualidad y 4 presencia de interdiscursividad, aunque aclara que en una ficha
pueden aparecer dos intertextos o hastatres, con diferentes clasificaciones.

Pero, si concuerda con la base tedrica, que es lateoria del estructuralismo propuesta por
Saussure, al mencionar que se puede usar lalinglistica en distintas ciencias, lahistoriay
también laliteratura, esto se debe al concepto que busca unir a emisor y € receptor con
el contexto del codigo.

Esta variacion que se puede discutir de este antecedente con €l presente estudio, es por €l
tema de la cinematografia naciona con la internacional, debido a que sus referencias y
sus resultados de observaciones varian de forma distinta; ya que dicha investigacion es
con poblacién que conoce acerca de la pelicula que en la de este presente trabgjo, que es
de forma hermenéutica'y con la percepcion de uno mismo. Tal es asi que Huamani en su
tesislogrademostrar |a existencia de intertextos de su pelicula en estudio con otras cintas

con relacién ala productoradel filmey @ universo que lo rodea alapelicula

Por otro lado, cabe mencionar que en estainvestigacion tiene ciertadebilidad por |aescasa
cantidad de bibliografia en la unidad tematica, con referente a nuestro pais, debido alos
pocos trabgjos de transtextualidad en la cinematografia peruana como también en
transtextos presentado en algin producto audiovisual extranjero. Este trabajo busca
aportar una solucion, implementando labusguedainvestigacion del uso transtextual como
el paratexto, metatexto, architexto e hipertexto en la cinematografia peruana que pueda

dejarnos mas de un beneficio si se aplicara de manera correcta.
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V. CONCLUSIONES

Primera: Luego de andlizar la transtextualidad se puede concluir gue los transtextos
usados en la pelicula Como en € cine, fueron escogidos para e reconocimiento de los
anteriores proyectos audiovisuales del autor, tal es asi que la mayoria de su referencia

eran transtextos nacionales y algunas referencias de universales.

Segunda: Ademés, se concluye que los distintos transtextos presentados fueron de forma
[lamativa a presentar relacion de la pelicula con e entorno cinematogréfico peruano y
con temas de produccion extranjeras, también se puede concluir que no solo se basa en
armar e guion de la pelicula, si no de la composicion en la trama y los encuadres, la
relacion que tiene un proyecto con otro ya presentado, paralograr ser identificado.

Tercera: En cuando a uso de la intertextualidad, se concluye que las citas y alusiones
presentadas en el filme fueron de manera llamativas, ya que las referencias eran claras y
generaban nostal giaen algunas ocasiones, aesto también se sumalautilidad que compone
unacitadel cortometragje del mismo director al ser mencionaday logre ser identificada de

donde proviene.

Cuarta: Asimismo, se concluye también el uso del paratexto manejado por €l director
del filme, esto se da para dar a conocer a los participantes de la pelicula y su rol
protagonico dentro de ella, tanto como en los créditos iniciales y finales, como también
la participacion de los miembros de produccién y la composicion de |os temas musicales

en cada escena analizada

Quinta: En cuanto ala metatextualidad usada, se concluye quelacriticay el comentario
estuvo presente en la mayor parte de escenas analizadas, dando la implementacion de la
resefia de una pelicula o el comentario implicito a explicito a un tema que se presentaba
el contexto que los rodeaba, de tal manera se pudo identificar 1o que piensa el director
con respecto a otras producciones, como también a temas rodeado con la problematica

del cine peruano.

Sexta: También en architextualidad se concluye, la existencia que presenta en mantener
el contexto delatrama, en este caso se daquelapeliculay los cortometrajes que han sido

referentes en ellas se mantienen en su género (comedia) como también e entorno y los



planos de encuadre de ello mismo, en este caso la escenografia y la trama de los

cortometrajes concuerdan con el desarrollo de lapelicula Como en € cine.

Séptima: Finamente ala Hipertextualidad presentado en e filme analizado, se concluye
gue mantuvo un cambio adecuado, no utilizo la parodia extrema como lo hacen en
Hollywood, solo hizo presencia de algunos cambios en la narrativa, dandole un final
ficticio a cortometraje real de su propia creacion, asi también hay momentos seriosen la

tramay no fuerza a personaje en volverlo gracioso.
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VI. RECOMENDACIONES

Primera: Se recomienda tener en cuenta que la transtextualidad que presentala pelicula
o alguna produccién arealizarse, debido a que influye bastante en €l grado de referencias
autilizar ya sea en cultura, € espacio y tiempo son determinantes para que el espectador
pueda identificar los textos, por e€lo es recomendable que no solo utilice transtextos

nacionales, sino también universales y que sean de manera entendible parala mayoria

Segunda: Se recomienda utilizar distintos métodos de intertextualidad, debido a que su
uso es de mayor acogidaen lapelicula, paraque se puedaidentificar laalegriay nostalgia
en los sentimientos de |os espectadores y que faciliten la conexion de la pelicula con los
otros proyectos trabajados por €l mismo director o por distintas productoras. Asi mismo
se recomienda alos comunicadores seguir investigando a profundidad con lasreferencias

cinematogréaficas en el @mbito nacional como lainternacional.

Tercera: La recomendacion en € uso paratextua es que se aproveche al maximo los
beneficios quetiene, no solo esel uso en los créditosinicialesy finaes, semprey cuando
se debe colocar alguna pequefiadescripcion paradar aentender lo quellegaenlasiguiente
escena 0 en qué lugar se estariadesarrollando € contexto, como también laintencién del

director a colocar los participantes en la produccién del filmey los actores.

Cuarta: Ademés, se recomienda en metatextualidad aprovechar en comentar alguna
produccion del mismo director o alguna critica valorativa de alguna pelicula peruana con
mayor acogida, pero también se recomienda en tener cuidado con e uso, ya que no se
debe abusar con criticas o0 resefias de otras producciones porgue puede causar una
sobrecargaen lanarrativay se desviarialatramay el género principal del filme.

Quinta: Como recomendacion en Architextualidad, es reconocer |0s escenarios 0 planos
de una produccién, asi también como larelacidn de un contexto narrativo con alguno otro,
a esto también se le recomiendo investigar el uso del architexto para que pueda sumar a
los siguientes antecedentes, pero respetando |os rasgos que mantiene un proyecto A de

otro proyecto B.

Sexta: Por ultimo, larecomendacion final es aprovechar al maximo la hipertextualidad,
ya que permite utilizar un texto creado por el mismo autor u otro; en este caso

cortometraje o largometraje, adaptandolo a su manera o afadiéndole una trama distinta
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de la otra, ya sea para implementar €l desarrollo del persongje o adaptar una version

origina con una nueva.
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Anexo N° 1:

MATRIZ DE CONSISTENCIA TEORICA

PROBLEMA

OBJETIVOS

CATEGORIA E INDICADORES

PROBLEMA GENERAL:

¢Como se presenta la transtextualidad en la pelicula

peruana “Como en el cine” de Gonzalo Ladines?

PROBLEMASESPECIFICOS:

P1

P4

¢Como se presenta la intertextualidad en la
pelicula peruana “Como en el cine” de Gonzalo
Ladines?

¢COmMo se presenta la paratextualidad en la
pelicula peruana “Como en el cine” de Gonzalo
Ladines?

¢COmMo se presenta la metatextualidad en la
pelicula peruana “Como en el cine” de Gonzalo
Ladines?

¢Como se presenta la architextuaidad en la
pelicula peruana “Como en el cine” de Gonzalo
Ladines?

¢Como se presenta la hipertextualidad en la
pelicula peruana “Como en el cine de Gonzalo

Ladines?

OBJETIVO GENERAL:
Analizar la transtextualidad en la pelicula peruana

“Como en el cine” de Gonzalo Ladines.

OBJETIVOSESPECIFICOS:

Ol Determinar como se presenta la intertextualidad
en la pelicula peruana “Como en el cine” de
Gonzalo Ladines.

02 ldentificar como se introduce la paratextualidad
en la pelicula peruana “Como en el cine” de
Gonzalo Ladines.

03 Determinar cdmo se presenta la metatextualidad
en la pelicula peruana “Como en el cine” de
Gonzalo Ladines.

O4 Identificar como se introduce la architextualidad
en la pelicula peruana “Como en el cine” de
Gonzalo Ladines.

05 Determinar como se presenta la hipertextualidad
en la pelicula peruana “Como en el cine” de
Gonzalo Ladines.

CATEGORIA: Transtextualidad

SUB- ) INDICADORE SUB-
CATEGORIAS S INDICADORES
Ci ta Directa
Intertextualidad — oedla.
Alusion Simbdlica
s Col i0 ial
. Empirica Aparicion tempora
Paratextualidad Pragméti ca Intencién
Atribucion
Critica De resefia
Metatextualidad _ e
Comentario Explicito
Modulacion
Constituida =
Architextualidad | —— il
L abil Omision
Parodia
Transformacion | Travestimiento
Hipertextualidad Lranshadgon

Imitacion

Imitacion satirica

Imitacion seria
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Anexo N° 2:
INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

FICHA DE OBSERVACION GENERAL

SUJETO DE ESTUDIO | Como enel cine | AUTOR | Gonzdlo Ladines | N° FICHAS| 20 FICHAS
FOTOGRAMAS EN ANALISIS
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA | DESCRIPCION INTERPRETACION
<O,; < Directa
a =
- (@)
% Oculta
|_
i
= % Revival
L (7]
= 2
= < Simbdlica
) g Col ocacion espacial
< g
[a) o
| = .
S w Aparicion temporal
&
& ) y
= = Intension
= <
55 =
& 0]
g Atribucion
a 3 De resefia
< =
o T _
3:' O Valorativa
=
©)
> =
] 24 ici
'2: 5 Implicito
{0 &
= = L.
Explicito
8 pi
<
9( = Modulacién
) =
< %
2 Z
= Q Estabilidad
& O
=
5 = Alternancia
% 2
o Omisién
5
o) Parodia
o s
S o4
3 Q Travestimiento
P zZ
= &
o = Trasposicion
'_
o .
H&J % Pastiche
T O o -
|<£ Imitacion satirica
S L
- Imitacion seria
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Anexo N° 3:
APLICACION DEL INSTRUMENTO

Escena por fotograma N°1

WS HEMDEY

Fuente: pelicula“Como en el cine” (2015)




FICHA DE OBSERVACION N°1

PELICULA Comoenel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 1:22
ESCENA 1.- Creditosiniciales FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 00:00- 1:22
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
9( é Directa
g © Oculta
-
£
= Revival
P4
'T_.u )
& 2
w 3 -
z < Simbdlica
., X Dostrailers, uno anivel nacional y | Mediante los dos trailers se da a conocer un poco dela
E_S &P otro anivel internacional trama que desarrollalapelicua
x
2 T
a E G & X Trailer conlafechadeestrenoy | Mediante la presentacion de los dos trailers consta con
j( par produccién lafecha de estreno de lapelicula
o)
s - . -
ﬁ Tt X Promocionar d filme El director busca dar a conocer lapeliculaal pablico
5 3 engenerdl.
g = Enlos créditos iniciales se daaconocer & elenco de
= g actores, describiendo por encuadre a sus personajes que
E Atribucién X Dar aconocer los participantes | interpretaran mediante simbol os y objetos |l amativos, y
alaproducciény guionistas que participaronenla
cinta
a ) De resefia
g =
g 14
| ()
Valorativa
o)
& 0
] 9
2 E Implicito
= E
w z
s i
8 icit
8 Explicito
<
a =) Modulacién
< =)
a E
3 7]
< P4 Estabilidad
= o}
é (@)
=
T = Alternancia
Q o
< S e
Omisién
s g Parodia
< =
3 x
5 2
g g Travestimiento
> =
'ﬁ_j Transposicién
o I
] 5 Pastiche
I o o :
s Imitacion satirica
s o
= Imitacion seria
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Escena por fotograma N°2

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°2

PELICULA Como enl cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:4:33:00
ESCENA 2.- Jessica FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 1:23-5:56
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
Directa X Danielaargumenta el motivo que sentia |  El persongje de Gisela (Dani) expresa un comentario relativo al primer
< atraccion por Nicolas cortometraje del director "Rumeits"
=
a =
2 (9]
g
< Ocuta
=)
[
)
= P : )
5 Revival X Sebaras de Sar Wars Imagen de dos personajesiconicos de | a saga haciendo recordar lainfancia
e = del espectador
z 0
- g
= Cono referencia se hace presente |aimagen en la sabana antes de quemar a
< sabanas
Simbdlica X Imegen en polo de Stpermeny 91 ™ dos personsies iconico de Star Wars ( C3P0'y R2D2) y enel polo del
Star Wars . ) )
mismo persongje a un heroe conocido de DC (Superman)
6 Colocacion espacial X Mencionalasagade Star Wars Al mensionar que |as sabanas eran de una saga conocida del cine.
g 4
g g
?5' e Aparicion temporal
[
)
E B} Intensicn
B g
g s
9 Lo
g Atribucion
) Premio del Festival intermaciond de cine Nlcolasz|MO doblgsemdo paradasprst\ga ¢l premio |rt§maz:|onal
6 Deresefia X de San Sebastian, al udiendo que es una simple concha (caparazén de una
o = de San Sebastian X
2 E anea)
0 §
-
<
2 Valorativa
x
W
'{ o Implicito
= 4
0 <
= 'E Consegir seberes de Star Wars/ Nicol mﬂexpr&que sus mbanas son de col gt%cw Qn ilimitada que.l 0 obtwo
u . X . hace afios y ahora son dificiles de conseguir; mientras que Dani trata de
Explicito X cambiate vamos a conseguirte una X
agirg! motivar aNicolas parair a una discoteca en busca de mujeres y pueda
veg olvidar asuex pargja
3 -
a = Modulacion
< [=
) =
3 7
g P "
2 3 Estabilidad
]
E
é 2 Alternancia
< 2
- Omision
8
3] Parodia
<
=
2 g
a z Travestimento
2 g
g =
= Trasposicion
o
ox " " R Manuel en su persongje de Nicolas canta a sumanera la cancion Jessica del
§ 5 R X Nicolas cantardo " Jessica grupo Vaseling, colocando palabras dentro de ella
9]
£
s Imitacion satirica
Imitacion seria
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Escena por fotograma N°3

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°3

PELICULA Comoend cine AUTOR  |Gorzalo Ladines DURACION 0:04:31
ESCENA 3.- Manivela FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 5:57-10:28
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
En esta escena Dani expresa que mantuvo intimidad con su
g X Relacion conlaprofesora Gladys | profesoradel colegio por dos veces; referenciando al cortometraje
2 o del 2010 "Rumeits”
fa)
i Oculta
S
> ’ i P
= Revival X Polo de Gremlins Enel polodeNicosaeel mnblredelapellcua Gremlins' que se|
L)I_-I z estrend en 1984
& S
z 3
< pd Sbdlica X si de evolucion de” Gremling’ Como referenciade la pelicua Grelﬂms‘ se aprecialaevolucion
del persongje.
§ Colocaci6n espacial
o z
(o
2 s
3 i .
5( Apariciontemporal
e
)
= § Intension
E
5 E
& o
g Atribucién
Descringi6n cortometraie de"Un di Eduardo describe el cortometraje del que hizo Nico cuando estaba
6 De resefia X s wach cj‘ a enlauniversidad; dando como referencia en su descripciéna“Un
a = dia, unachica" creada por el director de este filmen el 2006
< —
S &
-
<
E :
5 Valorativa
i
=
<
& o Implicito
= z
E Dani acata que |os hombres straight soninseguros porque da ha
w . Hombres straight / Estereotipo de entender que no quieren haceptar |a afiliacién a personas de su
= Explicito X . . X .
o) leshianas mismo sexo, a su vez afirma que ella es un estereotipo de leshiana
© por laformaque viste.
< ” . i Se apreciaaDani citar aMalu produccion del 2010 y cuando Edu
9( [a] Modulacién X Distinto orden de produccion described plano A dewn del cortometraje del 2006
3 2
; 8 Estabilidad X Martiene |a comedia Alnasi se mantiene el msimgen_ercleei cortometrgje del 2010
I} Rumeits'
E
I
g = Alternancia
< )
74
- Omision
5 Parodia
Q
<
=
x -
8 Travestimiento
z
0 2
g = Trasposicion
)
S Pastiche
=
é Imitacién satirica
x
]
z
z 5
g Dani & expresar que mantuvo intimidad con su profera de escuela,
s Continuidad con persongjes de da ha entender que es el mismo persongje de Malu en "Rumeits”
= Imitacion seria X "Rumeits" y descripcion del pero con distintos nombres; asi mismo Edu (manivela) describe los]
cortometraje "Un dia, una chica planos del cortometraje de 2006 (Un dia, unachica) dando a
entender, que Nico fue el que dirigi6 dicho corto.
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Escena por fotograma N°4

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°4

PELICULA Comoenel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:05:01
ESCENA 4.- Lainspiracion FECHA 12-Nov-15 T.ESCENA 10:29-15:30
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
Directa
2 :
o 0
3 Octa
3
E
i
E z Reviv
& 0
e B
: |
< Simbdlica
g Colocacion espacial
T
0 &
é Aparicion temporal
4
§ El director delapeliculacambiael nombre del cortometraje que
; e X Dar aconocer laexistenciade |  realizd Nico enlauniversidad, pero conn it similar y el
E 8 un cortometrgje plano de cameraiual d cortometrje original que el mismo
é E ator hizo
a >
% Nico lograinspirarse para redactar el guion de su cortometraje,
S . miertras va tipeando selogra observar que describelos planosy
AT X Redctando d gicn locaci oones donde grabard; mes|os dialogos del cortometraje
del 2010 “Rureits'
6 Deresefia
0 F
g T
o ’
3 Valorativa
<
o}
E
3 )
u z ] " ) , .
z £ Inpifcit X Publicidad del Ron Nico e dice asudirector queg tomd el rony no se covirtio en
E E pirata
! g
E :
Explicito
é Modulacion
=
a =
< b
e P4 Estabilided
2 8
<
o}
5
E Alternancia
:
< 3 Alolargo de esta escena se logra observala decision de Nico
Omisién X Contribuyel persongje | paraescribir sucortometrgje y dar cambio asuvida de asisterte
encine publicitario.
e ) ) Juegacon el nombre del producto real y supublicidad "Ron
o) " .| Jeg ysup
g Parodia X Marca de Ron " Capitan Logan Capitan orga
g :
é 8 Travestimento
g g Enctbre el nombre original del video del 2006 “Undia, una
E = Trasposicion X Video "Solo wachica chica', cambiandole por *Solo unachica" pero utilizando el
é mismo plano de grabaci on.
4
i ’ ; Cambiael nombre original “Ron Capitan Morgart” por “Ron
o 4
T g Patiche X Cambio denombred Ron CapienLogar”
g Imitacion satirica
s L ) . |Brebefragmento de adaptacionl cortometraje del 2006 "Un
= Imitacion seria X Video "Solo nachica TEvelregnento te apac&gcmccgrlo 14e nia




Escena por fotograma N°5

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°5

PELICULA Como enel cine AUTOR _ |Gorzalo Ladines DURACION 0:04:41
ESCENA 5.- Bruno FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 15:31-20:12
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
a Directa
< <
9 ': L. . . " " . 0
2 O Oaita X Hipster Palabraul|l|zaday.od|ad{ip0rIasenedg Los Cinefilos" del
S mismo director de este film.
= )
E 8 Revival
E 2
= z Simbdlica
6 Colocacion espacial
a =
< =
= =
z [} Aparicion temporal
=}
&
[}
= é Intension
< =
o4 <
g =
Q . . . .
g Atribucién X Paui Thomas Anderson Nico |e recuerda a Bruno wzjre;go por ser igua al director de
. . Nico lograleer el guion que escribia su amigo, asumiendo que
a é DBMCEIR X Leedl gudnde Bruno eraigual a"Magnolia” cintadel director PTA del afio 1999
< T
a )
=}
<
=}
E
& Valorativa
=
=
w o : . Bruno iguala aNico que es identico alos persongjes del actor
b3 [i4 - Persongjes de Clint ) 9 d ) P nau .
< Implicito X y director Eastwood, porque sus personajes que interpretd eran
= Eastwood . .
2 rencorosos o queria recuperar |o que perdieron.
3
9 Explicito
A Modulacién
a =
e =
3 E
3 7]
- . . Mientras transcurre |a narrativa, se puede apreciar que
E O
o Esabilidad X Mantienedl Género mentiene |a comicidad dela pelicula
=
I
€
< _ Alt . X Describe . En esta escena Bruno es guinista de tel enovelas, pero antes era
E ernanaa eScribe dl persongye ¢l director de foto enlas tareas universitarias de Nico.
-
Omisién
P4
) Parodia
(@)
<
8] =
g = Travestimiento
i '
< z
2 é Trasposicion
o
o = Pastiche
o ©
T 2 Imitaci6n satirica
=
= PR
- Imitacion seria
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Escena por fotograma N°6

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)



FICHA DE OBSERVACION N°6

PELICULA Como enel cine AUTOR  [Gonzalo Ladines DURACION 0:02:51
ESCENA 6.- Rolo FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 20:13 - 23:04
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
Directa
£
o Ocdta
> Revival
0
(%]
o)
-
< Simbdlica
S Colocacion espacial
x
T
=
w A
Aparicion temporal

§ Intension
E
L
=
9 N vy
§ Atribucion
S De resefia
E
&

Valorativa
o -
T Implicito
B
w Rolando da a conocer que el no es profesor y para serlo necesital
§ Explicito X Profesor / tesis licenciatura; tambien el tiempo y la seguridad que |leva hacer la

tesis.

<
a Modulacion
=)
=
g

Estabilidad
8

Rolando es jefe de practicas enla universidad, no acab6 su

Alternancia X Descripciénde Rolo | carrera, pero cuando era alumno hacia grupo con Nico. Por otro
4 lado el seria un personaje amigo de Malu en "Rumeits"
)
<
-

Omision

= )
3 Parodia
(9]
<
E Travestimiento
b
§ _ X En esta escena se conoce a Rol o, personaje misterioso en el
= Trasposicion X Encubred persorsje cortometraje del 2010 "Rumeits”
= Pastiche
©
Q S i
.<_( Imitaci6n satirica
s o
= Imitaci6n seria

55



Escena por fotograma N°7

Fqﬂ nrr’;? ” 1

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°7

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:05:58
ESCENA 7.- El casting FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 23:05-29:03
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
A Directa X Guiones del cortometraje Enel casting, cada actor trata de convencer alos persongjes
g < “Rumeits” citando frases del cortometraje "Rumeits”
h
3 (9]
<
2 Ocuta
X
]
E z
w 0 Revival X Polo de "Saved the bell" Imagen de |a serie comedica de television de 1989
£ 2
- -
< Simbélica X Imagen " Saved the bell" Selogracaptar al elenco original delaserie.
- g Colocacién espacial X Pelicula Dioses Actor Gjurinovic rechaza el casting porque ya hizo "Dioses”
g T
5 B
I Aparicion temporal
S
s
ﬁ 5 e X Participacion de Sergio Dar aconocer que el actor participé en "Dioses', pelicula
=z E Gjurinovic peruana estrenada en el 2008
g .
< =
¢ % _— Descripcion del cortometrajey | Daaconocer que el persongje creado por Nico solo quiere
Atribucion X ! L .
personaje tener intimidad con suamiga
De resefia X Ardlisis del cortometraje Bl actor Serglo Girinovic, q1al|zae| guon y.Iospersonqe@
8 para despues decidir que no participard.
2 E
o 4
3 O
g Vaorativa
P
x
w
':( o Implicito
m g
= 'E En esta escena Bruno quiere darle sentido alanovela, pero el
g Explicito X Nada tiene sentido director se niega porque no tiene importancia, acudiendo que
o ¢l publico quiere ver una historia de amor.
Modulacién
g
=]
E
<D( 5 Al hacer el casting selograreflejar lacomicidad, dela
a § Estabilidad X Casting esceng; cada actor que postul 6 no tienen minimaiidea de que
3 setrata.
=)
[
nuy—l . Descripcion de persongiea | Gjurinovic logra describir a personaje que Nico redact6 en el
T Alternancia X : =
5 interpretar quion.
14 )
< ]
5 Lagran parte de |os actores que pasaron casting, participan en
Omisién X Actores en comedia “stan up comedy" dando asi como un casting fallido paralos
protagonistas, pero divertido parael publico.
3 Perodia
9]
<
= -
4 Travestimiento
2
3
L El director trata de no revelar que en esta escena del casting
a SR X Nonbre del cortometraje es para hecer refernciaal cortometrgje del 2010
Pastiche
z
] Selogra observar que un actor quiere desnudarse para
2 Imitaci6n satirica X Casting satirico sentirse "més comodo” haciendo referenciaalas comentarios
g del cine peruano que muestra desnudos.
Imitacion seria
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Escena por fotograma N°8

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°8

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:03:12
ESCENA 8.- Adriana FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 29:04 - 32:16
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
o ’
Directa
s :
g © Oculta
& = Revival X Polo de " Saved the bell" Imegen de la serie comedica de
LI'_J O television de 1989
o D
© @ .
T =3 Simbdlica X | “Saved the bell” Selogra captar a el(encoonglnal dela
z < 9 serie.
6 ] X Nestor Al ros Menciénal libro autfx deI“I|bro Dias
[a) z de una camara
< .
la) [
3 & -
5( Aparicion temporal
£
<
i
’:( g Intension
o <
8 5
§ Atribucién
~ . Ariana afirmaque el libro de Nestor
8 De resefia X Buen libro Al ros esh ;
2 =
< =
a ['4
- © Valorativa
<
S
=
i o
= = -
ff % Implicito
m =
s ]
8 Explici
38 plicito
< A
)] Modul acién
a =)
P4 =
a) 7
%’ % Estabilidad
=) (&)
)
= Alternancia
XL _
% @
< 3 L . .| Arianaconoce del persongje porque su
Omisién X Narrativadel cortometraje ; ; )
mejor amiga es leshiana
8
5 Parodia
o s
< x
a o Travestimiento
2 Z
£ g Transposicion
N ~ ansp!
=
o )
] 8 Pastiche
T O
E Imitacion satirica
=
= Imitacion seria
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Escena por fotograma N°9

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°9

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzal o Ladines DURACION 0:05:42
ESCENA 9.- Pre-produccién FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 32:17 - 37:59
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION

Directa
<
=
o
[a}
g Oculta
i
S
= Imagen de |a serie comedica de tel evisién de 1989 e
o1 " M
E Revival X Polode Sag:_d the bell”/ imagen de lapelicuaE.T de 1982 dirigido por
E 5 Steven Spilverg
z 2
<J( Selogra captar al elenco original delaserie, yenel
s Imagen " Saved the bell" / '
Simbdlica X ET departamento de Dani, selograver enel polo de nico
) lafigurade E.T €l extraterrestre
oz . No tengo plata parami en esta escena aparece €l libre de universidad
| espac X . .
a g Calzezetn E pelicua Tolouse Lautrec, publicado en el 2014
3 iz
i [}
5( Aparicién temporal
&
E 5
é = Intensién
g E
o
: Atribucién
De ressfia X Tumama se com6 ami Brunocaia]ogaalapellctja}con’o buena parainvitar
perro asalir.
a =
< E
g §
;( Valorativa
=}
et
X
[}
<
E g Implicito X Sodomay Gomorra Bruno expresa ese comentario sobre Edu (manivela)
w . . Bruno refiere a que Nico mantenga intimidad con
= - Fantasia de un Director de B o
o Explicito X cine Ariana para que seala actriz principal en cada
© proyecto.
< Modul acién
=
2 =
3 B
j( % Nico se expresa que el casting o hicieronmal,
E o Estabilidad X Reconoce la comedia porque su cortometraje es una comedia, relacionando
o] con el cortometraje del director original de este film.
=
T
O
jod .
< Alternancia
—
o
<
-
Omisién
Z
o Parodia
(8]
s
2 z
o o
5 5 Travestimiento
S &
=}
E = o
% Transposicién
&
& z Pastiche
I ©
(8]
E Imitacion satirica
p=
Imitacién seria
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Escena por fotograma N°10

T

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°10

PELICULA Comoenel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:07:06
ESCENA 10.- Lacita FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 38:00 - 45:06
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
a Directa
:
-
g Oculta
&
w Z Revival
& e
(73}
w
E 3
= < Simbdlica
L. . - . mensiénal W
6 Col ocaci6n espacial X Menci6n a Star Wars Sehece ona asaggdeStar asyss
[a) z persona es
3 T
2 &
.:_’ Aparicion temporal
X
e
é é Intensién
i
[0}
é Atribucién
8 De resefia
a =
5 I ,
= Valorativa
<
=}
&
o -4
= = Implicito
< <
[ E
W z
= =
8 Explicito
8 Modulacién
=}
2 E
= %
2 b4
S5 8 Estabilidad
X
w
[
I
e » Alternancia
< o
5
Omisién
Z
O Parodia
O
<
2 E Travestimento
<
3 2
r} z
< .
a é Transposicion
>
= "Hagerlo con ofras chicas Arianaimitalaforma como hablael maestro Yoda
& Z Pastiche X ) (personaje de Star Wars) pero utilizando palabras a su
g O nunca més debes’
T 2 modo.
= Imitaci on satirica
=
Imitacion seria




Escena por fotograma N°11

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)



FICHA DE OBSERVACION N°11

PELICULA Como enel cine AUTOR |Gonzalo Ladines DURACION 0:04:38

ESCENA 11.- Lafiesta pre-fondos FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 45:07 - 49:55

TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION

Directa

CITA

Oculta

Nico usa el polo con el logotipo de Batman

Revival X Polo de Batman de 1940

INTERTEXTUALIDAD

Logotipo de Batmande | Se hace presente |aimagen de Batman,
animacion. personaje iconico de DC Comics

ALUSION

Simbdlica X

Colocaci6n espacial

EMPIRICA

Aparicién temporal

Intensién

PARATEXTUALIDAD

Atribucion

PRAGMATICA

De resefia

CRITICA

Valorativa

Implicito

e
[a)]
o
<
=
[
pa
w
[
<
[y
w
=

Explicito

Modulacién

Estabilidad

CONSTITUIDA | COMENTARIO

Alternancia

ARCHITEXTUALIDAD

LABIL

Omisién

Parodia

Travestimiento

Transposicion

Pastiche

HIPERTEXTUALIDAD

Imitaci 6n satirica

IMITACION [  TRANFORMACION

Imitacion seria
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Escena por fotograma N°12

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°12

PELICULA Comoenel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:05:21
ESCENA 12.- ¢A quiénte cachas? FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 49:56 - 55:17
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
En esta escena | 0s personas nombras personaj es
Bl X Mensi 6n aficticios como ficticios de programas de tv y peliculas
[a) .‘E reales i nternaci onal es; como tambien a personajes del medio
E( O nacional que tengan mayor acogida.
|
= Ocuta
[
i Enel polo de Nico esta escrito el nombre de Annie
E = Revival X Polo Annie Hall Hall, persongje ficticio de "Dos extrafios amantes” de
= © 1977
z g
-
< s ] Portada del poster de la pelicula"Dos extrafios
Simbdlica X Portada de Annie Hall A es' de Woody Allen
5 Colocaci6n espacial
<o( x
2 <
:D(‘ i Aparicién temporal
&
E § Intensién
=
& &
- 3
E Atribucion
De resefia X Evolucion del qneylos Nico hace critica comparativadel cine conlavida
a S persongjes real
5 &
= ° Valorativa
=)
[
n o
= E Implicito
i =
= i
% Explicito
O
<
(a] Modulacion
2 =
8 %
2 & Estabilidad
2 O
g
>
]
£ Alt i
é o ernancia
< 2
- ..z
Omision
z
© Parodia
2
a =
P § Travestimiento
b z
= § Tr Sicion
£ & anspo:
]
= .
5 Z Pastiche
O
E =
T g Imitacion satirica
= Imitacion seria
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Escena por fotograma N°13

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°13

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:03:18

ESCENA 13.- El ensayo FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 55:18 - 58:36

TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION

Directa

TA

Cl

Oculta

Revival

Simbdlica

INTERTEXTUALID

Col ocacion espacia

EMPIRICA | ALUSION

Aparicion temporal

Intension

PARATEXTUALIDAD

Atribucion

De resefia

Valorativa

Implicito

[a]
<
[a]
J
<
o)
=
X
w
[
<
-
w
=

Explicito

Modulacién

Estabilidad

CONSTITUID|] COMENTARIO| CRITICA | PRAGMATICA

Alternancia

LABIL

En esta escena que trabaja Nico con | os actores aumenta
enlahistorialaparte del beso.

ARCHITEXTUALIDAD

Omisién X Complemento narrativo

Parodia

Travestimiento

TRANFORMACION

Trasposicion

Pastiche

HIPERTEXTUALIDAD

Imitaci6n satirica

IMITACION

Nico como director espectay cambiala continuidad del

Imitaci6n seria X Continuidad de "Rumeits’ cortometraje original por dos veces




Escena por fotograma N°14

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°14

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:03:28
ESCENA 14.- Diaderodaje FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 58:36 - 1:01:28
ALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
Directa
2 <
o 5 "Y ho
© Oculta X ° ?n:fo” ¥ Citatransformada de Adam Sandler en"Funny people”
=z Revival
a ko)
%)
2
P4 Simbdlica
o q - . Mencion alapeliculadel 2014 guionisada por el mismo director
8 Col ocaci6n espacial X Viejos amigos Gorzalo Ladines (Viejos amigos)
& =
(14
3 T
=
3 o Apaicion temporal
3 = Intension
< <L
L =
Q
g Atribucién
De resefia X Francis Ford Coppola Nico con camisapl ayeravhace refenci g por parecerse al director
8 estado unidense Francis Coppola
o =
= E
&) 14
O
= Valorativa
o o Generacion de Bruno sefiddaa mismo rolo que yaesta viejo y que aburre sus
< = Implicito X .
5 Ricardo Blume canciones.
=
z
|
% Explicito
O
<
a Modulacién
)
a =
5 G
8 Estabilidad
< 8 ili
Alternancia
-
p )
<L
-
Omision
5 Parodia
O
<
g z
8 Q - . Sétiraal trabajo de Bruno como guionista, ya que lanovelaes
L Ti X M lia2 X R K
p g eI agolia identica a Magnolia de Paul Thomas Anderson
=
Transposicion
o
g Pasiiche X "Y o0 no mecho soy Verdadera frase de Adam Sandler en "funny people” el origina
5 cinefilo” era; "Yo no peleo soy comediante”
EJ Imitaci6n satirica
s L
= Imitacion seria
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Escena por fotograma N°16

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°15

PELICULA Comoenel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:05:23
ESCENA 16.- Dani FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 1:04:13 - 1:09:36
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
a < Directa
) G
5 Oculta
<
2
5 (23 Revival
= ]
4
i 3
z < Simbélica
6 Col ocaci6n espacial
& =
E &
a =
= ] Aparicion temporal
=}
&
“,_J é Intensi6n
S 2
& G
é Atribucion
De resefia
2 8
5 z
:(' = Valorativa
=}
[
n] o
= T Inmplicito
= <
i =
= )
= Explicito
38
< Modulacién
=2
2 2
é( E) Dani e sefialaa Nico que siga con la produccion por que|
= - - L esta graci 0sos, con eso se referiaque si tiene comediay
2 z
=) 8 EEANEE X Reconocimierto del guin esté adapatado a quion original del director dela
o] pelicula
[=
§ Alternancia
< 3
<C
= Omisién
B
g Parodia
[a}
< g
] 8 Travestimiento
< Z
2 &
% = Transposicion
&
g 6 Pastiche
* ) Imitaci 6n satirica
=
= Imitacion seria
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Escena por fotograma N°17

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°16

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:01:31
ESCENA 17.- Filme FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 1:09:37 - 1:11:08
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
Directa
=
-~ (@]
2 Oculta
[a)
2
=) -
= Revival X Polo de B_alman y Imagen de do; suPer heroes icénicos de DC
ﬁ Robing disefiados en 1941
= 3
& @
w
= o)
= E<
Simbdlica X IrmgendeBatn’any Se logra captar aIgsdossuper heroesde DCy
Robing Sus enemigos que | os rodea
Nico encuentra el corotmetraje que grab6 ensu
L. . ) epoca universitaria; "Solo unachicha" del 2006
§ Coloc b X Filmoteca dando a entender que es del mismo autor dela
[a) x .
¢ pelicua
5 =
2 [m]
a Aparicién temporal
b
=
<
E(f é Intension
a <
=
O]
2 Atribucion
6 De resefia
[a) =
< =
[a) ‘T
= = X
2 Valorativa
=)
& o
E E Implicito
5 =
o ]
= = o
8 Explicito
<
9( a Modulacion
=)
o =
z 7
2 % Estabilidad
& (&)
=
I 4 Alternancia
e @
x <
< 4 Omisién
3 :
5 Parodia
<
o =
g % Travestimiento
3 z
5 g
; = Trasposicion
=
o zZ Pastiche
a ke
I O A aq
,f Imitaci 6n satirica
=

Imitacion seria
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Escena por fotograma N°18

m 24
."r. .fif

s

A 4 X »

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°17

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:06:02
ESCENA 18.- Banda aparte FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 1:11:09- 1:17:11
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
Directa
o =
<9( O
b4 Oculta
=
% . Imégenes de personajes de DC, de la pelicuaE.T el
in} 3
E =z Revival X Polo de Batmen y Robing, ET.y Pearl extraterrestre y logo de la banda estado unidense Pearl
W O Jam Jam
= %)
g 2
< Simbdlica X Imégenes de Batmany Robing, E.T y | Referencia a los superheroes de DC, persongje ficticio de
Pear| Jam Stiven Spilvergy logo que identificaalabanda de rock
5 Colocacion espacial
a] x
| <
i [} .
<D( Aparicion temporal
e
n]
2 ) Intensi6n
o4 =
: :
Q
§ Atribucién
6 De resefia
2 g
2 &
Z o Valorativa
=}
& o
i =
= s(i Implicito
[ =
z &
=
= a-q
Explicito
8 P!
Modulacion
3
=)
9( =
=] Q El detrés de camara del cortometraje de Nico esla
<_(' 8 Estabilidad X Sincronpia de escena continuidad del cortometraje del director Gonzalo
E Ladines, este mismo es el que dirige esta pelicula
o
T Alternancia
&
< %‘ Antes que comience €l detrés de camara de "Solo una
<T L - chica" el plano general donde salia bailando lamodelo en
- CIERT X Pano similar su cuarto es la continuidad del ultimo encuadre del
cortometraje original "Undia, una chica"
8 Parodia
(]
<
<D( =
[=] § Travestimento
-
S 3
= = Tessean X “TramaMaanolia" Al inicio de la escena se un brebe diél ogo de dos actores,
,ﬁ_j D i conlatramade Magnolia, pero alavez fue interrumpida.
o
&
I z Pastiche
©
g Imitacion satirica
s
= Imitacion seria
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Escena por fotograma N°19

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°18

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:04:46
ESCENA 19.- Todo esti arreglado FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 1:17:12 - 1:21:58
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
Al momento que retoman |as grabaciones,
. : " . los actores que interpretan aManu y Malu,
o " . ,
<D( ,‘E Pl X Citar los dialos de "Rumdits citan todos | os dial ogos del cortometraje
r ) original
<
=
o2 Oculta
w
&
i 5 Revival
z %]
= -]
-
< Simbélica
6 Colocacion espacial
x
hon
= Aparicion temporal
8 Intension
=
<
=
O I
E Atribucién
Bruno ledaunvalor retro alacamaraque
f_ﬁ De resefia X Grabacién con Hi8 utilizaran y Nico | e responde con un pretexto
a = de grabacion.
<
Ia) 4
= O
b= Valorativa
S
£
w 2 Inplicito
= <
W =
= =
Explicito
8 p!
2 Modulacién
5
[a] =
< E) ! ’ A
o 2 El cortometraje de Nico muestra similitud
<‘(' 8 Estabilidad X Similitud de narrativa en el genero de su narrativa como en el
E desarallo
&
=
6 Alternancia
14 _
< o
5 los encuadres del cortometraje de Nico hay
Omisién X Mismo planos igualdad con el cortometraje original del
2010 "Rumeits"
8 Parodia
O
<§( Travestimiento
x
9 2
a g Transposicion
.
< =
S
E
0] Pastiche
=
X z
a O Imitacion satirica
T 2
= Todo el cortometraje que realiza Nico es
= Ny . L. N . referente al cortometraje de Gonzalo
Imitacion seria X Adaptacién de "Rumeits” 2010 Ladines (director de esta palicula) pero con
distintos actores.
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Escena por fotograma N°21

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°19

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 0:04:00
ESCENA 21.- Noche de estreno FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 1:25:45 - 1:29:45
TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
_ Citas originales del /_—\I f|na||zarestaeﬂ:enase|ogr§eﬂ:ucharla
a < Directa X cortometraje citas correctas de Manuy Malu interpretadas
<D( 5 por Arianay Manuel Godoy
3
<D( Oculta
(.
b
[N
o
i 3 Revival
= D
= >
- |
< T
Simbdlica
§ Col ocacion espacial
[a) 4
g T
i E Aparicién temporal
S
i 5 Intension
= =
g
g Q
§ Atribucion
8 - Pancho alude que Nico es lainvitacion més
a De resefia X Estrenos son raros L
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Escena por fotograma N°22

Fuente: pelicula “Como en el cine” (2015)
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FICHA DE OBSERVACION N°20

PELICULA Como enel cine AUTOR Gonzalo Ladines DURACION 5:55

ESCENA 22.- Créditos finales FECHA 12-Nov-15 T. ESCENA 1:29:46 - 1:35:41

TRANSTEXTUALIDAD PRESENCIA DESCRIPCION INTERPRETACION
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Anexo N° 4:
VALIDACIONES A EXPERTOS
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