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Resumen

La presente investigacion titulada: Analisis iconoldgico sobre las sefioras Capac a través del
universo social en Guaman Poma de Ayala, Lima - 2019; tiene como propdsito u objetivo:
Indicar la influencia que tiene el universo social en las sefioras Capac a través del analisis
iconoldgico, Lima- 2019. El disefio de esta investigacién es no experimental, de tipo
aplicada, segun su alcance, explicativo y de enfoque cuantitativo. Como muestra se tomé a
las cuatro laminas sobre las sefioras Capac en la época del Virreinato segin Guaman Poma
de Ayala, para esto, se usé como instrumento la lista de cotejo conformada por 21 items, de
la cual la primera variable compuesta, analisis iconoldgico de las sefioras Capac, tiene como
dimensiones: los cuatro suyos; y sobre la segunda variable, universo social: condiciones o
habitos sociales y nombres propios. Asi mismo, la confiabilidad se realizé a través del
programa Excel 2013, utilizando la técnica de kuder Richardson o KR 20, y los datos se
obtuvo mediante el programa SPSS versién 22. Mediante los resultados se pudo identificar
que el universo social no influye en ninguna de las sefioras Capac y en ninguno de los cuatro
suyos, ya que, cada sefiora contaba con distintos atributos y elementos caracteristicos de
ellas, que las hacian diferenciarse de las demas mujeres al ser representantes de cada suyo.
Por otro lado, el universo social se relaciona mas a las condiciones o habitos sociales que
tenian las personas y los nombres propios, tanto de lugares geograficos como de personas.

Palabras clave: andlisis iconoldgico, sefioras Capac, universo social, Suyos



Abstract

This research entitled: Iconological analysis of the Capac ladies through the social universe
in Guaman Poma de Ayala, Lima - 2019; Its purpose or objective is: To indicate the influence
that the social universe has on Cépac ladies through the iconological analysis, Lima- 2019.
The design of this research is non-experimental, of applied type, according to its scope,
explanatory and quantitative approach. As a sample, the four plates on the Cépac ladies were
taken at the time of the Viceroyalty according to Guaman Poma de Ayala, for this, the
checklist consisting of 21 items was used as an instrument, of which the first composite
variable, an iconological analysis of the Capac ladies, has as dimensions: the four of theirs;
and on the second variable, social universe: social conditions or habits and proper names.
Likewise, reliability was carried out through the Excel 2013 program, using the Richardson
or KR 20 kuder technique, and the data was obtained through the SPSS version 22 program.
Through the results it was possible to identify that the social universe does not influence any
of the Cépac ladies and in none of the four of theirs, since, each lady had different attributes
and characteristic elements of them, which made them differentiate themselves from the
other women by being representatives of each of their own. On the other hand, the social
universe is more related to the social conditions or habits that people and their own names

had, both from geographical places and from people.

Keywords: iconological analysis, ladies Capac, social universe, Suyos
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l. Introduccion

Actualmente, se puede identificar que las personas no cuentan con un conocimiento previo
0 no tienen un concepto claro sobre las cronicas, las culturas y los acontecimientos sucedidos
anteriormente, ya que, no le toman la importancia al tema. Asi mismo, muchos desconocen
sobre la presencia de las sefioras Capac en el Tahuantinsuyo y el rol que desarrollaban cada
una en las regiones de los suyos. Al mismo tiempo, no conocen sobre la existencia de
distintas ciudades que se mencionan a traves de los textos en las l&minas o dibujos del
cronista Guaman Poma de Ayala.

Segun Altamar (2017) nos menciona que, la crénica viene a ser incidentes o hechos
sucedidos en una ordenanza o jerarquia de tiempo, asi como también, indica que esta
relacionado con la reproduccién de los eventos o episodios desarrollados a partir de su
configuracién en relatos, narraciones historicas y sucesos antepasados. Por otro lado, la

crénica como género, inicia con la aparicion de la escritura como ayuda a la memoria.

En Espafia, Hernandez (2008) nos indica que el historiégrafo Bernal Diaz del Castillo
decide escribir un libro titulado “Verdadera Historia de la Conquista de la Nueva Espaiia”
(1568) la causa del manifiesto por el cronista se decide a escribir este libro, es el de

restablecer la verdad, segun él seriamente afectada por Gémara y otros historiadores.

Segun Afion y Battcock (2013) En Latinoamérica con el Inca Garcilaso se llega a la
etapa del desarrollo de la cronica americana. Esta se vuelve un género de ensefianza,
aprendizaje y reflexion, ganando mas capacidad y extension. Por otra parte, la cronica se
empieza a destacar y los representantes mas importantes son el inca Garcilaso de la Vega y
el cronista o historiador Felipe Guaman Poma de Ayala. Por el cual, su gran problema del
Inca era ser un mestizo criollo, pero al mismo tiempo, fue considerado un americano con

vocaciéon universal (hombre del Renacimiento).

En el Pert, Gonzales, Rosati y Sanchez (2001) a través de un articulo titulado
“Sinopsis del estudio de la iconografia de la nueva coronica y buen gobierno escrita por
Felipe Guaman Poma de Ayala”, indican que una de las primeras partes del libro (Nueva

Coronica), esta formada por ilustraciones que se relacionan con el contexto indigena.



Continuando con la siguiente parte del libro contiene el periodo de colonizacién, donde el
autor Guaman Poma fue parte de esa época, donde explica a los primordiales jefes espafiolas
e indigenas que sobresalieron en la época virreinal, por otro lado, establece una acusacion
sobre los abusos a la poblacién de la época indigena y, para finalizar, hace un pedido a la

autoridad espafiola, en este caso el Rey para que dé una solucion a los hechos de esa época.

Por otro parte, la crénica viene a ser un relato historico, escrito con el objetivo de
informar o comunicar a las personas sobre los sucesos generados en el pasado, ya sea porque
no han sido parte de esa época o para las generaciones futuras que quieran saber e indagar

mas sobre los hechos historicos.

Sobre el andlisis iconoldgico, es descubrir e interpretar el significado y el mensaje
que contiene o existe tras de una obra de arte, dibujos, imagenes, etc. Esto a través de los
procedimientos de composicion, lineas, formas, etc. que puede contener; el mensaje final

que puede contener una obra.

En cuanto al tema, sobre las Sefioras Capac, cada una de ellas representaba a un Suyo.
Donde la primera sefiora, Capac Guarmi Poma Guallca, representaba a Chinchaysuyo; la
segunda sefiora, Capac Mallaquima, era representante de Antisuyo; la tercera sefiora, Capac
Ome Tallama, representaba a Collasuyo; por ultimo, la cuarta sefiora, Mallco Guarmi
Timtama, era representante de Contisuyo. Cada una de ellas portaba distintos elementos y
atributos como parte de sus prendas, que las diferenciaban y caracterizaban de las demas
mujeres. Asimismo, estas sefioras eran también esposas de los cuatro Gltimos capitanes, los
cuales son: el capitdn Guaman Chaua, esposo de la sefiora, Capac Poma Guallca; el capitan
Apo Ninarua, esposo de la sefiora, Capac Mallaquima; el capitan Mallco Castilla Pari, esposo
de la sefiora, Capac Ome Tallama; y el capitan Mallco Mullo, esposo de la sefiora, Mallco

Guarmi Timtama; estas cuatro parejas representaban y gobernaban juntos a los cuatro suyos.

A cerca del universo social, se refiere al grupo de individuos que forman parte de un
determinado lugar y que adoptan una cultura o mantienen habitos sociales, esto a través de
las caracteristicas homogéneas que contiene una categoria de personas o la sociedad, asi
como también viene a ser los nombres propios que tiene una persona para ser reconocido y

diferenciado de los demas grupos o individuos.



De modo que, con todo lo mencionado anteriormente el objetivo principal de este
proyecto es indicar la influencia que tiene el universo social en las sefioras Capac a través
del anlisis iconoldgico, Lima- 2019. Por otro lado, en las Cronicas de Guaman Poma de
Avyala sobres las sefioras Capac se puede ver informacion muy importante, ya que se habla
del Tahuantinsuyo, que al ser uno de los primeros estados de América ha tenido distintas
interpretaciones. Al igual que, se menciona sobre la influencia que hubo en los atuendos de
las alegorias de las sefioras Capac. Con lo indicado anteriormente se planteé la siguiente
problematica, (Como influye el universo social en las sefioras Céapac a través del analisis

iconoldgico, Lima- 2019?

Por lo tanto, lo que se busca a través de esta investigacidn es dar a conocer mejor la
cultura Incaica para lograr una veracidad en el estudio de las cronicas a través de escenas,
atributos, personajes, etc. Este estudio también servird para apoyar al conocimiento y la
identidad cultural de las regiones mencionadas en las Cronicas de Guaman Poma de Ayala.
Por otro lado, este estudio sera un aporte para poder lograr y dar un mejor conocimiento de
los sucesos antepasados en nuestro pais.

La investigacion es viable, ya que se cuenta con el libro de las cronicas de Guaman
Poma de Ayala y con los conocimientos para realizar un analisis iconoldgico usando como
base o referencia el método iconolégico de Erwin Panofsky. Asi como también, cuento con
un tiempo necesario para realizar todo el proceso que me conlleva al analisis iconoldgico

para mi investigacién sobre las sefioras Capac.

Finalmente, para el desarrollo del método de Panofsky se cuenta con las cuatro
laminas de las sefioras Capac pertenecientes al libro de las crénicas de Guaman Poma de
Ayala, cada una de estas laminas estdn acompafadas de un texto informativo y distintos
elementos o atributos que contiene cada sefiora, lo cual me servira para mi instrumento de
investigacion, estos seran y serviran como un factor suplementario a los resultados de mi

analisis final.



En esta cuadro se indican las cuatro laminas y los nombres de cada sefiora, asimismo,

el cddigo que se le asignd a cada una para ser identificada.

CODIGO | LAMINA

A0 Sefiora Capac Guarmi Poma Guallca
BO Sefiora Capac Mallaguima

Cco Sefiora Capac Ome Tallama

DO Sefiora Mallco Guarmi Timtama




Para ampliar los conocimientos acerca del analisis iconolégico de las sefioras Capac se

consultaron antecedentes internacionales y nacionales.

Artzi (2015), en un articulo titulado: “...y son yndios por conquistar”:1 las alegorias
femeninas de los cuatro Suyus en el testimonio etnohistérico y arqueologico” a través de
este articulo pretende estudiar los textos e imagenes de las sefioras del Tahuantinsuyo en este
caso las cuatro sefioras Capac, que se encuentran en el libro de Guaman Poma de Ayala. Asi
como también, menciona que estas cuatro sefioras tienen una influencia europea muy
destacada y a la vez también estd compuesta por la influencia andina. Este articulo lo realiza
con el fin de determinar si estas sefioras tienen una influencia de origen europeo o andino,
asi mismo, el articulo analiza el arte incaico de esa época, en especial, las imagenes de los
incas que fueron halladas en su indumentaria. Tuvo como paradigma el cualitativo, como
disefio se usé el no experimental y un nivel descriptivo. Por otro lado, comenta que las
figuras femeninas de los cuatro suyos, no fueron inventadas por Guaman Poma, sino que
fueron un modelo incaico que fue mezclado con estilos europeos. Finalmente, llego a la
conclusién que el imperio incaico le importaba mucho crear una identidad para cada Suyo,
es por eso que, los Incas creaban un estandar de imagen por cada Suyo, asi como también,
el arte elaborado por los Incas era un mecanismo muy importante para ellos y para los Suyos,
ya que, era utilizada para fortalecer las distintas partes del imperio Inca, como las figuras y
atributos de dicha época; al mismo tiempo, el arte del imperio Inca también servia para
mantener una diferencia con los demas Suyos, asimismo, la identidad cultural de esa época
se podia identificar y evidenciar a través de las caracteristicas, detalles y disefios de los

atuendos, que contenia cada personaje en las laminas de Guaman Poma de Ayala.

Earle (2010), en su tesis de maestria titulada: “The iconography of Moche winged
figures” tuvo como objetivo: dar a conocer més informacion acerca de la iconografia y con
relacion a un profundo enfoque de los contextos y otorgando los significados de los distintos
elementos de las especies aladas. Asi mismo, tuvo un enfoque cualitativo, disefio no
experimental, tipo aplicada y nivel descriptivo; por otro lado, su muestra estuvo conformada
por distintos grupos de figuras aladas, como: buhos, patos, halcones, colibries, buitres, etc.
Finalmente, concluyo que los moches representaban personajes detallados en el mundo
artistico, ya que las aves que dividio por grupos no comparten las mismas caracteristicas o

representaciones que tienen, asi como también, menciona que en otros estudios relacionan



al colibri con un concepto abstracto, como la velocidad; ademas de esta caracteristica,
concluye que los colibries pueden connotar agresividad, destreza de caza y habilidad en la

guerra.

Gebran (2018), en un articulo titulado: “La Mujer Inca en la Crénica de Guamdn
Poma de Ayala’ analiza las cronicas del autor abordando la situacion de la mujer inca en la
época andina escrita en el libro Nueva coronica y buen gobierno, que el cronista Guaman
Poma, viene a ser uno de los principales cronistas mas importantes de ese periodo por el
hecho de ser oriundo de un hombre indigena o nativo. Pretende dar a conocer su punto de
vista 0 su percepcion en la época en la cual fue parte y la escribid, considerando su confusa

identidad cultural, con el propésito de dibujar a las féminas de los Incas.

Gila (2011) en su articulo “Andlisis iconolégico de la obra Figura colgando de Juan
Mufioz, basado en el método Panofsky” tiene como objetivos: estudiar y correlacionar las
bases conceptuales de la obra figura colgando de Juan Mufioz, asi como también, indagar
que queria expresar el autor mediante esta obra, para esclarecer la incégnita de la obra de
Juan Mufioz propdsito de la investigacion. Asimismo, la metodologia usada es artistica, ya
que su base principal es la imagen y el analisis de la escultura, es decir una figura en tercera
dimensién. Por otro lado, se quiere tomar en cuenta la importancia del valor estético. Aplica
un enfoque cualitativo: en otras palabras, pretende dar a conocer la conducta y las emociones
de las personas, asi como también, los motivos, desde un punto de vista filoséfico. Por
Gltimo, concluyé que, Juan Mufioz queria producir a través de su obra Figura Colgando, una
influencia psicoldgica en el espectador y mediante esto expresar de una manera metaforica
los secretos mas guardados, 1o que no queremos que nadie conozca, quizas ni NOsotros

mismos.

Panero (2013), en su tesis doctoral titulada, “Andlisis iconoldgico de la figura de
Gradiva. Construcciones del personaje en la cultura plastica y audiovisual contemporanea ”
cuyo objetivo fue: examinar un conjunto de imagenes de diversos personajes para enriquecer
la informacion a otras fuentes. Uso un paradigma cualitativo, un disefio no experimental y
un nivel descriptivo. En cuanto a la conclusion, indica que existen una gran masa de
creaciones de nuevas culturas y que la relacionan con esta protagonista femenina, asi como

también, cuenta con un gran enriquecimiento iconologico, esto a través de las obras de arte



que se han realizado sobre ella y también en el relato original de Jensen mediante sus

iméagenes y simbolos que contiene y sobre todo ubicandola en un contexto cultural y artistico.

Flores (2016), en su investigacion para obtener el grado de Ingeniero en Disefio
Gréfico, titulada “Disefio de un catalogo iconogréfico de difusion cultural basado en las
ceramicas de la cultura “capuli o negativo del Carchi", tuvo como objetivo: realizar un
catalogo iconogréafico sobre la cerdmica, "Capuli o Negativo del Carchi, ya que viene a ser
un gran patrimonio visual del Ecuador, que no ha sido apreciado y permanece plasmado y
expuestos en museos. Aplico un paradigma cuantitativo, disefio no experimental, tipo
aplicada y alcance descriptivo; asi mismo, para su poblacion seleccion6 100 compoteras y
vasijas las cuales fueron obtenidas en distintos museos y como muestra escogio 60 piezas
entre compoteras y vasijas, tomando como referencia los distintos detalles y disefios que
contiene la composicidn, la cual se eligio a través del muestreo por juicio. Por ultimo, llego
a la conclusion que la cultura “Capuli o Negativo del Carchi”, contiene compoteras y vasijas
que poseen una diversidad de disefios compuestos por figuras geométricas de gran
importancia en el aspecto visual para el pais de Ecuador, asi como también, a través del
catalogo iconogréfico difunde y promueve mas sobre la cultura.

Sanchez (2014), en su estudio de tesis doctoral titulada, “iconologia simbdlica en los
bordados populares toledanos”, cuyo objetivo fue: indagar en la interpretacion de una
variedad de imagenes sobre los aspectos ornamentales que se muestran en los bordados
textiles, especificamente de los bordados toledanos del siglo XV1y del siglo XX. Tuvo un
enfoque cualitativo, de nivel descriptivo y disefio no experimental; por otro lado, para la
muestra hizo una seleccion de fotos sobre el argumento de estudio, ordend los registros
fotograficos por grupos, esto segun las caracteristicas que contenian, juntando los motivos
por los diferentes campos de pertenenciay el significado simbdlico que destaca mas, en este
caso los bordados populares toledanos. En cuanto a la conclusién, sefiala que afadir el
bordado popular es parte representativa del entendimiento que las comunidades poseen de
su cultura en términos de figuras mentales, que simbolizan la analogia entre la comunidad

social que lo rodea y el sistema cosmoldgico del que pertenecen.

Simaluiza (2017), en su tesis Doctoral “Iconografia precolombina del ecuador

aplicacion en obras de arte sobre materiales alternativos”, tuvo como objetivo: tiene como



finalidad identificar la parte estética de la iconografia precolombina ya que aporta en el
entorno artistico. Tuvo un enfoque cualitativo, ya que permite aproximarse a la riqueza de
las sociedades precolombinas a traves de su cultura material; uso disefio no experimental,
tipo aplicada y nivel descriptivo. Para la muestra inicial del estudio selecciono 8 sellos
planos, de las cuales 4 pertenecen a la cultura Jama Coaque Y los otros 4 sellos son parte de
la cultura Mantefio Huancavilca, estos se diferencian por su peculiar simplicidad al ser
bidimensionales, también por su funcionalidad y como modelo con estructuras geométricas,
y disefios esquematicos zoomorfos. Por otro lado, para conseguir informacién méas precisa
sobre la iconografia precolombina, tomo como instrumento la entrevista, realizado a 6
personas entre ellos disefiadores y artistas graficos, con la finalidad de dar a conocer su
perspectiva o su punto de vista desde el &mbito artistico y cultural, asi como también, dar a
conocer la influencia que tuvieron a través del arte precolombino en sus correspondientes
obras. Por ultimo, llego a la conclusion, que, mediante concernientes gréaficos, concurrentes
en los distintos sellos de algunas culturas, las cuales mediante la combinacion entre la
tecnologia y el arte es probable hallar algunas caracteristicas de la forma de comprender el
entorno, sobre todo el estudio geométrico de las figuras o imagines. Asi como también,
mediante su trabajo realizado da un valor muy importante al patrimonio artistico de los
pueblos, recopilando como motivos distintas imagenes representativas para luego plasmarlo
en nuevas obras de arte, con el finalidad de unir el espiritu artistico precolombino y la
diversidad natural que tiene la Amazonia ecuatoriana, al emplear materiales que viene de ese
territorio; asi como también emplea distintas técnicas actualizadas de disefio a través de la
creatividad, ya que permite al artista reconocer e indagar nuevos rastros sobre lo sucedido

en el pasado nativo y el estado de la sociedad actualmente.

Como antecedentes nacionales se consultaron los siguientes:

Hocquenghem, (1989) en su libro “Iconografia Mochica” nos muestra a través de
imagenes las mas grandes colecciones representativas de la cultura Mochica y sobre la
tradicion andina de esta. Realizo un enfoque o paradigma cualitativo, como disefio uso el no
experimental; de nivel descriptivo. Para explicar las imagenes que contiene el libro uso un
método de andlisis e interpretacién ya conocido, que es el método iconografico segun
Panofsky y a través de diferentes imagenes de la cultura mochica llega a descubrir a detalle

el significado de cada una por mas compleja que sea, por esto selecciond imagenes



representativas de la iconografia mochica para luego realizar una descripcion sobre los
elementos seleccionados. Por otro lado, elabor6é un catalogo para distinguir los diferentes
motivos 0 temas que aparecen Y las distintas modalidades que tiene, lo que Panofsky llama
“descripcion pre iconografica”, seguidamente, identificar estos motivos y buscar el
significado que contienen en la sociedad Mochica, lo que Panofsky llama “analisis
iconografico”, y buscar el sentido cultural que han podido tener en el marco de la sociedad

Mochica. (Interpretacion Iconologica).

Sanchez (2006), en su tesis doctoral titulada, “Apus de los cuatro suyos: construccion
del mundo en los ciclos mitolégicos de las deidades montafia ”, cuyo objetivo fue: elaborar
un estudio esquematizado sobre los ciclos mitologicos en los apus de diferentes areas
geogréficas, que pertenecen a los cuatro suyos del territorio andino prehispanico; y, mediante
una prueba constituir la participacion de los dioses de la montafia en los esquemas usados
para simbolizar el universo. Utilizo como nivel el descriptivo, un enfoque cualitativo y
disefio no experimental. Por ultimo, concluyo que para las personas de los andes, los apus
eran personajes de poder, asi como también, intermediarios prominentes que actlen en Kay
Pacha. Asi mismo, las montafias o los apus establecen espacios limitados entre hanaq pacha

y ukhu pacha.

Sotil (2017), en su libro “Iconografia de la cultura Nasca”, tiene como objetivo
describir primero las imagenes méas sencillas de la cultura Nasca de una manera realista,
luego describir las imagenes mas complejas. Empleo como paradigma el cualitativo, disefio
no experimental y nivel descriptivo. Para la muestra selecciono 58 laminas de los ceramios
Nasca que han sido dibujadas y coloreadas, que en conjunto cada lamina representa la
divinidad suprema de los Nasca: el dios de los aires. Finalmente, concluyo que los Nasca
fueron los mejores ceramistas del continente americano, ya que fue realizada para fines
supremos, como para ser leida por los dioses y trataron de alcanzar la perfeccion para el dios
de los aires y generar un sentimiento de aceptacion, al contrario de la cerdmica moderna que
esté elaborada para fines comerciales. Asi mismo, también concluye que la cerdmica Nasca
se caracteriza por sus formas genuinas, ya que han manejado bien los planos en el disefio de
las figuras, como la simetria, el balance, la perspectiva, combinacién de colores, engobe,
etc.; la ceramica iconografica de los Nasca no era para usarse de manera cotidiana, sino para

dar mensajes, pedir peticiones o testimonios a sus espiritus protectores o divinidades.



La presente investigacion tiene las siguientes teorias: la primera, nos habla del analisis
iconologico, la cual esta respaldada por Panofsky, la segunda, en cuanto al tema sobre las
sefioras Cépac, esta respaldado por Guaman Poma de Ayala; por dltimo, se encuentra el

universo social, de esta teoria tenemos a Igareda y Santamaria.

Sobre el analisis iconoldgico, Panofsky (1998) nos menciona que es un método de
interpretacion que se realiza a traves de una sintesis de analisis, la cual como requisito previo
se realiza el andlisis iconografico, este viene a ser el primer requisito para la realizacion
apropiada de un analisis iconoldgico, por otro lado, el analisis adecuado de las imagenes,
dibujos, historias, obras de arte, laminas, etc. es otro de los requisitos que se necesita para
una interpretacién correcta de la iconologia. Asi mismo, Panofsky indica tres niveles que se
deben seguir para realizar y llegar a la etapa de la interpretacion o andlisis iconolégico: el
primero, significacién primaria o natural, llamada también descripcion pre — iconografica,
este primer nivel consiste en describir e identificar lo que se puede observar a primera vista,
ya sea a través de las diferentes lineas, formas, colores, etc.; como segundo nivel esta,
significacion secundaria o convencional, dicha de otra manera, analisis iconogréfico, la cual
se encarga de identificar el contenido que puede existir a través de una obra, imagenes o
alegorias; por ultimo esta el nivel de significacion intrinseca o interpretacion iconoldgica,
que viene a ser el significado final y mas profundo que puede contener una obra, ya que se
busca obtener y definir el mensaje real que se queria transmitir, ya sea de una determinada
época, nacion, creencia religiosa o filosofica, etc. (p. 47, 49, 51, 55, 56). Asi como también,
Knight (2013), indica que el método iconografico permite crear nuevas ideas o hipdtesis
sobre distintas civilizaciones, culturas, etc. asimismo, menciona que este método es usado
tanto en la historia del arte, para interpretar dichas obras, como también en investigaciones
de otro tipo de estudios, como antropoldgicas, en donde se logra alcanzar un resultado mas

conciso (p. 158).

En cuanto al tema, Guaman Poma de Ayala (1993[1615]), presenta a las sefioras
Cépac como representantes y gobernantes de cada region del Tahuantinsuyo, cada una
cuenta con distintos atributos y elementos que la hacen representativas de las demas. La
sefiora del Chinchaysuyo, este suyo esta representado por la primera sefiora, Capac Guarmi

Poma Guallca, la cual cuenta con distintos atributos que son parte de su vestimenta, como la

10



istalla, una clase de bolso; wincha, es el lazo o vincha que se lleva como accesorio en el
cabello; chumpi, cinturdn o faja de lana de alpaca que sirve para sujetar el agsu (falda larga);
sandalias o también llamadas ojotas, y una flor, la cual se llama chiwanway. Por su parte,
Antisuyo es representado por la sefiora, Capac Mallaquina, ella lleva puesta pocas prendas
y elementos, como una pampanilla (falda corta), la cual cubre la parte baja de su cuerpo; y
gargantilla, accesorio que se lleva en el cuello, la cual esta hecha de frutos de nectandra,
asimismo, este suyo abarco parte de la Amazonia, es por eso que hay arboles, frutas y
algunos animales como un mono y también un ave. Acerca de la region del Collasuyo, esta
representado por la sefiora, Capac Ome Tallama; esta mujer lleva puesta un agsu o tunica, la
cual es una clase de falda larga 0 mediana, hecha de fibra de alpaca; tocado, accesorio de
tela que cubre la cabeza; y lliklla, es un tejido o mantilla, elaborado de lana de alpaca que
servia para cubrir el torso; también, hay presencia de un can o perro. Y finalmente,
Contisuyo, este suyo esta representado por la sefiora, Mallco Guarmi Timtama, la cual tiene
distintos elementos caracteristicos como parte de su vestimenta, como los mocasines
(zapatos), prenda de los pies, parecidos a las ballerinas que se usan hoy en dia; y el tupu o
prendedor, accesorio que se lleva en el pecho y que se utilizaba para ajustar los vestidos al
cuerpo, parecido a un alfiler, este tenia distintos disefios; asimismo, aparece un ave en la
escena (p. 124, 125, 126, 128).

Finalmente, acerca del universo social, lgareda (2011) cita a Santamaria (2001), e
indica que es la permanencia de la estratificacion social o la propia capacidad de los grupos
de mantener la adscripcion, consiste en la busqueda constante de nuevos horizontes de todos
aquellos individuos que pertenecen a grupos con poco capital cultural y adoptan condiciones
0 habitos sociales, los cuales son las condiciones en las que se encuentran y habitan las
personas al ser parte de una determinada cultura o de una sociedad, como: sefioras jovenes
0 antropdfagos, esto se refiere a las personas que tenian como habito alimentarse de carne
humana. Asi como también, se identifican a través de los nombres propios, término que sirve
para saber identificar a una persona, lugares u objetos, etc. Por otro lado, esta la toponimia,

término que se refiere a los nombres de diferentes lugares geogréaficos (p. 20).
Ademas, Santamaria (2001), afiade que esta situacion se produce a través del vinculo

que crean las personas mediante la socializacion y a través de lo que cada grupo ensefia a las

demas personas o individuos, posteriormente, de la constancia para generar mensajes que
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mantengan una unién o lazo entre un grupo de personas o individuos, por medio de las
instituciones que llegue a mantener y consolidar. A la vez, la diversidad de las sociedades,
gue no son completamente iguales y que forman parte de varios grupos sociales que tienen
ciertos patrones y unas estrategias de reproduccidon cultural especificos, organizan
consecutivamente a partir de mas de un ambito de agrupamiento social. Especialmente las
sociedades mas desarrolladas, donde puede existir una gran diversidad de grupos con
caracteristicas diferentes y que necesitan algun vinculo que sea interpretado como propio
por todos ellos. Asimismo, cita a Berger y Luckmann (1995), los cuales indican que la
personalidad del individuo se forma a través de las experiencias que va interiorizando y del
sentido que toman para cada uno. De esta premisa se desprende que, por medio de un proceso
cognitivo, el individuo reconoce cuales son los patrones de accion y se ajusta en sus actos.
En consecuencia, tenemos que entender que la individualidad se establece s6lo en el cuerpo,
mientras que el sentido solo se adquiere en la medida en que las personas han sido
socializadas (p. 139 — 141).

En el proyecto a investigar se plated el siguiente problema general y especificos,
asimismo, las hipétesis, la justificacion del estudio y los objetvos.

¢Como influye el universo social en las sefioras Capac a través del analisis

iconologico, Lima- 2019?

¢Cémo influye el universo social en el Chinchaysuyo a través del analisis
iconoldgico, Lima- 2019?

¢Como influye el universo social en el Antisuyo a través del analisis iconologico,
Lima- 2019?

¢Como influye el universo social en el Collasuyo a través del analisis iconoldgico,
Lima- 2019?

¢Como influye el universo social en el Contisuyo a través del analisis iconolégico,
Lima- 2019?

La presente investigacion contribuira como un refuerzo tedrico sobre lo sucedido

anteriormente en nuestro pais, a través del método iconogréafico, es decir, de los tres niveles,

esto se obtendra mediante las laminas de las sefioras Capac y el texto o informacién que
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contiene cada una de ellas. Afadiendo mas, esta investigacion es conveniente, ya que,
mediante la creacién de un libro sobre iconografia e iconologia, el cual servira para
componer y hacer mas sencilla la comprension y realizacion del analisis e interpretacion
iconoldgica, se obtendra informacion mas claray concisa de las ldminas de las sefioras Capac
y los mensajes que tiene cada una mediante los elementos caracteristicos que contiene estas
mujeres, esto a través del método de Erwin Panofsky. Asi como también, se lograra obtener
mas informacidn acerca de las regiones del Tahuantinsuyo. Por otro lado, se tiene acceso a

las cronicas de Guaman Poma Ayala que nos ayudara para realizar una mejor investigacion.

Hi: El universo social si influye en las sefioras Capac a través del analisis iconoldgico,
Lima - 2019.

Ho: EI universo social no influye en las sefioras Capac a través del analisis
iconoldgico, Lima - 2019.

Ha: El universo social influye medianamente en las sefioras Capac a través del

analisis iconoldgico, Lima - 2019.

Hi: El universo social si influye en el Chinchaysuyo a través del analisis iconoldgico,
Lima - 2019.

Ho: El universo social no influye en el Chinchaysuyo a través del analisis
iconoldgico, Lima - 2019.

Ha: El universo social influye medianamente en el Chinchaysuyo a través del analisis

iconoldgico, Lima - 2019.

Hi: El universo social si influye en el Antisuyo a traves del analisis iconolégico, Lima
- 20109.

Ho: EIl universo social no influye en el Antisuyo a través del analisis iconoldgico,
Lima - 2019.

Ha: EIl universo social influye medianamente en el Antisuyo a través del analisis

iconoldgico, Lima - 2019.

Hi: EI universo social si influye en el Collasuyo a través del analisis iconolégico,
Lima - 2019.
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Ho: El universo social no influye en el Collasuyo a través del analisis iconolégico,
Lima - 2019.
Ha: El universo social influye medianamente en el Collasuyo a través del analisis

iconoldgico, Lima - 2019.

Hi: El universo social si influye en el Contisuyo a través del andlisis iconoldgico,
Lima- 20109.

Ho: El universo social no influye en el Contisuyo a través del analisis iconoldgico,
Lima - 2019.

Ha: El universo social influye medianamente en el Contisuyo a través del andlisis

iconoldgico, Lima - 2019.

Indicar la influencia que tiene el universo social en las sefioras Cépac a través del

analisis iconoldgico, Lima- 2019.

Indicar la influencia que tiene el universo social en el Chinchaysuyo a través del
analisis iconoldgico, Lima - 2019.

Indicar la influencia que tiene el universo social en el Antisuyo a través del analisis
iconoldgico, Lima - 2019.

Indicar la influencia que tiene el universo social en el Collasuyo a través del analisis
iconoldgico, Lima - 2019.

Indicar la influencia que tiene el universo social en el Contisuyo a través del anélisis

iconoldgico, Lima - 2019.
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Il. Método
2.1 Tipoy disefio de investigacion
Enfoque de la investigacion

En la presente investigacion, se aplicard el enfoque cuantitativo ya que se busca
medir y analizar las variables con la finalidad de constituir pautas de comportamiento y
probar teorias (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014, p. 5).

Tipo de la investigacion segun su finalidad

La investigacion es aplicada ya que busca responder y resolver preguntas en cuanto
al problema existente (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014, p. 25).

Tipo de la investigacion segun su alcance

La siguiente investigacion presenta un alcance o nivel explicativo, ya que se busca
describir y responder a la causa de un fenémeno, generando asi un sentido de entendimiento
(Hernéandez, Fernandez y Baptista, 2014, p. 95).
Disefio de la investigacion

Se aplicara un disefio no experimental ya que es una investigacion que se desarrolla
sin la manipulacion deliberada de variables y s6lo se observa los fendmenos en su ambiente
natural para estudiarlos (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014, p. 185).
2.2 Operacionalizacion

Identificacion de variables

Ambas variables son cualitativas, ya que se busca evaluar elementos o atributos que

no pueden ser medidos o evaluados con nimeros.
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Asi como también, tanto la variable analisis iconoldgico de las sefioras Capac v el

universo social son parte de la escala nominal, ya que, las unidades de andlisis seran reunidas

0 juntadas de acuerdo a las caracteristicas que contienen los elementos, y asi asignandole a

cada grupo un nombre (Coronado, 2007, p. 108).

Tabla 1. Clasificacion de variables

VARIABLE SEGUN SU NATURALEZA ESCALA
Anélisis iconolégico sobre Cualitativa Nominal
las sefioras Capac
Universo social Cualitativa Nominal

Fuente: elaboracion propia.

Variable: Analisis iconoldgico sobre las sefioras Capac

El libro de las cronicas de Guaman Poma de Ayala contiene dibujos y textos

con referencia a las cuatro sefioras Capac, representado cada una a un suyo.

Estas mujeres son alegorias de sus tierras, es decir, de los cuatro suyos
(Guaméan Poma de Ayala, 1993[1615]).

Variable: Universo social

Es la permanencia de la estratificacion social, la propia capacidad de los

grupos de mantener la adscripcién, la busqueda constante de nuevos

horizontes de todos aquellos individuos que pertenecen a grupos con poco

capital cultural y adoptan condiciones o habitos sociales. Asi como también,

se identifican a través de los nombres propios o toponimia (Santamaria,

2001).
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Operacionalizacién de variables

Tabla 2. Cuadro de operacionalizacién de las variables

DEFINICION ESCALA
VARIABLE DEEINICION DIMENSIONES OPERACIONAL INDICADORES ITEMS NATURALEZA | ESCALA DE )
CONCEPTUAL MEDICION
Analisis Las crénicas de Guaman Chinchaysuyo Este suyo esta representado Istalla 1. Presenta istalla
iconoldgico | Poma de Ayala contienen por la primera sefiora, Capac itati i i
sobre las dibujos y textos con Guarmi Poma Guallca, la Flor 2. Presenta flor Cualitativa Nominal S
sefioras referencia a las cuatro cual cuenta con distintos Wincha 3. Presenta wincha
Cépac. sefioras Capac, atributos que son parte de su . _ NO (0)
(Guaméan | representado cada una a vestimenta, como la istalla, Chumpi 4. Presenta chumpi
Poma de un suyo. Estas mujeres wincha, chumpi, sandalias y Sandalias 5. Presenta sandalias
Ayala, son alegorias de sus una flor
1993[1615]) tierras, es decir, de los (Guamén Poma de Ayala,
cuatro suyos 1993[1615])
(Guaman Poma de Ayala, Antisuyo Antisuyo es representado por Pampanilla 6. Presenta
1993[1615]) la sefiora, Capac Mallaquina, .
pampanilla
ella lleva puesta pocas
prendas y elementos, como Gargantilla 7. Presenta
una pampanilla y gargantilla. .
Por otro lado, este suyo gargantilla
abarco parte de la Amazonia, Frutas 8. Presenta arboles
es por eso que hay arboles, .
frutas y un mono Arboles 9. Presenta fruta
(Guaméan Poma de Ayala,
1993[1615]) Mono 10. Presenta un mono
Collasuyo El tercer suyo esta Agsu 11. Presenta agsu
representado por la sefiora,
Tocado 12. Presenta tocado

Céapac Ome Tallama. Esta
mujer lleva puesta un agsu,
tocado y llicklla; también
aparece en escena un can

Fuente: Elaboracion propia
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Continuacion de la tabla 2. Cuadro de operacionalizacién de las variables

(Guaman Poma de Ayala, Lliklla 13. Presenta lliklla
1993[1615])
Can 14. Presenta un can
Contisuyo Este suyo esta representado Mocasines 15. Presenta
por la sefiora, Mallco Guarmi i
. . mocasines
Timtama, la cual tiene
distintos elementos Tupu 16. Presenta tupu
caracteristicos como parte de
su vestimenta, como los
Aves 17. Presenta un ave

mocasines y el tupu. Por otro
lado, también aparecen aves
en la escena
(Guaméan Poma de Ayala,
1993[1615])

Universo
social
(lgareda,
2011)
(Santamaria,
2001)

Es la permanencia de la
estratificacion social, la
propia capacidad de los
grupos de mantener la
adscripcion, la busqueda
constante de nuevos
horizontes de todos
aquellos individuos que
pertenecen a grupos con
poco capital cultural y
adoptan condiciones o
habitos sociales. Asi
como también, se
identifican a través de los
nombres propios
(lgareda, 2011)
(Santamaria, 2001)

Condiciones 0
habitos sociales.
(lgareda, 2011)

Son las condiciones en las
que se encuentran y habitan
las personas. Los habitos que
suelen tener, al ser parte de

Sefioras Jovenes

18.

Presenta sefioras

jovenes

' X Antrop6fago 19. Son canibales
(Santamaria, 2001) | una determinada cultura o de 4
. . (canibales)
una sociedad, como: sefioras
jovenes o antropéfagos
(lgareda, 2011)
(Santamaria, 2001)
Término que sirve para saber Toponimia 20. Menciona
identificar a una persona, tononimia
Nombres propios | lugar geogréfico u objeto, etc. P
(lgareda, 2011) Esto a través de la toponimia Nombres de 21. Indica nombres de
(Santamaria, 2001) | y los nombres de personas personas personas

(lgareda, 2011)
(Santamaria, 2001)

Cualitativa

Nominal

si (1)

NO (0)

Fuente: elaboracion propia.
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2.3 Poblacién, muestra y muestreo
Poblacion

La siguiente investigacion presenta una poblacién finita, es por eso que sera censal,
esto se debe a que se cuenta con un ndmero alcanzable, ya que vienen a ser 4 ldminas de la
Nueva Coronica y Buen Gobierno de Guaman Poma de Ayala.

Criterios de inclusion

Para realizar la recoleccion de datos se tom6 como muestra a las 4 laminas de las

sefioras Capac del libro la Nueva corénica y buen gobierno de Guaman Poma de Ayala.
2.4 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos, validez y confiabilidad
Técnica de recoleccion de datos

La técnica de recoleccion de datos es la observacion, ya que a través de esto se busca
explicar y entender los elementos o atributos que se encuentran presentes en cada una de las
laminas. Por otro lado, la técnica viene a ser la forma que se conseguira la informacién que
se necesita para responder a los objetivos que se han planteado.

Instrumento

Para la siguiente investigacion se utiliz6 como instrumento la lista de cotejo, la cual

esta constituida por 21 items, la cual estan relacionadas con las variables.

Los valores y escalas para este instrumento se presentan de la siguiente manera:

Si:1
NO: 0
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Validez

Es el grado en que un instrumento a través de la investigacion, busca medir la variable

que se ha planteado o pretende medir (Herndndez, Fernandez y Baptista, 2014, p. 200).

Tabla 3. Prueba binominal

Prop. de Significacién
Categoria Prop. observada prueba exacta (bilateral)
Experto 1 Grupol |]Si 10 91 ,50 ,012
Grupo2 | No 1 ,09
Karla Robalino | 441 171 1,00
Experto 2 Grupol |]Si 10 91 ,50 ,012
Grupo2 | No 1 ,09
Juan Tanta Total 11 1,00
[Experto 3 Grupo1 |sq 10 91 50 012
Grupo 2 INo 1 ,09
Juan Apaza Total 11 1,00
Experto 3 Grupol |Si 10 91 ,50 ,012
Grupo2 | No 1 ,09
Jessica Rodarte | Total 11 1,00

Fuente: elaboracion propia.

La validacién del instrumento se logro gracias a la Mg. Karla Robalino Sanchez, al

Mg. Juan Tanta Restrepo, al Dr. Juan Apaza Quispe, y la Mg. Jessica Rodarte Santos, los

cuatro de la escuela de Arte y Disefio Grafico Empresarial de la Universidad César Vallejo,

los cuales me brindaron sus consejos y conocimientos acerca del instrumento, cuyo resultado

fue que es aplicable.

Confiabilidad

Es el grado en que un instrumento produce resultados consistentes y conformes

(Hernandez, Ferndndez y Baptista, 2014, p. 200). Para medir el grado de confiabilidad del

instrumento, se realiz6 mediante la técnica de Kuder Richardson o KR — 20, est4 técnica se

encarga de medir la consistencia interna del instrumento de recoleccion de datos cuyas
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opciones de respuestas son dicotémicas, se puede codificar como 1 o 0, donde 1 es

afirmativo/si y 0 es negativo/ no.

n Vt— X
KR20 = —— x Pq

n = NUmero de items
Vt = Varianza total

¥pq = Sumatoria de varianza individual de los items
21 45—-1.75

KR20:21_1x 15 KR 20 = 0.64
Tabla 4. Prueba de fiabilidad
Estadisticas de fiabilidad
Kuder Richardson “KR-20” N° de elementos
0.64 21

Fuente: elaboracion propia.

Para comprender mejor el resultado de la fiabilidad, se uso la siguiente tabla:

Tabla 5. Interpretacién de rangos

Rangos Nivel
0.53 a menos Confiabilidad nula
De 0.54a0.59 Confiabilidad baja
Entre 0.60 a 0.65 Confiable
De 0.66a0.71 Muy confiable
De 0.72a0.99 Excelente confiabilidad
1.00 Confiabilidad perfecta

Fuente: Herrera (1998).

Por lo tanto, la lista de cotejo tiene una confiabilidad aceptable, esto se puede

identificar en la tabla con el 0.64 de fiabilidad del KR-20.
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2.5 Métodos de analisis de datos

Para estudiar y medir los datos recolectados de la lista de cotejo, se usé y se realizo

mediante el programa SPSS, version 22.

Analisis descriptivo

El instrumento consta de 21 items de respuesta dicotomica, de las cuales 17 de ellas

pertenecen a la variable compuesta: analisis iconoldgico sobre las sefioras Capac, y 4 son

con relacion a la segunda variable: universo social. La siguiente informacion fue recolectada

a través de la lista de cotejo en las laminas sobre las sefioras Capac segun Guaman Poma de

Ayala.

Figura 1. Grafico de barras del item 1
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje

sosteniendo una istalla; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento.
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Figura 2. Grafico de barras del item 2
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 ldminas, el 75% no presenta a un personaje

sosteniendo una flor; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento.

Figura 3. Grafico de barras del item 3
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Fuente: elaboracion propia

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje

usando wincha; mientras que el 25% de las lAminas contiene este elemento.
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Figura 4. Grafico de barras del item 4
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Fuente: elaboracion propia

El gréfico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje

usando chumpi; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento.

Figura 5. Grafico de barras del item 5
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Fuente: elaboracion propia

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje

usando sandalias; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento.
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Figura 6. Grafico de barras del item 6
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Fuente: elaboracion propia

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje

vistiendo pampanilla; mientras que el 25% de las [&minas contiene este elemento.

Figura 7. Grafico de barras del item 7
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Fuente: elaboracion propia

El gréafico de barras muestra que, de las 4 ldminas, el 75% no presenta a un personaje

usando gargantilla; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento.
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Figura 8. Grafico de barras del item 8
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta arboles;

mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento.

Figura 9. Grafico de barras del item 9
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Fuente: elaboracion propia

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
sosteniendo fruta; mientras que el 25% de las ld&minas contiene este elemento.
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Figura 10. Gréfico de barras del item 10
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Fuente: elaboracion propia

El gréfico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta un mono;

mientras que el 25% de las laminas tiene presencia de este animal.

Figura 11. Gréfico de barras del item 11
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 25% no presenta a un personaje

vistiendo aqgsu; mientras que el 75% de las laminas contiene este elemento.
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Figura 12. Gréfico de barras del item 12
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 ldminas, el 75% no presenta personajes con

tocado; mientras que el 25% de las ld&minas contiene este elemento.

Figura 13. Gréfico de barras del item 13

80%
70% -
60% -
50% -
40% -
30% -
20% -
10% -
0% -

Si NO

Fuente: elaboracion propia

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 25% no presenta personajes con

lliclla; mientras que el 75% de las laminas contiene este elemento.
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Figura 14. Grafico de barras del item 14
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Fuente: elaboracion propia

El gréfico de barras muestra que, de las 4 ldminas, el 75% no presenta un can;

mientras que el 25% de las laminas tiene presencia de este animal.

Figura 15. Gréfico de barras del item 15
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Fuente: elaboracion propia

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 50% no presenta personajes

usando mocasines; mientras que el otro 50% de las laminas contiene este elemento.
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Figura 16. Gréfico de barras del item 16
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 25% no presenta personajes

usando tupu; mientras que el 75% de las l&minas si contiene este elemento.

Figura 17. Gréfico de barras del item 17
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 50% no presenta un ave;

mientras que el otro 50% de las laminas tiene presencia de este animal.
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Figura 18. Gréfico de barras del item 18
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Fuente: elaboracion propia

El gréfico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 100% presenta sefioras jovenes.

Figura 19. Gréfico de barras del item 19
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta personajes

canibales; mientras que el 25% de las Id&minas indica que si presenta.
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Figura 20. Gréfico de barras del item 20
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 ldminas, el 100% menciona toponimia.

Figura 21. Grafico de barras del item 21
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Fuente: elaboracion propia

El grafico de barras muestra que, de las 4 1dminas, el 100% de las laminas indican

nombres de personas.
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Analisis inferencial

Para poder contrastar las diversas hipétesis, se analizaran las dos variables y sus

dimensiones.

Contrastacion y correlacion de la hipétesis general

Hi: El universo social si influye en las sefioras Capac a través del analisis iconoldgico, Lima-

2019.

Ho: El universo social no influye en las sefioras Capac a través del analisis iconoldgico,

Lima- 2019.

Tabla 6. Prueba de normalidad

Pruebas de normalidad

Kolmogorov-Smirnov? Shapiro-Wilk
Estadistico | gl Sig. Estadistico | gl Sig.
Analisis Iconoldgico
. 329 4 ,895 ,406
Sobre Las Sefioras Capac
|[Universo Social 441 4 ,630 ,001

Fuente: elaboracion propia.

Como se puede observar de los resultados de la prueba de normalidad, determiné que

se aplicara el método de Spearman, debido a que la significancia es variada en ambas

variables. También, se utilizé a Shapiro — Wilk, porque la prueba piloto fue realizada a 4

laminas, siendo menor a 50.

Tabla 7. Cuadro de significancia

Correlaciones

ANALISIS | UNIVERSO
4 SENORAS | SOCIAL
Rho de Anélisis Coeficiente de
Spearman Iconolégico Sobre correlacion 1,000 000
Las Sefioras Capac  Sig. (bilateral) . 1,000
N 4 4
Universo Social Coeficiente de
correlacién 000 1,000
Sig. (bilateral) 1,000 :
N 4 4

Fuente: elaboracion propia.
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La prueba realizada de Spearman indica que, a través de la significancia de 1, 000, la

cual es mayor a 0,05, afirma que el universo social no influye en las sefioras Capac.
Contrastacion y correlacion de las hipdtesis especificas

Chinchaysuyo

Hi: El universo social si influye en el Chinchaysuyo a través del andlisis iconoldgico, Lima-
2019.

Ho: El universo social no influye en el Chinchaysuyo a través del analisis iconoldgico, Lima-

2019.

Tabla 8. Cuadro de significancia

Correlaciones

UNIVERSO
CHINCHAYSUYO | SOCIAL
Rho de Chinchaysuyo Coeficiente de
Spearman o correlacion 1,000 333
Sig. (bilateral) : ,667
N 4 4
Universo Social ~ Coeficiente de
correlacién 333 1,000
Sig. (bilateral) ,667 :
N 4 4

Fuente: elaboracion propia.

La prueba realizada de Spearman indica que, a través de la significancia de 0,667, la

cual es mayor a 0,05, afirma que el universo social no influye en la sefiora del Chinchaysuyo.

Antisuyo

Hi: El universo social si influye en el Antisuyo a través del analisis iconoldgico, Lima- 2019.

Ho: El universo social no influye en el Antisuyo a traves del andlisis iconologico, Lima-
2019.
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Tabla 9. Cuadro de significancia

Correlaciones

UNIVERSO
ANTISUYO [ SOCIAL
Rho de Antisuyo Coeﬂme_n/te de 1,000 1,000%*
Spearman correlacion
Sig. (bilateral) . .
N 4 4
Universo Social ~ Coeficiente de
correlacion 1,000% 1,000
Sig. (bilateral) . :
N 4 4

Fuente: elaboracion propia.

La prueba realizada de Spearman indica que, a través de la significancia de 1,000 la

cual es mayor a 0,05, afirma que el universo social no influye en la sefiora del Antisuyo.

Collasuyo

Hi: El universo social si influye en el Collasuyo a través del analisis iconoldgico, Lima-

2019.

Ho: EI universo social no influye en el Collasuyo a través del analisis iconolégico, Lima-

2019.

Tabla 10. Cuadro de significancia

Correlaciones

UNIVERSO
COLLASUYO | SOCIAL
Rho de Collasuyo Coeficiente de
Spearman ’ correlacién 1,000 ~816
Sig. (bilateral) . ,184
N 4 4
Universo Social ~ Coeficiente de
correlacion ~816 1,000
Sig. (bilateral) ,184 .
N 4 4

Fuente: elaboracion propia.
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La prueba realizada de Spearman indica que, a través de la significancia de 0,184, la

cual es mayor a 0,05, afirma que el universo social no influye en la sefiora del Collasuyo.

Contisuyo

Hi: El universo social si influye en el Contisuyo a través del analisis iconoldgico, Lima-
2019.

Ho: EI universo social no influye en el Contisuyo a través del analisis iconolégico, Lima-
2019.

Tabla 11. Cuadro de significancia

Correlaciones

UNIVERSO
CONTISUYO | SOCIAL
Rho de Contisuyo Coeficiente de
Spearman ’ correlacion 1.000 ~o44
Sig. (bilateral) . ,456
N 4 4
Universo Social ~ Coeficiente de
correlacion ~o44 1,000
Sig. (bilateral) ,456 .
N 4 4

Fuente: elaboracion propia.

La prueba realizada de Spearman indica que, a través de la significancia de 0,456, la
cual es mayor a 0,05, afirma que el universo social no influye en la sefiora del Contisuyo.

2.6 Aspectos éticos

La presente investigacion se realizé a través del uso y formato del manual Apa para

respetar las normas que se deben seguir al realizar este tipo de investigaciones.
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I11. Resultados

A continuacién se analizaran los resultados que se obtuvieron a través del instrumento, en
este caso, la lista de cotejo, el cual se usé para la recopilacion de datos; mediante este
instrumento se realizo y analizo la presencia - ausencia de las preguntas a las cuatros laminas,
usando la técnica de observacion, esto para afirmar o negar la presencia de dichos atributos
o0 elementos que contienen las ldminas, donde la lista de cotejo estuvo conformada por 21

items.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
sosteniendo una istalla; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (grafico
de barras 1, p. 22). Esto significa que solo una ld&mina, en este caso la primera ldmina que
pertenece a la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca, presenta este atributo, es decir la sefiora
del Chinchaysuyo lleva una istalla (una clase de bolso) como parte de un accesorio que

complementa su vestimenta, mientras que, las demas sefioras no cuentan con este elemento.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
sosteniendo una flor; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (grafico de
barras 2, p. 23). Esto quiere decir que, solo una de las cuatro laminas tiene presencia de una
flor, mientras que las demads no cuentan con este elemento. Esté flor, llamada “chiwanway”,
solo lo tiene o estd presenta en la lamina de la sefiora Cépac Guarmi Poma Guallca,
representante de la regién del Chinchaysuyo, esta flor representaba la feminidad y también

era usada en rituales que se hacian en esas épocas.

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
usando wincha; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (grafico de barras
3, p- 23). Al igual que los items anteriores, este atributo, en este caso la wincha, que viene a
ser un accesorio para el cabello, solo lo lleva o esta presente en la primera lamina que
pertenece a la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca, de la region del Chinchaysuyo, mientras
que, en las otras tres ldminas no hay presencia de este accesorio, se podria decir que este es

uno de los elementos caracteristicos de esta mujer.

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje

usando chumpi; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (gréafico de barras
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4, p. 24). Esto quiere decir que este elemento solo esta presente en una lamina, en este caso
viene a ser la lamina de la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca, que representa a la region
del Chinchaysuyo, esta sefiora lleva puesto un chumpi, cinturon o faja de lana de alpaca que
sirve para sujetar el agsu (falda larga). Por otro lado, las otras tres laminas no tienen este

elemento o atributo.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
usando sandalias; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (grafico de
barras 5, p. 24). Esto significa que solo una de las laminas cuenta con la presencia de este
elemento, en este caso las sandalias; este atributo solo lo lleva la sefiora Capac Guarmi Poma
Guallca, que representa a la region del Chinchaysuyo, mientras que, las demas sefioras del

Tahuantinsuyo no cuentan con la presencia de este elemento.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
vistiendo pampanilla; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (gréfico de
barras 6, p. 25). Es decir de las cuatro ldminas, solo en una de ellas se presenta este atributo
que viene a ser la pampanilla (una clase de falda corta); este elemento lo lleva puesto como
parte de sus prendas solo la sefiora Capac Mallaquima de la region del Antisuyo, esto debido
a que las personas de esta region solo usaban esta prenda o por ende no usaban ninguna clase
de prenda, ya que, este suyo abarco parte de la Selva, y mayormente las personas de esta
region no solian usar prendas; de las cuatro laminas analizadas este atributo solo se encuentra

en la segunda lamina de la sefiora del Antisuyo.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
usando gargantilla; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (grafico de
barras 7, p. 25). Al igual que el item anterior, este atributo que viene a ser la gargantilla (un
collar de frutos de nectandra) se presenta solo en la segunda lamina que pertenece a la sefiora
Cépac Mallaquima de la region del Antisuyo, mientras que, en las otras tres laminas no se
encuentra este elemento; este era un accesorio que usaba esta mujer como parte de sus
prendas y estaba elaborado de frutos de nectandras, ya que, esta region abarcaba parte de la
Selva.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta arboles;

mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (gréafico de barras 8, p. 26). Esto
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quiere decir que, de las cuatro laminas solo en una de ellas se identific presencia de arboles,
esta presencia se observé en la segunda ldmina que pertenece a la sefiora Capac Mallaquima
de la region del Antisuyo, dado que, este suyo es parte de la Selva, es por eso que hay
vegetacion, y el cronista Guaméan Poma de Ayala lo quiso representar a través de arboles
que esta region se extendio por la Selva, este viene a ser una de las caracteristicas para

reconocer el Antisuyo.

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta a un personaje
sosteniendo fruta; mientras que el 25% de las laminas contiene este elemento (grafico de
barras 9, p. 26). A través de esto se puede ver que de las cuatro ld&minas solo se identificd
que la presencia de una fruta se encuentra en una de ellas, la cual esta en la segunda lamina
de la sefiora Capac Mallaquima de la region del Antisuyo, mientras que, en las otras tres
laminas no hay presencia de este elemento. Asimismo, se puede decir que este tipo de fruta
podria ser una licuma o algun tipo de mango, ya que, esta fruta esta relacionado con los
frutos que se alimentas los monos, y por las caracteristicas que tiene en el dibujo puede ser
uno de estos, ya que, en el texto que contiene esta ldmina no se afirma ni se indica que tipo

de fruta es.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta un mono;
mientras que el 25% de las laminas tiene presencia de este animal (gréafico de barras 10, p.
27). Esto significa que la presencia de un mono solo est4 en una de las laminas, que viene a
ser la segunda I&mina la cual pertenece a la sefiora Capac Mallaquima de la region del
Antisuyo, esto también es una referencia mas de que esta region se extendid hasta la Selva,
ya que, este tipo de animales se pueden encontrar ahi; se puede identificar que es un mono
por las distintas caracteristicas que tiene este tipo de animal. Por otro lado, en las otras tres

laminas hay ausencia de este animal.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 25% no presenta a un personaje
vistiendo agsu; mientras que el 75% de las laminas contiene este elemento (grafico de barras
11, p. 27). Se puede observar que el agsu o tanica, que es una clase de falda larga o mediana,
se presenta en tres de las cuatro ldminas. En la primera lamina, perteneciente a la sefiora
Cépac Guarmi Poma Guallca de la region del Chinchaysuyo, se puede identificar que si se

presenta este atributo; continuando con la segunda lamina, perteneciente a la Sefiora Capac
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Mallaquima de la region del Antisuyo, se identifico que que hay ausencia de este elemento.
Sobre la tercera ld&mina, perteneciente a la sefiora Capac Ome Tallama de la region del
Collasuyo, se puede observar que también cuenta con la presencia de un aqgsu, y por ultimo,
la cuarta lamina perteneciente a la sefiora Mallco Guarmi Timtama de la region del

Contisuyo, cuenta también con la presencia de este atributo.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta personajes con
tocado; mientras que el 25% de las ldAminas contiene este elemento (grafico de barras 12, p.
28). A través de estos resultados se puede identificar que hay presencia de este atributo solo
en una lamina. En las dos primeras laminas se identifico que hay ausencia de este elemento,
mientras que, en la tercera lamina perteneciente a la sefiora Capac Ome Tallama de la region
del Collasuyo, si tiene presencia de un tocado, un accesorio de tela que cubre la cabeza. Por

altimo, la cuarta ldmina tampoco tiene este elemento.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 25% no presenta personajes con
lliklla; mientras que el 75% de las laminas contiene este elemento (grafico de barras 13, p.
28). La lliklla, mantilla que cubre el torso, se presenta en tres de las cuatro l[&minas. En la
primera ldmina perteneciente a la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca, se puede observar
que si se presenta este atributo; la segunda lamina perteneciente a la Sefiora Cépac
Mallaquima, se puede identificar que tiene ausencia de este elemento. Por otro lado, la
tercera lamina, perteneciente a la sefiora Capac Ome Tallama, se puede observar que también
cuenta con la presencia de una lliklla, y finalmente, la cuarta lamina perteneciente a la Sefiora
Mallco Guarmi Timtama, tiene también la presencia de este atributo; cada uno de estos
elementos que lleva cada sefiora se caracteriza por los distintos disefios o formas que pueda

tener, este atributo era caracteristico de sus prendas de las personas de esa época.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta un can;
mientras que el 25% de las laminas tiene presencia de este animal (gréafico de barras 14, p.
29). Se puede identificar que solo una de las cuatro ldminas cuenta con la presencia de un
can o perro, en este caso es la sefiora Cadpac Ome Tallama de la regién del Collasuyo, esta
acompafiada de este animal, el cual por las distintas caracteristicas que se observa y tiene

puede ser reconocido como un perro, el cual acomparia a esta sefiora.
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El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 50% no presenta personajes
usando mocasines; mientras que el otro 50% de las ldminas contiene este elemento (grafico
de barras 15, p. 29). Mediante esto se puede identificar que este atributo, es decir, los
mocasines, unos zapatos o prenda de los pies, estan presentes solo en dos de las cuatro
laminas. En la tercera lamina, perteneciente a la sefiora Capac Ome Tallama de la region del
Collasuyo, tiene la presencia de este elemento, es decir, esta sefiora lleva puesto unos
mocasines, y por ultimo, la cuarta lamina perteneciente a la sefiora Mallco Guarmi Timtama
de la region del Contisuyo, también tiene presencia de este calzado, la cual lo lleva puesto,
este era el tipo de calzado que usaban en esa época, asi mismo, era considerado un tipo de

calzado de la costa.

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 25% no presenta personajes
usando tupu; mientras que el 75% de las laminas si contiene este elemento (gréafico de barras
16, p. 30). Esto quiere decir que solo tres de las cuatros ldminas tienen la presencia de un
tupu o también llamado prendedor, este es un accesorio que se lleva en el pecho; la sefiora
Capac Guarmi Poma Guallca de la region del Collasuyo, cuenta con este elemento; esta
sefiora lleva este atributo en su pecho y a diferencia de la demés el tupu que tiene ella como
parte de su vestimenta, tiene la caracteristica y la forma de una flor, en este caso viene a ser
la representacion de la flor que también lleva en su mano, llamada y conocida como
“chiwanway”, flor que representaba la feminidad. Por otro lado, la que también lleva este
accesorio es, la sefiora Capac Ome Tallama de la region del Collasuyo, el tupu que tiene ella
se caracteriza por tener la forma de una luna creciente, se puede decir que las persona de esta
region se caracterizan por tener este tipo y el mismo modelo de atributo. Por tltimo, también
lleva un tupu, la sefiora Mallco Guarmi Timtama de la region del Contisuyo, que también es
muy diferente al tupu que llevan las demas sefioras, es decir, a través de este modelo de tupu

que llevan las personas se puede reconocer que pertenecen a esta region.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 50% no presenta un ave;
mientras que el otro 50% de las laminas tiene presencia de este animal (grafico de barras 17,
p. 30). Mediante esto se puede identificar que solo dos laminas presentan un ave, mientras
que, las otras dos ldaminas no cuentan con la presencia de este. La ldmina que tiene presencia
de un ave es la que pertenece a la sefiora Capac Mallaquima de la region del Antisuyo, esta

sefiora esta acompariada de este animal, que puede ser un papagayo o también un guacamayo,
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debido a las caracteristicas y el parecido que tiene, y también lo que se pudo observar
mediante el dibujo de la lamina, ya que, en el texto que contiene no menciona que clase o
tipo de ave puede ser, asi mismo, al abarcar esta region parte de la Selva es mas probable
que se uno de estos tipos de ave, dado que, estos animales son originarios de ahi. Por otro
lado, la segunda ldmina que contiene la presencia de un ave es la sefiora Mallco Guarmi
Timtama de la regién de Contisuyo, al igual que el anterior, en el texto que tiene la lamina
de esta sefiora no se menciona que tipo de ave es, pero por las caracteristicas que tiene y se

puede observar, puede ser o es una paloma del campo.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 100% presenta sefioras jovenes
(gréfico de barras 18, p. 31). Esto quiere decir que las cuatro sefioras Capac eran mujeres
jovenes, esto debido a que en los textos que contiene cada una de las ldminas no se menciona
ninguna informacién sobre la edad que podian tener estds mujeres para poder afirmarlo, asi
mismo, al observar las caracteristicas fisicas y el aspecto que tenian de cada una de ellas, y
como se encontraban en los dibujos, se logré identificar que no tienen ninguna arruga que
las asemeje o relacione a ser personas mayores o0 adultos mayores, ya que, esta es una de las
caracteristicas para reconocer a una persona gue ya no es joven; es por esto que las cuatro

sefioras Capac o el 100 % de las ldminas presenta a sefioras jovenes.

El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 75% no presenta personajes
canibales; mientras que el 25% de las laminas indica que si presenta (grafico de barras 19,
p. 31). De las cuatro laminas, solo una de ellas presenta e indica personajes canibales, en
este caso se identific que es la sefiora Capac Mallaquima de la region del Antisuyo, es decir,
las personas de esta zona se alimentaban de carne humana, este era un habito social que ellos

tenian. Esto se logro identificar a través del texto que contiene la sefiora del Antisuyo.

El gréafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 100% menciona toponimia
(gréfico de barras 20, p. 32). Sobre este item, se identifico que las cuatro ldminas de las
Sefioras Capac, mencionan o indican toponimia, es decir, se nombran distintos lugares
geogréficos, como los nombres de cada region del Tahuantinsuyo, esto se observo en las
laminas. Asi como también, a través de los textos que contiene cada una se identifico otros

nombres de lugares geograficos que eran parte de las regiones de los Suyos.
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El grafico de barras muestra que, de las 4 laminas, el 100% de las laminas indican
nombres de personas (grafico de barras 21, p. 32). A través del grafico de barras se puede
observar que las cuatro ldminas tienen o cuentan con nombres de personas, este indicador
pertenece a la dimension de nombres propios, esto se identificO mediante las laminas y el
texto que cada una de ellas contiene, ya que, las cuatro sefioras tienen un nombre propio el
cual sirve para reconocer a cada una de estas mujeres, asimismo, también se encontro
mediante los textos mas nombres de otras personas que fueron o pertenecieron a cada region

del Tahuantinsuyo.

Sobre la hipdtesis general, se confirm6 que a través de la prueba realizada de
Spearman indica que, mediante la significancia de 1, 000, la cual es mayor a 0,05, afirma
que el universo social no influye en las sefioras Capac (tabla 7, p. 33). Esto quiere decir que
el universo social no incide de ninguna manera en las sefioras, debido a que el universo social
se relaciona o se refiere mas a la toponimia (los lugares geografico), o los nombre propios
de las personas, asimismo, a los habitos sociales que cada persona adopta al ser parte de una
sociedad o region; mientras que, las sefioras Capac, en su mayoria se identifican y se
caracterizan mas por los distintos elementos, y atributos que conllevan o tienen cada una de
ellas como parte de sus prendas para ser diferenciadas e identificadas de las deméas mujeres,

asi como también, para ser reconocidas sobre qué regién pertenecen.

Por otro lado, en cuanto a la hipdtesis especifica sobre la influencia del universo
social en el Chinchaysuyo, gracias a la prueba realizada de Spearman se determind que, a
través de la significancia de 0,667, la cual es mayor a 0,05, afirma que el universo social no
influye en la sefiora del Chinchaysuyo (tabla 8, p. 34). Esto significa que el universo social
no afecta en la sefiora del Chinchaysuyo, debido a que, esta mujer es la que mas se caracteriza
por llevar distintos atributos que forman parte de sus prendas, como: un agsu, una lliklla,
chumpi, sandalias; y como parte de sus accesorios lleva, una istalla, una wincha y una flor;
y esto la caracteriza de las demas mujeres. Por otro lado, sobre el universo social, se
identifico que no hay mucha influencia con esta sefiora y con esta region, porque mediante
el texto de las laminas no se encontrd ningun habito social que haya tenido y caracterizado
a esta mujer, y por la tanto a este Suyo, ya que, solo se identifico que se encontraba en la
condicion de ser una sefiora joven, asimismo, se identificé nombres propios dentro de estos

textos; es por esto que el universo social no tiene influencia en la sefiora de este region.
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En cuanto a la segunda hipdtesis especifica, la prueba realizada de Spearman indica
que, a traves de la significancia de 1,000 la cual es mayor a 0,05, afirma que el universo
social no influye en la sefiora del Antisuyo (tabla 9, p. 35). Asi como la hipétesis anterior,
se confirmd que no hay influencia del universo social en esta sefiora, ya que, estd mujer se
identificaba mas por pertenecer a la Selvay llevar pocas prendas como una pampanilla 'y una
gargantilla, asimismo la region del Antisuyo abarco parte de la Selva; es por eso que hay
presencia de algunos animales pertenecientes de esta region, como un papagayo y un mono,
y también se encuentran arboles, por otro lado, esta sefiora también se identificaba por ser
canibal, era una de los habitos sociales que tenian las personas de esta regién; aun asi, el

universo social no repercute en la mujer del Antisuyo.

Del mismo modo, sobre la tercera hipdtesis especifica, mediante la prueba realizada
de Spearman indica que, a través de la significancia de 0,184, la cual es mayor a 0,05, afirma
que el universo social no influye en la sefiora del Collasuyo (tabla 10, p. 35). Esto debido a
que, al igual que las demas esta mujer se caracteriza por llevar atributos como: un agsu, una
Iliklla, mocasines, y como accesorios tenia, un tupu y un tocado, asi como también, la
acompafia un can. Asi como las demas, también era una sefiora joven, y gobernaba a la region
de Collasuyo. Es por esto que el universo social no influye en esta sefiora, ya que, al igual

que las otras, se identifica més por los atributos o elementos que la acompafia.

Por altimo, sobre la cuarta hipdtesis especifica, la prueba realizada de Spearman
indica que, a través de la significancia de 0,456, la cual es mayor a 0,05, afirma que el
universo social no influye en la sefiora del Contisuyo (tabla 11, p. 36). Esto debido a que
también cuenta con distintos elementos que forman parte de sus prendas; siendo estos parte
de los indicadores, como: el agsu, la lliklla, los mocasines y el tupu, y al igual que la segunda
y tercera sefiora también esta acompafiada de un animal, en este caso, un ave. Por otro lado,
a través de los indicadores sefioras jovenes, toponimia y nombres de personas, se afirmé que
estan presentes en esta sefiora, mientras que, sobre el indicador antropofagos (canibales), se
identific6 mediante los textos de las laminas que esta sefiora no tenia este habito, asi como
las demas sefioras que gobernaban y representaban cada region del Tahuantinsuyo, el

universo social no afecta en las sefioras Capac.
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V. Discusion

De acuerdo a los resultados obtenidos, se puede afirmar que, tanto la hipotesis general como
las especificas fueron rechazadas y se aceptaron las nulas, debido a que, el universo social
no influye en las sefioras Capac y en ninguna region de los Suyos, esto debido a que, estas
mujeres son identificadas por los atributos que tienen cada una, y el universo social se inclina
a las condiciones o habitos sociales que tenian las personas o sociedad. Para reforzar este
resultado Artzi (2015), a través de su investigacion titulado: “...y son yndios por
conquistar”: 1 las alegorias femeninas de los cuatro Suyus en el testimonio etnohistérico y
arqueologico” este estudio se relaciona con el tema de la presente investigacion, en este caso
sobre las sefioras Capac, que viene a ser parte de la primera variable. Artzi, realiza este
estudio con el objetivo de determinar si las sefioras Capac tienen una influencia de origen
europeo o andino, asi mismo, busca analizar el arte incaico de esa época, en especial, las
iméagenes de su indumentaria en la que se relaciona con el presente estudio, ya que, mediante
el analisis iconoldgico se busca obtener mas informacidn sobre los atuendos que cada una
de ellas tenia, por otro lado, en la presente investigacion se tiene como finalidad, indicar la
influencia que tiene el universo social en las mujeres de los suyos, de la cual ya se afirmé
que no interviene de alguna manera en ellas, ya que, son mas identificadas por los tributos
que tienen; de la cual se concuerda con el autor, dado que, €l concluye que, al imperio incaico
le importaba mucho crear una identidad para cada Suyo, es por ello que los Incas creaban un
estandar de imagen por cada uno, asi como también, el arte elaborado por los Incas era un
mecanismo muy importante para ellos y para los Suyos, como las figuras y atributos de dicha
época; al mismo tiempo, servia para mantener una diferencia con los demas regiones del
Tahuantinsuyo, asimismo, la identidad cultural de esa época se podia identificar y evidenciar
através de las caracteristicas, detalles y disefios de los atuendos, que contenia cada personaje
en las laminas de Guaman Poma de Ayala; esto coincide bastante con los resultados
obtenidos de la hipdtesis general y las especificas, ya que, todas se aceptaron como nulas,
justamente porque cada sefiora que representaba a cada Suyo, se diferenciaban e
identificaban por los distintos atributos que llevaban como parte de sus prendas o vestuario,

mas no, por la influencia que tenia el universo social en cada region.

De modo que, para fortalecer lo planteado se afirman las teorias usadas de Igareda

(2011) y Santamaria (2001), donde mencionan que el universo social consiste en las
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condiciones o habitos sociales que adoptan las personas al formar parte de una cultura,
sociedad o un grupo determinado de personas, asimismo, se determinan a través de los
nombres propios, ya sea de las personas u objetos, como también de la toponimia, la cual se
refiere a los nombres de distintos lugares geograficos; mientras que, las sefioras Capac, se

identifican mas por los elementos que conllevan, y no por la influencia del universo social.

Por otro lado, el cronista Guaman Poma (1993) trata de dar a conocer a las
sefioras Céapac, como representantes y gobernantes de cada region del Tahuantinsuyo,
asimismo, presenta a cada sefiora con distintos elementos como parte de sus vestimentas,
mediante esto para dar a conocer sobre la vivencia de esa época, esto no solo a través de las
laminas sino también, mediante los textos que acompariaba a cada ilustracion. Es por esto,
que se opto a usar el método iconogréfico, como un método de estudio y andlisis, para una
mejor interpretacion de cada ldmina, ya que, a través de cada elemento hay un mensaje que
el cronista queria dar a entender, por otro lado, el método iconografico es también usado

para el estudio de distintas obras de arte, esculturas, imagenes, etc.

Earle (2010), mediante su investigacion titulada: “The iconography of Moche winged
figures” logro dar més informacion sobre las iconografia Moche y las especies aladas, al
igual que la presente investigacion lo realizo usando el método iconografico de Erwin
Panofski, para que obtenga una informacion més profunda a cerca de estos elementos que
son parte de la cultura Moche; tomando en cuenta que en esta investigacion también se esta
realizando el analisis iconoldgico sobre las sefioras Capac que viene a ser parte de la primera
variable y es también parte de este método; Earle uso un enfoque cualitativo de nivel
descriptivo, mientras que, la presente investigacion es de nivel cuantitativo de nivel
explicativo, dado que, se esta aplicando un instrumento, que viene a ser la lista de cotejo,
para obtener datos estadisticos y finalmente resultados a cerca de las sefioras Capac. Se
concuerda en que ambas investigaciones cuentan con una muestra, la cual ayudo y sirvio a
obtener una informacion mas clara, asi como también, mediante las etapas del método de
Erwin Panofski para estudiar y analizar cada elemento. Por otra parte, Vidal & Parpal (2017),
mencionan que hicieron uso del analisis iconografico para poder obtener un significado mas
claro sobre la tipologia y simbologia de los ornamentos que portaban las mujeres de la corte
en la época maya. Asi como también, Gonzales (2017), uso este método con el mismo fin,

para comprender y asi conseguir un resultado méas conciso sobre las caracteristicas de una
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ceramica, donde coinciden con Doepel (1988), el cual lo aplicé para analizar la imagen de
la novia de Duchamp en el 'Gran vaso', mientras que, Quilter (1997), lo aplicé para estudiar
e indagar el arte Moche, todas estas investigaciones se relacionan con el presente estudio, en

cuanto al uso del método de iconogréfico.

Por otro lado, Flores (2016) a través de su investigacién titulada “Disefio de un
catalogo iconografico de difusion cultural basado en las ceramicas de la cultura “capuli o
negativo del Carchi”, si bien es cierto no cuenta con las mismas variables de mi
investigacion, pero se relaciona con el método de Erwin Panosfky y realiza también un
catalogo iconogréafico al igual que la presente investigacion, con la intencién de difundir y
promover acerca de esa cultura, mientras que, en mi investigacion también se realiza esta
pieza como valor agregado para dar mas informacion y entendimiento acerca de las sefioras
Cépac, y los atributos que cada una de ellas llevaba para representar a cada region del
Tahuantinsuyo; se concuerda en que, en ambas investigaciones también se esta usando el
método iconografico para realizar una pieza, en este caso un libro de iconografia e
iconologia, para poder obtener datos més claros. Por otro lado, ambas investigaciones usaron
un enfoque cuantitativo, asi como también, Flores, tuvo como muestra 60 piezas entre
compoteras y vasijas, tomando como referencia los distintos detalles y disefios que contiene
la composicion, la cual lo eligié a través del muestreo por juicio, mientras que en mi
investigacion se tom6 como muestra las 4 laminas de las sefioras Capac y mediante la lista
de cotejo, y la técnica de observacion se consiguioé unos resultados mas concisos. Flores,
concluye que la realizacion de un catalogo iconografico es de mucha ayuda e importancia
para comprender y promover mas una cultura, la cual concuerdo con esto, ya que, para mi
investigacion se realizé también una pieza, en este caso un libro sobre iconografia e
iconologia, pero con la misma finalidad. Por el contario, se considera e identifica que tanto

las dimensiones e indicadores cuentan con otro tipo de planteamiento.

Simaluiza (2017), en su estudio “Iconografia precolombina del ecuador aplicacion
en obras de arte sobre materiales alternativos” al igual que en mi investigacion hace uso
del andlisis iconografico para analizar e identificar la parte estética de la iconografia
precolombina, se tomo también como antecedente, ya que, hace uso de la iconografia al igual
que en mi estudio, con la diferencia de que se tomo el tercer nivel del método de Panofsky

como mi primera variable, que viene a ser el analisis iconoldgico, dado que, para realizar
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este tipo de analisis, primero se debe hacer las dos primeras etapas que consisten en la
descripcion y el analisis iconografico, y la iconografia engloba esto para luego realizar el
tercer nivel. Por otro lado, Simaluiza usa un paradigma cualitativo ya que esta usando como
instrumento la entrevista, la cual lo realizo a 6 personas entre ellos disefiadores y artistas
graficos con la finalidad de dar a conocer su perspectiva de cada uno desde el &ambito cultural
y artistico, mientras que, en mi investigacion se aplicé como instrumento la lista de cotejo y
como técnica se uso la observacion, de la cual esta ejecutada de 21 items que son con relacién
a cada elemento que tenia cada sefiora de los Suyos, mediante esto se obtuvo los datos
estadisticos para los resultados. Se concluye y concuerda que, en ambas investigaciones se
hace uso del disefio a traves de la creatividad, ya que, como menciona Simaluiza, posibilita
al artista investigar nuevos rastros sobre lo sucedido en el pasado nativo, dado que, en la
presente investigacion se aplica el disefio para realizar un libro sobre iconografia e
iconologia, mientras que, Simaluiza recopilo distintas imagenes representativas para luego
plasmarlo en nuevas obras de arte y dar un valor muy importante al patrimonio artistico de

los pueblos.

Hocquenghem, (1989) “Iconografia Mochica”y Sotil (2017), “Iconografia de la
cultura Nasca” ambos autores fueron de suma importancia para reforzar este estudio en
cuanto al tema y el método que se esta aplicando en la presente investigacion, que viene a
ser el analisis iconologico; estos autores al igual que mi estudio hicieron uso del método
iconografico para explicar y describir las distintas iméagenes, y laminas que contiene cada
cultura, ya que, a través de este método lograron descubrir a detalle el significado que
contenia cada una por mas compleja que sea, esto lo realizaron a través de las tres etapas de
la iconografia; y esto se refuerza a través de la teoria del autor, Panofsky (1998), donde se
determina y concuerda con su teoria sobre el analisis iconolégico; mediante esto se puede
afirmar que para una correcta interpretacion y mas profunda, se deben realizar los tres niveles
que te llevan a un andlisis final, los cuales son: la descripcion pre iconogréafica, analisis
iconografico y analisis iconologico, mediante estas etapas, el autor nos menciona que se
puede descubrir e interpretar los mensajes que una obra de arte, imagenes o lAminas puedan
contener, asimismo, también realizaron un catdlogo como complemento y ayuda para
distinguir los diferentes motivos o temas que aparecen en las distintas imagenes de la cultura
Moche y Nazca. Asimismo, para Bernardes (2014) y Lash (2003), el analisis iconografico

es un metodo o procedimiento de gran apoyo para contener mas informacion sobre lo que se
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deduce y asi adentrarse mas a profundidad, por otro lado, sefialan a la iconografia como la
recopilacion y clasificacion de datos, y mencionan que la iconologia parte de esta etapa, ya
que, su objetivo es desarrollar e indagar una explicacion mas clara y concisa, para un mejor

entendimiento de dicha obra de arte, laminas, imagenes, etc.

Por otro lado, para fortalecer esta teoria e investigacion, Panero (2013), en su tesis
doctoral titulada, “Analisis iconoldgico de la figura de Gradiva. Construcciones del
personaje en la cultura plastica y audiovisual contemporanea” también hace uso de la
iconologia, para estudiar profundamente esta imagen o figura, con el objetivo de descubrir
y enriquecer la informacion a otras fuentes, ya que, cuenta con un gran enriguecimiento
iconoldgico por la cantidad de obras de arte que se han realizado sobre ella. Asimismo, Gila
(2011) en su articulo “Anélisis iconoldgico de la obra Figura colgando de Juan Mufioz,
basado en el método Panofsky” también busca a través de la interpretacion iconolégica
indagar que queria expresar el autor mediante esta obra, para esclarecer la incognita de la

obra de Juan Mufoz.
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V. Conclusiones

En cuanto al objetivo general, se determind que el universo social no influye en las sefioras
Cépac através del analisis iconoldgico, Lima - 2019. Esto se puede ver demostrado mediante
los resultados del analisis descriptivo e inferencial, ya que, mediante la prueba realizada de
Spearman y la significancia de 1, 000, la cual es mayor a 0,05, afirma que el universo social
no influye en las sefioras Capac (tabla 7, p. 33), esto debido a que, se identifico mediante los
resultados que cada sefiora que representaba y gobernaba a las regiones del Tahuantinsuyo
eran reconocidas e identificadas por cada atributo que cada una tenia como parte de su

vestimenta.

En relacion al primer objetivo especifico, se determind que el universo social no
influye en el Chinchaysuyo a través del andlisis iconoldgico, Lima - 2019. Esto se puede
evidenciar a través de la prueba realizada de Spearman y la significancia de 0,667, la cual es
mayor a 0,05, afirma que el universo social no influye en la sefiora del Chinchaysuyo (tabla
8, p. 34). De modo que, el universo social no incide de alguna forma en la regién del
Chinchaysuyo y por ende en la sefiora que gobernaba y representaba esté region, la cual es
identificada mediante el nombre de Capac Guarmi Poma Guallca; estd mujer como
representante de esta region se conocia mas por los elementos que conformaban su
vestimenta, como: un aqgsu, una lliklla, chumpi, sandalias; y como accesorios tenia, una
istalla y una wincha, asi como también llevaba una flor; esta flor se relacionaba con la

feminidad, asimismo, era usado para rituales.

Por otro lado, sobre el segundo objetivo especifico, se afirma tambien que el universo
social no influye en el Antisuyo a través del analisis iconol6gico, Lima — 2019, esto se puede
ver mediante la significancia de 1,000 la cual es mayor a 0,05, (tabla 9, p. 35), debido a que
esta region, la cual era representada por la sefiora Sefiora Capac Mallaquima, también era
reconocida mediante los atributos que conformaban su vestido, estd mujer solo Ilevaba como
prenda una pampanilla que viene a ser un tipo de falda corta y un accesorio como una
gargantilla, asi mismo, esta mujer estaba acompariada de un ave que se identificé que era un
papagayo Yy también de un mono, esto debido a que esta region abarco una parte de la Selva;

mientras que sobre el universo social se pudo identificar que tenian un habito social, que era
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alimentarse de carne humana es decir eran antropdfagos; a pesar de esto, a través de los

resultados se determind que el universo social no influye en esta region.

De igual forma, sobre la tercera hip6tesis especifica, se determind que el universo
social no influye en el Collasuyo a través del analisis iconoldgico, Lima — 2019, esto se
puede identificar mediante la prueba realizada de Spearman vy la significancia de 0,184, la
cual es mayor a 0,05, (tabla 10, p. 35), de modo que, al igual que las hipétesis anteriores el
universo social no incide en este suyo, debido a que, esta region era representada por la
sefiora Capac Ome Tallama, la cual llevaba elementos como: un agsu, una lliklla, mocasines,
y COMO accesorios tenia, un tupu y un tocado, asimismo, estaba acompafiada de un can, por
ende todos estos atributos la hacian caracterizarse y diferenciase de las demas sefioras del
Tahuantinsuyo, y a la vez, la hacian identificarse por medio de estos atributos, que eran
caracteristicos de la region del Collasuyo.

Por ultimo, sobre la cuarta hipotesis especifica, al igual que las demas se determiné
que el universo social no influye en el Contisuyo a través del analisis iconoldgico, Lima —
2019, esto se muestra mediante la prueba realizada de Spearman y la significancia de 0,456,
la cual es mayor a 0,05, afirmando que el universo social no influye en la sefiora del
Contisuyo (tabla 11, p. 36), de modo que, esta region al igual que las demas se caracterizaba
por los elementos que acompafaba y llevaba su representante y gobernante, que viene a ser
la sefiora Mallco Guarmi Timtama; mediante los atributos como: el agsu, la lliklla, los
mocasines y el tupu, asimismo, estd acompafiada de un can o un perro, todos estos elementos
conformaban parte de este suyo, es por ello que esta region se puede identificar mediante
todos estos atributos, es por esto que, el universo social no tuvo ninguna influencia es este
suyo, ya se caracteriza e influye mas por estos elementos que conforman su vestimenta, ya

que, a través de cada atributo hay un significado mas profundo sobre estas sefioras.

Para reforzar esto, los resultados que se obtuvieron no solo fueron mediante el
analisis descriptivo e inferencial, sino también a través del método de estudio que se esta
aplicando en la investigacion, que viene a ser el método iconogréfico, a través de este método
se pudo conseguir un mejor analisis tanto de investigacion e interpretativo, para reconocer e
identificar en que consiste cada elementos o atributo, que llevaba cada sefiora, ya que se

analizo a las cuatro laminas de las sefioras Capac y a través de esto se consiguio un mejor
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resultado, asimismo, esto también se ve reforzado a través de la elaboracion del libro de
iconografia e iconologia para un mejor entendimiento sobre estas sefioras que representaban
a cada region del Tahuantinsuyo. Asimismo, a través del instrumento que se usO para
recolectar los datos, en este caso se aplicd la lista de cotejo mediante la técnica de
observacion, ya que, mediante la prueba de fiabilidad de Kuder Richardson o “KR — 20”
indico que es confiable, esto se puede ver reflejado en la tabla de interpretacién de rangos
segun Herrera (1998), el cual indico que el instrumento cuenta con una fiabilidad aceptable

para poder ser aplicado en las 1dminas de las sefioras Capac (tabla 4 y 5, p. 21).
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V1. Recomendaciones

Tras culminar el presente estudio, a través de los datos recolectados se sugiere las siguientes

recomendaciones:

Se recomienda hacer uso del método iconogréafico de Erwin Panofsky, ya que si se
quiere obtener una interpretacion de alguna obra de arte, laminas, imagenes, esculturas,
ilustraciones, etc. mediante este método se conseguira una investigacion mas profunda sobre

lo que se desea identificar.

Si se quiere entender e identificar mejor algunas imagenes que no se visualicen bien,
para lograr un mejor entendimiento se recomienda realizar una restauracion, sin perder el

estilo original con la que pueda estar elaborada.

Consultar mas antecedentes sobre iconografia e iconologia, tanto nacionales e
internacionales, ya que mediante esto se obtendrd un mejor entendimiento sobre cémo
realizar una investigacion con este método y como aplican este en otros estudios, asi mismo,

se tendra un mejor conocimiento sobre la importancia de la iconografia e iconologia.

Elaborar o crear un catalogo iconografico puede servir y ayudar mucho para el
proceso de aprendizaje y entendimiento de algin tema complejo o también para obtener
informacion més clara y concisa, esto a través de la codificacion de elementos o iconos de

diferentes obras de arte, dibujos, laminas, imagenes, etc.

Se recomienda que los disefiadores graficos deberian usar el método iconografico de
Erwin Panofsky, como una herramienta de estudio para analizar, interpretar o comprender
maés a profundidad los mensajes que pueden contener, ya sean de distintas obras de arte,
esculturas, laminas, etc., asimismo, aplicar una pieza como, un catalogo, libro de iconografia
o iconologia, etc. donde se pueda reforzar y hacer uso del disefio, es también de mucha ayuda
para promover ain mas algin tema o distintas culturas que se quieren dar a conocer 0

revalorizar.
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Anexo 1: Matriz de consistencia

PROBLEMAS OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES
VARIABLE: ANALISIS ICONOLOGICO DE LAS SENORAS CAPAC
Problema general Objetivo general Hipétesis general DIMENSIONES INDICADORES ITEMS ESCALA DE
MEDICION
¢Como influye el universo Indicar la influencia que Hi: Indicar la Dimension 1: Dimension 1: Dimension 1:
social en las sefioras Capac | tiene el universo social en | influencia que tiene el Si (1)
a través del andlisis las sefioras Capac a través | universo social en las Chinchaysuyo Istalla 1. Presenta istalla
iconolégico, Lima- 2019? del analisis iconolégico, sefioras Capac a Flor 2. Presenta flor NO (0)
Lima- 2019 través del andlisis Wincha 3. Presenta Wincha
iconologico, Lima- Chumpi 4. Presenta chumpi
2019. Sandalias 5. Presenta sandalias
Dimensién 2: Dimension 2: Dimensién 2:
Antisuyo Pampanilla 6. Presenta pampanilla
Gargantilla 7. Presenta gargantilla
Frutas 8. Presenta arboles
Arboles 9. Presenta fruta
Mono 10. Presenta un mono
Dimension 3: Dimension 3: Dimension 3:
Collasuyo Agsu 11. Presenta aqsu
Tocado 12. Presenta tocado
Lliklla 13. Presenta lliklla
Can 14. Presenta un can
Dimension 4: Dimension 4: Dimension 4:
Contisuyo Mocasines 15. Presenta mocasines
Tupu 16. Presenta tupu
Ave 17. Presenta un ave

Fuente: Elaboracion propia
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Continuacion de la matriz de consistencia

Problemas especificos

Objetivos especificos

Hipotesis especificas

VARIABLE: UNIVERSO SOCIAL

DIMENSIONES INDICADORES ITEMS ESCALA DE
MEDICION
¢Coémo influye el universo Indicar la influencia que Hi: El universo social | Dimension 1: Dimension 1: Dimensién 1:
social en el Chinchaysuyo a | tiene el universo social en si influye en el Si (1)
través del andlisis el Chinchaysuyo a través Chinchaysuyo a Condiciones o Sefioras jovenes 18. Presenta sefioras
iconoldgico, Lima- 2019? del andlisis iconologico, través del andlisis Habitos sociales. jovenes NO (0)

¢Coémo influye el universo
social en el Antisuyo a
través del andlisis
iconolégico, Lima- 2019?

¢Como influye el universo
social en el Collasuyo a
través del analisis
iconolégico, Lima- 2019?

¢Coémo influye el universo
social en el Contisuyo a
través del andlisis
iconolégico, Lima- 2019?

Lima- 2019.

Indicar la influencia que
tiene el universo social en
el Antisuyo a través del
analisis iconolégico, Lima-
2019.

Indicar la influencia que
tiene el universo social en
el Collasuyo a través del
analisis iconoldgico, Lima-
2019.

Indicar la influencia que
tiene el universo social en
el Contisuyo a través del
analisis iconolégico, Lima-
2019

iconoldgico, Lima-
2019.

Hi: El universo social
si influye en el
Antisuyo a través del
analisis iconoldgico,
Lima- 2019.

Hi: El universo social
si influye en el
Collasuyo a través del
andlisis iconolégico,
Lima- 2019.

Hi: El universo social
si influye en el
Contisuyo a través del
analisis iconoldgico,
Lima- 2019.

Dimensioén 2:

Nombres propios

Antropéfago

(canibales)
Dimension 2:

Toponimia

Nombres de
personas

19. Son canibales

Dimension 2:
20. Menciona toponimia

21. Indica nombres de
personas

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 2: Cuadro de operacionalizacion de variables

DEFINICION 4
VARIABLE DIMENSIONES DEFINICION INDICADORES ITEMS NATURALEZ ESCALA ESCALA,DE
CONCEPTUAL OPERACIONAL A MEDICION
Andlisis Las cronicas de Guaman Chinchaysuyo Este suyo esta representado Istalla 1. Presenta istalla
iconoldégico | Poma de Ayala contienen por la primera sefiora, Capac itati i i
sobre las dibujos y textos con Guarmi Poma Guallca, la Flor 2. Presenta flor Cualitativa Nominal )
sefioras referencia a las cuatro cual cuenta con distintos Wincha 3. Presenta wincha
Cépac. sefioras Capac, atributos que son parte de su - - NO (0)
(Guaman | representado cada una a vestimenta, como la istalla, Chumpi 4. Presenta chumpi
Poma de un suyo. Estas mujeres wincha, chumpi, sandalias y Sandalias 5. Presenta sandalias
Avyala, son alegorias de sus una flor
1993[1615]) tierras, es decir, de los (Guamén Poma de Ayala,
cuatro suyos 1993[1615])
(Guaman Poma de Ayala, Antisuyo Antisuyo es representado por Pampanilla 6. Presenta
1993[1615]) la sefiora, Capac Mallaquina, .
pampanilla
ella lleva puesta pocas
prendas y elementos, como Gargantilla 7. Presenta
una pampanilla y gargantilla. .
Por otro lado, este suyo gargantilla
abarco parte de la Amazonia, Frutas 8. Presenta arboles
es por eso que hay arboles, .
frutas y un mono Arboles 9. Presenta fruta
(Guaméan Poma de Ayala,
1993[1615]) Mono 10. Presenta un mono
Collasuyo El tercer suyo esta Agsu 11. Presenta agsu
representado por la sefiora,
Céapac Ome Tallama. Esta
mujer lleva puesta un agsu, Tocado 12. Presenta tocado
tocado y llicklla; también
aparece en escena un can
(Guaméan Poma de Ayala,
1993[1615]) Lliklla 13. Presenta lliklla
Can 14. Presenta un can
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Continuacion del cuadro de operacionalizacién de variables

Contisuyo

Este suyo esta representado
por la sefiora, Mallco Guarmi
Timtama, la cual tiene
distintos elementos
caracteristicos como parte de
su vestimenta, como los
mocasines y el tupu. Por otro
lado, también aparecen aves
en la escena
(Guaman Poma de Ayala,
1993[1615])

Mocasines 15. Presenta
mocasines
Tupu 16. Presenta tupu
Aves 17. Presenta un ave

Universo
social
(Igareda,
2011)
(Santamaria,
2001)

Es la permanencia de la
estratificacion social, la
propia capacidad de los
grupos de mantener la
adscripcion, la busqueda
constante de nuevos
horizontes de todos
aquellos individuos que
pertenecen a grupos con
poco capital cultural y
adoptan condiciones o
hébitos sociales. Asi
como también, se
identifican a través de los
nombres propios
(lgareda, 2011)
(Santamaria, 2001)

Condiciones o
habitos sociales.
(lgareda, 2011)

Son las condiciones en las
que se encuentran y habitan
las personas. Los habitos que
suelen tener, al ser parte de

Sefioras Jovenes

18.

Presenta sefioras

jovenes

' X Antropofago 19. Son canibales
(Santamaria, 2001) | una determinada cultura o de p
. > (canibales)
una sociedad, como: sefioras
jovenes o antropdfagos
(lgareda, 2011)
(Santamaria, 2001)
Término que sirve para saber Toponimia 20. Menciona
identificar a una persona, tononimia
Nombres propios | lugar geografico u objeto, etc. P
(lgareda, 2011) Esto a través de la toponimia Nombres de 21. Indica nombres de
(Santamaria, 2001) | vy los nombres de personas personas personas

(lgareda, 2011)
(Santamaria, 2001)

Cualitativa

Nominal

si (1)

NO (0)

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 3: Instrumento de recoleccién de datos

LISTA DE COTEJO PARA RECOLECCION DE DATOS

Instrucciones:

A continuacidn, va a encontrar una serie de caracteristicas o afirmaciones acerca de cuatro
laminas de las sefioras Capac, que va acompafiado de dos posibles respuestas Si (1) /No (0),
responda la que considere correcta.

No (0)
Si (1)

Nombre de lamina;

Cddigo de lamina:

DIMESIONES N® [TEMS CATEGORIA
ICODIFICACION
Si (1) NO (0)
Chinchaysuyo 1. Presenta istalla
2. Presenta flor
3. Presenta wincha
4, Presenta chumpi
5. Presenta sandalias
Antisuyo 6. Presenta pampanilla
7. Presenta gargantilla
8. Presenta arboles
9. Presenta fruta
10. | Presenta un mono
Collasuyo 11. | Presenta agsu
12. | Presenta tocado
13. | Presenta lliklla
14. | Presenta un can
Contisuyo 15. | Presenta mocasines
16. | Presenta tupu
17. | Presenta un ave
Condiciones 0 Habitos | 18. | Presenta sefioras jovenes
sociales 19. | Son canibales
Nombres propios 20. | Indica toponimia
21. | Indica nombres de personas
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Anexo 4: Fichas de validacion de experto

&%Y..; ' TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS
Apeliidos y nombres del experto: .. OPLUND JAVGER KARUA . ..

Titulo y/o Grado:
'Ph.D..( ) Doctor..( ) Magister...(§ Licenciado...( ) Otros.

Universidad que labora: L e R v
Fecha: !/ .09 .19 .

TITULO DE LA INVESTIGACION

mmmmmmmmcwammmMmeempmmAym Lima -

Mediante la tabla para evaluacién de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “X” en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items indicando
sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima
organizacional.

¢Del instrumento de medicion, usted afadiria alguna
pregunt:

L

g,Elltmdomddﬂnud'o.MV
que contesten y de esta manera obtener los mm? x

SUGERENCIAS:

Firma del experto:
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ucv

UlaveRsioAD TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

Apellidos y nombres del experto: ... Uw .1. ........... A TR S A TE L R B

Titulo y/o Grado:
.Ph.D...( ) EDoctor...( )@Magister... (9  Licenciado... ( ) | Otros. Especifique

Universidad que labora: ........... U(ﬂ .....................................

Fecha: \1’/6‘/20(4 :

TITULO DE LA INVESTIGACION

Andlisis iconolégico sobre las sefioras Capac a través del universo social en Guaman Poma de Ayala, Lima -
2019

Mediante la tabla para evaluacion de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “x” en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items indicando
sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima
organizacional.

: (,da datos, facilitara el
los objetivos de Ia investigacién?

¢El instrumento de medicién ra el analisis y
procesamiento de datos?

¢Del instrumento de medicion, usted alguna
D unta?

| (,Elemeddbnesclaro. predso,sendllopara
- que contesten y de esta manera obtener los datos requeridos?
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ﬁ gl;"',';':(c::.',;":,,: TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS
Apellidos y nombres del experto: APAfﬂgJUUPC ..... NS

Titulo y/o Grado:
[BAcD... () §Doctor..';()o§Magister...() ' Licenciado... ( )lovos.ssmm_______

Universidad que labora: ... (DY AT BRI T 7 | T SN RN ARt TR e
Fecha: /2..09.1./9...

TiTULO DE LA INVESTIGACION

Anélisis iconol6gico sobre las sefioras Cépac a través del universo social en Guaman Poma de Ayala, Lima -
2019

Mediante la tabla para evaluacién de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “x” en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items indicando
sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima
organizacional.

Elmstrumneodereoobcddndedatos fadmatéellogrode
Ios objetivos de la investigacion?

4El disefio del instrumento de medicion facilitara el anlisis y
procesamiento de datos? !

¢El instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para
que contesten y de esta manera obtener los datos requeridos?

67



ucv

UNIVERSIDAD TABLA DE EVALUACION DE EXPERTOS

CESAR VALLEJO

Apellidos y nombres del experto: K O(L Y 'fc San ﬁ):) Sessica M. axiso /
Titulo y/o Grado:

Ph.D...( ) Doctor...( ) Magister...(¥) Licenciado...( ) Otros. Especifique

Universidad que labora: cé say  Va //cjo
Fecha: 25 04 . 19

TiTULO DE LA INVESTIGACION

Analisis iconoldgico sobre las sefioras Cépac a través del universo social en Guaman Poma de Ayala, Lima -
2019

Mediante la tabla para evaluacién de expertos, usted tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas
marcando con “x” en las columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccién de los items indicando
sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la coherencia de las preguntas sobre clima
organizacional.

| APRECIA
EMS. PREGUNTAS SI NO OBSERVACIONES
1 ¢ El instrumento de recoleccion de datos tiene relacion con el !
titulo de la investigacion? v
2 ¢ En el instrumento de recoleccion de datos se mencionan las
variables de investigacion? - v/
3 ¢El instrumento de recoleccion de datos, facilitara el logro de
los objetivo; 9g Vla inyesrtrirgarcién?w e o 7
4 ¢El instrumento de recoleccion de datos se relaciona con las
variables de estudio? s
5 ¢La redaccion de las preguntas es con sentido coherente? 7
¢ Cada una de las preguntas del instrumento de medicion, se
6 relacionan con cada uno de los elementos de los indicadores? e
' ¢ El disefio del instrumento de medicion facilitara el analisis y
procesamiento de datos? v
8 ¢ Del instrumento de medicion, los datos seran objetivos? A
9 ¢Del instrumento de medicion, usted afadiria alguna >
pregunta?
10 ¢El instrumento de medicion sera accesible a la poblacion 7
sujeto de estudio?
¢El instrumento de medicion es claro, preciso, y sencillo para B
1 que contesten y de esta manera obtener los datos requeridos?
: TOTAL 10
SUGERENCIAS:

Firma del experto:
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Anexo 5: Data SPSS

1R TesisCastafieda.sav [Conjunto_de_datos1] - IBM SPSS Statistics Editor de datos
Archivo  Editar  Ver Datos  Transformar  Analizar  Markefingdirecto  Graficos  Utilidades  Venfana  Ayuda

SERL « ~ BLAW
|visible: 20 de 29 variables

| memt | memz | mem3 | mems | mEms | mEme | mEm7 | mEMs | mEMs | mEMMo | mEMA1 | mEMM2 | TEMM3 | MEMM | MEMS | T

1
0
1
1

0
0
1
1

1
0
1
1

o o o -
=AY
= = o =

o o o -

w || ea ||~ || o [fem || & || o || mo || =

Wttt Ve

\ MBM SPSS Statistics Processor est listo \ \ |UnicudeON \ |

1R TesisCastafiedassav [Conjunto_de_datos1] - [BM SPSS Statistics Editor de datos
Archivo  Editar Ver Datos Transformar Analizar  Marketingdireclo  Gréficos  Utiidades  Ventana  Ayuda

SR M~ BELEE H Bl 400 %

mEm14 | mEmts | mEmts | mEmM17 | mEmts | mEm19 | mEM20 | MEM21 | ANALISISICONOLOGICO | UNIVERSOSOCIAL | CHINCHAYSUYO | ANTSUYO | ¢

[visible: 29 de 20 variables

o o wm e

0 1 0
0 0 1
1 1 0
1 1 1

o e o e
W e

5
0
0
0

o o s o

[4]

Al S —— - P I
- -

Vi dodaos Vemananes

[ |IBM SPSS Statistics Processorestalisto | | |Unicede:ON | | | |
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13 TesisCastafieda.sav [Conjunto_de_dstos1] - IBM SPSS Statistics Editor de datos - X
Aichivo  Editar  Ver Datos Transformar  Analizar Markefing directo  Gréficos  Ufilidades  Ventana  Ayuda
SEeO - ~ Bl H A% %
[ [visible: 29 de 20 variables
| mEm21 | AnAUSISICONOLOGICO | UNIVERSOSOCIAL | CHINCHAYSUYO | ANTISUYO | COLLASUYQ | CONTISUYO | HABITOSSOCIALES | NOMBRESPROFIOS |

1 1 8 3 5 0 2 1 1 2

2 1 6 4 0 5 0 1 2 2

3 1 6 3 0 0 4 2 1 2

4 1 5 3 0 0 2 3 1 2

5

5

7

8

3

10

11

12

13

14

15

16

17

13

19

20

21

2

23 L

[l e — 2 . I |
Vista de datos W
[ |IBM SPSS Statistics Processorestalisto | | |Unicede:ON | | | |
T8 TesisCastafieda.sav [Conjunto_de_datos1] - IBM SPSS Statistics Editor de datos — X
Archivo  Editar  Ver Datos Transformar  Analizar  Marketingdirecto  Grdficos  Utilidades  Ventana  Ayuda
BES M e~ FLIEHE 0% %
Nombre |  Tipo | Anchura |Decimales|  Etiqueta | Valores | Perdidos | Columnas| Alineacion |  Medida | Rl

1 TEM1 Numérico 8 0 Presenta istalla. {0, NO}...  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

2 TEM2 Numérico 8 0 Presentafor.  {0,NO)..  Ninguna 3 & Nominal i Entrada

3 TEM3 Numérico 8 0 Presenta wincha. {0, NO}...  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

4 TEM4 Numérico 8 0 Presenta chumpi. {0, NO}..  Ninguna 3 & Nominal N Entrada

5 TEMS Numérico 8 0 Presenta sanda... {0, NOJ...  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

6 TEME Numérico 8 0 Presenta pamp.. {0, NO})..  Ninguna 3 & Nominal N Entrada

7 TEMT Numérico 8 0 Presenta garga... {0, NO}...  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

3 TEMS Numérico 8 0 Presenta frutas. {0, NO)..  Ninguna 3 & Nominal N Entrada

9 TEMS Numérico 8 0 Presenta arboles. {0, NO)..  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

10 TEM10 Numérico 8 0 Presentaun m.. {0,NO}..  Ninguna 3 & Nominal N Entrada

11 TEM11 Numérico 8 0 Presentaagsu. {0.NO)..  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

12 |mEmt2 Numérico 8 0 Presenta tocado. {0, NO}..  Ninguna 3 & Nominal  Entrada

13 TEM13 Numérico 8 0 Presenta lliclla. {0, NGO} Ninguna 8 & Nominal N Entrada

4 | mEmu Numérico 8 0 Presentauncan. {0, NO}..  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

15 TEM15 Numérico 8 0 Presenta maca.. {0, NO}..  Ninguna 3 & Nominal N Entrada

16 TEM16 Numérico 8 0 Presenta tupu. {0, NO}... Ninguna 8 &5 Nominal “\ Entrada

17 |mEmi? Numérico 8 0 Presenta un ave. {0,NO}..  Ninguna 3 & Nominal N Entrada

18 TEM18 Numérico 8 0 Presenta sefior... {0, NO] Ninguna 8 & Nominal N Entrada

19 |mEm1g Numérico 8 0 Son canibales. {0, NO})..  Ninguna 3 & Nominal i Entrada

20 ITEM20 Numérico 8 0 Menciona topo... {0, NO}...  Ninguna 8 & Nominal N Entrada

21 TEM21 Numérico 8 0 Indica nombres. {0, NO}..  Ninguna 3 & Nominal i Entrada

22 | ANALISISIC... Numérico 8 0 Ninguna Minguna 23 & Nominal N Entrada

23 UNIVERSO... Numérico 8 0 Ninguna Ninguna 16 & Nominal N Entrada

24 |CHINCHAY... Numérico 8 0 Ninguna Minguna 14 & Nominal N Entrada L

i : - - 7]

M Vista de variables

[IBI SPSS Statistics Processor esta listo |

[unicodeon [ [ [ ]
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Anexo 6: Brief y pieza gréfica

BRIEF

LOGOTTPO

SETIORAS CAPAC
PRODUCTO:

Libro de iconografia e iconologia relacionado a
las sefioras Capac, como parte del método de
estudio de Panofski.

DESCRIPCION:

El libro de iconografia e iconologia tiene como
medidas 29.7 cm. x 21 cm. en formato cerrado
y en formato abierto tiene como medida 42 cm.
x 29.7 cm. y cuenta con 90 paginas.

COLOR:

[ N e

0] X
0] :
0]

0
00 :

0
0
0
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TIPOGRATIA

POR SIEMPRE GOTICA

ABCDEFGH  abedefgh
WELMNA0 Koo

ALTE HAAS GROTESK

ABCDEFG  abcdefg
HIJKLMNN  hijklmni

LAMINAS

LAPRIMERAREIMALS: 7 SEGVIADA SEVIORA
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BOCETO0S

I A AR,

HERRATIENTAS

Se usaron los programas de adobe photoshop
e illustrator.
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Portada del libro

%)
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Lomo y contraportada

SETIORAS CAPAC

Guaman Poma de Ayala (1993 [1615]), presenta a las
senoras Capac como representantes y gobernantes de
cada region del Tahuantinsuyo, cada una cuenta con
distintos atributos y elementos que la hacen
representativas de las demas. La senora del
Chinchaysuyo, este suyo esta representado por la
primera sefora, Capac Guarmi Poma Guallca; Antisuyo
es representado por la sefiora, Capac Mallaquina; la
region del Collasuyo, esta representado por la sefiora,
Capac Ome Tallama y finalmente, Contisuyo, este suyo
esta representado por la sefora, Mallco Guarmi
Timtama.

DISENADO POR:
ARACELI CASTANEDA ROMERO
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Introduccion

Para el desarrollo de investigacién titulado “Analisis iconoldgico sobre las
sefioras Capac a través del universo social en Guaman Poma de Ayala, Lima
-2019” se realizé el presente libro sobre iconografia e iconologia, donde se
da a conocer mas informacion sobre las sefioras Capac, quienes eran y cual
era el rol que desarrollaban cada una de ellas en el Tahuantinsuyo, asimismo,
se explicard en qué consistia los atributos que tenian como parte de su
indumentaria. Este proceso de estudio se esta realizando mediante el uso
del método iconografico, que es creado por el historiador del arte Erwin
Panofsky, el cual indica tres niveles que se deben seguir para realizar y llegar
a la etapa de la interpretacion iconologica: el primero, descripciéon pre -
iconogréfica, este primer nivel consiste en describir e identificar lo que se
puede observar a primera vista, ya sea a través de las diferentes lineas,
formas, colores, etc.; como segundo nivel esta, el analisis iconografico, la
cual se encarga de identificar el contenido que puede existir a través de una
obra, imagenes o alegorias; por ultimo, esta la interpretacion iconolégica,
que viene a ser el significado final y mas profundo que puede contener una
obra, ya que, se busca obtener y definir el mensaje real que se queria
transmitir, ya sea de una determinada época, nacion, creencia religiosa o
filosofica. Y mediante estas etapas se desarroll6 el libro, ya que, se hace con
el fin de componer y hacer mas sencilla la comprension, y realizacién del
andlisis iconoldgico, asimismo, se busca obtener informaciéon mas clara y
concisa de las laminas, y los mensajes que tiene cada una mediante los
elementos caracteristicos que contiene las sefioras de los suyos. Por otro
lado, para el desarrollo del presente estudio también se trabaja y abarca el
concepto sobre universo social, que esta relacionado o se refiere a la
toponimia (los lugares geograficos como: Chinchaysuyo, Antisuyo,
Collasuyo y Contisuyo, u otras regiones, etc.), o los nombre propios de las
personas (los nombres de cada sefiora de los suyos), asimismo, a los habitos
sociales que cada persona adopta al ser parte de una sociedad o region.
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En esta primera seccidén se presentan los cuatro suyos junto con
sus representantes y también las cuatro laminas, el cual se le
asignd un cdédigo a cada una para ser identificada mas facil.
Dentro de la presentacion de cada ilustracién, se encontraran
tres parrafos, donde el primero es el texto original de Guaman
Poma de Ayala sobre la determinada lamina, asimismo, se indica
la cita correspondiente del libro, el segundo parrafo contiene una
interpretacion mas clara del texto que tiene dicha lamina y por
ultimo, el tercer péarrafo indica los nombres de cada elemento con
su respectivo codigo. Por otro lado, dentro de esta seccion
tambien se muestra la leyenda de atributos de cada lamina y la
restauracion de cada elemento que portaban las seforas Capac
en su indumentaria.

Los codigos que se asignaron a cada lamina son:

La primera sefiora, Cdpac Guarmi Poma Guallea: (A0)
La segunda sefiora, Cdpac Mallaguima: (F0)

La tercera sefora, Cdpac Ome Tallama: (C0)

La cuarta senora, Mallco Guarmi Timtama: (00
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LOS CUATRO SUYOS

Los cuatro suyos

El Tahuantinsuyo estuvo constituido por cuatro regiones,
Chinchaysuyo al Norte de Cusco, Antisuyo al Este de
Cusco y también tubo limite con la Selva, Collasuyo al Sur
de Cusco y Contisuyo al Oeste de Cusco; se extendié por
Colombia, Ecuador, Peru, Bolivia, Argentina y Chile, donde
la capital era Cusco. Las sefioras Capac representaban a
cada suyo, donde la primera sefiora, Capac Guarmi Poma
Guallca representaba a Chinchaysuyo; la segunda sefiora,
Cépac Mallaguima era representante del Antisuyo; la
tercera sefiora, Capac Ome Tallama representaba a
Collasuyo; por ultimo, la cuarta sefora, Mallco Guarmi
Timtama era representante de Contisuyo. Cada una de
ellas portaba distintos elementos y atributos como parte
de sus prendas, que las diferenciaban y caracterizaban de
las demas mujeres. Asimismo, estas seforas eran también
esposas de los cuatro ultimos capitanes, los cuales son: el
capitdin Guaman Chaua, esposo de la sefora del
Chinchaysuyo; el capitdn Apo Ninarua, esposo de la
sefiora del Antisuyo; el capitan Mallco Castilla Pari, esposo
de la sefiora del Collasuyo; y el capitan Mallco Mullo,
esposo de la sefiora del Contisuyo; estas cuatro parejas
representaban y gobernaban juntos a cada suyo.

Guaman Poma de Ayala, F. (1993 [1615]). Nueva Coronica
y Buen Gobierno I. Peru: FCE.
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SENORAS CAPAC

Chinchaysuyo Antisuyo

# ELDO 3E CAPITAU
ADAGAD .

f /]

171 ) ) . 16 . 175
LAPRIMERAREIMAL & " ELTRE3ECAPITAM 7' SpGy 11 DA SEORA
APACPOMA APACAPOMINA AD

Contisuyo Collasuyo
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A continuacion se

muestra la primera
lamina, la cual se le
asigné un codigo
para ser identificada.
Este cddigo viene a
ser:
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SENORA CAPAC GUARMI POMA GUALLCA

- " LAPRIMERAREIMAL S,

A '=\ Ginchays

CAP'W

e —

La primera reina y sefiora Cipac Poma Guallca / Chinchaysuyu,
132
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173
pég. del libro
original de
Guaman Poma de
Ayala

132
pag. de la edicion
del libro por
Franklin Pease

CHINCHAYSUYO

a primera seinora era, Capac Guarmi Poma Gualca, Chinchaysuyo. Esta
sefiora y reina antes que fuese Inga, y después; fue muy bizarra y hermosa
que de tan buena gobernaba todo el reino, y fue mujer y sefiora de Capac
Apo Guaman Chaua, Segunda persona del Inga, fue de la casta de Yaroblica
Allauca Guéanuco, abuela del autor. Esta dicha sefora fue mayor en todo el
reino, y después de esta sefora fueron otras sefioras principales llamadas
Chuquitimta, Astocarua, Carua, Quillpa, Guaman Chisque, Guamancha, Pomachuray,
Pariama, Guamanchunbe, Lauca Chuque, Mayua, Pomachuray, Pariama,
Guamanchumbe, Lauca Chuque, Mayua, Pomachuray, Maglla, Pariaguanay, Suyoma,
Auama, Collque, Timta, Caruachuray, Citcama, Chumbi, Cuti, Quillama, Miza, Uarmi.
Sin estas dichas sefioras ha habido otra principales que su Majestad debe hacerle
merced en este reino.

Guaman P., F. (1993 [1615]). Nueva Coronica y Buen Gobierno I. Pert: FCE.

La primera sefora era, Capac Guarmi Poma Gualca, pertenecia a la region de
Chinchaysuyo. Esté sefiora antes fue Inca, luego fue una reina muy opuesta, valiente y
hermosa, supo gobernar bien todo el reino; fue mujer y sefiora de Capac Apo Guaman
Chaua, él fue la segunda persona que fue Inca de la ascendencia de Yaroblica Allauca
Guanuco, abuela del autor. Esta sefiora fue la mayor en todo el reino, luego fueron
otras senoras llamadas Chuquitimta, Astocarua, Carua, Quillpa, Guaman Chisque,
Guamancha, Pomachuray, Pariama, Guamanchunbe, Lauca Chuque, Mayua,
Pomachuray, Pariama, Guamanchumbe, Lauca Chuque, Mayua, Pomachuray, Maglla,
Pariaguanay, Suyoma, Auama, Collque, Timta, Caruachuray, Citcama, Chumbi, Cuti,
Quillama, Miza, Uarmi. Por otro lado, después de mencionar a estas seforas, existio
otras principales, que su Majestad debe hacerle merced en este reino.

La lamina de la primera sefiora Capac, esta conformada por los siguientes elementos:
wincha (A1), tupu (A2), chumpi (A3), istalla (A4), sandalias (A5), agsu (A6), flor (A7), lliklla
(A8).

294079
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SENORA CAPAC GUARMI POMA GUALLCA
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La primera reina y sefiora Cipac Pama Guallca / Chinchaysuyu,
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LEYENDA
wincha........... (A1)
tupU....ccoeeenee. (A2)
chumpi............ (A3)
istalla.............. (A4)
sandalias......... (A5)
agsU.....cccuueen.. (AB)
floreieenane (A7)
liklla......ccc....... (A8)
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La segunda lamina
de ahora en adelante
sera identificada a
través del cédigo:
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SENORA CAPAC MALLAQUINA

_- i

Seguada sofiora Capsc Mallquima ¢ Andesuyo

134
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péag. del libro
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Guaman Poma de
Ayala

134
pag. de la edicion
del libro por
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ANTISUYO

egunda seiora, Capac Mallaquina, Andesuyo. Esta dicha sefiora aunque
son de buen talle y hermosisimas, blancas mas que espanola; pero andan
con pampanilla y alguna casta, desnudas en cueros, que son de la casta y
naturaleza, asi hombres como mujeres; y comen carne humana, pero todas
estan embijadas y untadas todo el cuerpo con mantor, y andan en la
montana, y son indios por conquistar. Y de tanta montafa no se puede conquistar; y
otras sefioras se llaman Auarmana, Cucarmana, Cuca Mallquima, Tazama, Aua na,
Loroma, Supama, Tirania, Auaparia, Pillco, Challuama, Piscoma, y hay otros muy
muchos sefioras de cada pueblo. De la montafa a la otra parte hay mucha gente y
tierra de riquezas adonde hay indios infieles llamado Ancauallo Guarmi Auca, adonde
dicen que hay mucho oro y plata.

Guaman P., F. (1993 [1615]). Nueva Coronica y Buen Gobierno |. Peru: FCE.

La segunda sefiora fue, Capac Mallaquina, perteneciente a la regiéon Antisuyo. Esta
sefiora se caracterizaba por tener un buen talle (cintura), era hermosa y muy blanca;
llevaba puesta una pampanilla (ropa interior o vestido) en la cintura, lo usaban por
decencia. Hombres como mujeres vestian de esa manera, con pampanillas o alguna
clase o calidad de cosa, se alimentaban de carne humana, ya que vienen de un grupo
hereditario o de una misma clase social, en este caso indios. Otras sefioras se
llamaban Auarmana, Cucarmana, Cuca Mallquima, Tazama, Aua na, Loroma, Supama,
Tirania, Auaparia, Pillco, Challuama, Piscoma, y habia ain méas seforas por cada
pueblo. Al otro lado de la montafa habia mucha gente india o indigena, asi como
también, tierras muy ricas llenas de bastante oro y plata, donde habia un indio llamado
Ancauallo Guarmi Auca.

La lamina de la sefiora sefiora Capac, esta conformada por los siguientes elementos:
gargantilla (B1), pampanilla (B2), ave (B3), mono (B4), fruta (B5), arboles (B6).
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SENORA CAPAC MALLAQUINA
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SEGVIM1DA SEI/IOQA

B4

Segunda sefiora Capae Mallquima / Andesuyn

134

Bl

B2

LEYENDA
gargantilla...... (B1)
pampanilla...... (B2)
ave......ooeeennen. (B3)
MONO.....cceenns (B4)
fruta.....cooeeeneee (B5)
arboles........... (B6)
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ANTISUYO

94



Se muestra la
tercera lamina, con
el codigo que se le
asigné para ser
reconocida.

El cual es:
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SENORA CAPAC OME TALLAMA

s By i d

Tercera sefinga Capac Qune Tallsma
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COLLASUYO

ercera sefora, Capac Umi Tallama, Collasuyo. Esta sefiora fue muy
bizarra, hermosa, de puro gorda quedo fea, que toda la casta {es} gordisima
y floja, incapaz, pusilanime, pero rica gente. Lldmase Colla Capac, rica de
plata de Potosi y de oro de Carabaya, el mas fino oro del todo el reino, y rica
de ganados de uacay, y de paco, y de ganados de Castilla y ovejas,
vacas, puercas, y rica de papa, chufo, y moraya, quinua; pobre de maiz y trigo, y vino,
y se dice Capac Colla, Mapa Colla, Poquis Colla. Y son grandotes animales, y asi
todos los hombres o mujeres grandotes, gordos, sebosos, flojos, bestias, sélo es para
comer y dormir, y ha habido otras sefioras: Talla uarmi, Cayma, Uizama, Chunbima,
Cucama, Anama, Chuquetimta, Timtayaca, Tallatimta, Pacllama, Pulloma, Zurima; sin
éstas otras sefioras ha habido en la provincia de los Collas y Canas y Canches y
Charca.

Guaman P., F. (1993 [1615]). Nueva Coronica y Buen Gobierno I. Peru: FCE.

La tercera sefiora fue, Capac Umi Tallam, perteneciente a la regién de Collasuyo. Esta
sefora era opuesta y hermosa, pero tenia una contextura voluminosa, pesada, la cual
causo que se vea muy desagradable. Este grupo de personas de la regién Collasuyo,
eran personas flojas, incapaces, pusilanimes (vergonzosos), pero eran gente rica. El
territorio llamado Colla Capac o también conocido como: Capac Colla, Mapa Colla,

177 Poquis Colla; era rica en plata de Potosi una ciudad del Sur de Bolivia, rica en ganado

pi?{ %ﬂl"é’:’ de Uacay (Ancash) y de Paco, y también de ganados de Castilla (Arequipa) asi como:
Guamgn Porade ovejas, vacas y cerdos; también rica de papa, chufo, y quinua; pero pobre de maiz,
Ayala trigo y vino. Los hombres y mujeres eran de contextura alta, gordos (a), perezosos (a),

solo comian y dormian. En la provincia de los Collas habitaron sefioras llamadas: Talla

Bag d:isedicién uarmi, Cayma, Uizama, Chunbima, Cucama, Anama, Chuquetimta, Timtayaca,

del libro por Tallatimta, Pacllama, Pulloma, Zurima, ellas se encontraban dispersas en distintas

Franklin Pease provincias como: Canas (Cusco - Pert), Canchis (Cusco - Pert) y Charca (Potosi -
Bolivia).

La ldamina de la tercera sefiora Capac, esta conformada por los siguientes elementos:
tocado (C1), tupu (C2), lliklla (C3), mocasines (C4), agsu (C5), can (C6).
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tUple e (C2)
llikllaZemrres (C3)
mocasines ...... (C4)
AGSUIL L (C5)
(012 [0 Veorreecis boorrsec (C8)
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Por ultimo, se
presenta la cuarta
lamina, la cual de
ahora en adelante
sera reconocida
mediante el codigo:
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SENORA MALLCO GUARMI TIMTAMA

—- r7ﬁ

Cuarea schara Mallco Guarmi Timtama / Candesuya.
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CONTISUYO

uarta senora, Mallco Guarmi Timtama, Condesuyo. Esta sefiora fue
muy hermosa y de valor porque era de buena condicion, aunque su tierra
es pobrisima, del distrito de Arequipa, que no tiene oro, ni plata, ni
ganados, sino los de Coropona Conde tienen ganados, y los demas se
sustentan de aji y algoddn que se traen de los yungas y llanos. Y son Palta
Conde, Hatun Conde, Cullana Conde, Cuzco Conde, Alcatore, Uaynacota,
Pomatanbo; estos dichos son Condes y enellas hay otras sefioras se llaman Timta
Carua, Timta Churay, Churama, Uzama Cucima, Yllama, Ayayama, Anyama,
Chuquipan, Panallo, Sequena, Pucima, Papa, Timta Caruama, Mulloma, Cutima; otras
sefioras de mujeres de principales de los conde suyos ha habido y no se ha escrito,
que se debe hacerle merced y son hijos de grandes del reino.

Guaman P., F. (1993 [1615]). Nueva Coronica y Buen Gobierno |. Pert: FCE.

La cuarta sefiora fue, Mallco Guarmi Timtama, de la region Contisuyo. Esta sefiora era
muy hermosa, de valor y buena condicién, aunque su tierra en el distrito de Arequipa
era pobre, no tiene oro, ni plata, ni ganados; por otro lado en el distrito de Coropuna
Conde (Arequipa) tienen ganados, y se sustentan de aji y algodén, que los traen de Los
Yungas (Bolivia) y Llanos (Colombia). Y son Palta Conde, Hatun Conde, Cullana Conde,
Cuzco Conde, Alcatore, Uaynacota, Pomatanbo; estos dichos son Condes y en ellas

179 hay otras sefioras que se llaman Timta Carua, Timta Churay, Churama, Uzama Cucima,
pag. f’e'l"c:’m Yllama, Ayayama, Anyama, Chuquipan, Panallo, Sequena, Pucima, Papa, Timta
original ae . . 4, . .
Guamgn Pomade Caruama, Mulloma, Cutima; otras mujeres fueron las sefioras prlnc!pales de !os conde
Ayala suyos, la cual se debe hacerle merced ya que son grandes hijos del reino.
137

Pl d o schciin La lamina de la cuarta sefiora Capac, esta conformada por los siguientes elementos:
del libro por tupu (D1), agsu (D2), mocasines (D3), lliklla (D4), ave (D5).

Franklin Pease
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L{U] o U (U (D1)
A0SU e e (D2)
mocasines...... (D3)
liklla................ (D4)

IR AVE.rereeereeeeen. (D5)

Cuarta sefiara Mallca Guarmi Timtama / Candesuya.
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En esta seccion se presenta la codificacion de las cuatro laminas,
es decir, los atributos que contienen cada senora esta ordenado
y agrupado alfabéticamente. Este viene a ser la primera etapa del
meétodo iconografico, conocido o llamado como descripcion pre
- iconogréfica, donde se identifica lo que se observa a primera

vista.

Por otro lado, también se cred un icono el cual indica la ausencia
de algun elemento, donde la flor representa a las cuatro sefioras
y por ende se relaciond a los elementos que tienen o que las
acompanan.
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CODIFICACION DE ELEMENTOS

Animales
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CODIFICACION DE ELEMENTOS

Flot
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SENORAS CAPAC

Frutas
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Gargantilla

bl
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Istalla
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Mocasines
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CCCCCCCCCC ION DE ELEMENTOS

Panpanilla
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Sandalias
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SENORAS CAPAC

Total de elementos

A través de la codificacion de elementos que se realizé a
cada una de las cuatro laminas, se pudo identificar que hay
quince grupos de atributos, los cuales algunos si se
presentan en las laminas y en otras no.

Los elementos o atributos que fueron identificados son los

siguientes:

1. Animales 8. Istalla

2. Agsu 9. Lliklla

3. Arboles 10. Mocasines
4. Chumpi 11. Pampanilla
5. Flor 12. Sandalias
6. Frutas 13. Tocado

7. Gargantilla 14. Tupu

15. Wincha

49
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En esta seccién se muestra la presencia y ausencia de cada
elemento que contienen las cuatro laminas de las seforas
Capac. Este proceso es como parte del segundo nivel del
método de Erwin Panofsky, que viene a ser el andlisis
iconografico. Esto servira para identificar que atributos similares
contienen las laminas, asi como también, que elementos no
tienen y estan ausentes.

Para verificar la presencia y ausencia de los atributos que se van
a presentar, y nombrar a continuacién, se pueden revisar las
paginas 12, 18, 24 y 30, donde se puede ver cada lamina con la
leyenda de los elementos que contienen las sefnoras. Asi como
también, en las paginas 11, 17, 23 y 29, se encuentran los textos
que acompanan a las laminas.
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PRESENCIA - AUSENCIA

*
Aﬂl{ﬂdgﬁ [Cada uno de estos animales acompanaba a una sefiora]

Se puede identificar que hay presencia
de un total de cuatro animales, los
cuales dos de ellos son aves y los otros
dos son mamiferos. Asimismo, se
puede observar que la presencia de
estos animales solo se encuentra en
tres de las cuatro laminas que se esta
analizando. La primera lamina con el
codigo (A0), perteneciente a la sefiora
Cépac Guarmi Poma Guallca, no esta
presente porque tiene ausencia de un
animal, mientras que, la segunda lamina
con el codigo (BO), la cual pertenece a la
sefiora Capac Mallaguima, tiene
presencia de dos animales, un ave,
identificada con el coédigo B3 y un
mamifero, con el cbédigo B4.
Continuando con el andlisis, la tercera
lamina con el cédigo (C0), perteneciente
a la sefiora Capac Ome Tallama, cuenta
también con la presencia de un
mamifero, identificado por el cédigo C6
y finalmente, la dltima lamina con el
codigo (D0), que pertenece a la Sefiora
Mallco Guarmi Timtama, indica la
presencia de un ave, identificado con el
codigo D5.
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SENORAS CAPAC

Agsu

[Agsu o tunica, es una clase de falda larga o0 mediana]

El agsu se presenta en tres de las cuatro
laminas. En la primera lamina con el
codigo (A0), el cual pertenece a la
sefiora Capac Guarmi Poma Guallca, se
puede identificar que si se presenta este
atributo con el cédigo A6; continuando
con la segunda ladmina conocida
mediante el cédigo (B0) de la sefiora
Cépac Mallaquima, se puede ver que
tiene ausencia de este elemento, es por
esto que no esta presente en la seccion.
Sobre la tercera lamina con el cédigo
(C0), perteneciente a la sefiora Capac
Ome Tallama, se puede observar que
cuenta con la presencia de un agsu,
identificado con el cédigo C5 y por
ultimo, la cuarta lamina con el codigo
(DO) de la sefora Mallco Guarmi
Timtama, también tiene presencia de
este atributo, reconocido con el codigo
D2. Finalmente, se puede decir que solo
tres seforas llevan puestas un agsu en

su indumentaria.
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PRESENCIA - AUSENCIA

Zirhnlea

[En una de las laminas también se puede observar arboles]

Como se puede ver hay presencia de
arboles solo en una de las cuatro
laminas. La primera lamina con el
codigo (AQ), perteneciente a la sefiora
Capac Guarmi Poma Guallca, hay
ausencia. En la segunda lamina con el
codigo (BO), de la sefiora Capac
Mallaquima, se puede ver que si existe
presencia de arboles, identificado con el
codigo B6, esto debido a que se
encuentra en la region de Antisuyo,
donde abarco parte la Selva, es por esto
que la sefiora estd acompafada de
arboles. Mientras que, en la tercera
lamina con el cédigo (C0), que
pertenece a la sefiora Capac Ome
Tallama y la cuarta ldmina con el cédigo
(D0) de la sefiora Mallco Guarmi
Timtama, no cuentan con la presencia
de este elemento, por esto no se
encuentran en la seccion.

129



SENORAS CAPAC

Chumpi

[Cinturdn o faja que sirve para sujetar el agsul]

Se puede identificar que el chumpi esta
presente solo en una de las laminas. En
la primera lamina con el cédigo (A0),
perteneciente a la sefiora Capac Guarmi
Poma Guallca, tiene la presencia de un
chumpi, con el codigo A3, es decir esta
mujer lleva puesta este atributo. Por
otro lado, las Ultimas tres laminas tienen
la ausencia de este atributo, es decir, las
laminas (B0), (C0) y (D0), no cuentan con

este elemento.
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PRESENCIA - AUSENCIA

Flor

[Se puede observar también una flor]

Como se puede apreciar la flor solo se
encuentra en una lamina, mientras que
en las siguientes 3 Ultimas laminas hay
ausencia de este elemento; tanto en la
lamina (BO), (CO) y la lamina (DO). Este
elemento, identificado con el coédigo
A7, solo se encuentra presente en la
primera lamina (A0), la cual pertenece a
la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca,
esta flor es llamada o conocida como
“chiwanway” y la mujer lo lleva en su
mano izquierda .
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SENORAS CAPAC

Frutas

[En una de las laminas también se puede encontrar algun tipo de fruta]

Este elemento que viene a ser la fruta,
se presenta solo en una lamina. En la
primera lamina con el cédigo (A0), de la
sefiora Capac Guarmi Poma Guallca, se
puede identificar que hay ausencia de
este elemento, por otro lado, en la
segunda lamina con el cddigo (BO),
perteneciente a la sefora Capac
Mallaquima, indica que hay presencia
de esta futa, con el cédigo B5, la cual lo
lleva en su mano derecha. Y finalmente,
las dos ultimas laminas con el codigo
(CO) y la otra con el cédigo (DO0), también

tienen ausencia de esta fruta.
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PRESENCIA - AUSENCIA

Gargantilla

[Accesorio que se lleva en el cuello]

Bl

Este atributo se presenta solo en una
lamina. En la primera lamina con el
codigo (AO), que pertenece a la sefiora
Capac Guarmi Poma Guallca, se puede
ver que hay ausencia de este elemento,
por otro lado, en la segunda lamina con
el cédigo (BO), de la sefiora Capac
Mallaquima, indica que hay presencia
de una gargantilla, con el cédigo B1,
esto quiere decir que la sefnora lleva
puesta este accesorio en su cuello. Y
finalmente, las dos ultimas laminas con
los codigos (CO0) y (DO) tienen ausencia
de este elemento, y por esto no estan
presentes en la seccion.
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SENORAS CAPAC

Istalla

[Una clase de bolso]

Se puede ver que hay presencia de una
Istalla solo en una lamina. En la primera
lamina con el cédigo (AQ), la cual
pertenece la sefiora Céapac Guarmi
Poma Guallca, cuenta con la presencia
de este elemento, identificado con el
codigo A4, esta sefiora lleva este bolso
en su mano derecha. Y por ultimo, las
siguientes tres laminas con los cédigos
(B0), (CO) y (DO) no cuentan con este
atributo, esto indica que hay ausencia

de este atributo.
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PRESENCIA - AUSENCIA

LliKlla

[Tejido o mantilla, que servia para cubirir la espalda y el torso]

13y

Se puede observar que la lliklla se
presenta en tres de las cuatro laminas.
En la primera lamina con el codigo (A0),
perteneciente a la sefiora Capac Guarmi
Poma Guallca, se puede ver que si se
presenta este atributo, con el cédigo
A8. Siguiendo con la segunda lamina
perteneciente a la sefiora Cdapac
Mallaquima, con el codigo (BO), se
puede identificar que hay ausencia de
este elemento, por otro lado, la tercera
lamina con el cédigo (CO0), la cual
pertenece a la sefiora Capac Ome
Tallama, si cuenta con la presencia de
una lliklla, con el cédigo C3 vy
finalmente, la cuarta |amina con el
codigo (D0), que pertenece a la sefiora
Mallco Guarmi Timtama, tiene también
la presencia de este atributo,
identificado con el coédigo D4. Esto
quiere decir que solo tres sefioras
portaban esta prenda.
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SENORAS CAPAC

Mocasines

[Zapatos o prenda de los pies]

D3

Se puede identificar que este atributo se
presenta en dos de las cuatro ldminas.
En la primera lamina con el cédigo (AQ),
perteneciente a la sefiora Capac Guarmi
Poma Guallca, se puede identificar la
ausencia de mocasines, siguiendo con
el andlisis, en la segunda lamina con el
codigo (BO), de la sefiora Capac
Mallaquima, se puede ver que también
hay ausencia de este elemento.
Mientras que, en la tercera lamina con el
cédigo (C0), perteneciente a la sefiora
Capac Ome Tallama, tiene la presencia
de este atributo, con el cédigo C4 y por
ultimo, la cuarta lamina con el coédigo
(DO), el cual pertenece a la sefiora
Mallco Guarmi Timtama, también tiene
presencia de este calzado, con el
cddigo D3. Por ultimo, se puede afirmar
que solo dos sefioras llevan puesta este

tipo de calzado.
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PRESENCIA - AUSENCIA

Pama

Jﬂuﬂlﬂ [Falda corta]

En esta seccion se puede apreciar que
hay presencia de este atributo solo en
una de las cuatro laminas. En la primera
lamina con el codigo (A0), perteneciente
a la sefiora Céapac Guarmi Poma
Guallca, se puede identificar que hay
ausencia de este elemento, por otro
lado, en la segunda lamina con el
cédigo (BO), de la sefora Cépac
Mallaquima, indica que hay presencia
de una pampanilla, reconocida con el
codigo B2. Finalmente, las dos ultimas
laminas con los coédigos (CO) y (DO0)
también tienen ausencia de este
atributo. Esto significa que solo una
sefiora lleva puesta esta falda.
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SENORAS CAPAC

Sandalias

[Calzado o también llamadas ojotas]

Como se puede identificar la presencia
de este elemento solo se encuentra en
una lamina. La primera lamina con el
cédigo (AQ), perteneciente a la sefiora
Capac Guarmi Poma Guallca, se
observa que hay presencia de unas
sandalias, con el cédigo A5. Y por
ultimo, las siguientes tres laminas con
los cédigos (B0), (C0) Y (D0) no cuentan
con este atributo, es decir hay ausencia
de este elemento. Por Ultimo, mediante
esto se concluye que solo una sefora
lleva puesta unas sandalias, mientras
que, las demas mujeres no usan este
tipo de indumentaria.
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PRESENCIA - AUSENCIA

Tocado

[Accesorio de tela que cubre la cabeza]

Se puede identificar que hay presencia
de este atributo solo en una lamina. En
las dos primeras laminas con los
codigos (A0Q) y (BO) se puede observar
que hay ausencia de este elemento,
mientras que, en la tercera lamina con el
codigo (C0), perteneciente a la sefiora
Céapac Ome Tallama, si tiene presencia
de un tocado, identificado con el cédigo
C1. Por ultimo, la cuarta lamina con el
codigo (D0) tampoco cuenta con este
tipo de prenda. Es decir, solo una
sefiora tiene puesta un tocado, la cual
forma parte de su indumentaria.
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SENORAS CAPAC

Tupu

[También llamado prendedor, es un accesorio que se lleva en el pecho]

Az

Dl

Este atributo se presente en tres de las
cuatro laminas. En la primera lamina
con el codigo (AO), perteneciente a la
sefora Capac Guarmi Poma Guallca, se
puede identificar la presencia de un
tupu, con el cdédigo A2, continuando
con la segunda lamina con el cédigo
(BO), de la sefiora Capac Mallagquima, se
ve que hay ausencia de este elemento.
En cuanto a la tercera lamina con el
codigo (CO), perteneciente a la sefiora
Céapac Ome Tallama, se puede observar
que también cuenta con la presencia de
este atributo, reconocido con el cédigo
C2 y por ultimo, la cuarta lamina con el
codigo (D0), la cual pertenece a la
sefora Mallco Guarmi Timtama, tiene la
presencia de este atributo, identificado
con el cédigo D1. Esto significa que
solo tres sefioras estan usando este

prendedor.
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PRESENCIA - AUSENCIA

Wincha

[Es el lazo o vincha que se lleva como accesorio en el cabello]

Al

En esta seccién se puede observar que
hay presencia de una wincha, esta se
encuentra solo en una lamina, mientras
que, en las tres ultimas ldminas con los
cédigos (BO), (CO) y (DO) hay ausencia
de este elemento. Este atributo
identificado con el cédigo A1, solo esta
presente en la primera lamina (AQ),
perteneciente a la sefiora Capac Guarmi
Poma Guallca, es decir, solo esta
sefiora lleva puesta este lazo en su
cabello.
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SENORAS CAPAC

En este cuadro se muestran los 21 items, los cuales estan formados de los elementos que se presentan en cada lamina y
también del texto que contienen, asimismo, mediante esto se puede identificar la presencia y ausencia de los atributos que
tienen las sefnoras Cépac.

Variables ftems Primera sefiora | Segunda sefiora | Tercera sefiora | Cuarta sefiora
Presenta istalla Si No No No

Analisis Iconolégico sobre las sefioras Capac -
Presenta flor Si No No No

Las crénicas de Guaman Poma de Ayala contienen BT e Ryl F) Si No No No
dibujos y textos con referencia a las cuatro sefioras [y chumpi Si No No
Capac, representado cada una a un suyo. Estas - -

mujeres son alegorias de sus tierras, es decir, de los  BESUE] sandalias Si No No
cuatro suyos. Presenta pampanilla No i No No

(Guaman Poma de Ayala, 1993[1615]) Presenta gargantilla No No No
Presenta frutas No No No
Presenta drboles No No No
Presenta mono No No No
Presenta agsu Si Si Si
Presenta tocado No Si No
Presenta liklla Si Si Si

Presenta can No S

Presenta mocasines - Si
Presenta tupu ; : Si
Presenta aves No ' | No
Presenta sefioras Sl Si
jévenes 4 7 g /
Soncanibales | o s S |2 =—No

Universo social

Es la permanencia de la estratificacion social, la — —
propia capacidad de los grupos de mantener la Menq/ona toponimia
adscripcion, la busqueda constante de nuevos Indi'é/afn’ém_bres’ae =
horizontes de todos aquellos individuos que pf'efgbm}s/
pertenecen a grupos con poco capital cultural y N

adoptan condiciones o habitos sociales. Asi como
también, se identifican a través de los nombres
propios.

(Igareda, 2011) (Santamaria, 2001)

L
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En esta seccidén se presenta la interpretacion de cada atributo
que acompafaban o llevaban las sefioras del Tahuantinsuyo.
Este proceso sera como parte del tercer nivel del método de
Erwin Panofsky, que viene a ser la interpretacién iconoldgica.
Asimismo, con la ayuda de distintas teorias de otros autores que

tambien hablan sobre el tema, se explicara las caracteristicas
que tenia cada atributo y para que servia, con el fin de obtener
una interpretacion mas concisa.

Para ver las laminas de las sefioras Capac, se pueden revisar las
paginas 10, 16, 22 y 28.
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INTERPRETACION ICONOLOGICA

Animales: papagayo ~ mono

La lamina que tiene presencia de un ave es la que pertenece
a la sefiora Cdpac Mallaquima de la regién del Antisuyo, esta
sefiora esta acompanada de este animal, que puede ser un
papagayo o también un guacamayo, debido a las
caracteristicas y el parecido que tiene, y también lo que se
pudo observar mediante el dibujo de la lamina, ya que, en el
texto que contiene no menciona que clase o tipo de ave
puede ser, asimismo, al abarcar este Suyo parte de la Selva
es mas probable que sea uno de estos tipos de ave, dado
que, estos animales son originarios de ahi.

La presencia de un mono también se encuentra en la
segunda lamina, esto también es una referencia mas de que
esta region se extendié hasta la Selva, ya que, este tipo de
animales se pueden encontrar ahi; se puede identificar que
es un mono por las distintas caracteristicas que tiene este
tipo de animal. Por otro lado, en las otras tres laminas hay
ausencia de este animal.

Artzi (2015), menciona que la presencia del mono podria estar
vinculado con el salvajismo, ya que, este animal es parecido al
ser humano y representa la barbarie. Y por otro lado, indica que
el ave viene a ser un loro que simboliza el producto prestigioso
que exportaba la Selva, las cuales son: sus plumas (p. 307).
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Animales: can - pdjaro

Se puede identificar que solo una de las cuatro laminas cuenta con
la presencia de un can o perro, en este caso es la sefiora Capac Ome
Tallama de la region del Collasuyo, esta acomparda de este animal,
el cual por las distintas caracteristicas que se observa y tiene, puede
ser reconocido como un can o perro, el cual acompafna a esta

sefora.

Artzi (2015), propone que este animal es un zorro mads no un perro, al
estar con dos piernas arriba y apoydndose en la sefiora, comenta que
esto asimila a un nifio que llama la atencién de su madre. Asimismo,
menciona que este animal es nocturno; donde cita a Benson (1997), el
cual agrega que el zorro estd conectado a la tierra y al inframundo por el
uso de madrigueras (p. 308).

Por otro lado, la cuarta lamina contiene la presencia de un ave la cual
pertenece a la sefiora Mallco Guarmi Timtama de la regién de
Contisuyo, en el texto que contiene la ldmina de esta mujer no se
menciona que tipo de ave es, pero por las caracteristicas que tiene y
se puede observar, puede ser 0 es una paloma o pajaro del campo.

Para Artzi (2015), este animal es también un pdjaro silvestre y la manera
como tiene la sefora al pdjaro parece ser carifiosa, lo que lo relaciona con
lo maternal (p. 309).
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A0

; o

Aqgsu

Se puede observar que el agsu o tunica, que viene a ser un tipo de
falda larga o mediana hecha de fibra de alpaca, prenda que vestian
las mujeres de la época del Tahuantinsuyo, se presenta en tres
laminas. En la primera lamina, perteneciente a la sefiora Cépac
Guarmi Poma Guallca de la regién del Chinchaysuyo, se puede
identificar que esta mujer lleva puesto este atributo. La tercera
lamina, perteneciente a la Sefiora Capac Ome Tallama de la region
del Collasuyo, se puede observar que también cuenta con la
presencia de un agsu en su vestimenta, y por ultimo, la cuarta
lamina perteneciente a la sefiora Mallco Guarmi Timtama de la
regiéon del Contisuyo, cuenta también con la presencia de este
elemento y a diferencia de las demas faldas, el de esta mujer es
mas pequefa. Este tipo de indumentaria se diferenciaba por las
lineas horizontales y verticales que tenian.

Segun la arquedloga Fernandez (s. f.), durante la época del incanato
esta prenda era de mayores dimensiones y cubria el cuerpo de la
mujer desde el pecho hasta los tobillos. Por otro lado, cita a Torres
Rubio y Figueredo (1754) y Anénimo, (1586) donde mencionan que el
agsu o también llamado anaku corresponde a la prenda femenina
del norte del imperio inca, es decir, el Chinchaysuyu. Por dltimo,
concluye que este atributo tuvo una amplia extension, abarcando la
sierra norte peruana y el extremo sur del Ecuador (p. 152, 153).
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Zirhaleﬁ

Se identificé que solo en una lamina hay presencia de arboles,
esto se observo en la segunda lamina que pertenece a la sefiora
Céapac Mallaguima de la region del Antisuyo, dado que, este Suyo
es parte de la Selva, es por eso que hay vegetacion, y el cronista
Guaman Poma de Ayala lo quiso representar a través de arboles,
que esta region se extendioé por la Selva, este viene a ser una de
las caracteristicas para reconocer el Antisuyo. Por otra parte, este
arbol podria ser un arbol de frutos de nectandras, ya que, se
relaciona tanto con el fruto que comen los monos y el fruto del cual
esta elaborado la gargantilla que lleva en el cuello esta sefiora, y

este arbol frutal también se encuentra en la Selva.

Por su parte, Artzi (2015), los drboles no solo representan que esta
region del Tahuantinsuyo abarco la Selva, sino que también refleja su
ambiente de fuerte naturaleza de esta sefiora Capac Mallaquima
(p. 306).
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Este elemento solo esta presente en una lamina, en este caso viene a

ser la lamina de la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca, que

____________ — representa a la regién del Chinchaysuyo, esta sefiora lleva puesto un

@ - AR chumpi, cinturén o faja de lana de alpaca que sirve para sujetar el

________________ aqgsu (falda larga o mediana). Por otro lado, las otras tres laminas no
tienen este atributo.

Artzi (2015), menciona que el cinturon o chumpi que lleva esta sefiora
tiene el disefio de ajedrez (p. 304). Por su parte, Carrasco (2006), indica
que el chumpi viene a ser una faja de quince centimetros de ancho por
dos metros de largo y en ambos extremos cuenta con una pita de medio
metro. Asimismo, comenta que este atributo era usado por las mujeres
para atar bien el agsu a la cintura. Por otro lado, indica también que este
elemento en sus inicios era elaborado de lana de oveja de color blanco, sin
ninguna figura o disefio; después de esto se aplicaron colores como rojo,
verde y amarillo, asi como también, refiere que las mujeres usaban el
chumpi para evitar dafiarse la matriz durante el trabajo agricola o ser
victimas de dolores en la cintura, etc.
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Flor: chimanmay

Solo una de las cuatro laminas tiene presencia de una flor, mientras que las

demas no cuentan con este elemento. Esta flor, llamada “chiwanway”, solo

- lo tiene o esta presenta en la lamina de la Sefiora Capac Guarmi Poma
7 Guallca, representante de la regidn del Chinchaysuyo, esta flor
representaba la feminidad y también era usada en rituales que se hacian en

esas épocas.

Asimismo, Mulvany (2005) cita a Gonzdlez Holguin 1989 [1608] y menciona que
esta flor no solo se relaciona con el significado de florecer sino que también
expresa y estd relacionado con personas que representan la juventud, que son
hermosas, frescas y saludables. Por otro lado, Mulvany (2005), indica también
que esta flor se relacionaba con el contexto ritual, en cuanto a las oraciones que
eran recitadas por los sacerdotes durante las celebraciones rituales de Inti

Raymi, y también en las oraciones de otro tipo de rituales.
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Frutas

Se identificd que la presencia de una fruta solo se encuentra en la
segunda lamina de la Sefiora Capac Mallaquima de la regién del
Antisuyo, mientras que, en las otras tres laminas no hay presencia de
este elemento. Asimismo, se puede decir que este tipo de fruta
podria ser una licuma o algun tipo de mango, dado que, esta
relacionado con los frutos que se alimentas los monos, y por las
caracteristicas que tiene en el dibujo puede ser uno de estos, ya que,
en el texto que contiene esta lamina no se afirma, ni se indica que
tipo de fruta es.
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Gargantilla

. %% B]

Este atributo que viene a ser la gargantilla, un collar de frutos de
nectandras se presenta solo en la segunda lamina que
pertenece a la Sefiora Capac Mallaquima de la regiéon del
Antisuyo, mientras que, en las otras tres laminas no se
encuentra este elemento. Este era un accesorio que usaba esta
mujer como parte de su indumentaria y lo llevaba puesto en su
cuello, el cual estaba elaborado de frutos de nectandras, un
fruto que se produce en la Selva. Las nectandras son
normalmente verdes, pero al pasar el proceso de maduracién se

vuelven de color negro o marrén oscuro.
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Istalla

La primera lamina que pertenece a la Sefiora Cadpac Guarmi Poma Guallca,
presenta este atributo, es decir la sefiora del Chinchaysuyo lleva una istalla
que viene a ser una clase de bolso que lo lleva como un accesorio que
complementa su vestimenta, mientras que, las demas sefioras no cuentan
con este elemento, este bolso lo usaban para distintas ocasiones, ya sea
para llevarlo al campo o también guardar coca, etc.

Artzi (2015), comenta que la sefiora de Chinchaysuyu se destaca nuevamente, ya
que tiene en su mano un producto cultural ya trabajado y procesado, mientras
que las otras tres sefioras de los suyos, estdn relacionadas con animales, no con
plantas y ninguna sujeta un objeto (p. 305, 306). Por otro lado, segtn Carraco
(2006) En el caso de los varones este bolso es conocido como “chuspa” y tiene
diferentes usos, como para llevar coca, dinero, para danzas tradicionales, etc. A
diferencia de las demds bolsas la que se utilizaba para llevar dinero era mads
pequefia y tanto hombres como mujeres siempre lo llevaban ocultos entre su

indumentaria (p. 39).
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LliKlla

La lliklla, es una mantilla que cubria parte del torso y la espalda, y era
elaborado de lana de alpaca, este atributo esta presente en tres
laminas. En la lamina de la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca de
Chinchaysuyo, se puede observar que si lleva este atributo. Por otro
lado, la tercera lamina, perteneciente a la Sefiora Capac Ome Tallama
de Collasuyo, se puede observar que también cuenta con la
presencia de una lliklla, y por altimo, la cuarta lamina que pertenece a
la Sefiora Mallco Guarmi Timtama de la regiéon de Contisuyo, tiene
también la presencia de este atributo. Cada uno de estos elementos
que llevan las sefioras se caracterizan por los distintos disefos,
tamafos y formas que tenian, este atributo era una prenda

caracteristica de las personas de esa época.

Carrasco (2006), menciona que es una prenda, tipo manta, de forma
rectangular y tamafio regular, que sirve para tapar la espalda y los
extremos se sujetan a la altura del pecho con un imperdible o tupo. Asi
como también, Delicia (2017) cita a Sdnchez (2013), e indica que es una
manta tejida en telar, se trata de un textil que estd relacionada con la
vida campesina, asimismo, es una prenda tipica del Cusco, este lo
usaban como abrigo, para cargar a sus nifios u otros objetos en sus
espaldas, asi como también, era usado en casamientos y simbolizaba
procreacion, por otro lado, también se presentaban en ceremonias
religiosas, ya que, se realizaban ofrendas para los dioses andinos. Por
otro lado, cita a Callafiaupa (2009), donde menciona que el tamaiio de la
lliklla varia entre regiones, de igual forma depende de la funcion y los

usos de este atributo (p. 40).
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Mocasines

Los mocasines, que eran unos zapatos o prenda de los pies,
estan presentes solo en dos laminas. En la tercera lamina, que
pertenece a la sefiora Capac Ome Tallama de la region del
Collasuyo, tiene la presencia de este elemento, es decir, esta
sefiora lleva puesto unos mocasines, y por ultimo, la cuarta
lamina perteneciente a la Sefora Mallco Guarmi Timtama de la
region del Contisuyo, también tiene presencia de este calzado,
la cual lo lleva puesto, este era el tipo de calzado que usaban
en esa época y se diferenciaban por los distintos disefios que
tenian.

Artzi (2015), cita a Pollard Rowe (1995-1996), donde comenta que
este tipo de zapatos, eran tipicos de la zona de Titicaca y
Arequipa. Por otro lado, segtin Abal de Russo (2010), este tipo de
calzado era de la nobleza. Asimismo, Vitry (2014), comenta que de
los calzados cerrados tipo mocasin se encuentran también, el
pollco y el kawkachu, ambos fabricados con cueros de camélido,
venado o lobos marinos. El primero, de fina confeccién, fue usado
para las ceremonias y las ofrendas, y el segundo es muy
resistente a las inclemencias del tiempo y a las largas caminatas
que realizaban los caravaneros con sus ruecas de llamas a través

de la cordillera (p. 96, 100).
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Panpanilla

De las cuatro laminas, solo en una de ellas se presenta este
atributo que viene a ser la pampanilla, una clase de falda corta;
este elemento lo lleva puesto como parte de sus prendas solo la
Sefiora Capac Mallaquima de la regidn del Antisuyo, esto debido
a que las personas de esta region solo usaban esta prenda o por
ende no usaban ninguna clase de ropa, ya que, este suyo abarco
parte de la Selva, y mayormente las personas de esta regiéon no

solian usar o tener algun tipo de vestimenta.

Segln Artzi (2015), En el caso de la sefiora del Antisuyu, Guaman
Poma eligid representarla vestida con la pampanilla y no totalmente
desnuda como en el caso de otros grupos de Antisuyu (segin su
texto), de esta manera podia tapar su genitalidad. Por esto,
concluye que su desnudez se podria clasificar como desnudez
simbolica, ya que la sexualidad de esta mujer no estd abusada por

ajenos.
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S

N

Sandalias

Solo una de las sefioras lleva puesta este atributo, en este caso las
sandalias, este atributo solo lo tiene la sefiora Capac Guarmi
Poma Guallca, que representa a la regién del Chinchaysuyo,
mientras que, las demas sefioras del Tahuantinsuyo no cuentan
con la presencia de este elemento, esta sefora se difrencia de las

demas por llevar sandlias, ya que, viene a ser otro tipo de calzado.

Carrasco (2006), indica que este atributo, especificamente la planta
de las sandalias estaba elaborado de llanta delgada, a diferencia de
las ojotas o sandalias que usaban los varones eran mas gruesos. En
el empeine tiene dos tiras cruzadas y pegadas a la planta, y en la
parte posterior cuenta con de un sujetador del talén que estd
también pegado a la base (p. 26). Para Vitry (2014), las sandalias fue
el calzado mads utilizado durante la época del Tahuantinsuyo y se
conocen numerosas variedades y nombres regionales. También
pueden ser conocidas como como ojotas (usutas o ushutas) es el
término mds conocido para denominar a las sandalias andinas y
suele usarse como sinénimo de la mayoria de calzados abiertos

(p- 96).
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Tocado

Se identificé que la tercera lamina que pertenece a la sefiora Capac
Ome Tallama de la regién del Collasuyo, lleva puesta un tocado,
que viene a ser un accesorio de tela que cubre la cabeza. A
diferencia de las demas sefioras, esta mujer es la Unica que lleva
este tipo de elemento en la cabeza, la cual hacia que se diferencie

de las demas por este elemento caracteristico.
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Tupn

9

Solo tres de las cuatros ldaminas cuentan la presencia de un tupu o
también llamado prendedor, este es un accesorio que se lleva en el
pecho; la sefiora Capac Guarmi Poma Guallica de la regiéon del
Collasuyo, cuenta con este elemento en su pecho y a diferencia de la
demas el tupu que tiene ella como parte de su vestimenta, tiene la
caracteristica y la forma de una flor, en este caso viene a ser la
representacion de la flor que también lleva en su mano, llamada y
conocida como “chiwanway”, flor que representaba la feminidad. Por
otro lado, la que también lleva este accesorio es, la sefiora Capac
Ome Tallama de la regién del Collasuyo, el tupu que tiene ella se
caracteriza por tener la forma de una luna creciente y este podria estar
relacionado con la noche, asimismo,se puede decir que las persona
de esta regiodn se caracterizan por tener este tipo y modelo de atributo.
Por dltimo, la sefiora Mallco Guarmi Timtama de la region del
Contisuyo, también lleva este elemento y es muy diferente al tupu que
llevan las demas sefioras, es decir, a través de este disefio de tupu
que llevan las personas se puede reconocer que pertenecen a esta
region.

Segun Carrasco (2006), este atributo antiguamente era elaborado con
minerales preciosos, en este caso usaban el oro y la plata, y en la parte
superior tenian distintos adornos o disefios que lo hacian vistosos. El tupo
era usado para sujetar la lliklla y actualmente ha sido reemplazado por un
imperdible grueso (p. 35).
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Wincha

Al Este atributo, en este caso la wincha, que viene a ser es el lazo o
vincha que se lleva como accesorio en el cabello, solo lo tiene o
esta presente en la primera lamina que pertenece a la Sefora
Cépac Guarmi Poma Guallca, de la regién del Chinchaysuyo,
mientras que, en las otras tres laminas no hay presencia de este
accesorio, se podria decir que este es uno de los elementos
caracteristicos de esta mujer, asimismo, esta sefiora se caracteriza
mas por llevar accesorios que forman parte y a la vez adornan su

vestimenta.
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En la siguiente tabla se muestran nuevamente los 21 items, el cual se cambié el orden de las respuestas, ya que, se ordené de
mayor a menor de acuerdo a la presencia de los elementos que tiene cada sefiora. Es decir, los atributos que estan presentan en
las cuatro laminas se colocaron en la primera fila, seguidamente se ordend los items que estan en tres laminas, luego en dos y por
ultimo, los elementos que se presentan solo en una lamina. Dado que, se busca obtener una interpretacion mas concisa sobre la
presencia y ausencia de los atributos que portaban las sefioras Capac.

items Cuarta sefiora  Tercera sefiora Segunda sefiora Primera sefora

Indica nombres de personas Si Si Si Si

Presenta sefioras jovenes Si Si Si Si Grupo 1
Menciona toponimia Si Si Si Si

Presenta agsu Si Si Si

Presenta liklla Si Si Si Grupo 2
Presenta tupu Si Si Si

Presenta mocasines Si Si

Presenta aves Si Si Grupo 3
Presenta tocado Si

Presenta can Si

Son canibales Si

Presenta pampanilla Si

Presenta gargantilla Si

Presenta frutas Si Grupo 4
Presenta arboles Si

Presenta mono Si

Presenta istalla Si

Presenta flor Si

Presenta wincha Si

Presenta chumpi Si

Presenta sandalias Si
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Se puede observar que los items del grupo 1 estan presentes en las cuatro laminas, debido a que en las cuatro
ilustraciones se indica nombres de personas, en este caso los nombres de cada sefiora. Asimismo, se pudo
identificar que todas son seforas jovenes, esto debido a que en los textos que contiene cada una de las laminas
no se menciona ninguna informacion sobre la edad que podian tener estas mujeres para poder afirmarlo, asi
mismo, al observar las caracteristicas fisicas y el aspecto que tenian de cada una de ellas, y como se
encontraban en los dibujos, se logré identificar que no tienen ninguna arruga que las asemeje o relacione a ser
personas mayores o adultos mayores, ya que, esta es una de las caracteristicas para reconocer a una persona
que ya no es joven y por ultimo, también se menciona toponimia, que se identificé mediante las laminas y el
texto que contiene cada una, el cual se refiere a los lugares geograficos que representaban y pertenecian las

sefioras, asi como también, a los lugares que se mencionan entre los textos de cada lamina.

Se puede identificar que los atributos del grupo 2 como: el agsu, la lliklla y el tupu, se presentan en tres laminas.
Esto debido a que, la sefiora Capac Guarmi Poma Guallca representante de la region del Chinchaysuyo, y la
sefiora Capac Ome Tallama representante de la regiéon del Collasuyo y por ultimo, la sefiora Mallco Guarmi
Timtama representante de Contisuyo; todas portaban esta prenda como parte de su vestimenta y solo se
diferenciaban por los distintos disefios que tenia cada elemento. Mientra que, la segunda sefiora Capac
Mallaguima de Antisuyo, no contaba con estos elementos, ya que, ella no vestia con ninguna de estas prendas.

Estos items que pertenecen al grupo 3 se presentan en dos laminas, debido a que, los mocasines solo lo
llevaba la sefiora Capac Ome Tallama de la regidon del Collasuyo y la sefiora Mallco Guarmi Timtama
representante de Contisuyo, ambas portaban este tipo de calzado. Por otro lado, la presencia de aves se
encuentra también en dos laminas, una de ellas es la sefiora Mallco Guarmi Timtama representante de
Contisuyo, esta mujer estd acompanada de una paloma de campo, mientras que, la otra sefiora Cépac
Mallaquima de Antisuyo, también esta acompafada de un ave pero a diferencia de la otra ave, este puede ser
un papagayo o también un guacamayo, ya que, la regién de Antisuyo se extendié por la Selva y esta clase de

animales se pueden encontrar en esa zona.
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Grupo

Se puede ver claramente que los items del grupo 4 solo se presenten en una lamina, el
cual se puede identificar que son tres laminas distintas y también los elementos que se
presentan en cada una.

Mientras que, la segunda sefiora Capac Mallaquima del Antisuyo, identificado mediante
el codigo (BO), se puedo identificar mediante el texto que tiene esta lamina que era
canibal, es decir, se alimentaba de carne humana, ya que, las personas de este Suyo
tenian este habito, por otro lado, como atributos que conformaban su vestimenta llevaba
una pampanilla (falda corta) y una gargantilla (un accesorio que llevaba en el cuello), por
ultimo, habia presencia de arboles y también de una fruta, asi como también, la sefiora
estaba acompanada de un mono, debido a que, todos estos elementos pertenecian y
caracterizaban a la region de Antisuyo por abarcar parte de la Selva.

La tercera sefiora que viene a ser Capac Ome Tallama de la regién del Contisuyo, el cual
es conocida mediante el cédigo (CO0), esta sefioras es la unica que lleva un tocado,
asimismo, estd acompanada de un can o perro, diferenciandola de las demas mujeres.

Por otro lado, se puede observar que la primera sefora Capac Guarmi Poma Guallca del
Chinchaysuyo, presentaba una istalla (una clase bolso), llevaba una flor llamada
“chiwanway”, también llevaba una wincha (un accesorio que llevaba en el cabello),
llevaba un chumpi, el cual servia para sujetar su falda o agsu, por ultimo, a diferencia de
las demas tenia puesta unas sandalias como calzado; mediante esto se puede
identificar que cada sefiora se diferenciaba de las demas por llevar otro tipo de
accesorios o atributos que son parte de su vestimenta, asimismo, los animales que las
acompafiaban; esto también caracterizaba y distinguia a la regién que cada una de ellas
pertenecia.
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Estos son los elementos
que se presentan en el
grupo cuatro, el cual esta
formado por los atributos
que solo lo tiene o lleva
una sefora, ya que, esto
las caracteriza y diferencia
de las demas mujeres, esto
debido a que no cuentan
con las mismas prendas o

elementos.
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Estos son los elementos
que se presentan en el
grupo cuatro, el cual esta
formado por los atributos
que solo lo tiene o lleva
una sefora, ya que, esto
las caracteriza y diferencia
de las demas mujeres, esto
debido a que no cuentan
con las mismas prendas o

elementos.
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