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Resumen

El proyecto de investigacion tuvo como objetivo determinar como las
caracteristicas arquitecténicas de los espacios de formacion artisticas escénicas

influyen en el disefio de un Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas.

La presente investigacion se trabajo con las teorias de Lopez (2017) y Mihana
(2017). La hipotesis general es “existe un grado de relevancia entre las
caracteristicas arquitectonicas de los espacios de formacion artisticas escénicas y
el disefio de un Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas”. El tipo de
investigacion es de enfoque cuantitativo y tipo descriptivo, el nivel de investigacion
es correlacional y el disefio de investigacion es experimental y de caracter
transversal. Se uso una muestra de 67 personas de una poblacion 7,703 de jévenes
de la urbanizacién La Balanza (Comas). Se uso la técnica de encuesta, el
cuestionario tipo escala de Likert, validados con la confiabilidad y la validez
respectiva, se uso el programa SPSS version 22, se establecio la prueba del Rho
de Spearman. Habiendo establecido los datos estadisticos para la primera variable
donde el 88.1% estan de acuerdo, asi mismo la segunda variable donde el 70.1%

estan de acuerdo.

En conclusion, la variable Espacios de formacion artisticas escénicas se
relaciona de forma considerable con la variable Centro de formacioén y difusién de
artes esceénicas, con resultado 0,818 puntos lo cual indica un nivel de correlacion

positiva, el nivel de significancia es de 0.000, esto es; menor que 0.05.

Palabras claves: Centro de Artes Escénicas, Disefo acustico, espacios de

formacién artistica escénicas.
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Abstract

The research project aimed to determine how the architectural characteristics of the
scenic artistic training spaces influence the design of a Training and Dissemination

Center for Performing Arts.

The present investigation was worked with the theories of Lopez (2017) and Mifiana
(2017). The general hypothesis is ” there is a degree of relevance between the
architectural characteristics of the scenic artistic training spaces and the design of
a Training and Dissemination Center for Performing Arts ”. The type of research is
quantitative and descriptive, the level of research is correlational and the research
design is experimental and transversal. A sample of 67 people from a population
7,703 of young people from the urbanization La Balanza (Comas) was used. The
survey technique was used, the Likert scale questionnaire, validated with the
reliability and the respective validity, the SPSS version 22 program was used, the
Spearman Rho test was established. Having established the statistical data for the

first variable where 88.1% agree, likewise the second variable where 70.1% agree.
In conclusion, the variable Scenic artistic training spaces is significantly related to
the variable Center for training and dissemination of performing arts, with a result of
0.818 points which indicates a positive correlation level, the level of significance is

0.000, that is ; less than 0.05.

Keywords: Performing Arts Center, Acoustic Design, scenic artistic training spaces.
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1.1 Realidad Problematica

A lo largo del tiempo las artes escénicas se han llevado a cabo en todas las partes
del mundo, ya que mediante este tipo de arte se puede expresar la situacion
emocional, fisica y del entorno de quien lo practique. Dichas actividades tienen
antecedentes en las primeras civilizaciones e imperios, en los cuales se llevaban a
cabo como una distincion de estatus, que en ese tiempo eran muy diferenciados,
por lo cual estos eran desarrollados en recintos politicos, religiosos o de otro tipo
de funciones; este hecho trajo como consecuencia que estos edificios fueran
dotados de artes, lo cual evidencia que a lo largo de la historia la humanizacion ha

tratado integrar el arte y la cultura a sus vidas.!

En la actualidad, se ha vuelto popular este tipo de arte, puesto que existen
edificaciones con el unico fin que se lleven a cabo estas actividades escénicas,
algunas de una magnitud relevante: como teatros con escenarios especializados y
auditorios aptos para el desarrollo de estas actividades, entre los cuales y mas
importantes se encuentran; teatro de la Scala en Milan, Casa de la Opera en Sidney
o trayéndolo al ambito sudamericano el teatro Colon, ubicado en Buenos Aires
Argentina. Por otro lado el arte escénico se ha popularizado tanto, como necesidad
de expresion que el ser humano utiliza para identificarse, de tal manera que se ha
llevado a otro nivel, ya que no sélo se organizan eventos de esta indole dentro de
edificaciones, sino que, se ha diversificado en cuanto concepto y variedad en el arte
escenico y esto ha llevado que se realicen en las calles; mostrando no sélo
presentaciones que se desarrollan en el escenario, sino de otro tipo como:
carnavales, ferias artisticas, musicales, entre otros; que es el reflejo de cada
sociedad con su respectiva cultura. Entre los mas emblematicos y conocidos estan

el Carnaval de Rio — Brasil y la Danza de los Dragones — China.?

! Greco Tour. (11 de febrero 2012). Atenas, centro cultural del mundo antiguo. Recuperado de
http://paseandohistoria.blogspot.com/2012/02/atenas-centro-cultural-del-mundo.html

2 Culturavia. (24 de enero de 2016). Los 10 teatros mas importantes del mundo. Recuperado de
http://www.culturavia.com/blog/2016/01/24/l0s-10-teatros-mas-importantes-del-mundo/
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Del mismo modo, el Peru no es indiferente a este proceso, puesto que el arte
escenico también ha ido evolucionando por lo cual los participes de estas
actividades han contado con diferentes necesidades para desarrollarlo, agregado
a esto, con el transcurrir de la historia, los artistas escénicos en el Peru siempre
han tomado en cuenta las circunstancias en el cual se desarrollan: fortalezas,
oportunidades, debilidades y amenazas. Ellos desarrollan constantemente
diagnosticos sobre la zona donde, alejado de parar la actividad artistica por los
obstaculos y las necesidades respectivas, se han dado paso a nuevos caminos.
Nuevas maneras de poner en frente proyectos, dado que, notoriamente parece
posibilitar la desaparicion de toda intencion cultural. Dichas investigaciones
particulares, que surgen del trayecto de ser un miembro cultural en el pais, son
fuentes indispensables de informacion. Pocos saben que un artista de cierto lugar

qué es lo que conlleva dedicarse al arte en una situacion especifica.?

La difusion y educacion artistica en nuestra nacion es responsable
primordialmente por el Ministerio de Cultura, la cual cuenta con un departamento
denominado “Direccion de Artes” encargada de promover, disefar e implementar
politicas, acciones y estrategias direccionadas a condicionar los actos creativos en
diferentes campos culturales, por otro lado, a pesar de tener diversos érganos que
se dedican al arte en todas sus maneras, no tiene el soporte ni el financiamiento
necesario para poder crecer e impulsar el desarrollo de las artes en un buen nivel.
La parte cultural es dejada en otro plano, haciendo que estos centros dependan de

la caridad de otras organizaciones, basicamente donaciones.*

De acuerdo al censo nacional (INEI) Instituto Nacional de Estadistica e
Informatica y el Ministerio de Cultura, en la celebracion del Dia Mundial del Teatro
cerca de 2 millones de personas asistieron por lo menos a un espectaculo de teatro
en el 2016 en el Peru. Esto quiere decir, de 100 peruanos 9 mayores de 14 anos
asistieron por lo menos a estos espectaculos ingresando libremente o pagando.

(Dato: 91.2% no asistid, 8.8% si asistio).

3 Agreda, S. (2017). Andlisis de la situacion de las artes escénicas en el Per: Caso (Tesis de pregrado).
Recuperado de http://www.infoartes.pe/wp-content/uploads/2018/03/An%C3%Allisis-de-situaci%C3%B3n-de-
las-A-Per%C3%BA-Trujillo-completo.pdf

4 Minaya, E. (2016). Escuela Nacional Superior de Artes Escénicas (Tesis de pregrado). Recuperado de
https://docplayer.es/62986054-Escuela-nacional-superior-de-artes-escenicas-ensae.html
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Entre los primeros motivos de la poblacion en no asistir a espectaculos de
artes esceénicas en el 2016 sobresale: la falta de tiempo (30.4%) y la falta de interés
(39.4%). Esto quiere decir que cada 10 personas que no asistiron, 7 sefialaron que
fue por falta de dinero o tiempo, durante 1 persona fue por falta de dinero. Por otro
lado, los departamentos en asistir menos a un espectaculo de teatro fueron:

Apurimac e Ica (3.3% c/u), Amazonas (3.2%) y Huanuco (3.0%).

Entre los jévenes de 12 a 29 anos asistieron (12.6%) a espectaculos de

teatro, adultos de 30 a 44 afios con (8.2%).

Refiriéndonos a los estratos socioeconémicos y la asistencia a los
espectaculos teatrales, los segmentos Ay B son los que tienen mayores asistencia,
19% y 13.4% exactamente. Por otro lado, el segmento E tiene menor asistencia a

estos espctaculos teatral con (6.5%) de participacion.

En otro nivel, en Lima al transcurrir el siglo diecinueve, Lima, estaba siendo
influenciado por varios movimientos culturales, artistico, literarios, en esa época la
capital no contaba con equipamientos donde pudieran organizarse ni desarrollarse
estas actividades. En un principio se llevaban a cabo en el Auditorio de la
Universidad Nacional de San Marcos, ya que no se contaba con un lugar con la
iluminacién necesaria y se identificd la necesidad de construir un centro con fines
artisticos. Después de esto se cred lo que actualmente se conoce como la escuela
autébnoma de Bellas Artes diseinado por el Arquitecto Manuel Piqueras en el
mandato del Virrey Fernando Abascal con la meta de estudiar y desarrollar las
diversas actividades culturales juntas la que permitieran demostrar diferentes
virtudes artisticas en las personas y jovenes interesadas en ser formadas
profesionalmente en alguna de estas ramas.® Por otro lado, el arte en Lima se ha
visto dirigida especialmente a las clases medias y altas de la sociedad agrupandose
escencialmente en las sectores cercanas al centro, hallandose ahi los mas
destacados teatros y centros de formacion artistica, alejandose de las zonas norte
y sur.8 Es por ello que, siendo mas especifico, en Lima se ha visto al alcance de

centros de artes escénicas 16 en la parte céntrica de Lima, 1 en el distrito de Villa

5 Huaytay, D. (2017). Disefio de una Escuela de Arte y la Identidad Cultural de los habitantes de San Hilarion,
San Juan de Lurigancho (Tesis de grado). Recuperado de http://repositorio.ucv.edu.pe/handle/UCV/31942

6 Ldpez, B. (2017). Centro de Formacién y Difusion de Artes Escénicas en el Callao (Tesis de pregrado).
Recuperado de http://repositorio.urp.edu.pe/handle/urp/1020
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Maria del Triunfo y 1 en el distrito de Comas’ mostrando asi el déficit de estos, que
hay en los conos. Asi mismo, el deterioro que presentan los equipamientos con
fines de estudio de artes escénicas, el déficit de espacio y las malas adaptaciones
de equipo y otras dimensiones en la parte Norte de Lima son un problema para el

desarrollo culturas como también lo es para el propio desarrollo de la poblacién.®

De acuerdo al censo nacional (INEI) Instituto Nacional de Estadistica e
Informatica y el Ministerio de Cultura, en relacion a la Provincia Constitucional
del Callao es notorio la mayor asistencia de espectaculos a teatros. El 13.1% de
esta poblacion mayores de 14 afos asistio a espectaculos de teatros en el 2016,
continuando con el 12.8% de la poblaciéon de Lima que asistio a espectaculos

teatrales en el 2016.

Por ultimo, Comas esta pasando por muchos cambios por lo que en
consecuencia trae consigo problemas sociales que, basicamente, lo padecen los
jévenes; es dificil pensar que el distrito conocido como “Capital de las Culturas de
Lima Norte”, no impulse a la poblacién por la preservacion de sus zonas
arqueoldgicas (muchas de estas en muy mal estado), todo esto debido a la falta de
identidad que los pobladores tienen con su propia cultura.® Por lo tanto, una forma
de integrar a la poblacion Comefa con su cultura es propiciando el arte dentro de
su entorno, en este caso, el escénico; que no debe sdélo entenderse como una forma
artistica de exhibicion (teatro, danzas, musica, etc.), sino también, como
herramienta de difusién cultural, que mediante las actividades desarrolladas
propician escenarios para un intercambio empatico entre sus miembros, generando
intercambio cultural de estos. Ya que la cultura es un derecho tan importante como
la educacién y la salud; esto no es entendido como una oportunidad por las
autoridades, puesto que, es un componente para el desarrollo econémico y en

nuestro pais poco se ha hecho por impulsarlo.t°

Impulsando la cultura a niveles mas amplios dentro del distrito, es que

personajes como Jorge Rodriguez y Patricia Beltran, han sido fundadores del

7 Ministerio de Cultura del Per. (2014). Geocultura. Recuperado de https://geocultura.cultura.gob.pe/

8 Minaya, E. (2016). Escuela Nacional Superior de Artes Escénicas (Tesis de pregrado). Recuperado de
https://docplayer.es/62986054-Escuela-nacional-superior-de-artes-escenicas-ensae.html

9 Torres, J. (2017). Biblioteca Publica en Comas (Tesis de pregrado). Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/622548/5/Torres_ej.pdf

10 Congreso cultural de comas. (13 de junio de 2011). | Congreso Internacional de Gestién y Produccién de las
Artes Escénicas. Recuperado de https://congresoculturalcomas.wordpress.com
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evento artistico escénico (baile-actuacion) mas importante de la ciudad de Lima: LA
FITECA,; lo que en un principio inicio como un proyecto innovador para el distrito de
diversidad cultural, el cual hasta el momento viene siendo un elemento y pieza
fundamental para la integracion cultural de los jovenes quienes participan en el
evento y, no solo ellos, sino también, a los pobladores que se ven envueltos por
este productivo proyecto de desarrollo cultural, no solo de forma directa, también
siendo un catalizador para aquellos que aun no han sido participes de este evento.
Debido a la gran acogida de la poblacion, se viene llevando a cabo en otros
diferentes distritos de Lima e Ica, para aumentar el impacto en la poblacion peruana
y se enteren de la propicia finalidad de "LA FITECA" (Rodriguez, 2015, pag. 1).1!
Comas, a pesar de la densidad poblacional con la que cuenta, tiene dos centros de
Artes Escénica, las cuales tienen capacidad limitada, no cubren con la demanda de

la poblacion y no cuenta con una infraestructura adecuada.

Es a raiz de estos actos, el cual incita a desarrollar una investigacion sobre una
infraestructura de tipologia cultural y educativa localizada en la parte de Comas, el
cual fomenta la ensefanza y difusion de las artes escénicas y de sus diversas

potencialidades.

11 Rodriguez, F. (20 de octubre de 2015). Arquitectura en comunidad: FITECA y la creacion de los Barrios
Culturales de La Balanza en Lima. Recuperado de https://www.archdaily.pe/pe/775602/arquitectura-en-
comunidad-fiteca-y-la-creacion-del-barrio-cultural-de-la-balanza-en-lima
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1.2 Antecedentes

1.2.1 Antecedentes Internacionales:

Colorado (2012), presento en su investigacion titulada “Centro de artes escénicas
en San José”, para optar el titulo profesional de arquitecto por la Universidad de

Costa Rica, Facultad de Arquitectura.

Objetivo General: Disefiar un centro de artes escénicas, para la poblacion de San
José (Costa Rica) para promover el desarrollo de artes escénicas, pensado a partir

de las necesidades de los habitantes, artistas contemporaneos y la audiencia.
Objetivo Especifico:
- Elaborar un concepto arquitectonico flexible y adaptable a las futuras

condiciones emergentes, a partir de estudios nuevos de la arquitectura

contemporanea y su relacion de impacto en la ciudad.

- Plantear dentro del centro de artes escénicas, espacios para montajes y
presentaciones artisticas, ademas de espacios publicos que conecten las

actividades artisticas, a los usuarios y la ciudad.

Conclusiones: La ciudad de San José no tiene los espacios indicados para el
desarrollo y demanda de las actividades artisticas escénicas, esta propuesta busca
resolver el problema del aumento de las puestas de escenas de agrupaciones
independientes, asi como la realizacion del Festival Internacional de las Artes y el
Transitar, ya que se percibe un gran interés por el arte nacional e internacional de
parte de los habitantes.

Recomendaciones: Considero que este proyecto de investigacion es importante
para el desarrollo de los artistas y habitantes de San José, ya que se van a eliminar
o disminuir las agrupaciones independientes de artistas, realizando escenas en las
calles, dentro de este proyecto arquitecténico podran contar con un espacio para el
desarrollo de las artes escénicas, logrando un impacto a nivel sociocultural que

permita estimular el desarrollo de los habitantes de la ciudad de San José.

Vasquez (2014), presento en su investigacion titulada “Centro Cultural y

Escuela para las Artes en Guatemala”, para optar por el titulo profesional de
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arquitecta en el grado académico de licenciada por la Universidad Rafael Landivar,

Facultad de Arquitectura y Disefio.

Objetivo General: Proponer un centro cultural comunitario de artes, con el objetivo
de fomentar los diversos tipos de artes, generando un alto desarrollo artistico y
cultural a través de los espacios que permitan un nivel alto de desarrollo artistico.
Objetivo Especifico:
- Realizar propuestas arquitectonicas sobre los espacios de necesidad
artistica y realizar un estudio sobre las instalaciones adecuadas, donde se
lleven a cabo los talleres como danza, musica, teatro, a su vez buscando

promover estas actividades.

- Disenar espacios complementarios de necesidad, como por ejemplo los
auditorios, salas de exposiciones y otros que son necesarios para el centro

cultural.

- Determinar los aspectos fisico-espaciales, estéticos, los materiales de
construccion y la funcién espacial, todos estos aspectos son importantes

para el desarrollo y disefio de un centro cultural.

Conclusiones: un centro cultural artistico es un espacio cultural para la realizacion
de actividades artisticas, un espacio cultural debe ser un espacio donde los
usuarios puedan acceder y ser participantes de las diversas artes y la cultura, este
centro tiene como propdsito un disefio que tenga espacios complementarios que
sean funcionales, es decir deben ser espacios amplios, abiertos, iluminados y

ventilados.

Recomendaciones: Considero interesante este proyecto de investigacion porque
nos permite ver y entender algunas caracteristicas que muchos centros artisticos
no cuentan con espacios complementarios, ni instalaciones adecuadas, donde se
puedan llevar a cabo el aprendizaje de las artes como danza, pintura, musica y
escultura. La combinacion de espacios internos de arte y cultura de un centro
cultural de artes nace con el objetivo de satisfacer las necesidades de los
habitantes, se concentra especialmente en nifios y adolescentes para cultivar el

amor a las artes y a la cultura.
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Flores (2012), presento en su investigacion titulada “Centro para las Artes
Escénicas”, para optar por el titulo profesional de arquitecta en el grado académico
de licenciada por la Universidad Rafael Landivar, Facultad de Arquitectura y Disefio.
El tipo de estudio usado es descriptivo y el instrumento fue a través de la

investigacion por internet, bibliografica, visita de campo y entrevistas.

Objetivo General: Disefiar un centro para las artes, donde se identifique las diversas
artes escénicas y el porcentaje de publico que practica estas artes, con el fin de
proponer una infraestructura que contenga todos los espacios fisicos-espaciales y

a la vez sean funcionales, para satisfacer a los artistas y usuarios de Mixco.
Objetivo Especifico:
- Disefiar espacios publicos-recreativos, dentro de este centro con el fin de

hacer usos de estos espacios a través de las actividades artisticas.

- Disefiar una infraestructura adecuada, segun la funcionalidad y la

espacialidad arquitecténica para el desarrollo de estas artes escénicas.

Conclusiones: Los problemas que enfrentan los centros es un espacio para la
representacion de las artes, en lo cual esta propuesta busca disefar y desarrollar
€s0s espacios segun el tipo de arte escénico, con el fin de centrar la atencion del
publico. Este proyecto se propone especialmente para los jovenes, por este motivo
contendra un area de longe café, para realizar presentaciones artisticas de parte

de los estudiantes.

Recomendaciones: Se recomienda que todas las instituciones dedicadas a la
ensefianza de las artes deben contar con los espacios adecuados, es necesario
estar siempre actualizados en materiales para un centro de artes escénicas, ya que

hoy en dia los centros son obsoletos.

1.2.2 Antecedentes Nacionales:

Maquera (2017), presento en su investigacion titulada “Centro Cultural de Artes
para Mejorar el Desarrollo Integral Artistico Cultural en la Ciudad de Tacna”, para
optar por el titulo profesional de arquitecta para el grado académico de bachiller por

la Universidad Privada de Tacna, Facultad de Arquitectura y Urbanismo. El tipo de
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estudio usado es descriptiva — analitica.

Objetivo General: Disefiar un Centro Cultural de Artes Escénicas para fomentar y
Mejorar el Desarrollo Integral Artistico de la Ciudad de Tacna y repotenciar el campo

del turismo cultural en la region.
Objetivo Especifico:
- Demostrar la importancia del aspecto cultural en la sociedad actual, asi como

la existencia de la oferta en la ciudad.

- Desarrollar el proyecto arquitectonico, como alternativa de solucién al

problema identificado en el area de estudio.

- Crear un nuevo hito cultural para generar que el centro cultural de la ciudad

se desconcentre y permita su expansion.

Conclusiones: La presente investigacion se inicié por la inquietud de brindar
alternativas para solucionar problemas de desarrollo teatral en Tacna, se realizé un
analisis para encontrar las causas del problema y no buscar una solucion
momentanea, sino buscar una solucion a largo plazo. Los métodos de investigacion
recopilados como antecedentes, datos historicos, testimonios y datos estadisticos,
fue de grandes aportes para realizar una programacion mas real, sin embargo, el

tema de estudio en la localidad es limitado.

Recomendaciones: Considero que este proyecto de investigacion es interesante,
ya que este proyecto apuesta por la revalorizacidon de la cultura de artes, pensado
en el desarrollo integral artistico cultural de los habitantes, asi como de los artistas
nacionales o internacionales, que cuenten con los espacios adecuados, creando
asi un impacto en las nuevas generaciones con un proyecto magnifico que logra

alcanzar la integracién con el entorno urbano.

Lépez (2017), presento en su investigacion titulada “Centro de Formacion y
Difusion de las Artes Escénicas en el Callao”, para optar por el titulo profesional de
arquitecto para el grado académico de bachiller por la Universidad Ricardo Palma,
de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo. La técnica de recoleccion de
informacion fue a través de bibliografia, internet, visita a la municipalidad de Callao,

encuesta y entrevistas a expertos.
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Objetivo General: Disefiar un Centro que forme y difunda las Artes Escénicas en el
callao, que este inclinado a la educacién, cultura y arte para los habitantes del

Callao y demas distritos de Lima Norte.
Objetivos Especificos:

- Buscar referencias arquitectonicas sobre los centros o escuelas artisticas en
el Peru y en el extranjero. Realizar visita a campo para analizar el clima, la
orientacién de viento y sol con el fin de generar un equipamiento que brinde

un mejor confort a los usuarios.

- El proyecto debe ser un espacio generador para la interaccion urbanistica

entre el publico, artista y el arte.

Conclusiones: Se plante6 este proyecto porque en la ciudad Satélite Santa Rosa-
Callao y en su entorno no existe un centro orientado a la cultura de las artes, sin
embargo, si existen centros dedicados a otros tipos de actividades, pero ninguno
se enfoca en el arte y con este anteproyecto se busca complementar la ciudad e

integrarse con los centros ya existentes.

Recomendaciones: Considero que este proyecto de investigacion es interesante,
porque podemos decir que, si pueden existir proyectos arquitectonicos que se
adapten y se transformen armdénicamente en participacion constante con el medio
natural y social, que este dentro del contexto formando y fomentando varias
actividades para brindar un mejor disefio fisico-ambiental y permitirles un desarrollo

artistico-cultural adecuado dentro de la ciudad Satélite Santa Rosa-Callao.

Pérez (2016), presento en su investigacion titulada “Escuela Superior y
Centro de Artes Escénicas”, para optar por el titulo profesional de arquitecto por la
Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas, Facultad de Arquitectura.

Objetivo General: Disefiar una Escuela Superior de Artes Escénicas en San Borja,
que cumpla los requerimientos funcionales, espaciales y técnicos que actualmente
no tienen las instituciones educativas especializadas en estas artes.
Objetivos Especificos:

- Lograr la participacién de los estudiantes de las artes escénicas y el publico

mediante el uso de espacios comunes que sean de encuentro con la ciudad,
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reforzando el concepto de transparencia y haciendo que el proyecto se

muestra hacia los espacios comunes y la ciudad.

- Determinar criterios arquitectonicos y urbanos que enriquezcan el recorrido

existente y que se complemente con actividades afines.

Conclusiones: Se plante6 este proyecto con la finalidad de mejorar la ensefianza
dentro de este centro y brindar una mejor formacién de estas artes. Actualmente
muchas escuelas de artes no cuentan con la infraestructura arquitectonica
adecuada, en base a esta necesidad se plantea este proyecto que busca suplir

estas necesidades a través de la calidad espacial.

Recomendaciones: Considero importante este proyecto de investigacién porque se
concentra en el buen desarrollo de la infraestructura, que sean funcionales,
espaciales y técnicos segun el ambiente designado para los diversos tipos de artes
escenicas. Ademas, ayuda a contribuir al desarrollo cultural y difusién del arte a las
futuras generaciones, basandose en las normativas existentes, el estudio de las
Escuelas Nacionales de disciplinas escénicas para conocer las debilidades y

fortalezas que presentan los centros de artes escénicas.
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1.3 Marco Referencial
1.3.1 Marco Teérico

1.3.1.1 Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas'?

Los centros de formacion y disfusion artistica compone un desarrollo ordenada de
distintos conceptos, continuamente de la necesidad de juntar en una sola
edificacion distintas funciones y actividades, ya que comprenden diferentes
aspectos (teatro, danza y musica), en un centro de arte se indica, expresa y se

difunde diferentes maneras de arte.

Este centro, es donde se lleva acabo las actividades de instruccion y de
expresion artistica tanto publica como privada. Enfocado a estas artes escénicas
poseera la capacidad de ser un espacio que incorpora el arte con las zonas
aledanas y los distritos mas cercanas, asimismo el de ofrecer las zonas adecuadas
que aborden todos los requisitos para el excelente desarrollo de las actividades de

las artes escénicas en su interior.

Entre los requisitos mas importantes para su disefio y desarrollo de sus espacios
para las artes escénicas, esta la definicion del tipo de producciones (musica, teatro,
danza, etc.) o produccién que se vayan a presentar, ya que dependiendo del tipo
de arte escénica se define una dimension, la distribucion del auditorio y las
instalaciones de soporte. Cada una de las artes escénicas tiene su tradicion,

historia y convenciones.

1.3.1.1.1 Disefio acustico!3

Para su disefio se necesita tomar en cuenta sobre los factores de ruido que
cambian de manera notable de un sitio musical a otro, por lo cual es de suma
importancia realizar una clasificacion de las bases de ruido que condicionan con
mayor habito a los lugares, como: salones contiguos que en ella se desarrollan

actividades como musica, danza, teatro, etc., salén de juntas, parque central

12 4pez, Bryan. (2017). Centro de formacidn y difusién de artes escénicas en el callao (Tesis de pregrado).
Recuperado de http://repositorio.urp.edu.pe/handle/urp/1020

13 MINCULTURA (2016). Adecuacion Acustica para Espacios de Formacién Musical: alternativas de aislamiento
y acondicionamiento (p. 29). Recuperado de
http://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Gu%C3%ADa%20Adecuaci%C
3%B3n%20Ac%C3%BAstica/GuiaAdecuacionAcustica.pdf
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municipal, institucidn educativa vecina, ventanas y puertas de dimensiones y

propiedades fisico-acusticas que ayuden y sumen el fluido de fuentes de ruido.

Aislamiento acustico: También denominado como insonorizacion que es
equivocado con el acondicionamiento acustico, ambos procesos son
complementarios, el aislamiento acustico se enfoca a las acciones y técnicas
que dan paso a disminuir el traslado de ruido y vibraciones producidas por
fuentes externas y que se trasladan mediante las diferentes superficies de un
establecimiento. Por lo cual, hay que abarcarlo en el periodo del disefio y la
construccion de la edificacion puesto que cuando ya esté construido cualquier

tipo de mejora relevante en el mismo debera ser mucho mas compleja y costosa

Acondicionamiento acustico: Es una de las partes mas relevante en el disefio
acustico del edificio, que abarca con el concepto de las formas y cobertura de
paredes, techos y suelos internos de un establecimiento con el objetivo de
lograr las condiciones acusticas mas eficaces para el tipo de actividad por el

cual se diseno.

Instalacion y mantenimiento de piso, techo y muros: De lo anteriormente
descrito, el mantenimiento en el disefio de aislamiento acustico plantea reforzar
todos los factores: muros, cielo raso, pisos, ventanas y puertas, con
intervenciones que tengan control de las vibraciones incitadas por el traslado
via estructural y que lleguen a disminuir las frecuencias altas y medias que

provienen de fuentes de ruido por el traslado de via aérea.

- Piso flotante

Su principal funcién es evadir las vibraciones que en su constante
desarrollo son producidas por frecuencias bajas que provienen de una

fuente ruidosa exterior, afectando interiormente al establecimiento.
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Figura 1: Esquema de aislamiento de pisos.

Placa piso original

Discos de NEOPRENO de 0=40mm y |9mm
de alto para dilatar la estructura de alistado
de piso de la placa original

Estructura en listones de madera de 40mmx40mm
para alistado de piso

Panel sandwich de una lamina de fibra de

vidrio de alta densidad de 25mm entre dos capas
de membrana acustica de 3mm

Lamina de SUPERBOARD de 20mm

Membrana aclstica de 3mm

Lamina de MDF o SUPERBOARD de |I0mm

Piso en madera laminada (incluye alistado de
JUMBOLO y NEOPRENO) de 12mm

Fuente: Adecuacién acustica para Espacios de Formacion Musical: alternativas de

aislamiento y acondicionamiento.

- Paredes aisladas

Su disefio sirve para incluir instalaciones de muros en sistema liviano, el
cual tiene la funcién de disminuir la maxima cantidad de ruido y
vibraciones que lleguen al establecimiento por traslado estructural y de

via aérea.

4

Figura 2: Esquema de paredes aisladas

Fuente: Adecuaciéon acustica para Espacios de Formacion Musical: alternativas de
aislamiento y acondicionamiento.
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Muro original

Desacopladores

Estructura en listones de madera de 30mm x 50mm
Fibra de vidrio de alta densidad de 25mm

Banda de NEOPRENO de 3mm para aislamiento
de estructura de madera

Lamina de SUPERBOARD o MDF chapillado
de 10mm



- Cielo Raso
En los establecimientos con necesidad de ser aislados acusticamente se
necesita instalar un cielo raso, en sistema de edificacién, considerando
que por la cubierta entra ruido por via aérea. Para dicho planteamiento el
cielo raso se instala con un sistema de suspension a través del cual las

vibraciones sean disminuidas.

Placa de entrepiso o cubierta original

B Perfil omega dilatados 90mm de la superficie
de soporte original

© Lamina de fibra de vidrio aglomerada de 25mm
Membrana aclstica e=3mm

E Cielo raso en drywall de 6mm

Figura 3: Esquema de aislamiento de cielo raso.

Fuente: Adecuacion acustica para Espacios de Formacién Musical: alternativas de
aislamiento y acondicionamiento.

1.3.1.1.2 Zonificaciéon de un Centro de Formacion y Difusion de Artes
Escénicas'*

El area de desarrollo de proyecto de formacién y difusion esta conformada
por una zonificacion y sectorizacion, dependiendo de las actividades artisticas que
se desarrollen en cada espacio. Las zonas se dividen en:

e Zona administrativa:

Esta zona esta conformada por espacios para informes de eventos culturales y
atencion al publico, donde se realizara el registro y la matricula al programa de
talleres. Ademas, contard con una zona privada donde trabajara el equipo

administrativo y se ubicara la direccion general.

14 Torres, S. (2018). Centro de formacidn y difusidn de las artes escénicas en el barrio de la balanza, Comas
(Tesis de grado). Recuperado de https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/622659
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e Zona de formacion artistica:

En esta zona se integran varias disciplinas, en este caso el programa incluira
particularmente tres: Teatro, Danza y Musica. Estas disciplinas requieren
principalmente espacios para la practica, pero el programa dado su concepto
integral también incluird formacion teérica y complementaria necesaria para el
desarrollo de las representaciones escénicas, como por ejemplo el disefio de

vestuario y la elaboracion de utileria.

e Zona recreativa:

En esta zona se encuentran los espacios con areas verdes, mobiliarios para
actividades de ocio ludico. Disfrutar de las areas publicas del lugar, espacios para
practicas de actividades urbanas.

e Zona cultural:

Es un espacio destinado a la propagacién de la cultura y las artes, que debera
contar con salas de ensayos, auditorios, mediatecas y bibliotecas.

e Zona de servicio:

Esta zona se ubica normalmente en el s6tano o el semis6tano, se encuentran los
ambientes de cuarto de aseo personal como ducha, urinarios, entre otros.
Ambientes de comida como cafeterias, cuartos para incorporacion de equipos

eléctricos, espacios libres para preparacion de alimentos.
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1.3.1.1.3 Espacios principales de un Centro de Formacion y Difusién de

Artes Escénicas’®

o Auditorio: La extensa altura y
volumen de un auditorio y el requisito
limitado de ventanas producen disefios
exclusivos. (Ver figura 4)

Estos pueden ser utilizados de
manera externa para dar forma a una
fachada o mostrar los ingresos, o
también utilizarlo como factores dentro
de la edificacion, para de esta forma
crear maneras dindmicas en contexto

al espacio dirigido.

Figura 4: Auditorio Centro de Artes Escénicas Familia
Marshall.

Fuente: Facultad de artes escénicas parala PUCP.

. Talleres o Aulas: La ensefianza o formacion es el fin mas importante que se
necesita una cadena de aulas tedricas. De otro modo, tantas actividades formativas
(estudios, salas de ensayo, laboratorios) requieren de ambientes con disefios
destinado de forma especial para la
actividad, control de la iluminacion,
instalaciones y dimensiones,
diferentes a las aulas de teoria.
También es necesario contar en un
Centro enfocado a las artes escénicas,
aulas teoricas, ya que el disefio de
vestuario y la elaboracion de

utileria), son parte del proceso de la

presentacion de los artistas.

Figura 5: elevadores y plataformas de movimiento
Fuente: Facultad de artes escénicas para la PUCP.

15 peralta, S. (2016). Facultad de artes escénicas para la PUCP (Tesis de pregrado). Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/620539/1/Cybertesis%20Peralta_CS.pdf
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o Espacios sociales: También conocido como espacios comunes de las
especialidades complementan a todos los espacios sociales, el espacio publico, es
elemental para la culminacion del centro de formacion, por lo cual varias veces concretan

una funcion relacionable entre espacios con funciones variadas.

Figura 6: Cafeteria con visual a espacio de exposicion.
Fuente: Facultad de artes escénicas para la PUCP.

Los espacios sociales desdibujan la desigualdad entre exterior e interior,
conduciendo a los usuarios de jardines en anfiteatros, y de patios a vestibulos, de

cafeterias a espacios de presentacion.

1.3.1.2 Espacios de formacion artisticas escénicas'®

Para poder entender los espacios de formacion artisticas escénicas primero se
debe de tener en cuenta sobre lo artistico, con su variedad de lenguas, tradiciones
y niveles; por otro lado, lo educativo-formativo empezando desde lo informal hasta

el mas organizado, el normativo sistema educativo, y asimismo diverso.

Por lo tanto, es mejor referirse a “formacion artistica” y no a “educacion en
las artes” porque empezamos de que lo artistico (una actitud mistica, participativa,
individual o colectiva, contemplativa, analitica, emocional, practica) no es una

propiedad inseparable a ciertas personas u objetos, dado que es resultado de una

16 Mifiana, C. (2017). Formacién Artistica Elementos para un debate (pp. 1-9). Recuperado de
http://www.humanas.unal.edu.co/red/index.php/download_file/view/81/74/
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dificil red de vinculaciones entre las personas y de las personas con los objetos y
desarrollo. Por lo tanto, la formacion artistica escénica se enfoca al desarrollo
creativo del alumno y potencial expresivo, al fomento de un conocimiento diferente
y vivenciado de artes escénicas, para asi formar personas participativas, tolerantes,

autonomas y con una fuerte cultura artistica, a través de talleres didacticos.

1.3.1.2.1 Elementos tecnoldgicos en los espacios de formacion artisticas

escénicas'’

Estos elementos tecnoldgicos son fundamentales para la intervencion en los
espacios principales; para un mejor enfoque arquitectonicamente y centrar la
atencion del publico en los personajes, mediante la iluminacidn, el sonido y la

escenografia.

° lluminacion:

Las lamparas que utilizan en los escenarios son luces tecnoldgicas por la
cual una de sus caracteristicas es que son focos ahorradores de energia
eléctrica, una de las luces mas conocidas son las famosas luces "LED”. Las
lamparas para escenarios son de alta potencia y alcance, segun el objetivo
artistico que se desea lograr en el escenario, la luces en el escenario son
vitales, ya que, ayudan a resaltar el protagonismo de los artistas o elementos
importantes que estos artistas desean resaltar, con el fin de centrar toda la
atencion del publico hacia el artista o elemento. La iluminacién cumple dos
funciones principales: iluminar el escenario y a los artistas, asi como
transformar el escenario en un ambiente perfecto para la interpretacion de la
obra artistica. Existen cuatro factores de la iluminacién que se pueden
controlar y son: el color, la distribucion, la intensidad y el movimiento.

También existen tipos de efectos de luces en el escenario:

- Luz de panorama: se colocan en angulo de 90°, estos focos pueden

ser instalados en el suelo de los escenarios, asi como en el techo.

7 Chabla, S. et al. (5 de marzo de 2017). El uso de la tecnologia en las artes escénicas. Recuperado de
https://es.slideshare.net/vanityfiend/el-usodelatecnologaenlasartesescnicas?from_action=save
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- Luz lateral: se coloca en angulo de 45° hasta 60° como maximo, estas
luces se colocan al lado derecho o izquierdo del artista a iluminar. Esta luz
tiende a matizar y contornear de forma uniforme, ademas no aplana y
visualmente despega el objeto o artista de fondo, cabe recalcar que las

sombras que generan estas luces son prolongadas y marcadas.

- Luz cenital: es la que cae en un angulo de 90°, con una desviacién de
25° a 30°. Este tipo de iluminacién acentua partes sobre los objetos o
artistas, no es recomendable usar este tipo de iluminacion porque provoca
sombras marcadas en exceso, visualmente es lo mas parecido a la luz del

mediodia en verano.

- Luz frontal: es la que cae en angulo de 45° hasta 60° como maximo
en forma horizontal, normalmente se coloca en frente del objeto o artista,
ademas de que tiene un efecto visual de aplanar cosas y ponerlas en el
fondo, normalmente esta iluminacion coloca la sombra detras del objeto o

artista que se esta iluminando.

° Sonido:

El control de los sonidos es fundamental para la ambientacion dentro de un
escenario para una mejor interpretacion de la obra en el caso de las
manifestaciones artisticas como el teatro, danza y musica. El sonido y la tecnologia
utilizada puede delimitar el fracaso o el éxito del uso del recurso en algun momento,
el sonido casi nunca puede producirse en el vacio ya que es necesario tener un

medio elastico que sea capaz de soportar dilataciones y compresiones.

o Escenografia:

La escenografia y la tecnologia cumplen una funcién conceptual en la
representacion del teatro, danza y musica; no solo es el fondo ante el cual se coloca
el actor, danzante o musico; sino que son un codigo de la representacion que ayuda
a comprenderla. Con los avances tecnoldgicos el espectaculo cambid no solo de
aspecto y forma sino también de contenido y concepto, el uso de una u otra
tecnologia influye en el lenguaje simbdlico de la obra para establecer una conexion
visual con el espectador segun la idea del espectaculo. Un solo elemento sobre el
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escenario puede sugerir un lugar o un estado concreto.

Requerimientos de la escenografia

1. Debe ser econdmica.

Debe ser lo mas simple y eficiente posible en su construccion.

Debe ser suficientemente fuerte para soportar los movimientos de cambio.
Debe ser facil de almacenar en el minimo espacio

Debe permitir cambios de escena rapidos y silenciosos.

2

Debe ser sencilla de montar en la escena.

1.3.1.2.2 Caracteristicas espacios de formacion de artes escénicas'®

e Escénico: Empleado en el espacio o area que es usado para presentaciones

de una obra musical, teatro, baile, etc. Se entiende como el espacio escénico

de los actores y/o intérpretes donde se presentan al publico o interactuan.

e Flexibilidad: Beneficia diferentes maneras de interaccion social

aprendizaje. Asimismo, puede verse vinculada con el concepto de integrar

diferentes espacios en uno solo para ser usado con diferentes propésitos.

e Adaptabilidad: Plantea ser adaptable, movible, transformable en el sentido

que, cualquiera que sea el tipo de uso que se desee darle al usuario o grupo

social, siempre sea posible y realizable.

e Formacion: Incita a los movimientos, a la libertad y no a la quietud y al

apartamiento. Esta caracteristica no esta disefada por repetitividad, por lo

que las necesidades de cada lugar y tiempo son diferentes. Las

dimensiones, los materiales, la forma, relacion con el lugar, entre otros, dan

como resultado espacios versatiles que favorecen el aprendizaje y la

socializacion.

e Polivalencia: Pretende borrar la separacion invisible entre el espacio del

espectador y el actor, el espacio de asientos y accion, para la audiencia el

espacio de asientos puede ser configurados. Por otro lado, se presentan

ciertos puntos que marcan el espacio.

18 peralta, S. (2016). Facultad de artes escénicas para la PUCP (Tesis de pregrado). Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/620539/1/Cybertesis%20Peralta_CS.pdf
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1.3.1.2.3 Tipos de espacios de formacion

artisticas escénicas?’®

e Espacios de una sola funcién: En la
formacion artistica los espacios de las
artes esceénicas tienen mayormente
posibilidades de que sean de un solo
propdsito, ya que es mas posible que
el programa formativo este muy

relacionado con el espacio que

ocupa.

Figura 7: Salén de danza.
Fuente: Facultad de artes escénicas para la PUCP.

e Espacios de instruccion: Aparecen los espacios escénicos que son disefiados
como espacios formativos. Los auditorios deben ser intimos y compactos, a la
medida de los alumnos. Las salas de control y mas espacios de apoyo deberan
tener equipos adecuados y suficiente espacio para abastecer como laboratorios

de clase.

e Espacios de actuacion: Sus tipos son (musical, teatral y dancistica) y su
funcién varia segun la perspectiva artistica. Por ser artes escénicas tal vez
cada una de ellas tiene una configuracion distinta: sala de conciertos,
estudio, salon de baile, entre otros, que variaran segun las capacidades de
los espectadores. Algunos establecimientos dedicados a las artes escénicas
prefieren una habitacion individual que es usada para muchos propositos,
pero es necesario definir una preferencia de uso. Cuantos mas espacios de
actuacion haiga, mas es la demanda de espacios auxiliares: cabinas de
control de sonido y la iluminacién, salas de ensayo, vestuarios,

administracion, almacenamiento.

19 peralta, S. (2016). Facultad de artes escénicas para la PUCP (Tesis de pregrado). Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/620539/1/Cybertesis%20Peralta_CS.pdf
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1.3.2 Marco Conceptual

Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas®

Esta estructura principal o edificio ubicado dentro de una trama urbano de la ciudad,
originada como un centro multidisciplinaria, dedicada a abarcar las variadas
creaciones escénicas, desde una puesta en escena en un espectaculo, apreciando
la construccion técnica ( desarrollo de escenografias, ensayos generales,
vestuarios, etc), la exhibicién , ensefianza y difusion de las mismas, hasta el

ordenamiento y desarrollo de actividades de estas artes.

Es donde se lleva acabo las actividades de instruccion y de expresion
artistica tanto publica como privada. Enfocado a estas artes escénicas poseera la
capacidad de ser un espacio que incorpora el arte con las zonas aledafas y los
distritos mas cercanas, asimismo el de ofrecer las zonas adecuadas que aborden
todos los requisitos para el excelente desarrollo de las actividades de las artes

esceénicas en su interior.

Infraestructura Cultural?!

La infraestructura relacionada a la cultura es uno de los componentes mas
relevantes de la afinidad de un grupo de sociedad humana. Esta aborda todos los
espacios que tienen actividades distintas y expresiones culturales y artisticas de las

comunidades.

Para comprenderlo es necesario tener presente como se desarrollan los
cambios culturales y artisticos, imprescindiblemente estos no se desenvuelven en
sitios fisicos sino asimismo en espacios virtuales por lo que abordar este tema es
muy extenso y toca mas aspectos que limitarlo a lo relacionado solo a su

infraestructura.

20 | 4pez, Bryan. (2017). Centro de formacion y difusidn de artes escénicas en el callao (Tesis de pregrado).
Recuperado de http://repositorio.urp.edu.pe/handle/urp/1020

21 Ministerio de Cultura de Colombia. (2010). Compendio de Politicas Culturales (pp. 615-616). Recuperado de
http://www.mincultura.gov.co/areas/fomento-regional/Documents/Compendio-Pol%C3%ADticas-
Culturales.pdf
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Sus principios arquitecténicos son: sentido del lugar e identidad, vanguardia

y tradicion, confort, accesibilidad, sostenibilidad, movilidad y flexibilidad.

Auditorio??

Son los anfiteatros (salas abocadas en especial a los espectaculos), a los
sitios donde estan organizadas sentadas las personas que los presencian,

alrededor del escenario.

En la actualidad se entiende como auditorio aquellas personas que oyen
cualquier tipo de expresién hablada, musica o canciones, realizados en forma
publica, como obras de teatro, danzas, bailes, conciertos, recitales, discursos,
conferencias, etc., en sitios especialmente acondicionados para dicho fin,
constituyendo el auditorio, los espectadores. La aptitud auditiva del publico oyente
es lo que se desarrolla mas en estos tipos de eventos, con participacion paciente
de los mismos, aunque después, en algunas ocasiones, como en las conferencias

que luego pueden interrogar.

Aulas?3

Es la unidad o espacio en la cual se desenvuelve las practicas educativas.
Esta simboliza, sin dudarlo, el sitio de ocupacién y el ambito ecoldgico natural en el
que el docente se desenvuelve sus funciones emplea su profesion, debera
proponer interaccion entre sus alumnos y, en la mayoria de veces, el medio
preferencial y mas cercano para su ensenanza y formacion. Por otro lado, en un
punto distinto ha sido considerada como un entorno indispensablemente

enriquecedor y condicionante.

Su forma (adaptable, circular, rectangular, poligonal) y las medidas
(insuficientes o suficientes) de la aulas; la organizacion de los subespacios, las
caracteristicas del mobiliario y la ubicacién del docente y alumnos (siguiendo los

principios de asimetria o simetria, de jerarquismo); la iluminacién; los materiales; la

22 Deconceptos. (2019). Concepto de auditorio (parr. 1-4). Recuperado de
https://deconceptos.com/arte/auditorio

23 Qliver, J. (s.f.). Espacios educativos y sistemas de formacion (Metodologia ecoldgica y organizacion
educativa) (p. 3-6). Recuperado de
http://aufop.com/aufop/uploaded_files/articulos/1213665135.pdf
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decoracion; recursos didacticos, etc., todo lo anterior, en grupo es parte del

aprendizaje.

Formacioén artistica escénica?*

Lo artistico, con su variedad de lenguas, tradiciones y niveles; por otro lado,
lo educativo-formativo empezando desde lo informal hasta el mas organizado, el

normativo sistema educativo, y asimismo diverso.

Por lo tanto, es mejor referirse a “formacion artistica” y no a “educacion en
las artes” porque empezamos de que lo artistico (una actitud mistica, participativa,
individual o colectiva, contemplativa, analitica, emocional, practica) no es una
propiedad inseparable a ciertas personas u objetos, dado que es resultado de una
dificil red de vinculaciones entre las personas y de las personas con los objetos y
desarrollo. Por lo tanto, la formacion artistica escénica se enfoca al desarrollo
creativo del alumno y potencial expresivo, al fomento de un conocimiento diferente
y vivenciado de artes escénicas, para asi formar personas participativas, tolerantes,

auténomas y con una fuerte cultura artistica, a través de talleres didacticos.

Espacios sociales?®

También llamados espacios comunes, los cuales se combinan fases y
componentes de las vinculaciones sociales, incluso la vinculacion de dominio que
intenta mostrarlos como componentes sueltos y autonomos. Las vinculaciones de
dominio en el espacio tienen un vehiculo primordial de naturalizacién de la fase de
autoridad que acompafa imprescindiblemente a la forma fundamental de
produccion. Toda colectividad da como resultado su propio espacio. Se puede decir
que cualquier forma de produccion, unido con sus respectivas vinculaciones de

produccion, requieren de un espacio.

Asimismo, mantenemos que la presencia de este espacio en las practica
social, entre estas la accion artistica (objeto de interés), no es tanto solo de

contexto, por lo cual supera a la idea comun de emplazamiento, donde esta el telén

24 Mifiana, C. (2017). Formacion Artistica Elementos para un debate (pp. 1-9). Recuperado de
http://www.humanas.unal.edu.co/red/index.php/download_file/view/81/74/

25 Torres, F. (2016). Henri Lefebvre y el espacio social: aportes para analizar procesos de institucionalizacion
de movimientos sociales en América Latina — La organizacion Barrial Tipac Amaru (Jujuy-Argentina) (p. 3-5).
Recuperado de https://www.redalyc.org/jatsRepo/868/86847621016/86847621016.pdf.
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de fondo o escenario donde ocurren los hechos. De esta forma, apreciamos que
estas investigaciones aportaran un marco metodico significativo para entender lo
céntrico. En conclusidn, este espacio es a la vez producto y productor. Por lo tanto,
esta siempre en cambios y las maneras que obtiene son de condicion de posibilidad
e histérica, y no una especificacién, para las fases sociales que alli se

desenvolveran.

lluminacién

Segun Mier (2013). En las artes escénicas, la luz proporciona mas que la
visibilidad, ya que se puede conseguir los valores estéticos. En los espectaculos de
noche se utiliza la iluminacion artificial como un reemplazo de la luz del sol. Segun
lo que se pueda controlar la iluminacion, este va logrando conseguir un valor

dramatico (p.17).

Segun Alestra, Fernandez, Ferreyra (2011). La iluminacién sirve para
realizar disefios con base a la luz y no es parte de lo natural ya que se trata de
inventar nuevas atmosferas porque se relacionan con un momento escénico, ya
sea con un objeto, tema o idea, donde se usan los recursos tecnolégicos con la luz
artificial dentro del espacio escénico. El disefio de la iluminacién nunca sera
producto de la luz natural por lo contrario es una imitacion, por lo tanto, siempre
sera un evento artistico dentro del teatro u otro lugar. En la danza, el teatro y la
musica, la iluminacidn siempre ha sido necesaria para los efectos visuales que al
final se logran producirse en el espacio, fortaleciendo los que cada una de las

manifestaciones artisticas busca representar (p.16).

Ondas Sonoras

Es una onda longitudinal que trasmite o que se asocia con el sonido, se
suelen dispersar a través de medios elasticos en la cual transportan energias y
generan variaciones de presion o densidad siempre y cuando estan en el aire, ya
que al superponer presion en la atmoésfera se le conoce como presion sonora, la
cual se descubren con mecanismos parecidos a lo que tiene un microfono
(Delgado, 2015, p.175)

Segun IES La Magdalena (s.f.). Se consideran ondas materiales porque
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necesitan el aire, agua o algun cuerpo solido para que se propaguen, nunca se
pueden propagar en el vacio. Las ondas sonoras trasmiten energias de un punto a

otro, haciendo que estos puntos fluctuen con extension y reiteradas veces (p.1).

Zonificacién

Segun Buestan (5 de enero de 2014). Establece las caracteristicas y usos
de los ambientes en los sitios apropiados y necesarios para la satisfaccion de los
usuarios del equipamiento arquitecténico, teniendo en cuenta el
acondicionamiento, organizacién y la relaciéon de circulacion con el resto de los

ambientes con funciones similares (p.5).

Elementos tecnolégicos

Segun Chabla (5 de marzo de 2017). Son recursos tecnoldgicos que se
utilizan en los escenarios artisticos, con el fin de mejorar el enfoque y centrar la
atencion del publico en los personajes, mediante la iluminacion, el sonido y la
escenografia. Estos elementos tecnoldgicos son vitales para constituir la

funcionalidad de un centro dedicado a las artes (p.3).

Espacios principales

Segun Gussinyer (s.f.). Es un factor esencial en la arquitectura, es parte de
los componentes arquitecténicos donde sin la existencia del espacio no pueden
existir las expresiones formales como la del técnico - artistico. En los espacios
principales se analizan la ubicaciéon, dimensién, jerarquia, altura, forma,
profundidad, textura y color; aunque estos no son ajenos de los espacios

secundarios (p.183).

Tipos de espacios de formacion artisticas escénicas

Segun Peralta (2016). Es la conformacion de un edificio o conjuntos de
edificios destinado a las catedras, areas administrativas y espacios sociales. Los
tipos de espacios de formacion son necesarios para el disefio de espacios
esceénicos para estudiantes y estos son: espacios de una sola funcién, espacios de

instruccion y espacios de actuacion (p.7).
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1.3.3 Marco Historico

1.3.3.1 Historia de las Tipologias de las Escuelas y Centros de Artes

Escénicas
1.3.3.1.1 En la Antigua Grecia®®

La musica, la danza y el teatro estaban enlazados como artes que se expresaban
juntas en ceremonias y rituales, en un inicio la musica y el teatro se expresaban
con el ditirambo (genero lirico dramatico), dedicado a los dioses griegos; mientras
que la danza era considerada el origen divino y una especie de lenguaje donde

expresan sentimientos y emociones mas profundos.

Estos tipos de artes escénicas se creian que eran dones de los dioses, las
cuales se desarrollaban en eventos importantes y las presentaciones se realizaban
en el mismo lugar de ensefanza. El teatro griego, es un espacio con caracteristicas
acusticas perfectas, sin la necesidad de usar micréfonos o altavoces, en el aspecto
visual y acustico eran acogedores los teatros griegos, ya que estaba construido

desde el punto de vista democratico.

La tipologia del teatro griego fue evolucionando durante el transcurso de los
afos, siglos de la cultura griega, en un inicio sus construcciones de teatro griego
eran hecho a base de piedras, por lo cual aun se conservan a pesar de haber

pasado tanto tiempo.
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Figura 8: El Teatro Griego.
Fuente: Paseando por la Historia (2012).

%6 Greco Tour. (11 de febrero 2012). Atenas, centro cultural del mundo antiguo. Recuperado de

http://paseandohistoria.blogspot.com/2012/02/atenas-centro-cultural-del-mundo.html
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1.3.3.1.2 En la Antigua Roma?’

En el periodo de Roma, los espectaculos eran parte del ocio y
entretenimiento, para el pueblo de Roma era necesario tener artistas aptos y
preparados, los actores y artistas de esa época tenian una formacion integral donde
desarrollaban el ritmo, la expresion corporal y la improvisacidn. La palestra era un
lugar de ensefianza para estas disciplinas artisticas y también se realizaba la
gimnasia. En un inicio el uso de la palestra era exclusivamente para realizar luchas,
sin embargo, también toma un papel importante y educativo, ya que se inicia el
desarrollo de las artes como entretenimiento para el publico como la danza, musica
y teatro, era considerado un lugar para realizar competencias artisticas. Se formé
como una escuela de artes, ya que tenian ambientes de practicas, discusiones
filosoficas, depdsitos, etc., y en el medio tenian un espacio central para la

demostracion y aplicacion de las enseianzas artisticas.

El teatro romano, fue una tipologia con menor calidad acustica que la del
teatro griego, sin embargo, destaca su monumentalidad arquitecténica con una
tipologia mas enfocado a las fiestas. La tipologia en esta época empez6 con
construcciones de madera, con el paso de los anos el sistema constructivo fue
evolucionando, hasta llegar a construcciones de concreto resistente que permitié
estructurar las gradas para espectadores sobre abovedadas a diferencia de la
cultura griega que aprovechaban las pendientes de los terrenos para apoyar las

gradas para espectadores.

Figura 9: Palestra Romano.
Fuente: Turismo de Mérida (s.f.)

27 Xirgu, M. (s.f.). turismo de Merida. Obtenido de http://turismomerida.org/que-ver/teatro-romano/
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Figura 10: Planta del Teatro Romano.
Fuente: Turismo de Mérida (s.f.)
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1.3.3.1.3 Epoca Medieval?®

En esta época nace una tendencia que se diferencia de la cultura clasica y
busca su propia identidad. El teatro europeo busca la expresion de su religion
mediante dialogos difundiendo la religion de esta manera logrando que todo el
imperio romano adopte esta religion. La misa, era una celebracion teatral donde se
representaba la muerte y la resurreccion de Jesucristo, una representacion
emblematica para ellos eran los actos navidefios en los que participa el pueblo, al
darse cuenta de tal difusién que podian ensefiar la religion mediante este medio,
empiezan a crear los ‘didlogos’ teatrales y escenificaban episodios especificos de
la Biblia.

El espacio donde se hacia la ensenanza, los ensayos y escenificaban sus
representaciones era en el interior de templos cristianos, para posteriormente
representarse en lugares publicos aprovechando los espacios abiertos de las
iglesias como los atrios, porticos, plazas, calles. Esta falta de espacio manifesto el

atraso escénico de una tipologia destinada a estas actividades.

2 Xirgu, M. (s.f.). turismo de Merida. Obtenido de http://turismomerida.org/que-ver/teatro-romano/
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Figura 11: Planta de Teatro Religioso.
Fuente: Turismo de Mérida (s.f.).

1.3.3.1.4 Siglo XVI?®

En Europa, la ensefianza de la musica se realizaba en la capilla, dentro del
templo donde todos los artistas practicaban, especialmente los musicos que
acompanaban al coro de la iglesia. La danza estaba integrada en las instalaciones
de las universidades, en las cuales con el paso del tiempo estas disciplinas paso

de ser entretenimiento a lo profesional.

En esta época los teatros ingleses se caracterizaron por tener la tipologia de
anfiteatros, que en la época romana se utilizaban para las luchas de animales. Entre
las tipologias la que mas destaco fue la de forma circular, el teatro globo fue la que
mas destaco en esta época. Estas edificaciones eran construidas con barro, cal,

ladrillos y eran cubiertas por un toldo.

En esta tipologia de teatro, detras del escenario estaban los camerinos para
el ingreso y salida de los artistas, en el segundo nivel se producian escenas. En
esta época las artes escénicas toman mayor valor, debido a la gran cantidad de
teatros y su afluencia. Por otro lado, el arte dramatico, era conducido a estudiantes
del teatro; el espacio cultural escénico eran espacios para ensayos teatrales, donde
se ejecutaba la ensefianza de los alumnos.

El Teatro de Olimpico de Vicenza, disehado por el arquitecto Andrea Palladio,
se aprecia una tipologia que cambio la percepcion del teatro, ya para esta época

se considera la importancia de los espacios de ensefianza directamente vinculado

29 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/
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con el espacio escenografico, el escenario también evoluciona donde la
perspectiva, profundidad y diversidad espacial son las caracteristicas que imponen

una nueva tipologia teatral respecto al espacio cultural escénico.

Figura 12: Teatro de Olimpico de Vicenza.
Fuente: Tresiyo (2012).

1.3.3.1.5 Siglo XVII*®

En Europa, el teatro francés se caracteriza por su excesiva decoracion,
donde todo debe parecer o ser verdadero para hacer creer la veracidad de la obra.
No existe una tipologia en Francia dedicada a las artes escénicas, por lo tanto,
aprovechaban los espacios para eventos deportivos, las cuales tenian forma
rectangular y ubicaban al publico en un patio que antecedia al espacio principal,

para luego crear los palcos y galerias

En Roma, el espacio rectangular influyo en el disefio de crear un escenario
alargado que se prolongue hasta el medio de las gradas con remate de un arco con
forma de embocadura y esto se ve reflejado en el Teatro Farnese de Battista Alleoti,
logrando que los actores tengan una doble relacion espacial, el espacio alargado
se disefid con el fin de desarrollar la ensefanza y el espectaculo de la musica,

danza y teatro.

30 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/
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Figura 13: Teatro Farnese de Battista Alleot.
Fuente: Tresiyo (2012).

1.3.3.1.6 Siglo XVIII3!

En esta época, las ensefianzas toman rumbos diferentes, la musica se habia
profesionalizado al igual que la danza, las universidades contaban con catedraticos
académicos que impartian la educacion de estas disciplinas de las artes escénicas.
Todos los teatros de esta época se caracterizan por brindar espacios de plantas

libres para la ensefianza a grupos grandes.

A partir de 1720 la musica fue abarcando mayor terreno hasta empoderarse
de los espectaculos, surgiendo el género de la “opera”. En esta época se toma
como referencia el Teatro Scalla de Milan (1779). “Se trata de un edificio con
perspectiva frontal, cambiando la disposicion focal que hasta ahora venia heredada
de los teatros griegos. Este patio de butacas esta rodeado porpalcos a varios

niveles dispuestos en forma de herradura”

31 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-

historica-del-teatro/
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Figura 14: Teatro Scalla de Milan.
Fuente: Tresiyo (2012)

1.3.3.1.7 Siglo XIX32

En Espafia, la creacion de infraestructura independiente para la musica fue
considerada motivo que aparto a los profesionales artistas de los salones de clases
de la universidad. Esta tipologia se caracteriza por brindar ya los espacios
adecuados para la ensefanza de la musica. En cuanto a la danza surgen distintos
estilos y géneros; sin embargo, la danza clasica, el ballet, aun se mantiene vigente
en las universidades, aunque por su diversidad se han producido de manera rapida
talleres alrededor del mundo que otorgaban la ensefianza de esta disciplina.
Mientras tanto la ensefnanza del arte dramatico se desenvolvia en la parte superior
de los teatros de la época como es el caso del Teatro Bayreuth, Alemania (1876) la

cual busca recuperar la tipologia griega respecto a la calidad acustica.

Figura 15: Teatro Bayreuth.
Fuente: Tresiyo (2012).

32 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/
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1.3.3.1.8 Siglo XX y XXI®3

En estas épocas, se valora mas que nunca la originalidad de las artes
escénicas; como también la importancia de la existencia de edificaciones que se
dediquen a estas disciplinas de manera completa con el objetivo principal de que
estas actividades trabajen de manera conjunta. En la actualidad, son varias las
tendencias contemporaneas como resultado de las diversas influencias que se
dieron anteriormente. En esta época cada escenografo tiene su propio estilo, que

aporta su originalidad, asi como sucede en el arte.

Muchas de las variaciones de las escenografias han sido importantes, si
antes era una labor de arquitectos y constructores, actualmente es mas de los
artistas, que proponen ideas innovadoras y avezadas lo que caracteriza mas a esta
época. por ello que surgen instituciones importantes que se han desenvuelto muy
bien bajo estas condiciones multidisciplinarias como, por ejemplo, “The Julliard
School” (1969) la cual inicio como una escuela de musica, sin embargo, se fue

afiadiendo gradualmente una division de danza y posteriormente una de drama.

Figura 16: The Julliard School.
Fuente: Tresiyo (2012).

33 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/
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Figura 17: Linea de Tiempo.
Fuente: Elaboracion Propia.
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1.3.4 Marco Normativo

Mediante el analisis de los aspectos normativos se pretende manejar criterios
que nos permitan definir parametros en el disefio del equipamiento
arquitectonico de las artes escénicas, haciendo uso del Reglamento Nacional
de Edificaciones (RNE); A.010 Condiciones Generales, A.100 Recreacion y
Deporte, A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las
Personas Adultas Mayores, A.130 Requisitos de Seguridad, 1S.010
Instalaciones Sanitarias para Edificaciones, EM.010 Instalaciones Eléctricas
Interiores; Decreto Supremo de Cdédigo Técnico de Construccion Sostenible; el
Reglamento de la Ley del Sistema Nacional de Evaluacién de Impacto

Ambiental y.
1.3.4.1 Reglamento Nacional de Edificaciones (RNE)

Se utilizara el RNE, para el desarrollo de la arquitectura del centro de artes

escénicas, se consideran estas normas:

A.010: Condiciones generales

Articulo 55.- Los ambientes deberan contar con un grado de aislamiento térmico y acustico,
del exterior, considerando la localizacién de la edificacion, que le permita el uso éptimo, de
acuerdo con la funcién que se desarrollara en el.

Articulo 56.- Los requisitos para lograr un suficiente aislamiento térmico, en zonas donde la
temperatura descienda por debajo de los 12 grados Celsius, seran los siguientes:

a) Los paramentos exteriores deberan ejecutarse con materiales aislantes que permitan
mantener el nivel de confort al interior de los ambientes, bien sea por medios
mecanicos o naturales.

b) Las puertas y ventanas al exterior deberan permitir un cierre hermético.

Articulo 57.- Los ambientes en los que se desarrollen funciones generadoras de ruido, deben
ser aislados de manera que no interfieran con las funciones que se desarrollen en las
edificaciones vecinas.

Articulo 58.- Todas las instalaciones mecanicas, cuyo funcionamiento pueda producir ruidos o
vibraciones molestas a los ocupantes de una edificacion, deberan estar dotados de los
dispositivos que aislen las vibraciones de la estructura, y contar con el aislamiento acustico que
evite la transmision de ruidos molestos hacia el exterior.

Figura 19: A.010 Condiciones Generales del Disefio.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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A.100: Recreacion y deportes

RECREACION Y DEPORTES

CAPITULO |
ASPECTOS GENERALES

Articulo 1.- Se denominan edificaciones para fines de
Recreacion y Deportes aquellas destinadas a las activi-
dades de esparcimiento, recreacién activa o pasiva, a la
presentacion de espectaculos artisticos, a la practica de
deportes o para concurrencia a espectaculos deportivos,

cuentan por lo tanto con la infraestructura necesaria para
acilitar la realizacion de las funciones propias de dichas
actividades.

Articulo 2.- Se encuentran comprendidas dentro de
los alcances de la presente norma, los siguientes tipos de
edificaciones:

Centros de Diversion;

Salones de baile
Discotecas
Pubs

Casinos

Salas de Espectaculos;

Teatros
Cines
Salas de concierto

Edificaciones para Espectaculos Deportivos;

Estadios

Coliseos

Hipédromos

Velédromos

Polideportivos

Instalaciones Deportivas al aire libre.

Figura 21: A.100 Recreacién y deporte.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia
(ICG).

Articulo 11.- Las edificaciones de espectaculos de-
portivos deberan contar con un sistema de iluminacion de
emergencia que se active ante el corte del fluido eléctrico
de la red pablica.

Articulo 12.- La distribucion de los espacios para los
espectadores debera cumplir con lo siguiente:

a) Permitir una vision dptima del espectaculo

b) Permitir el acceso y salida fcil de las personas ha-
cia 0 desde sus espacios (asientos). La distancia minima
entre dos asientos de filas contiguas sera de 0.60 m.

¢) Garantizar la comodidad del espectador durante el
espectaculo.

Articulo 13.- Los accesos a las edificaciones para es-
pectaculos deportivos seran distribuidos e identificables
en forma clara, habiendo cuando menos uno por cada
sector de tribuna.

Numero de personas
Ancho de vanos, escalera o pasaje =
(Mddulos de 0.60 m.)

Tiempode x Velocidad
desalojo peatonal

(seg) (1 m/seg)

Articulo 14.- Circulacion en las tribunas y bocas de
salida.

Figura 23: A.100 Recreacion y deporte.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia
(ICG).
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Articulo 3.- Los proyectos de edificaciéon para recrea-
cion y deportes, requieren la elaboracién de los siguien-
tes estudios complementarios:

a) Estudio de Impacto Vial, para edificaciones que con-
centren mas de 1,000 ocupantes.

b) Estudio de Impacto Ambiental, para edificaciones
que concentren mas de 3,000 ocupantes.

Articulo 4.- Las edificaciones para recreacion y de-
portes se ubicaran en los lugares establecidos en el plan
urbano, y/o considerando lo siguiente:

a) Facilidad de acceso y evacuacion de las personas
provenientes de las circulaciones diferenciadas a espa-
cios abiertos.

b) Factibilidad de los servicios de agua y energla;

Figura 20: A.100 Recreacion y deporte.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

CAPITULO 1
CONDICIONES DE HABITABILIDAD

Articulo 5.- Se debera diferenciar los accesos y circu-
laciones de acuerdo al uso y capacidad. Deberan existir
accesos separados para publico, personal, actores, de-
portistas y jueces y periodistas. El criterio para determi-
nar el nimero y dimensiones de los accesos, sera la can-
tidad de ocupantes de cada tipo de edificaciéon.

Articulo 6.- Las edificaciones para recreacion y depor-
tes deberan cumplir con las condiciones de seguridad es-
tablecidas en la Norma A.130: «Requisitos de Seguridad»

Articulo 7.- El nUmero de ocupantes de una edifica-
cién para recreacion y deportes se determinara de acuer-
do con la siguiente tabla:

Zona de publico numero de asientos o espacios
para espectadores

Discotecas y salas de baile
Casinos

Ambientes administrativos
Vestuarios, camerinos
Depésitos y almacenamiento
Piscinas techadas

Piscinas

1.0 m2 por persona
2.0 m2 por persona
10.0 m2 por persona
3.0 m2 por persona
40.0 m2 por persona
3.0 m2 por persona
4.5 m2 por persona

(*) El calculo del numero de ocupantes se pude sustentar con el
conteo exacto en su nivel de maxima ocupacion.

Los casos no expresamente mencionados considera-
ran el uso mas parecido

En caso de edificaciones con dos o mas tipologias se
calculara el nimero de ocupantes correspondiente a cada
area segun su uso. Cuando en una misma area se con-
templen usos diferentes debera considerarse el nimero
de ocupantes mas exigente.

Articulo 8.- Las locales ubicados a uno o mas pisos
por encima o por debajo del nivel de acceso al exterior
deberan contar con una salida de emergencia, indepen-
diente de la escalera de uso general y que constituya una
ruta de escape alterna, conectada a una escalera de emer-
gencia a prueba de humos con acceso directo al exterior.

Figura 22: A.100 Recreacion y deporte.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).



a) Los accesos a las tribunas llegaran a un pasaje de
circulacion transversal, del que se conectan los pasajes
que serviran para acceder a cada asiento. El numero
maximo de asientos entre pasajes de acceso sera de 16.

b) El ancho minimo de un pasaje de circulacion trans-
versal o de acceso a los asientos sera de 1.20 m.

c) Los pasajes transversales deberan ubicarse como
maximo cada 20 filas de asientos.

d) El ancho de los pasajes, vanos de acceso y salida y
escaleras, sera como minimo el que resulte necesario para
la evacuaciéon de manera segura, segln la formula del
calculo para su dimensionamiento de acuerdo con el nu-
mero de ocupantes, para casos de emergencia.

Numero de personas

Ancho de vanos, escalera o pasaje =

(Médulos de 0.60 m.) Tiempode x Velocidad
desalojo peatonal
(seg) (1 m/seg)

e) El ancho de los pasajes y de las bocas de salida
seran multiplos de 0.60 m;

f) Las bocas de salida serviran a un maximo a 20 filas
de asientos;

Articulo 15.- Las escaleras para publico deberan te-
ner un paso minimo de 0.30 m de ancho.

Si el ancho de la escalera es mayor que 4 m, llevara
un pasamano central.

Figura 24: A.100 Recreacion y deporte
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia
(ICG).

los ojos del espectador y el piso, es de 1.10 m., cuando
éste se encuentre en posicién sentado, y de 1.70 m. cuan-
do los espectadores se encuentren de pie.

Articulo 21.- Las boleterias deberan considerar lo si-
guiente:

3
blica.

c) El nimero de puestos de atencion para venta de
boletos dependera de la capacidad de espectadores.

Espacio para la formacion de colas;
No deberan atender directamente sobre la via pu-

Articulo 22.- Las edificaciones para de recreacion y
deportes, estaran provistas de servicios sanitarios segun
lo que se establece a continuacién:

Segun el nimero de personas Hombres Mujeres
De 0 a 100 personas L 1wl ALl
De 101 a 400 2L, 2u21  2L2

Cada 200 personas adicionales 1L e 10 1L 1

L = lavatorio, u= urinario, | = Inodoro

Adicionalmente deben proveerse servicios sanitarios
para el personal de acuerdo a la demanda para oficinas,
para los ambientes de uso comercial como restaurantes o
cafeterias, para deportistas y artistas y para personal de
mantenimiento.

Articulo 16.- Las salidas de emergencia tendran las
siguientes caracteristicas:

a) Seran adicionales a los accesos de uso general y
son exigibles a partir de ambientes cuya capacidad sea
superior a 100 personas.

b) Las salidas de emergencia constituyen rutas alter-
nas de evacuacién, por lo que su ubicacion debe ser tal
que permita acceder a ella en caso la salida de uso gene-
ral se encuentre bloqueada.

c) El nimero y dimensiones de las puertas de escape
depende del numero de ocupantes y de la necesidad de
evacuar la sala en un maximo de de tres minutos

Articulo 17.- Debera proveerse un sistema de ilumi-
nacion de emergencia en puertas, pasajes de circulacion
y escaleras, accionado por un sistema alterno al de la red
publica.

Articulo 18.- Las butacas que se instalen en edifica-
ciones para recreacion y deportes, deberan reunir las si-
guientes condiciones:

a) La distancia minima entre respaldos sera de 0.85 m;

b) La distancia minima entre el frente de un asiento y
el respaldo del préximo sera de 0.40 m;

c) Deberan colocarse de manera que sus ocupantes
no impidan la visibilidad de los demas espectadores. La
visibilidad se determinara usando la linea is6ptica de visi-
bilidad, en base de una constante «k», que es el resultado
de la diferencia de niveles entre el ojo de una personay la
parte superior de la cabeza del espectador situado en la
fila inmediata inferior y/o superior. Esta constante tendra
un valor minimo de 0.12 m. o cualquier otro sistema de
trazo, siempre y cuando se demuestre la visibilidad.

d) Estaran fijadas al piso, excepto las que se encuen-
tren en palcos.

e) Los asientos seran plegables, salvo el caso en que
la distancia entre los respaldos de dos filas consecutivas
sea mayora 1.20 m;

f) Las filas limitadas por dos pasillos tendran un maxi-
mo de 14 butacas y, las limitadas por uno solo, no mas de
7 butacas.

g) La distancia minima desde cualquier butaca al punto
mas cercano de la pantalla sera la mitad de la dimension

r I inal

Articulo 19.- Cuando se construyan tribunas en loca-
les de recreacioén y deportes, éstas deberan reunir las con-
diciones que se describen a continuacién:

a) La altura maxima sera de 0.45 m.;
b) La profundidad minima sera de 0.70 m.;
c) El ancho minimo por espectador sera de 0.60 m.;

Articulo 20.- Para el calculo del nivel de piso en cada
fila de espectadores, se considerara que la altura entre

Figura 26: A.100 Recreacion y deporte.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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Figura 25: A.100 Recreacion y deporte.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).




A.120: Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas
Adultas Mayores

’lACCESIBILIDAD PARA PERSONAS CON DISCAPACIDAD Y DE LAS PERSONAS ADULTAS
MAYORES

CAPITULO |
GENERALIDADES

Articulo 1.- La presente Norma establece las condiciones y especificaciones técnicas de disefio
para la elaboracion de proyectos y ejecucion de obras de edificacion, y para |la adecuacion de las
existentes donde sea posible, con el fin de hacerlas accesibles a las personas con discapacidad
y/o adultas mayores.

Articulo 2.- La presente Norma sera de aplicacion obligatoria, para todas las edificaciones donde
se presten servicios de atencién al publico, de propiedad publica o privada.

2. a.- Para las edificaciones de servicios publicos
2. b.- Las areas de uso comun de los Conjuntos Residenciales y Quintas, asi como los
vestibulos de ingreso de los Edificios Multifamiliares para los que se exija ascensor.

Articulo 3.- Para los efectos de la presente Norma se entiende por:

Persona con discapacidad: Aquella que, temporal o permanentemente, tiene una o mas
deficiencias de alguna de sus funciones fisicas, mentales ¢ sensoriales que implique la
disminucién o ausencia de la capacidad de realizar una actividad dentro de formas o
margenes considerados normales.

Persona Adulto Mayor: De acuerdo al articulo 2 de la Ley N 28803 de las Personas
adultas mayores. Se entiende por Personas Adultas Mayores a todas aquellas que
tengan 60 o mas afos de edad.

Accesibilidad: La condicion de acceso que presta la infraestructura urbanistica y
edificatoria para facilitar la movilidad y el desplazamiento autonomo de las personas, en
condiciones de seguridad.

Ruta accesible: Ruta libre de barreras arquitecténicas que conectan los elementos y
ambientes publicos accesibles dentro de una edificacion.

Barreras arquitectonicas: Son aquellos impedimentos, trabas u obstaculos fisicos que
limitan o impiden la libertad de movimiento de personas con discapacidad.

Sefalizacién: Sistema de avisos que permite identificar los elementos y ambientes
publicos accesibles dentro de una edificacion, para orientaciéon de los usuarios.

Senales de acceso: Simbolos convencionales utilizados para sefialar la accesibilidad a
edificaciones y ambientes.

Servicios de atencion al publico: Actividades en las que se brinde un servicio que
pueda ser solicitado libremente por cualquier persona. Son servicios de atencion al
publico, los servicios de salud, educativos, recreacionales, judiciales, de los gobiernos
central, regional y local, de seguridad ciudadana, financieros, y de transporte.

Figura 27: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas
Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

CAPITULO Il
CONDICIONES GENERALES

Articulo 4.- Se deberan crear ambientes y rutas accesibles que permitan el desplazamiento y la
atencion de las personas con discapacidad, en las mismas condiciones que el publico en general.

Las disposiciones de esta Norma se aplican para dichos ambientes y rutas accesibles.
Articulo 5.- En las areas de acceso a las edificaciones debera cumplirse lo siguiente:
a) Los pisos de los accesos deberan estar fijos, uniformes y tener una superficie con
materiales antideslizantes.

b) Los pasos y contrapasos de las gradas de escaleras, tendran dimensiones uniformes.
c) El radio del redondeo de los cantos de las gradas no sera mayor de 13mm.

Figura 28: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas
Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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d) Los cambios de nivel hasta de 6mm, pueden ser verticales y sin tratamiento de
bordes; entre 6Bmm y 13mm deberan ser biselados, con una pendiente no mayor de
1:2, v los superiores a 13mm deberan ser resueltos mediante rampas.

e) Las rejillas de ventilacion de ambientes bajo el piso y que se encuentren al nivel de
transito de las personas, deberan resolverse con materiales cuyo espaciamiento
impida el paso de una esfera de 13 mm. Cuando las platinas tengan una sola
direccion, estas deberan ser perpendiculares al sentido de la circulacion.

f) Los pisos con alfombras deberan ser fijos, confinados entre paredes y/o con platinas
en sus bordes.

El grosor maximo de las alfombras sera de 13mm, y sus bordes expuestos deberan fijarg
a la superficie del suelo a todo lo largo mediante perfiles metdlicos o de otro material que
cubran |a diferencia de nivel.

g) Las manijas de las puertas, mamparas y paramentos de vidrio seran de palanca con
una protuberancia final o de otra forma que evite que la mano se deslice hacia abajo.
La cerradura de una puerta accesible estara a 1.20 m. de altura desde el suelo, como
maximo.

Articulo 6.- En los ingresos y circulaciones de uso publico debera cumplirse lo siguiente:

a) Elingreso a la edificacién debera ser accesible desde la acera correspondiente. En
caso de existir diferencia de nivel, ademas de la escalera de acceso debe existir una
rampa.

b) Elingreso principal sera accesible, entendiéndose como tal al utilizado por el piblico
en general. En las edificaciones existentes cuyas instalaciones se adapten a la
presente Norma, por lo menos uno de sus ingresos debera ser accesible.

¢) Los pasadizos de ancho menor a 1.50 m. deberan contar con espacios de giro de una
silla de ruedas de 1.50 m. x 1.50 m., cada 25 m. En pasadizos con longitudes
menores debe existir un espacio de giro.

Articulo 7°.- Todas las edificaciones de uso plblico o privadas de uso puablico, deberan ser
accesibles en todos sus niveles para personas con discapacidad.

Figura 29: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas
Adultas Mayores.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Articulo 8.- Las dimensiones y caracteristicas de puertas y mamparas deberan cumplir lo
siguiente:

a) El ancho minimo de las puertas sera de 1.20m para las principales y de 90cm para
las interiores. En las puertas de dos hojas, una de ellas tendra un ancho minimo de
90cm.

b) De utilizarse puertas giratorias o similares, debera preverse otra que permita el
acceso de las personas en sillas de ruedas.

¢) El espacio libre minimo entre dos puertas batientes consecutivas abiertas sera de
1.20m.

Articulo 9.- Las condiciones de disefio de rampas son las siguientes:

a) El ancho libre minimo de una rampa sera de 90cm. entre los muros que la limitan y
debera mantener los siguientes rangos de pendientes maximas:

Diferencias de nivel de hasta 0.25 m. 12% de pendiente
Diferencias de nivel de 0.26 hasta 0.75 m. 10% de pendiente
Diferencias de nivel de 0.76 hasta 1.20 m. 8% de pendiente
Diferencias de nivel de 1.21 hasta 1.80 m. 6% de pendiente
Diferencias de nivel de 1.81 hasta 2.00 m. 4% de pendiente
Diferencias de nivel mayores 2% de pendiente

Las diferencias de nivel podran sortearse empleando medios mecanicos

b) Los descansos entre tramos de rampa consecutivos, y los espacios horizontales de
llegada, tendran una longitud minima de 1.20m medida sobre el eje de la rampa.

¢) En el caso de tramos paralelos, el descanso abarcara ambos tramos mas el ojo o
muro intermedio, y su profundidad minima sera de 1.20m.

Figura 30: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas
Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

59



d) Cuando dos ambientes de uso publico adyacentes y funcionalmente relacionados
tengan distintos niveles, debera tener rampas para superar los desniveles y superar el
facil acceso a las personas con discapacidad.

Articulo 10.- Las rampas de longitud mayor de 3.00m, asi como las escaleras, deberan
parapetos o barandas en los lados libres y pasamanos en los lados confinados por paredes vy
deberan cumplir lo siguiente:

a) Los pasamanos de las rampas y escaleras, ya sean sobre parapetos o barandas, o
adosados a paredes, estaran a una altura de 50 cm., medida verticalmente desde la
rampa o el borde de los pasos, segun sea el caso.

b) La seccion de los pasamanos sera uniforme y permitira una facil y segura sujecion;
debiendo los pasamanos adosados a paredes mantener una separacion minima de
3.5 cm. con la superficie de las mismas.

c) Los pasamanos seran continuos, incluyendo los descansos intermedios,
interrumpidos en caso de accesos o puertas y se prolongaran horizontalmente 45 cm.
sobre los planos horizontales de arranque y entrega, v sobre los descansos, salvo el
caso de los tramos de pasamanos adyacentes al ojo de la escalera que podran
mantener continuidad.

d) Los bordes de un piso transitable, abiertos o vidriados hacia un plano inferior con una
diferencia de nivel mayor de 30 cm., deberan estar provistos de parapetos o
barandas de seguridad con una altura no menaor de 80 cm. Las barandas llevaran un
elemento corrido horizontal de protecciéon a 15 cm. sobre el nivel del piso, o un
sardinel de la misma dimension.

Figura 31: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas
Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Articulo 11.- Los ascensores deberan cumplir con los siguientes requisitos

a) Las dimensiones interiores minimas de la cabina del ascensor para uso en edificios
residenciales sera de 1.00 m de ancho y 1.20 m de profundidad.

b} Las dimensiones interiores minimas de la cabina del ascensor en edificaciones de
uso publico o privadas de uso pudblico, sera de 1.20 m de ancho y 1.40 m de
profundidad. Sin embargo debera existir por lo menos uno, cuya cabina no mida
menos de 1.50 m de ancho y 1.40 m de profundidad.

c) Los pasamanos estaran a una altura de 80cm; tendran una seccion uniforme que
permita una facil y segura sujecion, y estaran separados por lo menos 5cm de la cara
interior de |a cabina.

d) Las botoneras se ubicaran en cualquiera de las caras laterales de la cabina, entre
0.90 m y 1.35 m de altura. Todas las indicaciones de las botoneras deberan tener su
equivalente en Braille.

e) Las puertas de la cabina y del piso deben ser automaticas, y de un anche minimo de
0.90 m. con sensor de paso. Delante de las puertas debera existir un espacio que
permita el giro de una persona en silla de ruedas.

fi En una de las jambas de la puerta debera colocarse el nimero de piso en sefial
braille.

g) Sefiales audibles deben ser ubicadas en los lugares de llamada para indicar cuando
el elevador se encuentra en el piso de llamada.

Articulo 12.- El mobiliario de las zonas de atencion debera cumplir con los siguientes requisitos:

a) Se habilitard por lo menos una de las ventanillas de atencion al publico, mostradores
o cajas registradoras con un ancho de 80 cm. y una altura maxima de 80cm., asi
mismo debera tener un espacio libre de obstaculos, con una altura minima de 75 cm.

b) Les asientos para espera tendran una altura no mayor de 45cm y una profundidad no
menor a 50 cm.

c) Los interruptores y timbres de llamada, deberan estar a una altura no mayor a 1.35 m.

d) Se deberan incorporar sefiales visuales luminosas al sistema de alarma de la
edificacion.

e) El 3% del nimero total de elementos fijos de almacenaje de uso plblico, tales como
casilleros, gabinetes, armarios, etc. o por lo menos, uno de cada tipo, debe ser

Figura 32: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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Articulo 13.- Los teléfonos pulblicos deberan cumplir con los siguientes requisitos:

a) El 10 % de los teléfonos piblicos o al menos uno de cada bateria de tres, debe ser
accesible. La altura al elemento manipulable mas alto debera estar ubicado a 1.30 m.

b) Los teléfonos accesibles permitiran la conexién de audifonos personales y contaran
con controles capaces de proporcionar un aumento de volumen de entre 12 y 138
decibeles por encima del volumen normal.

¢) El cable que va desde el aparato telefénico hasta el auricular de mano debera tener
por lo menos 75cm de largo.

d) Delante de los teléfonos colgados en las paredes debera existir un espacio libre de
75cm de ancho por 120 m de profundidad, que permita la aproximacion frontal o
paralela al teléfono de una persona en silla de ruedas.

e) Las cabinas telefonicas, tendran como minimo 80 cm. de ancho y 1.20 cm. de
profundidad, libre de obstaculos, y su piso debera estar nivelado con el piso
adyacente. El acceso tendra, como minimo, un ancho libre de 80 cm. y una altura de
210m.

Articulo 14.- Los objetos que deba alcanzar frontalmente una persona en silla de ruedas, estaran
a una altura no menor de 40 cm. mi mayor de 1.20 m.

Los objetos que deba alcanzar lateralmente una persona en silla de ruedas, estaran a una altura
no menor de 25 cm. ni mayor de 1.35 cm.

Figura 33: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas
Mayores.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Articulo 15.- En las edificaciones cuyo nimero de ocupantes demande servicios higiénicos por lo
menos un inodoro, un lavatorio y un urinario deberan cumplir con los requisitos para personas con
discapacidad, el mismo gue debera cumplir con los siguientes requisitos:

a) Lavatorios

- Los lavatorios deben instalarse adosados a la pared o empotrados en un tablero
individualmente y soportar una carga vertical de 100 kgs.

- El distanciamiento entre lavatorios sera de 90cm entre gjes.

- Debera existir un espacio libre de 75cm x 1.20 m al frente del lavatorio para
permitir la aproximacion de una persona en silla de ruedas.

- Se instalara con el borde externo superior o, de ser empotrado, con la superficie
superior del tablero a 85cm del suelo. El espacio inferior quedara libre de
obstaculos, con excepcion del desagie, y tendra una altura de 75cm desde el piso
hasta el borde inferior del mandil o fondo del tablero de ser el caso. La trampa del
desagle se instalara lo mas cerca al fondo del lavatorio que permita su
instalacion, y el tubo de bajada sera empotrado. No debera existir ninguna
superficie abrasiva ni aristas filosas debajo del lavatorio.

- Se instalard griferia con comando elecironico o mecanica de botdn, con
mecanismo de cierre automatico gue permita que el cafio permanezca abierto, por
lo menos, 10 segundos. En su defecto, la griferia podra ser de aleta.

b) Inodoros

- El cubiculo para inodoro tendra dimensiones mininas de 1.50m por 2m, con una
puerta de ancho no menor de 90cm y barras de apoyo tubulares adecuadamente
instaladas, como se indica en el Grafico 1.

- I&OIS inodoros se instalaran con la tapa del asiento entre 45 y 50cm sobre el nivel

el piso.

- La papelera debera ubicarse de modo que permita su facil uso. No debera

utilizarse dispensadores que controlen el suministro.

¢) Urinarios
- Los urinarios seran del tipo pesebre o colgados de la pared. Estaran provistos de
un borde proyectado hacia el frente a no mas de 40 cm de altura sobre el piso.
- Debera existir un espacio libre de 75cm por 1.20m al frente del urinario para
permitir la aproximacion de una persona en silla de ruedas.

Figura 34: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas
Mayores.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

61



f) Accesorios

- Los toalleros, Jaboneras, papeleras y secadores de mano deberan colocarse a una
altura entre 50 cm. y 1m.

- Las barras de apoye, en general, deberan ser antideslizantes, tener un diametro
exterior entre 3cm y 4cm_, y estar separadas de la pared por una distancia entre
3.5cm y 4cm. Deberan anclarse adecuadamente y soportar una carga de 120k
Sus dispositivos de montaje deberan ser firmes y estables, e impedir la ratacion de
las barras dentro de ellos.

- Los asientos y pisos de las tinas y duchas deberan ser antideslizantes y soportar
una carga de 120k.

- Las barras de apoyo, asientos y cualquier ofro accesonio, asi como la superficie de
las paredes adyacentes, deberan estar libres de elementos abrasivos y/o filosos.

- Se colocaran ganchos de 12cm de longitud para colgar muletas, a 1.60m de
altura, en ambos lados de los lavatorios y urinarios, asi como en los cubiculos de
inodoros y en las paredes adyacentes a las tinas y duchas.

Figura 35: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).

- Los espejos se instalaran en la parte supenor de los lavatorios a una altura no
mayor de 1m del piso y con una inclinacion de 10°. Mo se permitira la colocacion
de espejos en otros lugares.

Articulo 16.- Los estacionamientos de uso publico deberan cumplir las siguientes condiciones:
a) Se reservara espacios de estacionamiento para los vehiculos que transportan o son

conducidos por personas con discapacidad, en proporcidon a la cantidad total de
espacios dentro del predio, de acuerdo con el siguiente cuadrao:

NUMERO TOTAL DE ESTACIONAMIENTOS
ESTACIONAMIENTOS ACCESIBLES REQUERIDOS

De 0 a & estacionamientos ninguno

De 6 a 20 estacionamientos 01

De 21 a 50 estacienamientos 02

De 51 a 400 estacionamientos 02 por cada 50

Mas de 400 estacionamientos 16 mas 1 porcada 100 adicionales

b) Los estacionamientos accesibles se ubicaran lo mas cerca que sea posible a algin
ingreso accesible a la edificacion, de preferencia en el mismo nivel que éste;
debiendo acondicionarse una ruta accesible entre dichos espacios e ingreso. De
desarrollarse la ruta accesible al frente de espacios de estacionamiento, se debera
prever la colocacidn de topes para las llantas, con el fin de que los wehiculos, al
estacionarse, no invadan esa ruta.

c) Las dimensiones minimas de los espacios de estacionamiento accesibles, seran de
3.80mx5.00 m.

d) Los espacios de estacionamiento accesibles estaran identificados mediante avisos
individuales en el piso y, ademas, un aviso adicional soportado por poste o colgado,
segun sea el caso, gue permita identificar, a distancia, la zona de estacionamientos
accesibles.

e) Los obstaculos para impedir el paso de vehiculos deberan estar separados por una
distancia minima de 90 cm. y tener una altura minima de 80 cm. No podran tener
elementos salientes que representen riesgo para el peatdon.

Figura 36: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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— CAPITULO TN ,
CONDICIONES ESPECIALES SEGUN CADA TIPO DE EDIFICACION DE ACCESO PUBLICO

Articulo 18.- Las edificaciones para recreacion y deportes deberan cumplir con los  siguientes
requisitos adicionales:

a) En las salas con asientos fijos al piso se debera disponer de espacios para personas
en sillas de ruedas, a razon de 1 por los primeros 50 asientos, y el 1% del ndmero
total, a partir de 51. Las fracciones ser redondean al entero mas cercano.

b) El espacio minimo para un espectador en silla de ruedas serd de 0.90 m de ancho y
de 1.20mts de profundidad. Los espacios para sillas de ruedas deberan ser
accesibles.

Figura 37: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

CAPITULO V
SENALIZACION

Articulo 23.- En los casos que se requieran sefiales de acceso y avisos, se debera cumplir lo
siguiente:

a) Los avisos contendran las sefiales de acceso y sus respectivas leyendas debajo de
los mismeos. La informacion de pisos, accesos, nombres de ambientes en salas de
espera, pasajes y ascensores, debera estar indicada ademas en escritura Braille.

b) Las sefales de acceso, en los avisos adosados a paredes, seran de 15cm x 15cm
como minimo. Estos avisos se instalaran a una altura de 1.40m medida a su borde
superior.

c) Los avisos soportados por postes o colgados tendran, como minimo, 40cm de ancho
y 60cm de altura, y se instalaran a una altura de 2.00 m medida a su borde inferior.

d) Las sefiales de acceso ubicadas al centro de los espacios de estacionamiento
vehicular accesibles, seran de 1.60m x 1.60m.

Figura 38: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

A.130: Requisitos de seguridad

CAPITULO | A
SISTEMAS DE EVACUACION

GENERALIDADES Articulo 2.- El presente capitulo desarrollara todos los

Articulo 1.- Las edificaciones, de acuerdo con su uso
y nimero de ocupantes, deben cumplir con los requisitos
de seguridad y prevencién de siniestros que tienen como
objetivo salvaguardar las vidas humanas y preservar el
patrimonio y 1a continuidad de la edificacion.

Figura 39: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia
(ICG).
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conceptos y calculos necesarios para asegurar un ade-
cuado sistema de evacuacién dependiendo del fipo y uso
de la edificacion. Estos son requisitos minimos gue debe-
ran ser aplicados a las edificaciones.

Articulo 3.- Todas las edificaciones tienen una deter-
minada cantidad de personas en funcion al uso, la canti-
dad y forma de mobiliario y/o el area de uso disponible
para personas. Cualquier edificacion puede tener distin-
tos usos y por lo tanto variar la cantidad de personas vy el
riesgo en la misma edificacion siempre y cuando estos
usos estén permitidos en la zonificacion establecida en el
Plan Urbano.

El cdlculo de ocupantes de una edificacién se hard
segun lo establecido para cada tipo en las normas espe-
cificas A.020, A.030, A 040, A 050, A.060, A.0T0, A.080,
A030, A100y A 110.

Figura 40: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).




En los tipos de locales en donde se ubigque mobiliario
especifico para la actividad a |a cual sirve, como butacas,
mesas, maquinaria (cines, teatros, estadios, restaurantes,
hoteles, industrias), debera considerarse una persona por
cada unidad de mobiliario.

La comprobacion del calculo del nimero de ocupan-
tes (densidad), debera estar basada en informacion esta-
distica para cada uso de la edificacién, por lo gue los pro-
pietarios podran demostrar aforos diferentes a los calcu-
lados segun los estandares establecidos en este regla-
mento.

El Ministerio de Vivienda en coordinacion con las Mu-
nicipalidades y las Instituciones interesadas efectuaran los
estudios que permitan confirmar las densidades estable-
cidas para cada uso.

Articulo 4.- Sin importar el tipo de metodologia utiliza-
do para calcular la cantidad de personas en todas las areas
de una edificacion, para efectos de calculo de cantidad de
personas debe utilizarse la sumatoria de todas las perso-
nas (evacuantes). Cuando exista una misma area que ten-
ga distintos usos debera ulilizarse para efectos de calcu-
lo, siempre el de mayor densidad de ocupacion.

Ninguna edificacion puede albergar mayor cantidad de
gente a la establecida en el aforo calculado.

Figura 42: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

SUB-CAPITULOD 1 |
PUERTAS DE EVACUACION

Articulo 5.- Las zalidas de emergencia deberan con-
tar con puertas de evacuacion de apertura desde el inte-
rior accionadas por simple empuje. En loz casos que por
razones de proteccion de los bienes, las puertas de eva-
cuacion deban contar con cemaduras con llave, estas de-
beran tener un letrero iluminado y sefalizado que indique
«Esta puerta debera permanecer sin llave durante las ho-
ras de trabajos.

Articulo 6.- Las puertas de evacuacion pueden ono
zer de tipo cortafuego, dependiendo su ubicacion den-
tro del sistema de evacuacion. El giro de las puertas
deben ser siempre en direccion del flujo de los evacuan-
tes, siempre y cuando el ambiznte tenga mas de 50
pErsonas.

Articulo 7.- La fusrza necesaria para destrabar el pes-
tilla d2 una manija (cerradura) o barra antipdnico serd de
15 libras. La fuerza para empujar la puerta en cualquier
cas0 no sera mayor de 30 libras fusrza.

Articulo 8.- Dependiendo del planteamiento de eva-
cuacion, las puertas gue se ubiquen dentro de una ruta o
como parte de una ruta o sistema de evacuacion podran
contar con los siguientes dispositivos:

a) Brazo cierra puertas: Toda puerta que forme parte
de un cerramiento contrafuego incluyendo ingresos a es-
caleras de evacuacion, debera contar con un brazo cierra
puertas aprobado para uzo en puertas corafuego

b) En caso s tengan puertas de doble hoja con cerra-
jeria de un punto y cierra puertas independientes, debera
considerarze un dispositivo de ordenamiento de cierre de
puertas.

c) Manija o tirador: Las puertas que no reguieran ba-
rra antipanico deberan contar con una cemadura de mani-
ja. Las manijas para puertas de evacuacion deberan ser
aprobadas y cerificadas para uso de personas con digca-
pacidad.

d) Barra antipanico: Seran obligatorias, dnicamente
para carga de ocupantes mayor a 100 perzonas en cual-
quier caso y en locales de reunion mayores de 50 perso-
nas, locales de Salud v areas de alto rizgsgo con mas de 5
personas. La altura de la barra en la puerta debera estar
entre 30" a 44", Las barras antipanico requeridas en puer-
tas con resistencia al fuego deben tener una cerificacion.

Figura 44: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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Articulo 9.- Cerraduras para salida retardada: Los dis-
positivos de salida retardada pueden ser utilizados en
cualquier lugar excepto: areas de reunién, centros educa-
tivos y edificaciones de alto riesgo, siempre y cuando la
edificacion se encuentre totalmente equipada con un sis-
tema de rociadores y un sistema de deteccion y alarma
de incendio adicionalmente deberan cumplir con las si-
guientes condiciones:

a) De producirse una alarma de incendio o una per-
dida de energia hacia el dispositivo, debe eliminarse el
retardo.

Figura 41: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

b) El dispositivo debe tener la capacidad para ser des-
blogueado manualmente por medic de una sefial desde
un centro de control.

¢) El pestillo de la barra de retardo debera liberarse en
un tiempo no mayor de quince segundos de aplicarse una
fuerza maxima de 15 libras durante 1 segundo en |a ba-
rra. Luego de abrirse el dispositivo solo podra activarse
(armar) nuevamente de forma manual.

d) Debe instalarse un letrero con letras de 0.25 m de
alto, a 0.30 m. sobre la barra de apertura, que indique
«Presione la barra hasta que suene la alarma. La puerta
se abrira en 15 segundos. »

e) La puerta de escape debe contar con iluminacién
de emergencia

f) Los evacuantes de una edificacion no podran en-
contrar mas de un dispositivo de retardo en toda la via de
evacuacion.

Articulo 10.- Las Puertas Cortafuego tendran una re-
sistencia equivalente a % de la resistencia al fuego de la
pared, corredor o escalera a la que sirve y deberan ser a
prueba de humo. Solo se aceptaran puertas aprobadas y
certificadas para uso cortafuego. Todo los dispositivos
como marco, bisagras cierra puertas, manija cerradura o
barra antipanico que se utilicen en estas puertas deberan
contar con una certificacion de aprobacién para uso en
puertas cortafuego, de la misma resistencia de la puerta a
la cual sirven.

Articulo 11.- En casos especiales cuando se utilicen
mirillas, visores o vidrios como parte de la puerta o puer-
tas integramente de vidrio deberan ser aprobadas y cer-
tificadas como dispositivos a prueba de fuego de acuer-
do al rango necesario. Todas las puertas y marcos corta-
fuego deberan llevar en lugar visible el numero de iden-
tificacion; y rétulo de resistencia al fuego. Las puertas
cortafuego deberan tener el anclaje del marco siguiendo
las especificaciones del fabricante de acuerdo al mate-

rial del muro.

Figura 43: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).




SUB-CAPITULO Il |
MEDICS DE EVACUACION

Articulo 12.- Los medios de evacuacion son compo-
nentes de una edificacion, destinados a canalizar el flujo
de ocupantes de manera segura hacia la via plblica o a
arsas seguras para su salida durante un siniestro o esta-
do de panico colectivo.

Articulo 13.- En los pasajes de circulacion, escaleras
integradas, escaleras de evacuacion, accesos de uso ge-
neral v salidas de evacuacion, no debera existir ninguna
obstruccion gue dificulte el paso de las personas, debien-
do permanecer libres de ocbstaculos.

Articulo 14.- Deberan considerarse de forma prima-
ria las evacuaciones horizontales en, Hospitales, clini-
cas, albergues, carceles, industrias y para proporcio-
nar proteccion a discapacitados en cualguier tipo de edi-
ficacion.

Las evacuaciones horizontales pueden ser en el mis-
mo nivel dentro de un edificio o aproximadamente al mis-
mo nivel entre edificios siempre y cuando lleven a un area
de refugio definidos por barreras contra fuego v humos.

El drea de refugio a la cual esta referida el parrafo an-
terior, debe tener como minimo una escalera cumpliendn
los requenwentos para escaleras de evacuacion.

Las areas de refugio deben tener una resistencia al
fueqo de 1 hora para edificaciones de hasta 3 niveles y de
2 horas para edificaciones mayores de 4 niveles.

Articulo 15.- Se considerard medios de evacuacion,
a todas aguellas partes de una edificacion proyectadas
para canalizar el flujo de personas ocupantes de la edi-
ficacion hacia la via plblica o hacia areas seguras, como
pasajes de circulacion, escaleras integradas, escaleras
de evacuacion, accesos de uso general y salidas de eva-
cuacion. .

Articulo 16.- Las rampas seran consideradas como
medios de evacuacion siempre y cuando la pendiente no
sea mayor a 12%. Deberan tener pisos antideslizantes y
barandas de iguales caracteristicas que las escaleras de
evacuacion.

Articulo 17.- Solo son permitidos los escapes por me-
dios deslizantes en instalaciones de tipo industrial de alto
riesgo v sean aprobadas por la Autoridad Competente.

Articulo 18.- Mo se consideran medios de evacuacion
los siguientes medios de circulacion:

a) Ascensores

b) Rampas de accesos vehiculares que no tengan ve-
redas peatonales y/o cualguier rampa con pendiente ma-
yor de 12%.

c) Escaleras mecanicas

d) Escalera tipo caracol: (Solo son aceptadas para
riesgos industriales que permitan la comunicacion exclu-
sivamente de un piso a otro v que la capacidad de eva-
cuacion no sea mayor de cinco personas. Para casos de
vivienda unifamiliar, son permitidas como escaleras de
servicio y para edificios de vivienda solo se aceptan al
interior de un duplex y con una extension no mayor de
un piso a otro).

e) Escalera de gato

Articulo 19.- Los ascensares constituyen una herra-
mienta de acceso para el personal del Cuerpo de Bombe-
ros, por lo cual en edificaciones mayores de 10 niveles es
obligatorio que todos los ascensores cuenten con:

a) Sistemas de intercomunicadores

b) Llave maestra de anulacion de mando

c) Llave de bombero gue permita el direccionamiento
del ascensor Unicamente desde el panel interno del as-
cgnrsqr: eliminando cualguier dispositivo de llamada del
E0ITICI

SUB-CAPITULO IlI
CALCULO DE CAPACIDAD DE MEDIOS DE
EVACUACION

Articulo 20.- Para calcular el nimero de personas que
puede estar dentro de una edificacion en cada piso y area
de uso, se emplearan las tablas de nimero de ocupantes
que se encuentran en las normas A.20 a la A.110 segln
cada tipologia.

La carga de ocupantes permitida por piso no puede
ser menor que |a divisién del area del piso entre el coefi-
ciente de densidad, salvo en el caso de ambientes con
mobiliario fijo o sustento expreso o estadistico de acuer-
do a usos similares.

Articulo 21.- Se debe calcular la maxima capacidad
total de edificio sumando las cantidades obtenidas por
cada piso, nivel o area.

Articulo 22.- Determinacion del ancho libre de los com-
ponentes de evacuacion:

Ancho libre de puertas y rampas peatonales: Para de-
terminar el ancho libre de la puerta o rampa se debe con-
siderar la cantidad de personas por el area piso o nivel
que sirve y multiplicarla por el factor de 0.005 m por per-
sona. Bl resultado debe ser redondeado hacia arriba en
modulos de 0.60 m.

La puerta que entrega especificamente a una escale-
ra de evacuacion tendra un ancho libre minimo medido
entre las paredes del vano de 1.00 m.

Ancho libre de pasajes de circulacion: Para determi-
nar el ancho libre de los pasajes de circulacion se sigue
el mismo procedimiento, debiendo tener un ancho mini-
mo de 1.20 m. En edificaciones de uso de oficinas los
pasajes que aporien hacia una ruta de escape interior y
que reciban menos de 50 personas podran tener un an-
cho de 0.90 m.

Ancho libre de escaleras: Debe calcularse la cantidad
total de personas del piso que sirven hacia una escaleray
multiplicar por el factor de 0.008 m por persona.

Articulo 23.- En todos l0s casos las escaleras de eva-
cuacion no podran tener un ancho menor a 1.20 m.

Cuando se requieran escaleras de mayor ancho de-
bera instalarse una baranda por cada dos modulos de 0,60
m. El nimero minimo de escalera que requiere una edifi-
cacion se establece en la Norma A.010 del presente Re-
glamento Nacional de Edificaciones.

Articulo 24.- El factor de calculo de centros de salud,
asilos, que no cuenten con rociadores sera de 0.015 m
por persona en escaleras y de 0.013 m por persona, para
puertas y rampas.

Articulo 25.- Los tiempos de evacuacion solo son acep-
tados como una referencia y no como una base de calcu-
lo. Esta referencia sirve como un indicador para evaluar
la eficiencia de las evacuaciones en los simulacros, luego
de la primera evacuacion patrén.

Articulo 26.- L a cantidad de puertas de evacuacion,
pasillos, escaleras esta directamente relacionado con la
necesidad de evacuar la carga tofal de ocupantes del edi-
ficio y teniendo adicionalmente que utilizarse el criterio de
distancia de recorrido horizontal de 450 m para edifica-
ciones sin rociadores y de 60.0 m para edificaciones con
rociadores.

Para riesgos especiales se podran sustentar distan-
cias de recorrido mayor basado en los requisitos adicio-
nales que establece el Codigo NFPA 101,

Articulo 27.- Para calcular la distancia de recorrido
del evacuante debera ser medida desde el punto mas ale-
jado del recinto hasta el ingreso a un medio seguro de
evacuacion. (Puerta, pasillo, 0 escalera de evacuacion pro-
tegidos conira fuego y humos)

Articulo 28.- Para centros comerciales o complejos
comerciales, mercados techados, salas de espectaculos
alinterior de los mismos, deberan considerarse los siguien-
tes criterios de evacuacion:

Figura 45: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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Figura 46: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).



a) Las tiendas por departamentos, Supermercados y
Sala de Espectaculos, no deben aportar evacuantes al
interior del centro comercial o complejo comercial cuando
no consideren un pasadizo protegido contra fuego entre
la tienda por departamentos y las tiendas menores, de
manera que colecte la evacuacion desde la puerta de sa-
lida de la tienda por departamentos al exterior del centro
comercial. Caso contrario deberan ser autbnomas en su
capacidad de evacuacion.

b) Deben tener como minimo los siguientes requeri-
mientos de evacuacion.

«  NUmero de ocupantes mayores de
500 v no més de 1000 personas

« NUmero de ocupantes mayor de
1000 personas

No menos de 3 salidas

No menos de 4 salidas

c) Los centros comerciales, complejos comerciales,
tiendas por departamento o similares no podran evacuar
mas del 50% del nidmero de ocupantes por una misma
salida.

d) Es permitido el uso de propagandas, mostradores,
puntos de ventas en los ingresos siempre y cuando, es-
tos no invadan el ancho requerido de evacuacion, que
no es equivalente al ancho disponible. Dichos elemen-
tos deberan estar convenientemente anclados con el fin
de evitar que se conviertan en una obstruccion durante
la evacuacion.

e) En tiendas por departamentos, mercados techados,
supermercados, con un area comercial mayor a 2800 m®
por plania, debera tener por lo menos un pasadizo de eva-
cuacion con un ancho no menor a 1.50 m.

SUB-CAPITULO IV
REQUISITOS DE LOS SISTEMAS DE PRESURIZA-
CION DE ESCALERAS

Articulo 29.- El ventilador y el punto de toma de aire
deben ubicarse en un area libre de riesgo de contamina-
cién por humos, preferentemente en el exterior o azotea
de la edificacion.

Articulo 30.- No es permitida la instalacion del venti-
lador en sotanos o lugares cerrados, donde un incendio
adyacente pueda poner en riesgo la extraccion de aire,
cargando |a escalera de humo. El sistema debe contar
con inyecciéon de aire para cada piso. La diferencia de
presidn minima de disefio entre el interior y el exterior
de la caja de la escalera debe ser de 0.05 pulgadas de
columna de agua y el maximo de 0.45 pulgadas de co-
lumna de agua para edificios protegidos al 100% con ro-
ciadores.

Articulo 31.- El calculo para el disefio de la escalera
se debe realizar teniendo en cuenta como minimo la puerta
de salida en el nivel de evacuacion y puertas adicionales
dependiendo del numero de pisos, cantidad de personas
evacuando, u otra condicién que obligue a considerar una
pueria abierta por un tiempo prolongado. La maxima fuer-
Za requerida para abrir cada una de las puertas de la caja
de la escalera no debera exceder las 30 Ibf.

Articulo 32.- La succion y descarga de aire de 10s so-
pladores o ventiladores debe estar dotada de detectores
de humo interconectados con el sistema de deteccion y
alarmas del edificio de tal manera que se detenga auto-
maticamente en caso de que ingrese humo por el rodete.
El ventilador debera ser activado automaticamente ante
la activacion de cualguier dispositivo del sistema de de-
teccion y alarma. Como minimo debera activarse por me-
dio de detectores de humo ubicados en cada acceso a las
escaleras de escape a no menos de 3.0 m de las puertas
de escape.

Articulo 33.- La interconexion con el sistema de alar-
mas y deteccién (cables) debe tener una proteccién cor-
tafuego para minimo 2 horas.

Figura 47: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Articulo 34.- La alimentacion de energia para los mo-
tores del ventilador debe contar con dos fuentes indepen-
dientes, de transferencia automatica. Las rutas de dichos
suministros deben ser independientes y protegidos con-
trafuego por 2 horas. La transferencia de la fuente de ali-
mentacion primaria a la secundaria se debe realizar den-
tro de los 30 segundos posteriores a la falla de fuente
primaria. Se debe separar Ia llave de control de los moto-
res de presurizacion de forma que el contactor general no
acile sobre esta alimentacion. Todos los cables de sumi-
nistro eléctrico desde el tablero de alimeniacion hasta la
entrada a motor del ventilador deben contar con una pro-
teccidn cortafuego para minimo 2 horas.

Articulo 35.- El ventilador debera cumplir con los si-
guientes requisitos:

a) Listado o equivalente.

b) Preferentemente del tipo centrifuge radial.

c) En el caso de que el ventilador sea impulsado por
medio de fajas el nUmero de estas debe ser cuando me-
nos 1.5 veces el numero de fajas requeridas para el servi-
cio de disefio.

d) Todo ventilador impulsado por medio de fajas debe
tener cuando menos dos fajas

e) Los calculos para la seleccion y la curva del fabri-
cante deben formar parte de los documentos entregados.

f) Bajo ningdn motivo el motor operara por encima de
la potencia de placa. La potencia de trabajo de determi-
nard mediante una medicion de campo con tres puertas
abiertas.

¢) El motor impulsor debe tener cuando menos un fac-
tor de servicio de 1.15

h) El ventilador debe contar con guardas protectoras
para las fajas.

i) El ventilador debe contar con una base para aislar
vibraciones.

Articulo 36.- Los dampers y los ductos deberan cum-
plir con los siguientes requisitos:

a) Los dampers deben ser listados segin UL 5555.

b) Los rodamientos de los dampers deben ser auto
lubricados o de bronce.

c) Las hojas deben ser galvanizadas

d) Los ductos pueden ser de hierro, acero, aluminio,
cobre, concreto, baldosas o mamposteria segln sea el
caso.

) Cuando los ductos se encuentren expuestos dentro
del edificio deberan tener un cerramiento contrafuego de
2 horas.

CAPITULO Il
SENALIZACION DE SEGURIDAD

Articulo 37.- La cantidad de sefiales, los tamafios,
deben tener una proporcion légica con el tipo de riesgo
gue protegen y la arguitectura de la misma. Las dimen-
siones de las sefiales deberan estar acordes con la NTP
399.010-1 v estar en funcién de la distancia de obser-
vacion.

Articulo 38.- Los siguientes dispositivos de seguridad
no son necesarios que cuenten con sefiales ni letreros,
siempre y cuando no se encuentren ocultos, ya que de
por si constituyen equipos de forma reconocida mundial-
mente, y su ubicacion no requiere de sefializacion adicio-
nal. Come son:

a) Extintores portatiles

b) Estaciones manuales de alarma de incendios
c) Detectores de incendio

d) Gabinetes de agua contra incendios

Figura 48: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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Articulo 40.- Todos los medios de evacuacion debe-
ran ser provistos de iluminacién de emergencia que ga-
ranticen un periodo de 1 ¥z hora en el caso de un corte de
fluido eléctrico y deberan cumplir con Ias siguientes con-
diciones:

a) Asegurar un nivel de iluminacion minimo de 10 lux
medidos en el nivel del suelo.

b) En el caso de transferencia de energia automatica
el tiempo maximo de demora debera ser de 10 segundos.

c) La iluminacion de emergencia debera ser disefiada
e instalada de manera que si falla una bombilla no deje
areas en completa oscuridad.

d) Las conexiones deberan ser hechas de acuerdo al
CME Tomo vV Art. 7.1.2.1

e) El sistema debera ser alimentado por un circuito que
alimente normalmente el alumbrado en el area y estar
conectado antes que cualquier interruptor local, de modo
que se asegure que ante la falta de energia en el area se
enciendan las luces.

Articulo 41.- Las salidas de evacuacion en estableci-
mientos con concurrencia de pablico deberan contar con
sefiales luminosas colocadas sobre el dintel de del vano.

Las rutas de evacuacion contaran con unidades de ilu-
minacién auténomas con sistema de baterias, con una
duracion de 60 minutos, ubicadas de manera que man-
tengan un nivel de visibilidad en todo el recorrido de la
ruta de escape.

CAPITULO I
PROTECCION DE BEARRERAS CONTRA EL FUEGO

Articulo 42.- Clasificacion de estructuras por su resis-
tencia al fuego.

Para clasificarse dentro del tipo «resistentes al fuego»,
la estructura, muros resistentes y muros perimetrales de
cierre de la edificacién, deberan tener una resistencia al
fuego minima de 4 horas, y la tabigueria interior no por-
tante vy los techos, una resistencia al fuego minima de 2
horas.

Articulo 43.- Para clasificarse dentro del tipo «semi-
resistentes al fuego=, 1a estructura, muros resistentes y
muros perimetrales de cierre de la edificacion deberan
tener una resistencia al fuego minima de 2 horas, y la
tabiqueria interior no portante y techos, una resistencia al
fuego minima de1 hora.

Articulo 44.- Para clasificarse dentro del tipo «incom-
bustible con proteccions, los muros perimetrales de cie-
rre de la edificacion debera tener una resistencia al fuego
minima de 2 horas, v 1a estructura muros resistentes, te-
chos y tabiqueria interior, una resistencia al fuego minima
de 1 hora.

Articulo 45.- La estructura de las construcciones con
elementos de madera del «tipo combustible de construc-
cion pesada» se reputara que tiene duracion bajo la ac-
cién del fuego de una hora.

Articulo 46.- Estructuras clasificadas por su Resisten-
cia al fuego

a) Construcciones de muros portantes.

b) Construcciones aporticadas de concreto.
¢) Construcciones especiales de concreto.
d) Construcciones con elementos de acero,

Figura 50: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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Articulo 47.- Estructuras no clasificadas por su resis-
tencia al fuego

a) Construcciones con elementos de madera de la cla-
sificacion combustible de la construccion ordinaria.

b) Construcciones con elementos de acero, de la cla-
sificacion sin proteccion.

c) Las construcciones de adobe o suelo estabilizado
con parametros y techos ligeros.

TABLA N°1
TABLAS DE RECUBRIMIENTOS MINIMOS DE

PROTECCION AL FUEGO EN ELEMENTOS
ESTRUCTURALES

ELEMENTOS MATERIAL| RECUBRIMIENTO MINIMO POR
ESTRUCTURALES [AISLANTE| MATERIAL AISLANTE
PROTEGIDOS (EN PULGADAS)
CATEGORIAS
Resistencia| Semi Resist | Incombust.
alFuego | alFuego |Con
(6 Hrs) (6 Hrs) Proteccion
{1 Hrs)
Armaduras en vigas [Concreto | 1 1/2 1% 1112
y columnas de Estructural
concreto armado.
Armadura en Concreto | 11/4 1 4
viguetas de concreto|estructural
Armaduras y Concreto | 1 kA 34
amarres en losas de |estructural
pisos y techos
Columnas de acero [Concreto | 2 12 1% 1
y todos los estructural
elementos de
tijerales principales
Elementos de 6x 6 [Concreto | 2 1 1
estructural
Elementos de 6x 8 [Concreto | 1172 1 1
estructural
Elementos de Concreto | 2 1 1
12x12 esfructural
igas de acero Concreto | 4 2% 112
Tendones en vigas  |estructural
pre o post
esforzadas
Tendones en placas |Concreto 1% 1
pre o post estructural
esforzadas

Este espesor se protegera contra descascaramiento
con estribos con espaciamiento no mayor al peralte del
elemento, debiendo estos estribos tener un recubrimiento
neto de 1 pulgada.

Articulo 48.- Clasificacion de los pisos o techos por
su resistencia al fuego.

Figura 49: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).



TABLA N° 2

TABLAS DE ESPESORES MINIMOS PARA
FPROTECCION AL FUEGO EN PISOS, TECHOS Y

CIELO RASO
ESPESOR MINIMO TOTAL EN
PULGADAS - CATEGDRIAS
Resistencig Semi | Incombust.
CONSTRUCCION| CONSTRUCCION| al Fuego | Resist. | Con
DEPISOS O DE CIELO RASO |(4 Hrs al Proteccion
TECHOS Fuego | (1 Hrs)
{2 Hrs)
Losa de concreto. | Ninguno 65112 412 13112
Losa de concreto. |Enlucido de yeso |6 4 3
0 mortero contra
el fondo del techo
Aligerado de Enlucido de yeso 6" de
viguetas de 0 mortero contra ladrillo
concreto el fondo del techo F 2'de
estructural y losa
ladnllo hueco de
techos
Aligerado de Ninguno 5% (Id" de
viguetas de ladrillo 1 %"
concreto de losa)
estructural y
ladnllo hueco de
techos
“iguetas de Cieloraso sus- |3 2
concreto pendido de ver- | (solo I[sr.ﬁlo
micurita de 1" de |losa) 0sa)
espasor minimo
o ?ado_ﬁ" debajo
de [as viguetas
Viguetas de acero|Cielo raso enlu- 2% | 2ol
con losa de cido en malla §sc’rln loza)
concreto incombustible psa) | Combustible
asegurada contra Construc-
el fondo de las cion pesada
viguetas de
espesor minimo
5/8" y mortero 1:3

Articulo 49.- Clasificacién de las paredes y tabiques

por su resistencia al fuego:

Figura 51: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

CAPITULC IV
SISTEMAS DE DETECCION Y ALARMA DE
INCENDIOS

Articulo 52.- La instalacion de dispositivos de De-
teccion y Alarma de incendios tiene como finalidad prin-
cipal, indicar y advertir las condiciones anormales, con-
vocar el auxilio adecuado y controlar las facilidades de
los ocupantes para reforzar la proteccion de la vida hu-
mana.

La Deteccion y Alarma se realiza con dispositivos que
identifican la presencia de calor o humo y a través, de una
sefial perceptible en todo el edificio protegida por esta
sefial, que permite el conocimiento de Ia existencia de una
emergencia por parte de 1os ocupantes.

Articulo 53.- Todas las edificaciones gue deban ser
protegidas con un sistema de deteccion y alarma de in-
cendios, deberan cumplir con lo indicado en esta Norma y
en el estandar NFPA 72 en lo referente a disefio, instala-
cion, pruebas y mantenimiento.

Figura 53: A.130 Requisitos de Seguridad.

Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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TABLA N° 3

TABLAS DE ESPESORES MiINIMOS PARA
PROTECCION AL FUEGQ EN PAREDES Y TABIQUES

ESPESOR MINIMO TOTAL EN
PULGADAS - CATEGORIAS
MATERIALES Resistencia| Semi | Incombust.
DE PAREDES O |CONSTRUCCION|al Fuego | Resist. | Con
TABIQUES 4 Hrgi] al Proteccion
Fuego [ (1 Hrs)
(2 Hrs)

Concreto armado | Solido sin enlucir 612 4112 312
Ladnllos de arcilla | Ladrillos solidos 8 & 4
cocida calcareos [sin enlucir
o de:
Blogues huecos | Espesor minimo B8
de concreto de cascardon 2 47

sin enlucir

Espesor minimo 12

de cascaron

1 3/4" sin enlucir

Espesor minimo 8 6

de cascaron

135" sin enlucir
Ladnllos huecos  [Dos celdas T 5
de arcilla cocida, [minimo dentro
no portantes del espesor de la

pared, enlucido

en ambas caras

Tres celdas 12

minimo dentro

del espesor de la

pared, enlucido

en ambas caras
Blogqueo Enlucido o sin [ 4 3

enlucir
Tabigue solido de | Armazén intermo 2
martero o yeso  [incombustible
Paneles de yeso 2
prensado

Articulo 50.- Cuando se requieran instalar selladores
cortafuego, debera presentarse un proyecio especifico
para tal fin, indicando los tipos, formas y materiales que
atraviesan el cerramiento cortafuego.

Articulo 51.- Solo se pueden utilizar materiales sella-
dores, de acuerdo a la configuracion que cada fabricante
haya sometido a pruebas y que la composicion del con-
junto a proteger se encuentre descritos en el directorio de
UL vigente.

Figura 52: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Articulo 54.- Los equipos gue se estandarizan en esta
norma no pueden ser variados, en ninguna ofra regula-
cién. Los sistemas de deteccion y alarma de incendios
deberan contar con supervision constante enel area a la
cual protegen, con personal entrenado en el manejo del
sistema.

Los sistemas que repaorten las sefiales de alarma, su-
pervision y averia hacia lugares fuera de la propiedad pro-
tegida, atendidos de manera continua y que brindan el
servicio de monitoreo no sera necesario que cuenten con
supervision constante en el area protegida.

Articulo 55.- Todo sistema de deteccién y alarma de
incendios, debera contar con dos fuentes de suministro
de energia, de acuerdo con el CNE Tomo V, Capitulo 7.
Los circuitos, cableados y equipos deberan encontrarse
protegidos de dafios por corrientes inducidas de acuerdo
a lo establecido en el CNE.

Figura 54: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).



Articulo 56.- Los sistemas de deteccidn y alarma
de incendios, deberan interconectarse de manera de
controlar, monitorear o supervisar a otros sistemas de
proteccion contra incendios o proteccion a la vida como
son:

a) Dispositivos de deteccién de incendios

b) Dispositivos de alarma de incendios

c) Detectores de funcionamiento de sistemas de ex-
fincion de incendios.

d) Monitoreo de funcionamiento de sistemas de extin-
cién de incendios.

e) Valvulas de la red de agua contra incendios.

f) Bomba de agua contra incendios.

g) Control de ascensores para uso de bomberos

h) Cesactivacién de ascensores

i) Sistemas de presurizacion de escaleras.

) Sistemas de administracion de humos

k) Liberacién de puertas de evacuacion

1) Activacion de sistemas de extincidon de incendios.

Articulo 57.- Los dispositivos de alarmas aclsticas
deben ser audibles en la totalidad del local, y podran ser
accionados en forma automatica por los detectores, pues-
to de control o desde los pulsadores distribuidos en la
edificaciéon. Esta instalacion de alarma audible deberd
complementarse con adecuadas sefiales opticas, cuan-
do asi lo requieran las caracteristicas de los ocupantes
del mismo.

Articulo 58.- Los dispositivos de deteccion de incen-
dios automaticos y manuales, deberan ser seleccionados
e instalados de manera de minimizar las falsas alarmas.
Cuando los dispositivos de deteccion se encuentren suje-
tos a dafios mecanicos o vandalismo, deberan contar con
una proteccion adecuada y aprobada para el uso.

Articulo 59.- Los dispositivos de deteccion de incen-
dios deberan estar instalados de forma fal que se encuen-

tren sostenidos de forma independiente de su fijacion a
los conductores de los circuitos. Los dispositivos de de-
teccion de incendios deberan ser accesibles para el man-
tenimiento y pruebas periddicas.

Articulo 60.- Unicamente es permitida la instalacion
de detectores de humo de estacion simple (detectores a
pilas), para usos en edificaciones residenciales y al inte-
rior de las viviendas.

Articulo 61.- Para la seleccion y ubicacion de los dis-
positivos de deteccion de incendios debera tomarse en
cuenta los siguientes condiciones:

a) Forma y superficie del techo.

b) Altura del techo.

¢) Configuracién y contenido del area a proteger.

d) Caracteristicas de la combustion de los materiales
presentes en el area protegida.

e) Ventilacién y movimiento de aire.

f) Condiciones medio ambientales

Articulo 62.- Los dispositivos de deteccion de incen-
dios deberan ser instalados de acuerdo a las indicaciones
del fabricante y las buenas practicas de ingenieria. Las
estaciones manuales de alarma de incendios deberan ser
instaladas en las paredes a no menos de 1.10 m ni a mas
de 1.40 m.

Articulo 63.- Las estaciones manuales de alarma de
incendios deberan distribuirse en la totalidad del &rea pro-
tegida, libre de obstrucciones y facilmente accesible.

Deberan instalarse estaciones manuales de alarma de
incendios en el ingreso a cada una de las salidas de eva-
cuacion de cada piso.

Se adicionaran esfaciones manuales de alarma de in-
cendios de forma que la maxima distancia de recorrido
horizontal en el mismo piso, hasta la estacion manual de
alarma de incendios no supere los 60.0 m.

Figura 55: A.130 Requisitos de Seguridad.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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I1S.010: Instalaciones Sanitarias para Edificaciones

INSTALACIONES SANITARIAS PARA
EDIFICACIONES

1. GENERALIDADES

1.1. ALCANCE

Esta Norma contiene los requisitos minimos para el
disefio de las instalaciones sanitarias para edificaciones
en general. Para los casos no contemplados en la pre-
sente Norma, el ingeniero sanitario, fijara los requisitos
necesarios para el proyecto especifico, incluyendo en la
memoria descriptiva la justificacién y fundamentacién co-
rrespondiente.

_ 1.2. CONDICIONES GENERALES PARA EL DISE-
NO DE INSTALACIONES SANITARIAS PARA EDIFI-
CACIONES

a) Para efectos de la presente norma, la instalacién
sanitaria comprende las instalaciones de agua, agua con-
tra incendio, aguas residuales y ventilacion.

b) El disefio de las instalaciones sanitarias debe ser ela-
borado y autorizado por un ingeniero sanitario colegiado.

c) El disefio de las instalaciones sanitarias debe ser
elaborado en coordinacién con el proyectista de arquitec-
tura, para que se considere oportunamente las condicio-
nes mas adecuadas de ubicacion de los servicios sanita-
rios, ductos J todos aquellos elementos que determinen
el recorrido de las tuberias asi como el dimensionamiento
y ubicacién de tanque de almacenamiento de agua entre
otros; y con el responsable del disefio de estructuras, de
tal manera que no comprometan sus elementos estructu-
rales, en su montaje y durante su vida util; y con el res-
ponsable de las instalaciones electromecanicas para evi-
tar interferencia.

1.3. DOCUMENTOS DE TRABAJO

Todo proyecto de instalaciones sanitarias para una edi-
ficacién, debera llevar la firma del Ingeniero Sanitario Co-
legiado.

La documentacién del proyecto que debera presentar
para su aprobacién constara de:

a) Memoria descriptiva que incluira:

- Ubicacién.

- Solucién adoptada para la fuente de abastecimiento
de agua y evacuacion de desagie y descripcién de cada
uno de los sistemas.

b) Planos de:

- Sistema de abastecimiento de agua potable: instala-
ciones interiores, instalaciones exteriores y detalles a es-
calas convenientes y esquemas isométricos cuando sea
necesario.

- Sistema de desagues; instalaciones interiores, insta-
laciones exteriores y detalles a escalas convenientes y
esquemas isomeétricos, cuando sea necesario.

- Sistema de agua contra incendio, riego, evacuacion
pluvial etc., cuando las condiciones asi lo exijan.

1.4. SERVICIOS SANITARIOS
1.4.1. CONDICIONES GENERALES

a) Los aparatos sanitarios deberan instalarse en am-
bientes adecuados, dotados de amplia iluminacién y ven-
tilacion previendo los espacios minimos necesarios para
su uso, limpieza, reparaciéon, mantenimiento e inspeccion.

b) Toda edificacién estara dotada de servicios sanita-
rios con el nimero y tipo de aparatos sanitarios que se
establecen en 1.7.

c) En los servicios sanitarios para uso publico, los ino-
doros deberan instalarse en espacios independientes de
caracter privado.

d) En las edificaciones de uso publico, se debe consi-
derar servicios sanitarios para discapacitados.

1.4.2. NUMERO REQUERIDO DE APARATOS SANI-
TARIOS

El nimero y tipo de aparatos sanitarios que deberan
ser instalados en los servicios sanitarios de una edifica-

cidon sera proporcional al nimero de usuarios, de acuer-
do con lo especificado en los parrafos siguientes:

Figura 56: 1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

q) En los locales para espectaculos deportivos publi-
cos de concurrencia masiva (Estadios, Coliseos, etc.), los
servicios sanitarios se acondicionaran en baterias por cada
2000 espectadores separadas para hombres y mujeres,

teniendo en cuenta que la concurrencia de mujeres es

aproximadamente 1/3 del total de espectadores. Los ino-
doros tendran comportamientos separados, con puerta.
El nimero de aparatos sanitarios se calculara conforme a
la Tabla N° 12.

TABLAN° 12

- Inodoro [Uno por cada 500 hombres yUno por cada 300 mujeres.

- Lavatorio | Uno por cada 500 espectadores

- Urinario [Un metro lineal ¢ 2 individuales por cada 100 hombres

- Bebedero| Uno por cada 500 espectadores

Figura 57:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Figura 58:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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2. AGUAFRIA
2.1. INSTALACIONES

a) El sistema de abastecimiento de agua de una edifi-
cacion comprende las instalaciones interiores desde el me-
didor o dispositivo regulador o de control, sin incluirlo, hasta
cada uno de los puntos de consumo.

b) El sistema de abastecimiento de agua fria para una
edificacion debera ser disefiado, tomando en cuenta las
condiciones bajo las cuales el sistema de abastecimiento
publico preste servicio.

c) Las instalaciones de agua fria deben ser disefiadas
y construidas de modo que preserven su calidad y garan-
ticen su cantidad y presién de servicio en los puntos de
consumo.

d) En toda nueva edificacién de uso multiple o mixto:
viviendas, oficinas, comercio u otros similares, la instala-
cién sanitaria para agua fria se disefiara obligatoriamente
para posibilitar la colocacién de medidores internos de
consumo para cada unidad de uso independiente, ade-
mas del medidor general de consumo de la conexion do-
miciliaria, ubicado en el interior del predio.

e) En %eneral, los medidores internos deben ser ubi-
cados en forma conveniente y de manera tal que estén
adecuadamente protegidos, en un espacio impermeable
de dimensiones suficientes para su instalaciéon o remo-
cién en caso de ser necesario. De facil acceso para even-
tuales labores de verificacion, mantenimiento y lectura.

f) En caso que exista suficiente presion en la red publi-
ca externa, dependiendo del nimero de niveles de la edi-
ficacion, los medidores de consumo podran ser instala-
dos en un banco de medidores, preferentemente al ingre-
so de la edificacién, desde el cual se instalaran las tube-
rias de alimentacién para unidad de uso.

g) En caso de que el disefio de la instalacion sanitaria
interior del edificio se realice con un sistema de presién
con cisterna y tanque elevado o se use un sistema de
presion con tanque hidroneumatico, los medidores de con-
sumo podran ser ubicados en espacios especiales dise-
fiados para tal fin dentro de la edificacion.

h) Se podra considerar la lectura centralizada remota,
desde un Fanel ubicado convenientemente y de facil ac-
ceso en el primer piso. En este caso ademas de lo que
indica el inciso e del presente articulo, debera preverse
un espacio para el panel de lectura remota y ductos para
la instalacion de cables de transmision desde los regis-

i) Las instalaciones de lectura remota se cifieran a las
exigencias de las normas internacionales en tanto se
emitan normas nacionales correspondientes, o en su de-
fecto, siguiendo las especificaciones técnicas de los pro-
veedores.

j) Se podran disponer de un abastecimiento de agua
para fines industriales exclusivamente, siempre que:

- Dicho abastecimiento tenga redes separadas sin co-
nexion alguna con el sistema de agua para consumo hu-
mano, debidamente diferenciadas; y

- Se advierta a los usuarios mediante avisos claramente
marcados Y distribuidos en lugares visibles y adecuados.
Los letreros legibles diran: Peligro agua no apta para con-
sumo humano.

k) No se permitira la conexién directa desde la red pu-
blica de agua, a través de bombas u otros aparatos meca-
nicos de elevacion.

1) El sistema de alimentacioén y distribucién de agua de
una edificacion estara dotado de valvulas de interrupcion,
como minimo en los siguientes puntos:

- Inmediatamente después de la caja del medidor de
la conexién domiciliaria y del medidor general.

- En cada piso, alimentador o seccion de la red de dis-
tribucién interior.

- En cada servicio sanitario, con mas de tres aparatos.

- En edificaciones de uso publico masivo, se colocara
una llave de interruptor en la tuberia de abasto de cada
inodoro o lavatorio.

m) No deberan instalarse valvulas en el piso o en lu-
gares inundables.

2.2. DOTACIONES

Las dotaciones diarias minimas de agua para uso do-
méstico, comercial, industrial, riego de jardines u otros fi-
nes, seran los que se indican a continuacion:

Figura 59: 1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

gz Las dotaciones de agua para locales de espec-
taculos o centros de reunion, cines, teatros, auditorios,
discotecas, casinos, salas de baile y espectaculos al aire
libre y otros similares, segun la siguiente tabla.

Tipo de establecimiento Dotacion diaria
Cines, teatros y auditorios 3 L por asiento.
Discotecas, casinos y salas de baile y similares | 30 L por m* de area
Estadios, velddromos, autédromos, plazas de

toros y similares. 1L por espectador
Circos, hipédromos, parques de atraccion y 1 L por espectador
similares. mas la dotacion

requerida para el
mantenimiento
de animales.

Figura 60: 1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

2.3. RED DE DISTRIBUCION

a) Los diametros de las tuberias de distribucién se cal-
cularan con el método Hunter (Método de Gastos Proba-
bles), salvo aquellos establecimientos en donde se de-
mande un uso simultaneo, que se determinara por el mé-
todo de consumo por aparato sanitario. Para dispositivos,
aparatos o equipos especiales, se seguira la recomenda-
cién de los fabricantes.

b) Podra utilizarse cualquier otro método racional para
calcular tuberias de distribucion, siempre que sea debi-
damente fundamentado.

Figura 61:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Figura 62:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

71



c) La presién estatica maxima no debe ser superior a e) Cuando sea necesario emplear una combinacion

50 m de columna de agua (0,490 MPa). de cisterna, bombas de elevacién y tanque elevado, la
d) La presién minima de salida de los aparatos sanita- capacidad de |a primera no sera menor de las % partes de

rios sera de 2 m de columna de agua (0,020 MPa) salvo| (la dotacion diaria y la del segundo no menor de 1/3 de

aquellos equipados con valvulas semiautomaticas, auto- dicha volumen. ) ) )

maticas o equipos especiales en los que la presion estara f) En caso de utilizar sistemas hidroneumaticos, el vo-

dada por las recomendaciones de los fabricantes. lumen minimo sera igual al consumo diario con un volu-

e) Las tuberias de distribucion de agua para consumo men)T_ggrggp%i.izgsogéalmacenamiento P SO
E;g%aegg e(?;grragra:i:el?: r,?,gtﬁ,'glggst: cli?strgﬁzi g Zsel?a'lemt truigos de material resistente y paredes impermeabiliza-
nor de 0 50 m r?\edidaghorizontal ni menos de 0,15 m por das y estaran dotados de los dispositivos necesarios para

: ; su correcta operacion y mantenimiento.
encima del desagte. Cuando las tuberias de agua para h) Las cisternas deberan ubicarse a una distancia mi-

consumo humano crucen redes de aguas residuales, de- nima de 1m de muros medianeros y desagies. En caso
beran colocarse siempre por encima de éstos y a una dis- de no poder cumplir con la distancia minima, se disefiara
tancia vertical no menor de 0,15 m. Las medidas se toma- un sistema de proteccién que evite la posible contamina-
ran entre tangentes exteriores mas proximas. o cién del agua de la cisterna.

f) Para el calculo del diametro de las tuberias de distri- i) La distancia vertical entre el techo del depésito y el
bUCIén, Ia Ve|OCldad minlma Seré de 0,60 m/S y Ia VGIOCI- e'e del tub,o de entrada de agua' dependera' del diémetro
dad maxima segun la siguiente tabla. e este y de los dispositivos de control, no pudiendo ser

menor de 0,20 m.
Diametro(mm) Velocidad maxima(m/s) j) La distancia vertical entre los ejes de tubos de rebo-
15 (1/2") 1,90 se y entrada de agua sera igual al doble del diametro del
20 (3/4") 2,20 primero y en ningun caso menor de 0,15 m.
25 (1) 248 k) La distancia vertical entre los ejes del tubo de rebo-
32 (1 %" 2.85 se y el maximo nivel de agua sera igual al diametro de
40y mayores (1 %" y mayores). 300 aquel y nunca inferior a 0,10 m.

1) El agua proveniente del rebose de los depésitos, de-
bera disponerse en forma indirecta, mediante brecha de
aire de 0,05 m de altura minima sobre el piso, techo u otro
sitio de descarga.

g) Las tuberias de agua fria deberan ubicarse tenien-
do en cuenta el aspecto estructural y constructivo de la

edificacion, debiendo evitarse cualquier dafio o disminu- m) EL didmetro del tubo de rebose, se calcularé hi-
cion de la resistencia de los elementos estructurales. draulicamente, no debiendo ser menor que lo indicado en

h) Las tuberias verticales deberan ser colocadas en la siguiente tabla.
ductos o espacios especialmente previstos para tal fin y
cuyas dimensiones y accesos deberan ser tales que per- Capacidad del depésito (L) Diametro del tubo de rebose
mitan su instalacién, revision, reparacion, remocién y man- Hasta 5000 50 "
tenimiento. a8 mm { ,)

i) Se podra ubicar en el mismo ducto la tuberia de agua 5001 a 12000 75 mm (3 1.
fria y agua caliente siempre que exista una separacién 12001 a 30000 100 mm (4)
minima de 0,15 m entre sus generatrices mas préximas. Mayor de 30000 150 mm (6")

j) Se permitira la ubicacién de alimentadores de agua y
montantes de aguas residuales o de lluvia, en un mismo ducto n) El diametro de la tuberia de alimentacion se calcu-
vertical o espacios, siempre que exista una separaciéon mini- lara para garantizar el volumen minimo de almacenamiento
ma de 0,20 m entre sus generatrices mas proximas. diario. . .

k) Las tuberias colgadas o adosadas deberan fijarse a 0) El control de los niveles de agua en los depdsitos,
la estructura evitando que se produzcan esfuerzos secun-|  [S€ hara por medio de interruptores automaticos que per-
darios en las tuberfas. mitan:

I) Las tuberias enterradas deberan colocarse en zan- - Arrancar la bomba cuando el nivel de agua en el tan-
jas de dimensiones tales que permitan su proteccion y facil que elevado, descienda hasta la mitad de la altura Gtil.
Instalacion. - Parar la bomba cuando el nivel de agua en el tanque

 2.4. ALMACENAMIENTO Y REGULACION. | elevado, ascienda hasta el nivel _méximo previsto. )
L2l ; - Parar la bomba cuando el nivel de agua en la cister-

na descienda hasta 0,05 m por encima de la parte supe-
rior de la canastilla de succion.

- En los depositos que se alimentan directamente de
la red publica debera colocarse control del nivel.

a) Los depdsitos de agua deberan ser disefiados Y
construidos en forma tal que preserven la calidad del agua.
b) Toda edificacién ubicada en sectores donde el abas-|
tecimiento de agua publica no sea continuo o carezca de|

presion suficiente, debera estar provisto obligatoriamente| p) La capacidad adicional de los depésitos de almace-
de depésitos de almacenamiento que permitan el sumi namiento para los fines de control de incendios, debera
nistro adecuado a todas las instalaciones previstas. estar de acuerdo con lo previsto en el item 4.

Tales depésitos podran instalarse en la parte baja (cis- q) La tuberia de aduccién o de impulsién al tanque de
ternas) en pisos intermedios o sobre la edificacién (tan- almacenamiento debera estar a 0,10 m por lo menos por
que elevado). encima de la parte superior de las correspondientes tube-

c) Cuando sélo exista tanque elevado, su capacidad rias de rebose.

sera como minimo igual a la dotacién diaria, con un volu- ; . : - e
men no menor a 1000 L. Figura 63:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

d) Cuando sélo exista cisterna, su capacidad sera como Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
minimo igual a la dotacién diaria, con un volumen no me-
nor de 1000 L
Figura 64:15.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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2.5. ELEVACION

a) Los equipos de bombeo que se instalen dentro de
las edificaciones deberan ubicarse en ambientes que sa-
tisfagan los siguientes requisitos:

- Altura minima: 1,60 m.

- Espacio libre alrededor del equipo suficiente para su
facil operacién, reparacion y mantenimiento.

- Piso impermeable con pendiente no menor del 2%
hacia desagties previstos.

- Ventilacién adecuada.

Los equipos que se instalen en el exterior, deberan ser
protegidos adecuadamente contra la intemperie.

b) Los equipos de bombeo deberan ubicarse sobre es-
tructuras de concreto, adecuadamente proyectadas para
absorber las vibraciones.

c) En la tuberia de impulsién, inmediatamente después
de la bomba debera instalarse una valvula de retencion y
una valvula de interrupcién. En la tuberia de succién con
presion positiva se instalara una valvula de interrupcion.
En el caso que la tuberia de succion no trabaje bajo carga
positiva, debera instalarse una valvula de retencion.

d) Salvo en el caso de viviendas unifamiliares, el siste-
ma de bombeo debera contar como minimo con dos equi-
pos de bombeo de funcionamiento alternado.

e) La capacidad de cada equipo de bombeo debe ser
equivalente a la maxima demanda simultanea de la edifi-
cacion y en ningun caso inferior a la necesaria para llenar
el tanque elevado en dos horas. Si el equipo es doble cada
bomba podréa tener la mitad de la capacidad necesaria,
siempre que puedan funcionar ambas bombas simultanea-
mente en forma automatica, cuando lo exija la demanda.

2 El sistema hidroneumatico debera estar dotado de
los dispositivos minimos adecuados para su correcto fun-
cionamiento:

- Cisterna

- Electrobombas

- Tanque de presion

- Interruptor de presién para arranque y parada a pre-
sién minima y maxima.

- Manémetro.

- Valvula de seguridad.

- Valvulas de interrupcion que permitan la operacion y
mantenimiento del equipo.

- Dispositivo de drenaje del tanque con su respectiva
valvula.

- Compresor o un dispositivo automatico cargador de
aire de capacidad adecuada.

g) El volumen del tanque de presion se calculara en
funcién del caudal, de las presiones maxima y minima y
las caracteristicas de funcionamiento.

Figura 65:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

4. AGUA CONTRA INCENDIO

4.1. SISTEMAS
Los sistemas a emplearse para combatir incendios
seran:

a) Alimentadores y gabinetes contra incendio equipa-
dos con mangueras para uso de los ocupantes de la edifi-
cacion.

b) Alimentadores y gabinetes contra incendio equipa-
dos con mangueras para uso de los ocupantes de la edifi-

cacion y salida contra incendio para ser utilizada por el
Cuerpo de Bomberos de la ciudad.

c) Alimentadores y mangueras para uso combinado de
los ocupantes del edificio y del Cuerpo de Bomberos.

d; Rociadores automaticos.

e) Otros sistemas.

4.2. SISTEMA DE TUBERIA Y DISPOSITIVOS PARA
SER USADOS POR LOS OCUPANTES DE EDIFICIO
Sera obligatorio el sistema de tuberias y dispositivos
para ser usado por los ocupantes del edificio, en todo aquel
ue sea de mas de 15 metros de altura o cuando las con-
iciones de riesgo lo ameritan, debiendo cumplir los si-
guientes requisitos:

a) La fuente de agua podra ser la red de abastecimiento
publico o fuente propia del edificio, siempre que garantice
el almacenamiento previsto en el sistema.

b) El almacenamiento de agua en la cisterna o tanque
para combatir incendios debe ser por lo menos de 25 m3.

c) Los alimentadores deben calcularse para obtener el
caudal que permita el funcionamiento simultaneo de dos
mangueras, con una presion minima de 45 m (0.441 MPa)
en el punto de conexién de manguera mas desfavorable.
El diametro minimo sera 100 mm (4")

d) La salida de los alimentadores debera ser espacia-
dos en forma tal, que todas las partes de los ambientes
del edificio puedan ser alcanzadas por el chorro de las
mangueras.

e) La longitud de la manguera sera de 30m con un
diametro de 40 mm(1 ’%")

f) Antes de cada conexién para manguera se instalara
una valvula de globo recta o de angulo. La conexién para
manguera sera de rosca macho.

g) Los alimentadores deberan conectarse entre si me-
diante una tuberia cuyo diametro no sea inferior al del ali-
mentador de mayor diametro.

h) Al pie de cada alimentador, se instalara una purga
con valvula de control.

i) Las bombas de agua contra incendio, deberan llevar
control de arranque para funcionamiento automatico.

j) La alimentacién eléctrica a las bombas de agua con-
tra incendio, debera ser independiente, no controlada por
el interruptor general del edificio, e interconectada al grupo
electrégeno de emergencia del edificio, en caso de tenerlo.

k) Se instalaran «uniones siamesas» con rosca ma-
cho y valvula de retencién en sitios accesibles de la fa-
chada del edificio para la conexién de las mangueras que
suministraran el agua del exterior.

Figura 66:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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5. AGUA PARA RIEGO
5.1. DISPOSICIONES GENERALES

a) Las instalaciones para riego podran ser disefiadas
formando parte del sistema de distribucion de agua de la
edificacién, o en forma independiente del mismo.

b) El riego de las areas verdes correspondientes a la
edificacién podra hacerse por inundacion, con puntos de
conexién para mangueras dotadas de sus correspondien-
tes valvulas, por aspersion y por otros sistemas.

(2 En el disefio de las instalaciones de riego, con pun-
tos de agua para mangueras, se adoptaran los valores
segun Tabla.

Diametro manguera | Longitud | Areaderiego | Caudal
(mm) maxima (m) m? Lis
15 (1/2" 10 100 0,2
20 (3/4" 20 250 03
25 (1") 30 600 0.5

La distancia entre los puntos de conexién de mangue-
ra sera de 1,4 de la longitud de la manguera.

d) En el disefio de instalaciones de riego con rociado-
res o aspersores fijos se adoptara lo siguiente:

- Diametro minimo de alimentacién de cada rociador:
15 mm (1/2").

- Presién minima en el punto de alimentacion de cada
rociador: 12 m (0,118 MPa).

- Gasto minimo de cada rociador: 0,06 L/s.

e) En el disefio de instalaciones de riego con rociado-
res o aspersores rotatorios, se adoptara lo siguiente:

- Diametro minimo de alimentacién de cada rociador:
20 mm (3/4")

- Presion minima en el punto de alimentacién de cada
rociador: 20 m (0,196 MPa)

- Gasto minimo de cada rociador: 0,10 L/s.

f) Las instalaciones de riego podran ser operadas por
secciones, mediante la adecuada instalacion de valvulas.

g) Los sistemas de riego deberan estar provistos de
dispositivos adecuados, para prevenir posibles conexio-
nes cruzadas por efecto de la existencia de presiones ne-
gativas en la red de alimentacion.

h) Las valvulas o grifos para conectar mangueras, debe-
ran sobresalir no menos de 0,15 m sobre el nivel del piso.

6. DESAGUE Y VENTILACION

6.1. DISPOSICIONES GENERALES

a) El sistema integral de desagiie debera ser disefia-
do y construido en forma tal que las aguas servidas sean
evacuadas rapidamente desde todo aparato sanitario, su-
midero u otro punto de coleccién, hasta el lugar de des-
carga con velocidades que permitan el arrastre de las ex-
cretas y materias en suspension, evitando obstrucciones
y depdsitos de materiales.

b) Se debera prever diferentes puntos de ventilacién,
distribuidos en tal forma que impida la formacién de va-
cios o alzas de presion, que pudieran hacer descargar
las trampas.

c) Las edificaciones situadas donde exista un colector
publico de desagie, deberan tener obligatoriamente co-
nectadas sus instalaciones domiciliarias de desague a di-
cho colector. Esta conexion de desaglle a la red publica
se realizara mediante caja de registro o buzén de dimen-
siones y de profundidad apropiadas, de acuerdo a lo es-
pecificado en esta Norma.

Figura 68:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

d) El diametro del colector principal de desagles de
una edificacion, debe calcularse para las condiciones de
maxima descarga.

e) Todo sistema de desagle debera estar dotado de
suficiente niumero de elementos de registro, a fin de faci-
litar su limpieza y mantenimiento.

f) Para desagles provenientes de locales industriales
u otros, cuyas caracteristicas fisicas y quimicas difieran
de los del tipo doméstico, deberan sujetarse estrictamen-
te a lo que se establece en el Reglamento de Desagles
Industriales vigente, aprobado por Decreto Supremo
N° 28-60-S.A.P.L. del 29.11.60, antes de su descarga a la
red publica.

g) Cuando las aguas residuales provenientes del edifi-
cio o parte de este, no puedan ser descargadas por grave-

dad a la red publica, debera instalarse un sistema adecua-
do de elevacién, para su descarga automatica a dicha red.

6.2. RED DE COLECCION

a) Los colectores se colocaran en tramos rectos.

b) Los colectores enterrados situados en el nivel infe-
rior y paralelos a las cimentaciones, deberan estar ubica-
dos, en forma tal, que el plano formado por el borde infe-
rior de la cimentacién y el colector, forme un angulo de
menos de 45° con la horizontal.

Cuando un colector enterrado cruce una tuberia de
agua debera pasar ror debajo de ella y la distancia verti-
cal entre la parte inferior de la tuberia de agua y la clave
del colector, no sera menor de 0,15 m.

c)Los emgalmes entre colectores y los ramales de des-
ague, se haran a un angulo no mayor de 45°, salvo que se
hagan en un buzén o caja de registro.

La pendiente de los colectores y de los ramales de
desague interiores sera uniforme y no menor de 1% para
diametros de 100 mm (4") y mayores; y no menor de 1,5%
para diametros de 75 mm (3") o inferiores.

Las dimensiones de los ramales de desagle, montan-
tes y colectores se calcularan tomando como base el gas-
to relativo 1ue pueda descargar cada aparato.

El célculo de los ramales, montantes y colectores de
desaglie se determinara por el método de unidades de
descarga.

Podra utilizarse cualquier otro método racional para
calcular los ramales, montantes y colectores, siempre que
sea debidamente fundamentado.

d) Al calcular el diametro de los conductos de desagle
se tendra en cuenta lo siguiente:

- El diametro minimo que reciba la descarga de un ino-
doro sera de 100 mm (4").

- El diametro de una montante no podra ser menor que
el de cualquiera de los ramales horizontales que en él
descarguen.

- El diametro de un conducto horizontal de desagie no
podra ser menor que el de cualquiera de los orificios de
salida de los aparatos que en él descarguen.

e) Cuando se requiera dar un cambio de direccién a
una montante, los diametros de la parte inclinada y del
tramo inferior de la montante se calcularan de la siguiente
manera:

Figura 67:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).
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- Sila parte inclinada forma un angulo de 45° o mas con
la horizontal, se calculara como si fuera una montante.

- Si la parte inclinada forma un angulo menor de 45°
con la horizontal, se calculara tomando en cuenta el nu-
mero de unidades de descarga que pasa por el tramo in-
clinado como si fuera un colector con pendiente de 4%

- Por debajo de la parte inclinada, la montante en nin-
gun caso tendra un diametro menor que el tramo inclinado.

- Los cambios de direccién por encima del mas alto
ramal horizontal de desagiie, no requieren aumento de
diametro.

Para profundidades mayores se debera utilizar ca-
maras de inspeccion segun NTE S.070 Redes de Aguas
Residuales.

1) Cuando las aguas residuales contengan grasa, acei-
te, material inflamable, arena, tierra, yeso u otros sélidos
o liquidos objetables que pudieran afectar el buen funcio-
namiento del sistema de evacuacién del edificio u otro sis-
tema publico, sera necesario la instalacién de intercepto-
res o separadores u otro sistema de tratamiento.

m) La capacidad, tipo, dimensiones y ubicacién de los
interceptores y separadores, estara de acuerdo con el uso
respectivo.

n) Se instalaran separadores de grasa en los conduc-
tos de desagle de lavaderos, lavaplatos u otros aparatos
sanitarios instalados en restaurantes, cocinas de hoteles,
hospitales y similares, donde exista el peligro de introdu-
cir en el sistema de desagte, grasa en cantidad suficiente
para afectar el buen funcionamiento de éste.

o) Se instalaran separadores de aceite en el sistema
de desaglie de estaciones de servicio, talleres de meca-
nica de vehiculos motorizados y otros edificios, donde
exista el peligro de introducir aceite y otros lubricantes al
sistema a la red de aguas residuales, ya sea en forma
accidental o voluntaria.

p) Se instalaran interceptores de arena, vidrio, pelos,
hilos u otros sélidos en el sistema de desaglie de embote-
lladores, lavanderias y otros establecimientos sujetos a la
descarga voluntaria o accidental de sélidos objetables.

q) Los interceptores y separadores deberan estar pro-
vistos de ventilacion en forma similar a otros aparatos sa-
nitarios. El tubo de ventilacién tendra un diametro minimo
de 50mm (2")

Los interceptores se ubicaran en sitios donde puedan
ser inspeccionados y limpiados con facilidad. No se permi-
tira colocar encima o inmediato a ellos maquinarias o equi-
pos que pudiera impedir su adecuado mantenimiento. La
boca de inspeccién sera de dimensiones adecuadas.

r) Los aparatos sanitarios, depdsitos o partes del sis-

f) Las montantes deberan ser colocadas en ductos o
espacios especialmente previstos para tal fin y cuyas di-
mensiones y accesos permitan su instalacion, reparacion,
revision o remocioén.

g) Se permitira utilizar un mismo ducto o espacio para
la colocacion de las tuberias de desagtlle y agua, siempre
que exista una separaciéon minima de 0,20 m entre sus
generatrices mas préximas.

h) Se permitira el uso de colectores existentes para
servir a nuevas construcciones, solamente cuando su ins-
pecciéon demuestre que estén en buenas condiciones y
cumplan lo establecido en esta Norma.

i) Todo punto de contacto entre el sistema de desagle
{ los ambientes (punto de coleccién abierto), debera es-
ar protegido por un sello de agua con una altura no infe-
rior de 0,05 m, ni mayor de 0,10 m, contenido en un dis-
positivo apropiado (trampa o sifén).

j) Todo registro debera ser del diametro de la tuberia a
la que sirve. En caso de tuberias de diametro mayor de
100 mm (4"), se instalara un registro de 100 mm (4") como
minimo.

Los registros se ubicaran en sitios facilmente accesi-
bles. Cuando las tuberias vayan ocultas o enterradas, los
registros, deberan extenderse utilizando conexiones de

45°, hasta terminar a ras con la pared o piso acabado.
La distancia minima entre la tangente del tapén de
cualquier registro y una pared, techo o cualquier otro
elemento que pudiera obstaculizar la limpieza del siste-
ma, sera de 0,10 m.
Se colocara registros por lo menos en:

- Al comienzo de cada ramal horizontal de desagie o
colector.

- Cada 15 m en los conductos horizontales de desagiie

- Al pie de cada montante, salvo cuando ella descargue
a una caja de registro o buzén distante no mas de 10 m.

- Cada dos cambios de direcciones en los conductos
horizontales de desague.

- En la parte superior de cada ramal de las trampas «U».

k) Se instalaran cacjas de registro en las redes exterio-
res en todo cambio de direccion, pendiente, material o
diametro y cada 15 m de largo como maximo, entramos
rectos.

Las dimensiones de las cajas se determinaran de
acuerdo a los diametros de las tuberias y a su profundi-
dad, segun la tabla siguiente:

Dimensiones Diametro Profundidad

Interiores(m) Maximo(mm) Maxima(m)
0,25 x 0,50 (10" x 20") 100 (4") 0,60
0,30 x 0,60 (12" x 24") 150 (6") 0,80
0,45x 0,60 (18" x 24‘; 150 (6" 1,00
0,60 x 0,60 (24" x 24" 200 (8" 1,20

Figura 69: 1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

tema de agua, con dispositivos que descarguen al siste-
ma de desagle de la edificacion, lo haran en forma indi-
recta, a fin de evitar conexiones cruzadas o interferencias
entre los sistemas de distribucién de agua para consumo
humano y de redes de aguas residuales.

La descarga de desague indirecto se hara de acuerdo
con los siguientes requisitos:

- La tuberia de descarga se llevara hasta una canaleta,
caja, sumidero, embudo y otro dispositivo adecuado, pro-
visto de sello de agua y su correspondiente ventilacion.

- Debera deiarse una brecha o interruptor de aire en-
tre la salida de la tuberia de descarga y el dispositivo re-
ceptor, el que no podra ser menor de dos veces el diame-
tro de la tuberia de descarga.

- Las canaletas, cajas, sumideros, embudos y otros
dispositivos deberan instalarse en lugares bien ventilados
y de facil acceso. Estos dispositivos estaran dotados de
rejillas o tapas removibles cuando ello sea requerido para
seguridad de las personas.

s) No se permitira descargar los aparatos sanitarios
dotados de descarga de desagtie indirecto en ningun otro
aparato sanitario.

t) Los desaglies provenientes de los siguientes equi-
Pos. deberan descargar en los conductos de desagle en
orma indirecta:

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Figura 70:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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- Esterilizadores, recipientes y equipos similares de los
laboratorios, hospitales y clinicas.

- Refrigeradoras comerciales, tuberias de rebose de
tanques y similares, equipos provistos de valvula de alivio
o seguridad.

- Todos aquellos que se considere inconvenientes en
resguardo de la salud publica.

6.3. ALMACENAMIENTO DE AGUAS RESIDUALES
El sistema de bombeo de aguas residuales, debera
cumplir con los siguientes requisitos.

a) Su capacidad no sera mayor que el volumen equi-
valente a un % de la dotacién diaria, ni menor que el equi-
valente a 1/24 de la dotacién diaria.

b) Debera estar prevista de un sistema de ventilacion
que evite la acumulacién de gases. Cuando ello no se
logre, las instalaciones eléctricas del ambiente deberan
ser a prueba de explosion.

c; Debera estar dotada de una boca de inspeccién.

d) Cuando se proyecten camara hiumeda y camara seca,
se debera proveer ventilacién forzada para ambas cama-
ras, El sistema de ventilacion debera proveer como mini-
mo seis cambios de aire por hora bajo operaciéon continua
0 un cambio en dos minutos bajo operacién intermitente.

e) Debera preveerse la eliminaciéon de los desaglies
que se acumulen en la camara seca.

6.4. ELEVACION

El equipo de bombeo debera instalarse en lugar de
facil acceso, ventilacién e iluminacién adecuada.

Los equipos de bombeo deberan cumplir los siguien-
tes requisitos:

a; Que permita el paso de sélidos.
b) La capacidad total de bombeo debera ser por lo me-
nos el 150% del gasto maximo que recibe la camara de
bombeo.

c¢) El nimero minimo de equipos sera de dos, de fun-
cionamiento alternado. La capacidad de cada uno sera
igual al gasto maximo.

d) El gasto se determinara utilizando el método de uni-
dades de descarga u otro método aprobado.

e) La tuberia de descarga estara dotada de una valvu-
la de interrupcion y una valvula de retencion.

Los motores de los equipos de elevacion deberan ser
accionados por los niveles en la camara de bombeo. Se
proveeran ademas controles manuales y dispositivos de
alarma para sobre nivel.

Cuando el suministro normal de energia no garantice
un servicio continuo a los equipos de bombeo en hoteles,
hospitales y similares, deberan proveerse fuentes de ener-
gia independientes.

6.5. VENTILACION

a) El sistema de desaglie debe ser adecuadamente
ventilado, de conformidad con los parrafos siguientes, a
fin de mantener la presion atmosférica en todo momento
y proteger el sello de agua de cada una de las unidades
del sistema.

b) El sello de agua debera ser protegido contra sifona-
je, mediante el uso adecuado de ramales de ventilacion,
tubos auxiliares de ventilacién, ventilaciéon en conjunto,
ventilacion himeda o una combinacion de estos métodos.

c) Los tubos de ventilacion deberan tener una pendien-
te uniforme no menor de 1% en forma tal que el agua que
pudiere condensarse en ellos, escurra a un conducto de
desaglie o montante.

d) Los tramos horizontales de la tuberia de ventilacion
deberan quedar a una altura no menor de 0,15 m por en-
cima de la linea de rebose del aparato sanitario mas alto
al cual ventilan.

e) La distancia maxima entre la salida de un sello de
agua y el tubo de ventilacion correspondiente, segun si-
guiente Tabla

Diametro del conducto de desagiie
del aparato sanitario( mm)

Distancia maxima entre
el sello y el tubo de
ventilacion( m)

40 (17%%") 1,10
50 (2" 1,50
75 (3" 1,80
100 (4") 3,00

Esta distancia se medira a lo largo del conducto de
desaglie, desde la salida del sello de agua hasta la entra-
da del tubo de ventilacion.

f) Toda montante de desagiie debera prolongarse al
exterior, sin disminuir su diametro. En el caso de que ter-
mine en una terraza accesible o utilizada para cualquier
fin, se prolongara por encima del piso hasta una altura no
menor de 1,80 m. Cuando la cubierta del edificio sea un
techo o terraza inaccesible, la montante sera prolongada
por encima de éste, 0,15 m como minimo.

En caso de que la distancia entre la boca de una mon-
tante y una ventana, puerta u otra entrada de aire al edifi-
cio sea menor de 3 m horizontalmente, el extremo supe-
rior de la montante debera quedar como minimo a 0,60 m,
por encima de la entrada del aire.

La unién entre la montante y la cubierta del techo o
terraza debera ser a prueba de filtraciones.

g) La tuberia principal de ventilacion se instalara verti-
cal, sin quiebres en lo posible y sin disminuir su diametro.

h) El extremo inferior del tubo principal de ventilacién
debera ser conectado mediante un tubo auxiliar de venti-
lacion a la montante de aguas residuales, por debajo del
nivel de conexion del ramal de desaglie mas bajo.

El extremo superior del tubo de ventilacién se podra
conectar a la montante principal, a una altura no menor
de 0,15 m por encima de la linea de rebose del aparato
sanitario mas alto.

i) En los edificios de gran altura se requerira conectar
la montante al tubo principal de ventilacion por medio de
tubos auxiliares de ventilacién, a intervalos de 5 pisos,
contados a partir del ultimo piso hacia abajo.

j) El diametro del tubo auxiliar de ventilacion a que se
refiere el numeral anterior, sera igual al del tubo principal
de ventilaciéon. Las conexiones a éste y la montante de
aguas residuales deberan hacerse por medio de acceso-
rio tipo «Y» en la forma siguiente:

- Las conexiones a la montante de aguas residuales
se haran por debajo del ramal horizontal proveniente del
piso correspondiente.

- Las conexiones al tubo de ventilacién principal se
haran a no menos de 1,0 m por encima del piso corres-
pondiente.

k) El diametro del tubo de ventilacién principal se de-
terminara tomando en cuenta su longitud total, el diame-
tro de la montante correspondiente y el total de unidades
de descarga ventilada, segun siguiente Tabla.

Figura 71:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).

Figura 72:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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DIMENSIONES DE LOS TUBOS DE VENTILACION
PRINCIPAL

Diametro requerido para el tubo de
Diametro de| Unidades ventilacién principal

la montante | de descarga| 2" 3 4" 6"
(mm) ventiladas | 50(mm) | 75(mm) [ 100(mm) [ 150(mm)
Longitud Maxima del Tubo en metros

50 (2" 12 60,0 = : :
50 (2" 20 450 :

65 (214") 10 ; : ?
75 (3") 10 300 | 180,0 2
75 (3") 30 180 | 1500 :

75 (3) 60 150 | 1200 | -
100 (4°) 100 10 | 780 | 3000
100 (4") 200 90 | 750 | 2700
100 (4") 500 60 | 540 | 2100 | -

203(8") | 600 150 | 150,0

)

203 (8" 1400 - - 12,0 120,0
203 (8" 2200 - - 9,0 105,0
203 (8" 3600 - - 8,0 75,0
203 (8" 3600 - - 8,0 75,0
254 (10° 1000 - - - 38,0
254 (10" 2500 - - - 30,0
254 (10") 3800 - - - 24,0
254 (10") 5600 - - - 18,0

1) Cuando una montante tenga en su recorrido un cam-
bio de direccién de 45° o mas con la vertical, sera nece-
sario ventilar los tramos de la montante que queden por
encima y por debajo de dicho cambio. Estos tramos po-
dran ventilarse separadamente segun lo especificado en
el inciso i) del presente articulo, o bien se podra ventilar
por medio de tubos auxiliares de ventilacién, uno para el
tramo superior inmediatamente antes del cambio y otro
para el tramo inferior. Cuando el cambio de direccién de
la montante sea menor de 45° con la vertical, no se re-
querira la ventilacién auxiliar.

m) Para la ventilacién individual de aparatos sanita-
rios, el diametro de la tuberia de ventilacion sera igual a
la mitad del diametro del conducto de desagie al cual
ventila y no menor de 50 mm ("2") Cuando la ventilacién
individual va conectada a un ramal horizontal comun de
ventilacién, su diametro y longitud se determinaran segun
siguiente Tabla.

DIAMETRO DE LOS TUBOS DE VENTILACION EN
CIRCUITO Y DE LOS RAMALES

TERMINALES DE TUBOS DE VENTILACION.

Diametro del tubo de

Diametro de ramal | NUmero maximo ventilacion
horizontal de desaglie| unidades de | 50 mm | 75 mm {100 mm
(mm) descarga 2" 3 4"
Maxima longitud del tubo
de ventilacion (m)
50 (2") 12 12,0 - -
50 (2") 20 9,0 - -
75 3“; 10 6,0 30,0 -
75(3" 30 - 30,0 -
75(3") 60 - 240 -
100 4'; 100 21 150 | 60,0
100 (4" 200 18 150 | 54,0
100 (4") 500 - 10,8 | 42,0

n) Se permitira utilizar un tubo comdn de ventilacién
para servir dos aparatos sanitarios, en los casos que se
sefialan a continuacion, siempre que el diametro del tubo
de ventilacién y la distancia maxima cumplan con lo esta-
blecido en el inciso e) del presente articulo.

- Dos aparatos sanitarios tales como lavatorios, lava-
deros de cocina o de ropa instaladas en el mismo piso y
conectados al ramal de desagiie a un mismo nivel.

- Dos aparatos sanitarios ubicados en el mismo piso,
pero conectados a la montante o ramal vertical de des-
agle a diferentes niveles, siempre que el diametro de di-
cho ramal o montante sea de un tamafo mayor que el
requerido por el aparato superior y no menor que el re-
querido por el aparato inferior.

0) La prolongacién de la montante o tuberia de des-
agle por encima del Gltimo ramal, podra servir como uni-
co medio de ventilacién para lavatorios y lavaderos siem-
pre que cumpla con las distancias maximas establecidas
en el inciso e) del presente articulo.

p) Para el caso de ventilacion comun, para mas de
dos aparatos podra usarse la ventilacion en circuito, siem-
pre que cumpla los requisitos establecidos en el presente
articulo.

q) El diametro del tubo de ventilacién en circuito se
calculara en funcién de su longitud y sobre la base del
diametro del ramal horizontal de desagte, segun la Tabla
del inciso m).

Dicho diametro no podra ser menor que la mitad del
diametro del ramal horizontal de desaglie correspondien-
te y en ningin caso menor de 50 mm ( 2").

r) Es obligatorio instalar tubos auxiliares de ventilacién
en los siguientes casos:

- En la ventilacion de la montante.

- En la ventilacion en circuito.

- En todos aquellos otros casos en que sea necesario
asegurar eln buen funcionamiento del sistema.

- El diametro minimo del tubo auxiliar de ventilacién
sera la mitad del diametro del ramal de desaglie a que
esta conectado.

s) Aquellos aparatos sanitarios que no pueden ser ven-
tilados de acuerdo a las distancias maximas establecidos

Figura 73:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Figura 74:1S.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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EM.010: Instalaciones Eléctricas Interiores

Articulo 1°.- GENERALIDADES

Las instalaciones eléctricas interiores estan tipificadas
en el Cédigo Nacional de Electricidad y corresponde a las
instalaciones que se efecttan a partir de la acometida has-
ta los puntos de utilizacion.

En términos generales comprende a las acometidas, los
alimentadores, subalimentadores, tableros, sub-tableros,
circuitos derivados, sistemas de proteccion y control, siste-
mas de medicion y registro, sistemas de puesta a tierra y
otros.

Las instalaciones eléctricas interiores deben ajustarse
alo establecido en el Cédigo Nacional de Electricidad, sien-
do obligatorio el cumplimiento de todas sus prescripciones,
especialmente las reglas de proteccion contra el riesgo eléc-
trico.

Articulo 2°.- ALCANCE

Las prescripciones de esta Norma son de aplicacion obli-
gatoria a todo proyecto de instalacién eléctrica interior ta-
les como: Viviendas, Locales Comerciales, Locales Indus-
triales, Locales de Espectaculos, Centros de Reunién, Lo-
cales Hospitalarios, Educacionales, de Hospedaje, Loca-
les para Estacionamiento de Vehiculos, Playas y Edificios
de Estacionamiento, Puesto de Venta de Combustible y Es-
taciones de Servicio.

En general en cualquier instalacién interior en todo el
territorio de la Republica.

Articulo 3°.- CALCULOS DE ILUMINACION

En la elaboracién de proyectos de instalaciones eléctri-
cas interiores, los proyectistas estan obligados a realizar
calculos de iluminacién en locales tales como: Comercia-
les, Oficinas, Locales de Espectaculos, Aeropuertos, Puer-
tos, Estaciones de Transporte Terrestre y Similares, Loca-
les Deportivos, Fabricas y Talleres, Hospitales, Centros de
Stglud. Postas Médicas y Afines, Laboratorios, Museos y
afines.

A continuacién se presenta la Tabla de lluminancias mi-
nimas a considerar en lux, segun los ambientes al interior
de las edificaciones, definiendo la calidad de la iluminacién
seggx_n el tipo de tarea visual o actividad a realizar en dichos
ambientes.

Los proyectistas deben observar las disposiciones del
Cadigo Nacional de Electricidad y las Normas DGE rela-
cionadas a la iluminacién

TABLA DE ILUMINANCIAS
PARA AMBIENTES AL INTERIOR

Areas generales en edificios

Pasillos, corredores 100 D-E
Bafios 100 c-D
Almacenes en tiendas 100 D-E
Escaleras 150 C-D
Centros de ensefianza

Salas de lectura 300 A-B
Salones de clase, laboratorios, talleres, gimnasios 500 A-B
Edificios Publicos

Salas de cine 150 B-C
Salas de conciertos y teatros 200 B-C
Museos y galerfas de arte 300 B-C
Iglesias

- nave central 100 B-C
- altar y pulpito 300 B-C

Figura 75: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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CALIDAD DE LA ILUMINACION POR TIPO DE TAREA
VISUAL O ACTIVIDAD

TIPO DE TAREA VISUAL O ACTIVIDAD

Tareas visuales muy exactas
B Tareas visuales con alta exigencia. Tareas visuales de
exigencia normal y de alta concentracion
C Tareas visuales de exigencia g grado de concentracion

normales; y con un cierto grado de movilidad del traba-
jador.
D Tareas visuales de bajo grado de exigencia y concen-
tracion, con trabajadores moviéndose frecuentemente
dentro de un area especifica.
E Tareas de baja demanda visual, con trabajadores mo-
viéndose sin restriccion de area.

CALIDAD
A

Articulo 4°.- EVALUACION DE LA DEMANDA

Los proyectos deberan incluir un analisis de la potencia
instalada y maxima demanda de potencia que requeriran
las instalaciones proyectadas.

La evaluacién de la demanda podra realizarse por cual-
quier de los dos métodos que se describen:

Método 1. Considerando las cargas realmente a insta-
larse, los factores de demanda y simultaneidad que se ob-
tendran durante la operacion de la instalacién.

Método 2. Considerando las cargas unitarias y los fac-
tores de demanda que estipula el Cédigo Nacional de Elec-
tricidad o las Normas DGE correspondientes; el factor de
simultaneidad entre las cargas sera asumido y justificado
por el proyectista.

El valor minimo de la demanda maxima y el tipo de su-
ministro para la elaboracion del Proyecto de Subsistema
de Distribucién Secundaria, que requiere una habilitacién
de tierras para ser dotada del servicio publico de electrici-
dad, estan establecidos en la Norma DGE «Calificacién
Eléctrica para la Elaboracién de Proyectos de Subsistemas
de Distribucion Secundaria».

Articulo §°.- COMPONENTES DE UN PROYECTO DE
INSTALACION ELECTRICA INTERIOR

Para los efectos de la presente Norma se considera que
un proyecto de instalacion eléctrica interior consta de lo
siguiente:

- Memoria Descriptiva

- Factibilidad y Punto de Entrega del Servicio Publico
- Memoria de Calculo

- Especificaciones Técnicas

- Planos

- Certificado de Habilitacion de Proyectos

Memoria Descriptiva

Descripcién de la naturaleza del proyecto y la concep-
cion del disefio de cada una de las instalaciones que con-
forman el sistema proyectado.

Factibilidad y Punto de Entrega del Servicio Publi-
co de Electricidad

Cartas con la factibilidad y punto de entrega (suminis-
tro) para el servicio publico de electricidad, otorgada por el
respectivo concesionario.

Memoria de Calculo

Descripcion y formulacion de los parametros de calculo
de los diferentes disefios, complementado con las respec-
tivas hojas de calculo.

Figura 76: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores.
Fuente: Instituto de la Construccién y Gerencia (ICG).



Factibilidad y Punto de Entrega del Servicio Publi-
co de Electricidad

Cartas con la factibilidad y punto de entrega (suminis-
tro) para el servicio publico de electricidad, otorgada por el
respectivo concesionario.

Memoria de Calculo

Descripcion y formulacion de los parametros de calculo
de los diferentes disefios, complementado con las respec-
tivas hojas de calculo.

Especificaciones Técnicas

Descripcion de las caracteristicas especificas y normas
de fabricacion de cada uno de los materiales y/o equipos a
utilizarse; asi como, los métodos constructivos a seguirse.

Planos

Los planos deben ser presentados en hojas de tamano
y formatos normalizados segun la NTP 272.002 y NTP
833.001, doblados al tamafio A4 conforme ala NTP 833.002
debiendo quedar a la vista el rétulo respectivo donde debe
figurar el nombre completo y nimero de registro del Cole-
gio de Ingenieros del Peru del Profesional Responsable
$Ing. Electricista o Ing. Mecanico-Electricista); asi como su
irma y sello oficial.

De acuerdo a la naturaleza y magnitud del proyecto los
planos pueden ser:

- Planos Generales: Para que mediante aplicaciéon de
los simbolos graficos normalizados en electricidad se haga
la distribucién de las salidas, diagramas unifilares y demas
elementos de los disefios del proyecto. El plano debe ser
desarrollado en escala 1:50.

- Planos de Conjunto: Para identificar la posicion relati-
va de las distintas partes y/o elementos de un sistema, que
por su tamafio sea necesario hacerlo. El plano debe ser
desarrollado en escala 1:100, 1:200 6 1:500.

- Planos de Detalle: Para una mejor identificaciéon o com-
prension de algunos elementos o parte de los disefios del

royecto, tales como esquemas generales, planos isomé-
ricos etc., sean necesarios. Los detalles deben ser desa-
rrollados en escala 1:20 6 1.25.

Certificado de Habilitacion de Proyectos

Documento emitido por el Consejo Departamental del
Colegio de Ingenieros del Pert, por la que certifica que el
Profesional que se menciona se encuentra habil y esta au-
torizado para desarrollar un proyecto de su especialidad.

Articulo 6°.- DISENO DE LAS INSTALACIONES
ELECTRICAS

El disefio de instalaciones eléctricas, debera realizarse
de acuerdo con el Codigo Nacional de Electricidad.

Figura 78: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores.
Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).

Articulo 7°.- CONSTRUCCION POR ETAPAS
Cuando las instalaciones de un proyecto vayan a cons-
truirse por etapas se debera:

a) Elaborar el proyecto completo, dejando claramente
establecido cada una de las etapas.

b) En el caso que no se pueda definir las cargas de algu-
na de las etapas, debera preverse lo necesario y suficiente
para atender las futuras etapas tales como: circuitos
de reserva en el tablero eléctrico, canalizaciones, etc.

Articulo 8°.- INSTALACIONES ELECTRICAS EN LO-
CALES ESPECIALES SEGUN EL CODIGO NACIONAL
DE ELECTRICIDAD

Se regiran por lo dispuesto en el Cédigo Nacional de
Electricidad, Normas Técnicas y las disposiciones emitidas
por las autoridades competentes.

Articulo 9°.- INSTALACIONES ELECTRICAS PROVI-
SIONALES

Las instalaciones eléctricas temporales estan destina-
das a dar suministro de energia eléctrica a actividades tem-
porales.

Las instalaciones eléctricas temporales deberan:

a) Cumplir con las prescripciones del Cédigo Nacional de
Electricidad y Normas DGE de Suministros Provisionales.

b) Garantizar la seguridad de las personas.

cl) Al concluir la actividad temporal debera retirarse to-
das las instalaciones efectuadas.

Articulo 10°.- EQUIPOS PARA SUMINISTROS DE
ENERGIA POR EMERGENCIA

Los equipos a instalarse deberan cumplir con las pres-
cripciones del Cédigo Nacional de Electricidad.

Los locales con afluencia de publico, incluyendo los edi-
ficios multifamiliares, deberan contar con instalaciones de
iluminacion de emergencia.

Figura 77: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores.

Fuente: Instituto de la Construccion y Gerencia (ICG).
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1.3.4.2 Decreto Supremo de Cédigo Técnico de Construccion Sostenible

TiTULO |
GENERALIDADES

Objeto

El Cédigo Técnico de Construccién Sostenible tiene
por objeto normar los criterios técnicos para el disefio y
construccion de edificaciones y ciudades, a fin que sean
calificadas como edificacion sostenible o ciudad sostenible.

Campo de Aplicacién

La presente norma es de aplicacién opcional en el
ambito nacional, para los procesos constructivos a nivel
edificatorio y a nivel urbano, es decir que se aplica a
edificaciones y ciudades nuevas, cualquiera sea el sector
al que pertenece: publico o privado.

TiTULO 1N
EDIFICACIONES SOSTENIBLES

1.1 EFICIENCIA ENERGETICA

11.1.1 Transmitancia térmica de cerramientos segun
zona bioclimatica:

11.1.1.1 Objeto

Establecer los requisitos técnicos respecto a la
transmitancia térmica de los cerramientos de las
edificaciones por zona bioclimatica.

11.1.1.2 Campo de Aplicacién
La presente norma es de aplicacién opcional en el
territorio nacional, en las edificaciones nuevas.

11.1.1.3 Marco Normativo
Corresponde la aplicacion del marco normativo
contenido en la Norma Técnica EM.110 “Confort Térmico
E Luminico con Eficiencia Energética”, incorporada al
eglamento Nacional de Edificaciones mediante Decreto
Supremo 006-2014-VIVIENDA.

11.1.1.4 Glosario

El Glosario aplicable es el contenido en la Norma
Técnica EM.110 “Confort Témmico y Luminico con
Eficiencia Energética”.

11.1.1.5 Requisitos técnicos

Las edificaciones deben cumplir con lo establecido en
la Norma Técnica EM.110 “Confort Térmico y Luminico con
Eficiencia Energética”, en lo que se refiere a:

- Zonificacion Bioclimatica del Peru.

- Transmitancias térmicas maximas de los elementos
constructivos de la edificacion

- Productos de construccién.

- Anexo N° 1. (A) Ubicacién de provincia por zona
bioclimatica

- Anexo N° 1. (B) Caracteristicas climaticas de cada
zona bioclimatica.

- Anexo N° 2: Metodologia de Calculo para obtener
Confort Térmico

- Anexo N° 3: Lista de caracteristicas higrométricas de
los materiales de construccion.

Figura 79: Cédigo Técnico de Construccién Sostenible.

Fuente: El Peruano (2015).

11.11.2 lluminacién y refrigeracién:

11.1.2.1 Objeto

Establecer requisitos técnicos para reducir el consumo
de electricidad en las edificaciones, en los aspectos de
iluminacion y refrigeracion.

11.1.2.2 Campo de Aplicacién

La presente norma es de aplicacién opcional en
el territorio nacional, en las edificaciones nuevas,
exceptuando a:

- Los alumbrados de emergencia.

- Las edificaciones declaradas por el Ministerio de
Cultura como Patrimonio Cultural de la Nacién.

11.1.2.3 Marco Normativo
El presente documento tiene el siguiente marco
normativo:

- Ley N° 27345, Ley de Promocién del Uso Eficiente
de la Energia.

- Decreto Supremo N° 053-2007-EM, Aprueban
Reglamento de la Ley de Promocion del Uso Eficiente de
la Energia.

- Decreto Supremo N° 034-2008-EM, Dictan medidas
para el ahorro de energia en el Sector Publico.

- Resolucién Ministerial N° 469-2009-MEM/DM,
Aprueban el Plan Referencial del Uso Eficiente de la
Energia 2009-2018.

- Norma Técnica Peruana 370.101-2: 2008 “Etiquetado de
eficiencia energética para lamparas fluorescentes compactas,
circulares, lineales y similares de uso doméstico”.

- Norma Técnica Peruana 399.483 2007 “Eficiencia
energética en artefactos refrigeradores, refrigeradores-
congeladores y congeladores para uso domeéstico.

- Norma Técnica EM.010 “Instalaciones Eléctricas
Interiores” del Reglamento Nacional de Edificaciones,
aprobada por Decreto Supremo N° 011-2006-VIVIENDA.

11.1.2.4 Requisitos técnicos

1.1.24.1 Todas las lAmparas que se instalen en una
edificacion deben ser de tecnologia eficiente, cumpliendo
con lo indicado en la Norma Técnica Peruana 370.101-
2 ‘“Efiquetado de eficiencia energética para lamparas
fluorescentes compactas, circulares, lineales y similares de
uso domeéstico”.

11.1.2.4.2 Toda unidad de vivienda debe ser entregada
a su propietario incluyendo aparatos refrigeradores con
eficiencia energgtica, cumpliendo con lo indicado en la
Norma Técnica Peruana 399.483 “Eficiencia energética en
artefactos refrigeradores, refrigeradores-congeladores y
congeladores para uso doméstico".

1.11.3 Energia solar térmica:

11.1.3.1 Objeto

Establecer requisitos técnicos para reducir el consumo
de electricidad en las edificaciones y promover el
aprovechamiento de la energia solar térmica.

Figura 80: Cédigo Técnico de Construccidén Sostenible.
Fuente: El Peruano (2015).
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1.1.3.2 Campo de Aplicacion

La presente norma es de aplicacion opcional en el
territorio nacional, en las edificaciones nuevas con los
siguientes usos:

- Residencial (Densidad Media y Densidad Baja)
- Educacion

- Salud

- Hospedaje

11.1.3.3 Marco Normativo .
El presente documento tiene el siguiente marco
normativo:

- Ley N° 27345, Ley de Promocién del Uso Eficiente
de la Energla.

- Norma Técnica 1S.010 ‘“Instalaciones Sanitarias

ra Edificaciones” del Reglamento Nacional de

dificaciones, aprobada por el Decreto Supremo N°

011-2006-VIVIENDA, modificada por el Decreto Supremo
N° 017-2012-VIVIENDA.

- Norma Técnica EM.080 “Instalaciones con Energia
Solar” del Reglamento Nacional de Edificaciones, aprobada
por Decreto Supremo N° 011-2006-VIVIENDA, modificada
por el Decreto Supremo N° 010-2009-VIVIENDA.

- Decreto Supremo N° 053-2007-EM, Aprueban
Reglamento de la Ley de Promocién del Uso Eficiente de la
E la.

- reto Supremo N° 034-2008-EM, Dictan medidas
para el ahorro de energia en el Sector Publico.

- Resoluciéon Ministerial N° 469-2009-MEM/DM,
Aprueban el Plan Referencial del Uso Eficiente de la
Energia 2009-2018.

- Norma Técnica Peruana  399.400.2001.
COLECTORES SOLARES. Métodos de ensayo para
determinar la eficiencia.

- Norma Técnica Peruana 399.404.2006. SISTEMAS
DE CALENTAMIENTO DE AGUA CON ENERGIA SOLAR.
Fundamentos para su dimensionamiento eficiente.

- Norma Técnica Peruana 399.405:2007. SISTEMAS
DE CALENTAMIENTO DE AGUA CON ENERGIA SOLAR.
Definicion y pronostico anual de su rendimiento mediante
ensayos en exterior.

- Norma Técnica Peruana 399.482:2007. SISTEMAS
DE CALENTAMIENTO DE AGUA CON ENERGIA SOLAR.
Procedimientos para su instalacion eficiente.

- Norma Técnica Peruana 399.484:2008. SISTEMAS
DE CALENTAMIENTO DE AGUA CON ENERGIA SOLAR
(SCAES). Limites y etiquetado.

11.1.3.4 Glosario

Calentador Solar Dual: Para los alcances de este
documento, es el calentador solar (terma solar) que
funciona a través de la energia solar, asi como con otras
fuentes de energla (electricidad, gas, etc.).

11.1.3.5 Requisitos técnicos

11.1.3.5.1 Toda unidad de vivienda de densidad media
(RDM) y de densidad baja (RDB), que se encuentre ubicada
en las zonas bioclimaticas denominadas Desértico Costero,
Desértico, Interandino Bajo, Mesoandino, Altoandino y
Nevado, debe incluir un sistema de calentamiento de agua
con energla solar.

1.1.3.5.2 Toda unidad de vivienda de densidad media
(RDM) y densidad ba{'a (RDB), que se encuentre ubicada
en las zonas bioclimaticas denominadas Ceja de Montafia,
Subtropical himedo y Tropical hiumedo, y que incluya una
instalacién de agua caliente, debe utilizar un sistema de
calentamiento de agua con energla solar.

Figura 82: Cédigo Técnico de Construccion Sostenible.

Fuente: El Peruano (2015).

11.3.5.3 Las edificaciones contenidas en las Normas
Técnicas A.030 “Hospedaje”, A.040 “Educacion” y A.050
“Salud" del Reglamento Nacional de Edificaciones, deben
incluir un sistema de calentamiento de agua con energfa solar.

Dicho sistema de calentamiento debe 9arantizar una
dotaciéon minima de agua caliente del 50% del total de
dotacién que necesite la edificacion, segun lo establecido
en la Norma Técnica I1S.010 “Instalaciones Sanitarias para
Edificaciones” del Reglamento Nacional de Edificaciones.

11.1.3.5.4 Todos los calentadores solares deben ser
duales y cumplir con las Normas Técnicas Peruanas
indicadas en el Marco Normativo.

1.11.3.5.5 Las edificaciones mencionadas en los
numerales 11.1.3.5.1, 11.1.3.5.2 y 11.1.3.5.3 deben cumplir:

- Lo establecido en las Normas Técnicas 1S.010
“Instalaciones Sanitarias para Edificaciones”" y EM.080
“Instalaciones con Energla Solar", del Reglamento
Nacional de Edificaciones.

- Las especificaciones técnicas del fabricante.

1.1.3.5.6 Las edificaciones mencionadas en los
numerales 11.1.3.5.1 y 11.1.3.5.3 deben incluir instalaciones
para agua caliente y agua fria.

Se debe precisar que las zonas bioclimaticas a las que
se hacen referencia en los literales precedentes, estan
contenidas en la Norma Técnica EM.110 “Confort Térmico
¥(Lumlnico con Eficiencia Energética”, incorporada al

eglamento Nacional de Edificaciones mediante el
Decreto Supremo N° 006-2014-VIVIENDA.

Figura 81: Cédigo Técnico de Construccion Sostenible.
Fuente: El Peruano (2015).
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1.3.4.3 Reglamento de la Ley del Sistema Nacional de Evaluacion de

Impacto Ambiental

TiTULO Il

DEL PROCESO DE EVALUACION DE IMPACTO
AMBIENTAL DE PROYECTOS DE INVERSION

Capitulo 1
De las Disposiciones Generales

Articulo 14.- Proceso de evaluacion de
impacto ambiental

La evaluacion de impacto ambiental es un
proceso participativo, técnico-administrativo,
destinado a prevenir, minimizar, corregir y/o
mitigar e informar acerca de los potenciales
impactos ambientales negativos que pudieran
derivarse de las politicas, planes, programas y
proyectos de inversion, y asimismo, intensificar
sus impactos positivos.

Este proceso ademas comprende medidas
que aseguren, entre otros, el cumplimiento de
los Estandares de Calidad Ambiental, los Limites
Maximos Permisibles y otros parametros y
requerimientos aprobados de acuerdo a la
legislacion ambiental vigente. Los resultados de
la evaluacion de impacto ambiental deben ser
utilizados por la Autoridad Competente para la
toma de decisiones respecto de la viabilidad
ambiental del proyecto, contribuyendo a su
mayor eficiencia, bajo los mandatos, criterios y
procedimientos establecidos en la Ley, el
presente Reglamento y las demas normas
complementarias.

Articulo 15.- Obligatoriedad de la
Certificacion Ambiental

Toda personal natural o juridica, de derecho
publico o privado, nacional o extranjera, que

Figura 83: Evaluacion de
Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion
Ambiental (2012).

Impacto Ambiental

de

pretenda desarrollar un proyecto de inversion
susceptible de generar impactos ambientales
negativos de caracter significativo, que estén
relacionados con los criterios de proteccion
ambiental establecidos en el Anexo V del
presente Reglamento y los mandatos sefalados
en el Titulo I, debe gestionar una Certificacion
Ambiental ante la Autoridad Competente que
corresponda, de acuerdo con la normatividad
vigente y lo dispuesto en el presente
Reglamento.

Para efectos de lo sefalado en el parrafo
anterior, como resultado del proceso de
evaluacion de impacto ambiental, la Autoridad
Competente aprobara o desaprobara el
instrumento de gestion ambiental o estudio
ambiental sometido a su consideracion,
entendiéndose cuando la Resolucion emitida
sea aprobatoria, que ésta constituye la
Certificacion Ambiental.

La desaprobacion, improcedencia,
inadmisibilidad o cualquier otra causa que
implique la no obtencion o la pérdida de la
Certificacion Ambiental, implica la
imposibilidad legal de iniciar obras, ejecutar y
continuar con el desarrollo del proyecto de
inversion. El incumplimiento de esta obligacion
esta sujeto a las sanciones, de Ley.

Articulo 16.- Alcances de la Certificacion
Ambiental

La Certificacion Ambiental implica el
pronunciamiento de la Autoridad Competente
sobre la viabilidad ambiental del proyecto, en
su integridad. Dicha autoridad no puede
otorgar la Certificacion Ambiental del proyecto
en forma parcial, fraccionada, provisional o
condicionada, bajo sancién de nulidad.

Figura 84: Evaluacién de Impacto Ambiental de
Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion
Ambiental (2012).
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Aquellos proyectos que por sus
caracteristicas técnicas y espaciales (obras
viales interprovinciales, multimodales u otros)
precisen de consideraciones especiales para su
evaluacion ambiental, no estan comprendidos
en el alcance del presente articulo. En tal
sentido, la Autoridad Competente debe senalar
de manera expresa y mediante Decreto
Supremo, Ordenanza Regional u Ordenanza de

Si no obstante lo dispuesto en los parrafos
anteriores se generara un conflicto o vacio de
competencia, el MINAM determinara |la
Autoridad Competente segun lo dispuesto en la
normatividad vigente.

En caso que una entidad publica deba contar
con la Certificacion Ambiental de un proyecto
que sera ejecutado por si misma o por

organismos que dependan de ella, debera
obtenerla antes de ejecutar el proyecto,
requiriéndola ante la autoridad sectorial que

la Municipalidad, segun corresponda, los
proyectos que estan sujetos a esta excepcion y
los criterios a adoptar en tales casos.

Articulo 17.- Autoridad competente para

resulte competente de acuerdo a la naturaleza
otorgar la Certificacion Ambiental

del proyecto a ejecutar, sin perjuicio de la
transferencia o asignacion de funciones que se
determine durante el proceso de
descentralizacion.

Corresponde a las autoridades sectoriales
del nivel nacional emitir la certificacion
ambiental de los proyectos de alcance nacional
o multiregional en el ambito de sus respectivas
competencias. Corresponde a las autoridades
regionales y locales, emitir la certificacion
ambiental de los proyectos que dentro del
marco del proceso de descentralizacion
resulten de su competencia.

Figura 85: Evaluacion de Impacto Ambiental de Proyectos.
Fuente: Organismo de Evaluacioén y Fiscalizacion
Ambiental (2012).

Articulo 22.- Otorgamiento de licencias,
derechos y autorizaciones para proyectos de
inversion

Salvo que la Ley disponga algo distinto, la
Autoridad Competente a quien corresponde
solicitar la Certificacion Ambiental, es aquella
del sector correspondiente a la actividad del
titular por la que éste obtiene sus mayores
ingresos brutos anuales.

No podran otorgarse licencias, derechos,
autorizaciones, ni cualquier otro titulo
habilitante para el inicio de la ejecucion de
proyectos de inversion sujetos al SEIA, sin
contar con la Certificacion Ambiental expedida
por la Autoridad Competente.

Si alguno de los aspectos relacionados al
proyecto de inversion (emplazamiento,
infraestructuras, instalaciones, uso de recursos
naturales u otros) es regulado por otra
autoridad sectorial, la Autoridad Competente
receptora de la solicitud de Certificacion
Ambiental debe requerir la opinién de la citada
autoridad, segun se considere necesario de
acuerdo a la evaluacion realizada durante la
etapa de clasificacion del proyecto. Dicho
tramite debe realizarse dentro del plazo
establecido para la expedicion de la
Certificacion Ambiental correspondiente.

Sin perjuicio de lo sefalado en el parrafo
anterior, las Autoridades Competentes, segun
corresponda, podran emitir certificados,
constancias o similares que sean requisito para
obtener la Certificacion Ambiental, sin que ello
implique autorizaciéon para ejecutar parcial o
totalmente las obras o actividades de los
proyectos de inversion.

Figura 86: Evaluacion de Impacto Ambiental de Proyectos.
Fuente: Organismo de Evaluacioén y Fiscalizacién
Ambiental (2012).

Figura 87: Evaluacion de Impacto Ambiental de
Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion
Ambiental (2012).

83



El titular puede, bajo su cuenta y riesgo,
iniciar tramites administrativos que tengan
como requisito la certificacion ambiental, lo
cual en ningln caso implicara la posibilidad de
ejecutar parcial o totalmente el proyecto, ni la
ampliacion de los plazos legalmente
establecidos para dichos tramites. En este
ultimo caso, la autoridad a cargo de dichos
tramites debe aplicar los apercibimientos de ley
y sélo podra resolverlos después de otorgada la
Certificacion Ambiental por la Autoridad
Competente.

La denegatoria de la Certificacion Ambiental
no genera la obligacion de devolver los montos
pagados por el titular por concepto de derecho
de tramitacién o la posibilidad de reutilizarlos,
asi como no dara lugar a derechos adquiridos ni
responsabilidad alguna para las autoridades
intervinientes.

Figura 88: Evaluacion de Impacto Ambiental de

Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacion y Fiscalizacion

Ambiental (2012).

Articulo 31.- Medidas de cierre o abandono

Las Autoridades Competentes deben regular
y requerir medidas o instrumentos de gestion
ambiental para el cierre o abandono de
operaciones de un proyecto de inversion, en los
cuales se consideraran los aspectos que
resulten necesarios para evitar impactos
ambientales y sociales negativos durante los
periodos de cierre o suspension temporal o
parcial de operaciones, asi como las medidas de
rehabilitacion a aplicar luego del cese de
operaciones y su control post cierre.

Estas medidas deben incluirse en el plan de
cierre o0 abandono que forma parte del estudio
ambiental o ser aprobadas adicionalmente de
manera mas detallada en otro instrumento de
gestion ambiental, cuando corresponda.

Figura 90: Evaluacién de Impacto Ambiental de

Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacién

Ambiental (2012).

Figura 89: Evaluacion de Impacto Ambiental de Proyectos.
Fuente: Organismo de Evaluacion y Fiscalizacion

Articulo 35.- Certificacion Ambiental de
Proyectos de Inversion Publica

La Certificacion Ambiental de los proyectos
de inversion publica y de capital mixto se rige
por lo dispuesto en el presente articulo, y en las
demas disposiciones de este Reglamento que
sean pertinentes de acuerdo a la naturaleza del
proyecto, sin perjuicio de la aplicacion
complementaria de otras normas
reglamentarias y de las disposiciones incluidas
en la normativa del Sistema Nacional de
Inversién Publica - SNIP.

En este sentido, los requerimientos
establecidos por el SNIP en materia ambiental
para la viabilidad econémica de un proyecto
deberan ser complementados con las
disposiciones emitidas en el marco del SEIA.

CONCORDANCIAS: R.M. N¢° 2- -
N Apr irecti r:
n ntr | Sistem ion
luacién | Ambien 1A I
istema Nacional de Inversidn Publi
{SNip))

Ambiental (2012).
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Capitulo 2

Del Procedimiento de Clasificacion de los
Proyectos de Inversion y la Aprobacion de los
Términos de Referencia para los Estudios
Ambientales

Articulo 36.- Clasificacion de los proyectos
de inversion

Los proyectos publicos o privados que estan
sujetos al SEIA, deben ser clasificados por las
Autoridades Competentes, de acuerdo a lo
senalado en el articulo 8 de la Ley, en una de
las siguientes categorias:

Categoria | - Declaracion de Impacto
Ambiental (DIA): Estudio ambiental mediante el
cual se evallan los proyectos de inversion
respecto de los cuales se prevé la generacion
de impactos ambientales negativos leves.

Categoria Il - Estudio de Impacto Ambiental
Semidetallado (EIA-sd): Estudio ambiental
mediante el cual se evaluan los proyectos de
inversion respecto de los cuales se prevé la
generacion de impactos ambientales negativos
moderados.

Categoria Ill - Estudio de Impacto Ambiental
Detallado (EIA-d): Estudio ambiental mediante
el cual se evalian los proyectos de inversion
respecto de los cuales se prevé la generacion
de impactos ambientales negativos
significativos.

Toda mencion al término Estudio de Impacto
Ambiental -“ EIA" , en el presente Reglamento
entiéndase referida al EIA-sd y al EIA-d.

Articulo 37.- Criterios de proteccion
ambiental

Los criterios de proteccion ambiental que se
detallan en el Anexo V deben ser utilizados
para la clasificacion de los proyectos de
inversion.

Figura 92: Evaluacién de Impacto Ambiental de
Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacién
Ambiental (2012).

Articulo 41.- Solicitud de Clasificacion

El titular debe presentar la solicitud de
clasificacion de su proyecto ante la Autoridad
Competente y debe contener, ademas de los
requisitos previstos en el articulo 113 de la Ley
N2 27444, como minimo lo siguiente:

41.1 Ejemplares impresos y en formato
electronico de la Evaluacion Preliminar, en
nimero que la Autoridad Competente
determine, la cual debe contener como
minimo:

a) Datos generales del titular y de la entidad
autorizada para la elaboracion de la Evaluacion

Preliminar

b) Descripcion del proyecto.

c) Aspectos del medio fisico, bidtico, social,
cultural y econémico.

d) Plan de Participacion Ciudadana.

e) Descripcion de los posibles impactos
ambientales.

f) Medidas de prevencion, mitigacion o
correccion de los impactos ambientales.

g) Plan de Seguimiento y Control.

h) Plan de Cierre o Abandono.

i) Cronograma de ejecucion.

j) Presupuesto de implementacion.

41.2 Recibo de pago por derecho de tramite,
de acuerdo al Texto Unico de Procedimientos

Administrativos (TUPA) de la Autoridad
Competente, segun corresponda.

Figura 91: Evaluacion de Impacto Ambiental de Proyectos.
Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion
Ambiental (2012).
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41.3 Otros que determine la Autoridad
Competente en relacion a la naturaleza del
proyecto u otro aspecto de relevancia.

Para la Categoria | el documento de la
Evaluacion Preliminar constituye la DIA a que se
refiere el articulo 36, la cual de ser el caso, sera
aprobada por la Autoridad Competente,
emitiéndose la certificacion ambiental. Para las
Categorias Il y Ill, el titular debera presentar
una propuesta de términos de referencia para
el estudio de impacto ambiental
correspondiente, para su aprobacidn.

CONCORDANCIAS: 2 - -
VIVIENDA, Art. 16

Figura 93: Evaluacion de Impacto Ambiental de

Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion

Ambiental (2012).

Articulo 52.- Plazos

El proceso de evaluacion del EIA-sd se lleva a
cabo en un plazo de noventa (90) dias habiles
contados a partir del dia siguiente de admitida
la solicitud de Certificacion Ambiental;
comprende hasta cuarenta (40) dias habiles
para la revision y evaluacion; hasta treinta (30)
dias habiles para la subsanacién de
observaciones a cargo del titular; y hasta veinte
(20) dias habiles para la expedicion de la
Resolucidn respectiva.

El proceso de evaluacion del EIA-d se lleva a
cabo en un plazo maximo de hasta ciento
veinte (120) dias habiles contados a partir del
dia siguiente de presentada la Solicitud de
Certificacion Ambiental; comprende hasta
setenta (70) dias habiles para la evaluacion;
hasta treinta (30) dias habiles para la
subsanacion de observaciones a cargo del
titular; y hasta veinte (20) dias habiles para la
expedicion de la Resolucion respectiva.

Si las observaciones planteadas al titular del
proyecto materia del EIA-sd o EIA-d, no fueran

Capitulo 4

Del Procedimiento de evaluacion del Estudio
de Impacto Ambiental y el otorgamiento de la
Certificacion Ambiental

Articulo 51.- Presentacion del EIA

El titular tramitara ante la Autoridad
Competente la Solicitud de Certificacion
Ambiental adjuntado el correspondiente EIA. La
Autoridad Competente  establecera los
requisitos para el procedimiento administrativo
teniendo en cuenta lo dispuesto en la Ley N¢
27444, en el presente Reglamento y los
requisitos minimos que se precisan a
continuacion:

1. Solicitud dirigida a la Autoridad
Competente indicando el nimero de RUC del
titular del proyecto, segin el respectivo
formato.

2. Ejemplares impresos y en formato
electronico del EIA, en la cantidad que la
Autoridad Competente lo determine.

3. Informacién respecto al titular del
proyecto, adjuntando los documentos que
sustentan su titularidad, segun el tipo de
proyecto.

4. Recibo de pago por derecho de tramite,
de acuerdo al Texto Unico de Procedimientos
Administrativos (TUPA) de la Autoridad
Competente, segln corresponda.

5. Otros que determine la Autoridad
Competente en base a la clasificacion vy
naturaleza del proyecto u otro aspecto de
relevancia.

La Unidad de Tramite Documentario (Mesa
de Partes) verificara el cumplimiento de los
requisitos de admisibilidad respectivos,
debiendo formular las observaciones a que
hubiere lugar.

Figura 94: Evaluacién de Impacto Ambiental de Proyectos.
Figura 95: Evaluacion de Impacto Ambiental de Fuente: Organismo de Evaluacioén y Fiscalizacién
Proyectos. Ambiental (2012).

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion

Ambiental (2012).
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subsanadas en su totalidad por razones
sustentadas, la Autoridad Competente, a
solicitud de parte y por Unica vez, podra
extender el plazo maximo del procedimiento,
confiriendo hasta veinte (20) dias habiles
adicionales, contados a partir del dia siguiente
del término del plazo anteriormente concedido,
para la subsanacion de las observaciones
correspondientes. Efectuada o no dicha
subsanacion, la Autoridad Competente emitird
la Certificacion Ambiental respectiva de ser el
caso, o declarara denegada la solicitud,
dandose por concluido el procedimiento
administrativo.

La realizacion de audiencias publicas u otros
mecanismos de participacion ciudadana, se
sujeta a los mismos plazos previstos para la
revision y evaluacion del Estudio de Impacto
Ambiental, segin lo dispuesto en las normas
sectoriales, regionales 0 locales vy
supletoriamente, en el Decreto Supremo N¢
002-2009-MINAM, Reglamento sobre
Transparencia, Acceso a la Informacion Publica
Ambiental y Participacion y Consulta Ciudadana
en Asuntos Ambientales.

De requerirse opinidn técnica previa de otras
autoridades, ésta debera formularse en un
plazo no mayor de cuarenta (40) dias habiles
para el EIA-sd, el cual comprende hasta treinta
(30) dias habiles para la evaluacién y hasta diez
(10) dias habiles para evaluar la subsanacion de
observaciones. Para el EIA-d, la opinidn técnica
deberd formularse en un plazo no mayor de
cincuenta (50) dias habiles, el cual comprende
hasta cuarenta (40) dias habiles para la
evaluaciéon y hasta diez (10) dias habiles para
evaluar la subsanacion de observaciones; el
computo de estos plazos no debera afectar el
plazo total establecido para la revision y
evaluacion del expediente respectivo.

Figura 97: Evaluacion de Impacto Ambiental de
Proyectos.

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion
Ambiental (2012).

Figura 96: Evaluacion de Impacto Ambiental de Proyectos.

Los plazos sefnalados en el presente articulo
para la evaluacion de los EIA-sd y los EIA-d
podran ser ampliados por las Autoridades
Competentes por Unica vez y en no mas de
treinta (30) dias habiles, con el debido sustento
técnico presentado por el titular en funcién a
las necesidades y particularidades de cada caso.

CONCORDANCIAS: 2 - -
VIVIENDA, Arts. 24 y 25

Fuente: Organismo de Evaluacién y Fiscalizacion
Ambiental (2012).
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1.3.4.4 Sistema Nacional de Estandares del urbanismo (SISNE)

El Distrito de Comas, no cuenta con equipamientos culturales de alcance
Metropolitano, cuenta unicamente con dos Centro Cultural Artistico Grecia,
ubicada en Comas, en la urb. El retablo y en la urb. Los Alamos, estos centros

tienen capacidad limitada y no cubre la demanda de la poblacion, ademas no

disponen de una buena infraestructura para el desarrollo de las artes.

El equipamiento cultural esta catalogado como un espacio donde abarcan
las actividades de produccion y difusion de bienes y actividades culturales que
tienen la finalidad de preservar la cultura y exhibir las artes, estos
equipamientos culturales también deben tener espacios donde se puedan

desarrollar las actividades de relacién social que fomentan la vinculacion con el

ocio en el tiempo libre y el esparcimiento general (SISNE, 2011, p.64).

PROPUESTA

INDICADOR DE ATENCION DEL EQUIPAMIENTO DE CULTURA:

Categoria

Rango poblacional

Terreno min. m2

*Museo

Museo de Arte

Museos de Arqueologia e Historia

Museos De Historia y Ciencias Naturales

Museos de Ciencia y Tecnologia

Museos De Etnografia Y Antropologia

Museos Especializados

Museos Regionales

Museos Generales

Otros Museos

Monumentos y Sitios

Jardines Zoolégicos y Botdanicos, Acuarios y
Reservas Naturales

Salas de Exhibicién

Galerias

75,000

3,000

Biblioteca (Publica/Nacional/Municipal)

25,000

1,200

Auditorio Municipal

10,000

2,500

Teatro (Nacional/Municipal)

250,000

1,200

Centro Cultural

125,000

5,000

Figura 98: Propuesta Indicador de Atencién del Equipamiento de Cultura.
Fuente: Ministerio de Vivienda Construccién y Saneamiento.
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1.3.5 Referentes Arquitectonicos

+ Centro de Artes Escénicas en Nijar3*

Fue disefado por los arquitectos Juan Gonzales, Sara Giles y José
Morales, en el afio 1998-2006.

Situacién: Esta ubicado en Espafia-Almeria

Plantas del edificio:

Primer piso: esta conformado por los espacios de exposiciones, salas de
ensayos, espacios bajo escenario, camerino, fosos de orquestas,
almacenes e instalaciones.

Segundo piso: esta conformado por las escaleras de emergencias,
rampas, escenarios, vestibulos, patios, talleres de musica y terrazas.
Tercer piso: esta conformado por auditorios, vestibulos de entrada,
iluminacion, sonido, taquillas, bares, proyeccién y tramoyas.

Primer volumen: contiene el primer y segundo piso, este volumen se
deforma en algo mas complejo, donde se integra en su nivel mas bajo
del auditorio, otro nivel donde se ubican los talleres de musica y también
cuenta con una terraza

Segundo volumen: contiene el tercer y cuarto piso, se necesita una
escalera longitudinal para conectar los espacios del interior.

Planos:
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Wikiarquitectura.  (s.f.). Centro de Artes Escénicas en Nijar. Recuperado de

https://es.wikiarquitectura.com/edificio/centro-de-artes-escenicas-en-nijar/#nijar-08
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Figura 99: Primera Planta del Centro de Artes Escénicas de Nijar.
Fuente: Arxiu.bak (2014)
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Figura 100: Segunda Planta del Centro de Artes Escénicas de Nijar.
Fuente: Arxiu.bak (2014).
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Figura 101: Tercera Planta del Centro de Artes Escénicas de Nijar.
Fuente: Arxiu.bak (2014).
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Figura 102: Alzado Transversal del Centro de Artes Escénicas de Nijar.
Fuente: Arxiu.bak (2014).
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Figura 103: Alzado Transversal del Centro de Artes Escénicas de Nijar.

Fuente: Arxiu.bak (2014).
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Figura 104: Corte del Centro de Artes Escénicas de Nijar
Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).
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+ Centro Kimmel para las Artes Escénicas®

El Centro fue disefiado por el arquitecto Rafael Vifioly, con un

presupuesto de 240 millones de ddlares, en el afio 1998-2006.

Situacién: Esta ubicado en el centro de la ciudad de Filadelfia, con
frente en la Avenida de las Artes (Broad Street), ocupando una manzana

completa.

Concepto: El edificio tiene una estructura que contiene a otros edificios
y espacios en el interior. Es como una béveda que forma un jardin de
invierno, protegiendo las plazas publicas, un café, dos teatros y una
terraza. Contiene dos edificios independientes, el Perelman Theatre

tiene la fachada curveada y el Verizon Hall tiene forma poligonal.

Espacios: el Verizon Hall es una sala de conciertos g contiene 2500
butacas, su forma es en poligono de 5 caras y con aristas marcas. Dentro
de esta sala las lineas son curvas como un violonchelo. El Perelman
contiene 650 butacas adaptables para las diversas representaciones de
danza, teatro y musica. Comparando con el Verizon Hall, este es un
volumen de 26m de lado, es comprendido como un espacio
multifuncional, tiene un escenario giratorio, las butacas estan localizadas
sobre la fosa de orquesta, ademas el techo del edificio funciona como
una terraza jardin donde existen 16 arboles con vistas al lobby, el techo

es de vidrio.

Planos:
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Wikiarquitectura. (s.f.). Centro Kimmel para las Artes Escénicas. Recuperado de
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Figura 105: Planta Baja del Centro Kimmel para las Artes Escénicas.
Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).
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Figura 106: Elevacion Frontal del Centro Kimmel para las Artes Escénicas.
Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).
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Figura 107: Elevacion Lateral del Centro Kimmel para las Artes Escénicas.
Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).
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Figura 108: Cortes del Centro Kimmel para las Artes Escénicas.

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).

+ L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona3®

El centro de artes fue disefado por los arquitectos Josep Llobet Bach,

Josep Llinas Carmona y Pedro Ayesta, se fundd en el 2010 y cuenta con

un area de terreno de 10500.00 m?2.

Situacién: Esta ubicado en un entorno urbano complejo, al norte limita

con los patios traseros de unas casas bajas, entre medianeras, ubicadas

36 Archdaily. (24 mayo de 2014). L’Atldntida, Centro de Artes Escénicas de Osona. Recuperado de
https://www.archdaily.com/508323/atlantida-auditorium-ute-llinas-llobet-ayestavives?ad_médium= gallery
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en las calles Bisbe Torras i Bages. Al este limita con el antiguo barrio de
las curtidurias, enfrentado con la muralla medieval del casco antiguo, y
al sur con el rio Méder, en el municipio de Vic, comarca de Osona,

provincia de Barcelona, Catalufia, Espafia.

Concepto: El proyecto de L’Atlantida es irregular, en forma de espiral,
con un espectacular juego de cubiertas y con diversas conexiones
interiores que simulan la estructura urbana de un casco antiguo,
conceptos tenidos en cuenta por Josep Llinas y su equipo a la hora de
proyectar el encargo realizado por el consistorio de Vic, un trabajo que

pone énfasis en la conexion del edificio con el entorno.

Espacios: en el interior se desarrolla un programa complicado, consta
un auditorio, un teatro, un restaurante-bar y una escuela de musica,
dando cabida de este modo a todas las artes escénicas. También cuenta

con un area de estacionamiento subterraneo.

El Teatro Ramon Montanya: Tiene aforo de 800 localidades con 6ptimas
condiciones espaciales, funcionales y técnicas permitiendo acoger
espectaculos de poco a gran escala, ya sea teatro musical, lirico o

clasico y danza contemporaneo o clasico.

Auditorio Joaquim Maideu: Tiene una capacidad de 280 y 384
localidades en funcion de la configuracion, segun las necesidades, ya
que cuenta con gradas retractiles y escenario hidraulico. Las dos
tribunas laterales se pliegan mediante un sistema telescopico
automatizado, sus gradas se recogen y se cierran sobre la tribuna, sus
paredes laterales se mueven. Es una sala polivalente ya que usualmente
lo usan para escuchar musica, pero también se pueden realizar

espectaculos de teatro

Escuela de Musica y Conservatorio: contiene 49 aulas, 7 estudios,
oficinas, area de logistica y recepcion. Estos espacios se han construido
con las tecnologias mas modernas y avanzadas, se utilizo sistemas
especiales en la iluminacion y audiovisuales. Este centro tiene el objetivo
principal la practica instrumental, asi como el aprendizaje del lenguaje

musical. Aunque pueden utilizar el teatro o el auditorio para sus
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actuaciones publicas, los estudiantes del EMVIC utilizan habitualmente

la Sala Joan Anglada con 100 plazas.

Can Serratosa: En este antiguo edificio se ubicaron los espacios
administrativos del centro, del profesorado y muchos de los almacenes,
ademas de poder acceder a la recepcion de la Escuela de Musica desde
las zonas comunes que conectan el teatro y el auditorio de Can

Serratosa.

Planos:

g

Figura 109: Primera Planta de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).
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Centro de Artes Escénicas de Osona

Figura 110: Segunda Planta de L’Atlantida

Fuente: Archdaily (2014).
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Centro de Artes Escénicas de Osona.

Figura 111: Tercera Planta de L’Atlantida,

Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 112: Cuarta Planta de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.

Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 113: Quinta Planta de L'Atiantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.

Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 114: Planta de Techo de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 115: Elevacion de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).

Flgura 116: Elevacion de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 117: Elevacién de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).

Figura 118: Elevacién de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 119: Elevacion de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).

Figura 120: Elevacion de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona.
Fuente: Archdaily (2014).
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+ Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall®’

El centro fue disefiado por los arquitectos Page Milton Powell y
Richard C. Robinson, se fundé en el afilo 2016 y cuenta con un area de
terreno de 6038.6976 m2. El disefio tiene una conectividad entre el
campus Yy edificio: el diseno del edificio tiene espacios con vista al
espacio exterior, con vista hacia el patio y su entorno. El patio esta dentro
de un vestibulo, este es un pasadizo con ambientes de integracion,
donde se conectan con los espacios de teatro, creando un espacio para

la interaccion.

Los espacios de actuacién ocupan 2 pisos de la edificacion que
incluye una sala para ensayo de baile y musica, un teatro de 600 bancas,
una sala de estudio, laboratorio de peliculas y un espacio amplio para el
teatro. Los ambientes de aprendizaje integran salas de teatros, tienda de

escena, tienda de disfraces y vestidores.

El volumen del edificio nace por la topografia y la forma del lugar, con
exteriores de ladrillo, plafones voladizos y luminosos que generan
sombra y colaboran con la ensefianza al aire libre. Estos componentes
dan medida y forma al compromiso del Centro de Artes Escénicas, con
el objetivo de progresar en la produccion y ensefianza de las artes

mediante los términos de las disciplinas individuales.

37 Archdaily. (15 de julio de 2016). Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall. Recuperado de
https://www.archdaily.pe/pe/791413/the-marshall-family-performing-arts-center-weiss-manfredi
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SITE PLAN = hod @ MARSHALL FAMILY PERFORMING ARTS CENTER
Figura 121: Plano del Terreno del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall.
Fuente: Archdaily (2016).
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Figura 122: Primera Planta del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall.
Fuente: Archdaily (2016).
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Figura 123: Segunda Planta del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall.
Fuente: Archdaily (2016).

///’T/ ]

Figura 124: Elevacion Lateral del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall.
Fuente: Archdaily (2016).
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Figura 125: Elevacion Frontal del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall.
Fuente: Archdaily (2016).
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Figura 126: Corte Longitudinal del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall.
Fuente: Archdaily (2016).

+ Centro de Artes Escénicas de Shenzhen3®

El centro fue disefiado por Gabo Zoboki DLA y Nora Demeter DLA,
se fundé en el ano 2014 en Shenzhen (Guangdong, China). El objetivo
de los arquitectos era crear un espacio humano donde los usuarios y los
artistas se sientan comodos y para lograr esto se disefiaron ambientes
intimos y ambientes acusticos con tecnologias modernas. El volumen
acustico de la sala es alto, el techo es ajustable por lo cual generan 7 a
8 modelos distintos de salas en el mismo espacio. El balcén genera una
experiencia visual unica, por el revestimiento grueso de madera. Los
pisos del centro estan conectados con un vestibulo grande, la visidn

arquitectonica se determina por el tejado flotante que esta suspendido.

Un importante punto de la sostenibilidad es el uso de paneles solares
y el hecho de gestionar una cantidad de energia necesario para el control
de las temperaturas. Gabor Zoboki luego del trabajo en Shenzhen,
dedico un mensaje fundamental de esta manera: "Para muchos
arquitectos, construir en China es una oportunidad para crear disefios
cada vez mas grandes. Estos edificios se ven increibles, pero para
nosotros la arquitectura trata sobre la comprension de la gente del lugar

y el uso de nuestras experiencias en su mejor interés".

38 Archdaily. (8 de diciembre de 2014). Centro de Artes Escénica de Shenzshen. Recuperado de
https://www.archdaily.pe/pe/757484/centro-de-artes-escenicas-de-shenzhen-zoboki-demeter-and-
associates?ad_source=search&ad_medium=search_result_all
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e Artes Escénicas de Shenzhen.

>Figura 127: Planta General del Centro d
Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 128: Planta del Cultural Complex del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen.

Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 129: Planta del Teatro Principal del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen.
Fuente: Archdaily (2014).

Figura 130: Corte del Teatro Principal del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen.
Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 131: Corte del Teatro Principal del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen.
Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 132: Planta de Sala de Camara del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen.
Fuente: Archdaily (2014).
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Figura 133: Corte de Sala de Camara del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen.
Fuente: Archdaily (2014).

+ Centro de Artes Escénicas Wagner Noel®°

Este centro fue disefio por Shah Smith y Associates, se fundé en el afio
2011 en Midlan (EE. UU-Texas), cuenta con un area de 109.000 m?2. el
disefio esta inspirado en el paisaje del oeste de Tezas, por sus paisajes
desérticos y cielos interminables, las formas mas altas del edificio son
de paneles de acero inoxidable. En el dia combina con el entorno,
mientras que en la noche el edificio es como un faro brillante, que se

visualiza desde kildmetros.

En el interior de los vestibulos, las paredes son gruesas y proponen
espacios escultéricos tallados en rocas. Una gran escalera conecta los
3 niveles con vista entre ellos, en los elementos acusticos integran un

toldo acustico retractil, cortinas acusticas ajustables, una envoltura de

39 Archdaily. (16 de noviembre de 2012). Centro de Artes Escénica Wagner Noel. Recuperado de
https://www.archdaily.pe/pe/02-208510/centro-de-artes-escenicas-wagner-noel-boora-architects-rhoten
berry-wellen-architects?ad_source=search&ad_medium=search_result_all
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orquesta desmontable. El sistema de construccidn es insuperable por el
clima de Texas, las ventanas y tragaluces estan orientadas hacia el norte

para evitar que sol llegue directamente.
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Figura 134: Primera Planta del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noel.
Fuente: Archdaily (2012).
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Figura 135: Segunda Planta del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noel.
Fuente: Archdaily (2012).

111



Figura 136: Corte Longitudinal del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noe
Fuente: Archdaily (2012).
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Figura 137: Corte Transversal del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noel.
Fuente: Archdaily (2012).
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1.4 Formulacién del Problema
General
¢, Como las caracteristicas arquitectonicas de los espacios de formacién
artisticas escénicas influyen en el disefio de un Centro de Formacion y
Difusion de Artes Escénicas?
Especificos
e ;Cuales son los elementos tecnolégicos de los espacios de formacion

artisticas escénicas que mejora los espacios principales de un C.F.D.A.E.?

e . Qué caracteristicas de los espacios de formacion artisticas escénicas

intervienen en el disefo acustico de un C.F.D.A.E.?

e Qué tipos de formacioén artisticas escénicas influyen en la zonificacion de
un C.F.D.AE.?

1.5 Justificacion de estudio
1.5.1. Justificacion Teodrica

Segun, Bernal (2010) afirma que toda investigacion debe mostrar una
justificacidon tedrica puesto que la magnitud es producir la reflexién para
comprender teorias que atraviesa hoy en dia, comprobando una teoria ya
validada, asi como sus conclusiones y también los resultados para hacer

epistemologias del nuevo conocimiento (p. 106).

Adoptando la teoria de Bernal (2010). La justificacion tedrica de la presente
investigacion aporta al desarrollo de las artes escénicas a través de los
espacios de formacion artistica escénica y el Centro de formacion y difusion de
artes escénicas. Hoy en dia parte de la urbanizacién La Balanza se viene
manifestando grupos de diferentes tipos de expresiones artisticas, ya que para
su mejor desarrollo de sus potencialidades se necesita de un equipamiento que
se encargue de la formacion, ensefianza y difusidén de estas. Por lo tanto, es
necesario investigar estos temas, ademas que, en Comas los ciudadanos se
sienten identificado con las artes escénicas, ya que se realiza todos los afios el
Festival Internacional de la "FITECA”.
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1.5.2. Justificacion Practica

Segun, Bernal (2010) afirma que se contempla una justificacion practica en
una investigacion cuando este en su propio analisis y desarrollo ayuda a dar
solucion al problema planteado o, propone métodos estratégicos que, siendo
aplicadas, ésta da rastros a una probable solucién o solucion del problema
(p.106).

La presente investigacion busca responder a la problematica planteada,
determinando el grado de relacion que existe entre las dos variables y en qué
medida la variable dependiente influye en la variable independiente. Esto
permitira dar conclusiones que respondan al problema de estudio y al mismo
tiempo brindar recomendaciones con posibles soluciones que ayuden a
desarrollar un futuro proyecto estratégico para revertir la problematica de déficit
de equipamiento cultural enfocada a las artes escénicas, al mismo tiempo
ayuden de fomentar y mejorar las potencialidades de diferentes disciplinas de
las artes escénicas, mejorando la calidad del espacio publico que hoy en dia

FITECA lo usa como medio de intervencion artistica.

1.5.3. Justificacion Metodologica

Bernal (2010), sustenta que la justificacion metodolégica en una
investigacion se comprende cuando el proyecto a desarrollar plantea la
realizacion de un nuevo meétodo o mejores posibilidades para generar
conocimiento valido y confiable (p. 107)

Por lo sustentado, en la presente investigacion no se plantea un nuevo
método cientifico; esta investigacion es de enfoque cuantitativo de nivel
descriptivo, por lo tanto se hara uso del método de la investigacion cientifica

(SPSS V22), muestra, encuesta, Rho Sperman y correlaciéon de Crombach.
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1.6 Objetivos

1.7

General

Determinar como las caracteristicas arquitectonicas de los espacios de
formacion artisticas escénicas influyen en el disefio de un Centro de
Formacion y Difusion de Arte Escénicas para mejorar el desarrollo de las

actividades de las artes escénicas existentes en el Distrito de Comas.

Especificos

e Determinar cuales son los elementos tecnoldgicos de los espacios de
formacion artisticas escénicas que mejoran los espacios principales de un
C.F.D.AEE.

e Identificar las caracteristicas de los espacios de formacion artisticas

esceénicas que intervienen en el disefio acustico de un C.F.D.A.E.

¢ |dentificar qué tipos de espacios de formacion artisticas escénicas influyen

en la zonificacion de un C.F.D.A.E.

Hipoétesis

General

Existe un grado de relevancia entre las caracteristicas arquitectonicas de los
espacios de formacion artisticas escénicas y el disefio de un Centro de

Formacion y Difusion de Artes Escénicas

Especificos
e Los elementos tecnolégicos de los espacios de formacion artisticas

escénicas son: iluminacion, sonido y escenografias mejora los espacios
principales C.F.D.A.E.

e Las caracteristicas de los espacios de formacion artisticas escénicas
como: el escénico, flexibilidad y polivalencia, intervienen en el disefio
acustico de un C.F.D.A.E

e Los tipos de espacios de formacion artisticas escénicas (espacios de una
sola funcion, instruccion y actuacion) influyen en la zonificacion de un
C.F.D.AE.
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1.8 Alcances y Limitaciones de la Investigacion

1.8.1 Alcances

1.8.2

El proyecto arquitectonico tendra un alcance a nivel metropolitano con la
probabilidad de acoger eventos artisticos, dirigido a la atencion de grupos

poblacionales de diferentes procedencias socioculturales.

El centro de artes escénicas estda proyectado para responder a las
necesidades de equipamiento y difusion de actividades artisticas de interés

poblacional.

El proyecto tomara como poblacion a estudiar segun el INEI 2017 .

Se realizara entrevistas a las personas donde se va a situar el proyecto para
saber sus opiniones, convicciones y deseos; buscando que sean parte del

diseno del centro de artes escénicas.

Limitaciones

En el Peru no existen centros donde se integren todas las artes escénicas,
siendo una gran limitacion al no tener referentes nacionales en disefio

arquitectonico y funcionalidad.

Inexistencia de un organismo que conecte y organice los equipamientos

culturales existentes en el distrito.

No existen normas de disefio de infraestructura especializada en artes

esceénicas en Peru.
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CAPITULO Il
METODO



2.1 Diseno de Investigacion

Corresponde al disefio no experimental y de caracter transversal y no
experimental porque no va a manipularse de intencionalmente las variables de
estudio y es transversal por qué se va a aplicar la encuesta en un solo acto y

momento a la muestra estudiada, cuyo disefio es el siguiente:

Y1

Y2

Figura 138: Diagrama de investigacion.
Fuente: Elaboracién Propia.

Donde:
M=muestra seleccionada
Y1= variable dependiente = Espacios de Formacion Artisticas Escénicas

Y2= variable independiente = Centro de Formacién y Difusién de Artes

Escénicas

R= interrelacion de las variables

2.2 Estructura metodologica

- Tipo de investigacion: La investigacion es de enfoque cuantitativo y tipo
descriptivo. Es descriptiva porque el sustento del mismo radica en la
recoleccion de informacion o teorias elaboradas por especialista en el
tema y es cuantitativo porque se han medido las variables para poder

comprobar la hipétesis y se ha usado la recopilacién de datos para poder
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probarla con base en la mediciébn numeérica y el analisis estadistico.

- Niveles de investigacion: El nivel de investigacion es correlacional,
porque se ha dado a conocer la relacién que existe entre las variables de
estudio.

- Diseflo de investigacion: Disefio no experimental y de caracter
transversal y no experimental porque no va a manipularse de
intencionalmente las variables de estudio y es transversal por qué se va

a aplicar la encuesta en un solo acto y momento a la muestra estudiada.

La estructura metodologica en el desarrollo de la investigacion es la siguiente:

Encuesta

Relacién de
variable

INVESTIGACION
CIENTIFICA L cuantitativa
Preguntas e

hipotesis
Relacién de datos

Figura 139: Esquema de Estructura Metodolégico
Fuente: Elaboracién Propia.

2.3 Variables, operacionalizaciéon

2.3.1 Identificacion de variables

Variable independiente (VI): Centro de Formacion y Difusién de artes
escénicas

Variable dependiente (VD): Espacios de Formacion Artisticas Escénicas
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2.3.2. Operacionalizacién de variables

Tabla 1. Variable: Espacios de Formacion Artisticas Escénicas

DEFINICION DEFINICION
VARIABLE CONCEPTUAL OPERACIONAL DIMENSIONES INDICADORES ESCALA
lluminacién
Los espacios de formacion Elem(?n_tos Sonido
- o tecnoldgicos
artistica  escéenicas se
enfocan en el desarrollo Innovacion de Escenografia
creativo del alumno vy los espacios de
potencial  expresivo, al formacién Caracteristicas Escénico
Espacios de fomen_to. dg un artls,tlc_as de espaci_os de | |
Formacién conocimiento diferente y escenicas para formacion Polivalencia |
Artisticas vivenciado de artes un mejor artisticas Ordinal
Escénicas escénicas, para asi formar desarrollo  del  escénicas Adaptabilidad
personas participativas, aprendizaje por
tolerantes, auténomas y medio de los Espacios de una funcién
con una fuerte cultura talleres (salas Tipos de
artistica, a través de de ensayo) espacios de Espacios de instruccion
talleres didacticos. formacién
artisticas
escénicas Espacios de actuacion

Fuente: elaboracion propia.
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Tabla 2. Variable: Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas.

DEFINICION DEFINICION
VARIABLE CONCEPTUAL  OPERACIONAL DIMENSIONES INDICADORES ESCALA
Aislamiento acustico
Sus ambientes son
adecuados  para o Acondicionamiento acustico
una  ensefianza Disefio acustico - o
integral de las La innovacion Instalacion y mantenimiento
artes escénicas y del disefio y su de pisos, paredes y cielo
su difusion (teatro, infraestructura raso
Centro de danza y musica). aCl’Jsti(_:a de los Auditorio
Formacién y Dando como espacios _
Difusion de Artes r_esultado distintos internos y Espacios Talleres Ordinal
L tipos de externos del principales
Escénicas .
escenarios, centro de £ . il
dejando al usuario formacion y Spacios sociales
integrarse de una difusion de artes Zonificacion de educacién
forma cultural y escénicas artistica
artistica con el o .
Zonificacién Zonificacion recreativa

espacio donde se
desenvuelve

Zonificacion cultural

Fuente: elaboracion propia.
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2.4 Poblacién y Muestra
Poblaciéon General

La poblacién estuvo conformada por los habitantes de Lima Norte, lo cual es:

Tabla 3. Numero de habitantes de Lima Norte (criterios de inclusion y exclusion)

N° Lima Metropolitana N° de habitantes

01 Lima Norte 2,465.288

Fuente: INEI

- Criterios de Inclusion: Poblacion de Distrito de Comas.

- Criterios de Exclusién: Poblacion de Lima Norte excluyendo a la

poblacién del Distrito de Comas.

La poblacion estuvo conformada por los habitantes del distrito de Comas, lo

cual es:

Tabla 4. Namero de habitantes del distrito de Comas (criterios de inclusién y exclusion)

N° Distrito N° de habitantes

01 Comas 522,760

Fuente: INEI

Poblacion de estudio

La poblacion a considerar en el estudio son los jovenes de 18-35 afos, segun
el INEI (2017), siendo el 28% de jovenes y obteniendo como resultado 146,372

jévenes en el distrito de Comas.

Tabla 5. Namero de jovenes del distrito de Comas

Poblacion Edades N°
jévenes 18 - 35 afos 146,372
Total 146,372

Fuente: elaboracién propia
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Para la obtencién de la poblacién de la urbanizaciéon La Balanza, se dividira la
poblacién juvenil 146,372 entre la cantidad de urbanizaciones que son 19,

obteniendo como resultado 7,703 de jovenes de la urbanizacion La Balanza.

Muestra

La muestra esta conformada por una cierta cantidad del total de poblacién del
distrito de Comas beneficiada por el Centro de Formacién de Artes Escénicas.

Esta sera tomada de la siguiente formula

z"2(p*a)
n=  e"2+(z"2(p"q))

N

Donde:
n=tamafno de la muestra
N= poblacién: 7,703
z=nivel de confianza:1.91 (90% nivel de confianza)
e=error que se permite :10 %
p=posibilidad de éxito:0.5
g=posibilidad de fracaso:0.5

Resultado de la muestra es: 67
Entonces la muestra queda conformada por 67 persona entre las edades de
18 - 35 afos.

2.5 Técnicas e Instrumento de Recolecciéon de Datos, Validez y Confiabilidad
e Técnicas:

Este proyecto de investigacidn esta empleada por los siguientes tipos de

técnicas de recoleccion:

Bibliografia: se ha utilizado para recopilar informacion escrita en multiples

fuentes, libros, revistas, articulos cientificos, tesis, etc.

Internet: para recolectar informacién de los antecedentes de las variables de

Centro de Artes Escénicas y los Espacios para la Cultura.

Encuesta: para recolectar datos de la poblacién del Distrito de Comas.
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Estadistica: se ha utilizado para procesar datos de la encuesta realiza de la
poblacién del Distrito de Comas, utilizando el programa estadistico SPSS

version 22.

* Instrumento: La escala que se esta utilizando en esta investigacion es el
Likert, segun Pefia y Méndez (2007), la escala Likert es un instrumento de
medicidn o recoleccion de datos cuantitativos que se utilizan en una
investigacién. Es un tipo de escala aditiva que corresponde a un nivel de
medicién ordinal (p.1).

El instrumento que se esta utilizando en la investigacion, es a través del
cuestionario, segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2010), el cuestionario
se manifiesta en forma positiva para medir las opiniones del individuo en 5
alternativas. El cuestionario de esta investigacion esta formado por dieciocho
preguntas cerradas: Muy de acuerdo (1), de acuerdo (2), medianamente de

acuerdo (3), poco de acuerdo (4) y en desacuerdo (5).

- Ficha Técnica

Se empled como instrumento de investigacién un cuestionario con preguntas,
este cuestionario contiene la primera y segunda variable, tres dimensiones

empleadas en cada variable y tres indicadores por cada dimension.

Para la variable 1 y 2: Espacios de Formacion Artisticas Escénicas y Centro

de Formacion y Difusion de Artes Escénicas.

Autores: Rodriguez Cordova, Leyddi y Chavez Cueto, Melissa.
Procedencia: Peru.

Administracion: Grupal.

Duracién: 8 horas x 3 dias (24h).

Aplicacién: Poblacion de jovenes de la Urb. La Balanza, distrito de Comas.

e Confiabilidad: Para medir la confiabilidad se ha utilizado el coeficiente
de correlacion de Alpha de Cronbach. Segun innovaMIDE (2010), El
coeficiente Alfa de Cronbach es un modelo de consistencia interna,
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basado en el promedio de las correlaciones entre los items de las
variables. Entre las ventajas de esta medida se encuentra la posibilidad
de evaluar cuanto mejoraria (0 empeoraria) la fiabilidad de la prueba si
se excluyera un determinado item?#°. Se aplicé una encuesta a 67
personas, dando como resultado 0,921, lo que confirma que el

instrumento es valido.

Tabla 6. Alfa de Cronbach

Estadisticas de fiabilidad
Alfa de Cronbach N de elementos
,921 18

e Validez: Para medir la validez del instrumento, se ha acudido al juicio de
expertos en el tema, cuyo resultado de la medicion se observa en la siguiente
tabla.

Tabla 7. Validez

REPRESENTANTE CALIFICACION PORCENTAJE
Huerta Azabache, Julio Cesar Aplicable 100%
Valenzuela Napanga, José Esteban Aplicable 100%
Valdizan Martinez, José Aplicable 100%

Fuente: Elaboracion propia

2.6 Métodos de Analisis de Datos
- Se elabor¢ la base de datos de los 18 items, que son 9 de cada variable y
se procesaron esos datos en el SPSS version 22.
- Para la presentacién de los resultados de la investigacion se elaboré tablas
de frecuencia y sus graficos estadisticos, con la finalidad de resumir
informacion de ambas variables de estudio y conseguir un rapido analisis

40 InnovaMIDE (2010). Spss: analisis de fiabilidad. Recuperado de
https://www.uv.es/innomide/spss/SPSS/SPSS_0801B.pdf
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visual donde ofrezcan mas informacion.

2.7 Aspectos Eticos

La presente investigacion ha sido elaborada bajo los procedimientos
establecidos por la Universidad Cesar Vallejo, para los cuales se ha recibido
asesoria adecuada por parte de la experta en metodologia y temas
relacionados a la investigacion, por lo tanto, se afirma que la documentacion,
datos e informacion que se presentan en la tesis son 100% auténticos. La
informacion y datos recopilados han sido citados y referenciados segun el
manual APA.
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CAPITULO Il
ASPECTOS ADMINISTRATIVOS



3.1 Recursos y presupuestos
Recursos
Recursos Humanos

En este caso se necesita el apoyo de un asesor tematico, especializado en
arquitectura y a la vez metoddlogo, para que nos puedan orientar con mas
facilidad en el aspecto tematico y la metodologia de la investigacion, ya que se
tiene que verificar si la estructura de la investigaciéon esta direccionando hacia

lo que se desea plantear.

Recursos Materiales

En este caso, es de gran necesidad contar con una laptop para uso de los
investigadores, impresora, grabadora y otros materiales de escritorio que

permitan un buen desarrollo de la investigacion.

Presupuesto

e Pensiéon

Tabla 8. Cuadro de pension universitaria

Descripcion Cantidad Costo Costo
unitario total
ucv 6 meses 700.00 4200.00
ucv 6 meses 500.00 3000.00
Total S/ 7200.00

Fuente: Elaboracion propia
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e Servicios

Tabla 9. Cuadro de servicios-presupuesto

Descripcion Cantidad Costo unitario Costo total
Movilidad 30 dias 2.00 60.00
Alimentacion 30 dias 8.00 240.00
Luz y agua 2 meses 20.00 40.00
Total S/ 340.00

Fuente: Elaboracion propia

e Otros

Tabla 10. Cuadro de otros-presupuesto

Descripcion Cantidad Costo unitario Costo total
Impresion 250 hojas 0.10 25.00
Fotocopiado 50 hojas 0.10 5.00
internet 2 meses 20.00 40.00
Total S/ 70.00

Fuente: Elaboracion propia

Resumen

Tabla 11. Cuadro de resumen-presupuesto

Descripcion Costo total
Pension 7200.00
Servicios 70.00
SUB TOTAL 8570.00
Otros 340.00
TOTAL S/8910.00

Fuente: Elaboracion propia

3.2 Financiamiento

El proyecto de investigacion no ha sido financiado por alguna entidad particular,

los gastos presentados en el presupuesto han sido asumidos por los autores.

129



3.3 Cronograma de ejecucion

Capitulos

Actividades de la Primera jornads

Sem

S2mMas

[

T

11

12 Anslisis urbano

2 Pressntacion de la imtrodwccidn

3. Trabajos previos | Marco referemciales

[ 4. Planteamients del problema de investigacion, tecrias
relacionadsas =l temasa

5. Objetivas, Hipdtesis, Justificacidn del escudio, alcances y
limitaciones

G.Disefic de investigacidon, estructura MWMetodoldgica, matriz de
comnsistencia, poklacion y muestra, elaboraciom y wvalidez de |a
encuesta

7. Técmicas , instrumento , recoleccidon de datos w Analis de
datos

M W

B.Aspectos administrativos, Resultados v Discusicon

N

5 conclusicon v recomendacion

10_ Entrega del proyecto de investigacidn

11, Levantamiento de observaciones

1Z. Sustentacion del proyecito de investigacion

Capitulos

Actividades de |la segunda jornada

Sem

SMas
=

11

(14

Datos Geograficos

Analisis Territorial f Urbano -Estructura Poblacional

. Recursos- Oreanizacién politica, Planes y Gestidm -
Caracterizacion Urbana - Teorias aplicadas -Modelo de
imrervencidn - Wision de la Intervencicn v prognosis -
Conclusiones v recomeandacicones

Factoras wimculo entre investigacion vy propuesta soluciomn —
Concepcidn del proyecto arguitectanico f Frogramacion
Arguitectomica

Eztudio de Ila Propueses / Objero Arquitectdanico

Entrega del proyecto de investigacitn

Levantamiento de cbservaciones

Sustentacion del proyecto de investigacion

Figura 140: Cronograma de Actividades del Proyecto de Investigacién 1° Jornada.
Fuente: Elaboracion Propia.
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CAPITULO IV
RESULTADOS



4.1. Resultados descriptivos de la variable 1

Tabla 12. Espacios de formacién artisticas escénicas

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje vélido acumulado
Vélido De acuerdo 47 70,1 70,1 70,1
Medianamente de
20 29,9 29,9 100,0
acuerdo
Total 67 100,0 100,0

Porcentaje

De acuerdo Medianamente de acuerdo

Figura 141: Espacios de formacion artisticas escénicas.
Fuente: Elaboracion propia.

Segun la tabla 11y la figura 138 de la variable 1: espacio de formacion artisticas
escénicas, muestran resultados de las 67 personas que fueron encuestadas en la
Urbanizacion La balanza de Comas, 47 personas que equivalen el 70,1% estan de
acuerdo, 20 personas que equivalen el 29,9% se encuentran medianamente de
acuerdo que deberian haber espacios de formacion artisticas escénicas, ya que
creen que es necesario que en esta urbanizacion existan estos tipos de espacios

para un mejor desarrollo de las potencialidades de los grupos artisticos escénicos.
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Tabla 13. Elementos tecnologicos

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Valido Muy de acuerdo 15 22,4 22,4 22,4
De acuerdo 52 77,6 77,6 100,0
Total 67 100,0 100,0

Porcentaje

Muy de acuerdo De acuerdo

Figura 142: Elementos tecnoldgicos.
Fuente: Elaboracién propia.

Segun la tabla 12 y la figura 139 de la dimension 1°: Elementos tecnoldgicos de la
Variable 1: Espacios de formacion artisticas escénicas, se muestran que de las 67
personas que fueron encuestadas en La Urb. La Balanza, 15 personas que
equivalen el 22.4% estan muy de acuerdo, 52 personas que equivalen el 77.6% se
encuentran de acuerdo que los elementos tecnoldgicos son fundamentales para los
espacios de formacion artistica escénicas, para el disefio de un C.F.D.A.E.

Tabla 14. Caracteristicas de espacios de formacion artisticas escénicas

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Vélido Muy de acuerdo 47 70,1 70,1 70,1
De acuerdo 20 29,9 29,9 100,0
Total 67 100,0 100,0
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Porcentaje

T
Muy de acuerdo De acuerdo

Figura 143: Caracteristicas de espacios de formacion artisticas escénicas.
Fuente: Elaboracién propia.

Segun latabla 13 y la figura 140 de la dimensidn 2°: Caracteristicas de espacios de
formacion artisticas escénicas de la Variable 1: Espacios de formacion escénicas,
se muestran que de las 67 personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza
de Comas, 47 personas que equivalen el 70.1% estan muy de acuerdo, 20
personas que equivalen un 29.9% se encuentran de acuerdo que las caracteristicas
de espacios de formacion artisticas escénicas se deberian aplicar en el disefio de
un C.F.D.A.E.

Tabla 15. Tipos de espacios formacion artisticas escénicas

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Vélido De acuerdo 57 85,1 85,1 85,1
Medianamente de
10 14,9 14,9 100,0
acuerdo
Total 67 100,0 100,0
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Porcentaje

De acuerdo Medianamente de acuerdo

Figura 144: Tipos de espacios de formacioén artisticas escénicas.
Fuente: Elaboracién propia.

Segun latabla 14 y la figura 141 de la dimensién 3°: Tipos de espacios de formacién
artisticas escénicas de la Variable 1. Espacios de formacién artisticas escénicas,
se muestran que de las 67 personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza
de Comas, 57 personas que equivalen el 85.1% estan de acuerdo, 10 personas
gue equivalen el 14.9% se encuentran Medianamente de acuerdo que deberian
aplicarse los tipos de espacios de formacion artistica escénicas, para el disefio de
un C.F.D.A.E.

4.2. Resultados descriptivos de la variable 2

Tabla 16. Centro de formacién y difusion de artes escénicas

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje vélido acumulado
Valido De acuerdo 59 88,1 88,1 88,1
Medianamente de
8 11,9 11,9 100,0
acuerdo
Total 67 100,0 100,0
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Porcentaje

De acuerdo Medianamente de acuerdo

Figura 145: Centro de formacion y difusién artisticas escénicas.
Fuente: Elaboracion propia.

Segun la tabla 15 y la figura 142 de la variable 2°: Centro de formacion y difusién
artisticas escénicas, se muestran que de las 67 personas que fueron encuestadas
en la Urb. La Balanza de Comas, 59 personas que equivalen el 88.1% estan de
acuerdo, 8 personas que equivalen el 11.9% se encuentran medianamente de
acuerdo que deberia haber un Centro de formacion y difusion de artes escénicas,
para un mejor desarrollo de las potencialidades de los grupos artisticos escénicos.

Tabla 17. Disefio acustico

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje vélido acumulado
Vélido Muy de acuerdo 59 88,1 88,1 88,1
De acuerdo 8 11,9 11,9 100,0
Total 67 100,0 100,0
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Porcentaje

Muy de acuerdo De acuerdo

Figura 146: Disefo acustico.
Fuente: Elaboracién propia.

Segun la tabla 16 y la figura 68 de la dimensién 1: Disefio acustico de la Variable
2: Centro de formacion y difusién de artes escénicas, se muestran que de las 67
personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza de Comas, 59 personas
que equivalen el 88.1% de las personas estan muy de acuerdo, 8 personas que
equivalen el 11.9% se encuentran de acuerdo que un C.F.D.A.E deberia tener un
disefio acustico, para un mejor desarrollo de las potencialidades artisticas

escénicas.

Tabla 18. Espacios principales

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje véalido acumulado
Valido Muy de acuerdo 16 23,9 23,9 23,9
De acuerdo 41 61,2 61,2 85,1
Medianamente de acuerdo 10 14,9 14,9 100,0
Total 67 100,0 100,0
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Porcentaje

T T
Muy de acuerdo De acuerdo Medianamente de
acuerdo

Figura 147: Espacios principales.
Fuente: Elaboracién propia.

Segun la tabla 17 y la figura 69 de la dimensidén 2°: Espacios principales de la
Variable 2: Centro de formacion y difusion de artes escénicas, se muestran que de
las 67 personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza de Comas, 16
personas que equivalen el 23.9% de las personas estan muy de acuerdo, 41
personas que equivalen el 61.2% se encuentran medianamente de acuerdo, 10
personas que equivalen el 14.9% que se encuentran Medianamente de acuerdo
gue deberia haber espacios principales un C.D.F.A.E., para un mejor desarrollo de
las potencialidades artisticas escénicas.

Tabla 19. Zonificacion

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje vélido acumulado
Valido De acuerdo 46 68,7 68,7 68,7
Medianamente de acuerdo 21 31,3 31,3 100,0
Total 67 100,0 100,0
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Porcentaje

T
De acuerdo Medianamente de acuerdo

Figura 148: Zonificacion.
Fuente: Elaboracion propia.

Segun la tabla 18 y la figura 70 de la dimension 3°: Zonificacién de la Variable 2:
Centro de formacion y difusién de las artes escénicas, se muestran que de las 67
personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza de Comas, 46 personas
gue equivalen el 68.7% de las personas estan de acuerdo, 21 personas que
equivalen el 31.3% se encuentran medianamente de acuerdo que deberia haber un
que deberia tener una zonificacién de formacién artisticas escénicas, cultural y

recreativa, para un mejor desarrollo de las potencialidades artisticas escénicas.

Hipétesis General

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:

1. Se formula la hipétesis nula y la alternativa

Hipoétesis Nula (HO)

139



HO: r XY= 0 No Existe un grado de relevancia entre las caracteristicas

arquitectonicas de los espacios de formacion artisticas escénicas y el disefio de

un Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas.

Hipoétesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Existe un grado de relevancia entre las caracteristicas arquitectonicas

de los espacios de formacion artisticas escénicas y el disefio de un Centro de

Formacion y Difusion de Artes Escénicas.

2. Asumimos el nivel de confianza = 95%

3. a=Al5% (0.05)

4. Regla de decisiéon

p 2 a = acepta HO

p < a =rechaza HO

5. Prueba de hipotesis

Tabla 20. El analisis del coeficiente de la correlacion de Rho de Spearman entre las caracteristicas
arquitectonicas de los espacios de formacion artisticas escénicas y el disefio de un Centro de

Formacion y Difusion de Artes Escénicas.

HIPOTESIS GENERAL

Correlaciones

espacios de centro de
formacion formacion y
artisticas difusién de artes
escénicas escénicas
Espacios de formacion - . -
Rho de Spearman artisticas escénicas Coeficiente de correlacion 1,000 ,818
Sig. (bilateral) ,000
N 67 67
Centro de formacién y - L -
difusion de artes escénicas Coeficiente de correlacion ,818 1,000
Sig. (bilateral) ,000
N 67 67

** | a correlacién es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

140



6. Decision estadistica

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman de
la tabla 19 es igual a 0,818 puntos por lo que se determina que existe una
correlacion positiva muy alta de la variable 1: Espacios de formacion artistica
esceénicas sobre la variable 2: Centro de formacion y difusion de artes escénicas, y
de acuerdo a los resultados de la correlacién de Rho de Spearman, este es una
medida de la correlacion (la asociacion o interdependencia) entre dos variables
aleatorias (tanto continuas como discretas).Donde se evidencia que el nivel de
significancia es de 0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (a), entonces se
rechaza la hipétesis nula (HO) y se acepta la hipotesis alternativa (H1).

Hipodtesis Especificos 1
Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:

1. Seformula la hipotesis nulay la alternativa

Hipétesis Nula (HO)

HO: r XY= 0 Los elementos tecnoldgicos de los espacios (iluminacién, sonido y
escenografias) de formacion artisticas escénicas no mejora los espacios

principales de un C.F.D.A.E.

Hipotesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Los elementos tecnolégicos (iluminacion, sonido y escenografias) de
los espacios de formacion artisticas escénicas mejora los espacios principales de
un C.F.D.A.E.

2. Asumimos el nivel de confianza = 95%

3. a=AlI5% (0.05)

4. Regla de decision

p 2 a = acepta HO
p < a =rechaza HO

141



5. Prueba de hipétesis

Tabla 21. El analisis del coeficiente de la correlacion de Rho de Spearman entre los elementos
tecnoldgicos de los espacios de formacién artisticas escénicas y los espacios principales de un

Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas.

HIPOTESIS ESPECIFICA 1

Correlaciones

Elementos Espacios

tecnolégicos principales
Rho de Spearman Elementos tecnoldgicos Coeficiente de correlacion 1,000 ,653™
Sig. (bilateral) ,000
N 67 67
Espacios principales Coeficiente de correlacion 653" 1,000

Sig. (bilateral) ,000

N 67 67

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

6. Decision estadistica

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman de
la tabla 20 es igual a 0,653 puntos por lo que se determina que existe una
correlacion positiva de la dimensién 1 de la variable 1: Elementos tecnolégicos
sobre la dimension 1 de la variable 2: Espacios principales, y de acuerdo a los
resultados de la correlacion de Rho de Spearman, este es una medida de la
correlacion (la asociacion o interdependencia) entre dos variables aleatorias (tanto
continuas como discretas). Donde se evidencia que el nivel de significancia es de
0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (a), entonces se rechaza la hipétesis nula
(HO) y se acepta la hipotesis alternativa (H1).

Hipotesis Especificos 2

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:

1. Se formula la hipotesis nulay la alternativa
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Hipo6tesis Nula (HO)

HO: r XY= 0 Las caracteristicas de los espacios de formacion artisticas escénicas

(escénico, flexibilidad y polivalencia) no intervienen en el disefio acustico de un

C.F.D.AE.

Hipotesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Las caracteristicas de los espacios de formacién artisticas escénicas

(escénico, flexibilidad y polivalencia) intervienen en el disefio acustico de un

C.F.D.A.E.

2. Asumimos el nivel de confianza = 95%
3. o =Al5% (0.05)

4. Regla de decision

p 2 a = acepta HO

p < a=rechaza HO

5. Prueba de hipotesis

Tabla 22. El analisis del coeficiente de la correlacién de Rho de Spearman entre las caracteristicas
de los espacios de formacién artisticas escénicas y el disefio acustico de un Centro de Formaciony

Difusion de Artes Escénicas.

HIPOTESIS ESPECIFICA 2

Correlaciones

Caracteristicas de

espacios de

formacion artisticas Disefio

esceénicas acustico
Caracteristicas de espacios - o .

Rho de Spearman de formacién artisticas Coeficiente de correlacion 1,000 ,672
escénicas Sig. (bilateral) ,000
N 67 67
Disefio acustico Coeficiente de correlacién 672" 1,000
Sig. (bilateral) ,000

N 67 67

** | a correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).
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6. Decision estadistica

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman de
la tabla 21 es igual a 0,672 puntos por lo que se determina que existe una
correlacion positiva de la dimensién 2 de la variable 1: caracteristicas de espacios
de formacion artisticas escénicas sobre la dimension 2 de la variable 2: Disefio
acustico, y de acuerdo a los resultados de la correlacion de Rho de Spearman, este
es una medida de la correlacion (la asociacion o interdependencia) entre dos
variables aleatorias (tanto continuas como discretas). Donde se evidencia que el
nivel de significancia es de 0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (a), entonces

se rechaza la hipétesis nula (HO) y se acepta la hipotesis alternativa (H1).

Hipotesis Especificos 3
Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos:

1. Se formula la hipotesis nula y la alternativa

Hipotesis Nula (HO)

HO: r XY= 0 Los tipos de espacios de formacion artisticas escénicas (espacios de
una sola funcién, instruccion y actuacion) no influyen en la zonificacion de un
C.F.D.AE.

Hipotesis Alternativa (H1)

H1: r XY# 0 Los tipos de espacios de formacion artisticas escénicas (espacios de
una sola funcién, instruccién y actuacion) influyen en la zonificacion de un
C.F.D.AE.

2. Asumimos el nivel de confianza = 95%

3. a=Al5% (0.05)

4. Regla de decision

p 2 a = acepta HO

p < a=rechaza HO

144



5. Prueba de hipétesis

Tabla 23. El analisis del coeficiente de la correlacién de Rho de Spearman entre los tipos de
espacios de formacién artisticas escénicas y la zonificacion de un Centro de Formacion y Difusién
de Artes Escénicas.

HIPOTESIS ESPECIFICA 3

Correlaciones
Tipos de espacios de
formacion artisticas

escénicas Zonificacion
Rho de Spearman g?;saggne;?t?gi?:sag € Coeficiente de correlacion 1,000 ,836™
escenicas Sig. (bilateral) . ,000
N 67 67
Zonificacién Coeficiente de correlacién ,836™ 1,000
Sig. (bilateral) ,000
N 67 67

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

6. Decision estadistica

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlacion de Rho de Spearman de
la tabla 22 es igual a 0,836 puntos por lo que se determina que existe una
correlacién positiva alta de la dimension 3 de la variable 1: tipos de espacios de
formacion artisticas escénicas sobre la dimension 3 de la variable 2: Zonificacion,
y de acuerdo a los resultados de la correlacion de Rho de Spearman, este es una
medida de la correlacion (la asociacion o interdependencia) entre dos variables
aleatorias (tanto continuas como discretas). Donde se evidencia que el nivel de
significancia es de 0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (a), entonces se

rechaza la hipétesis nula (HO) y se acepta la hipotesis alternativa (H1).
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CAPITULO V

DISCUSION
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Discusion de Hipétsis General

En caso de los resultados y hecho la debida verificacion de hipétesis general
observamos, que en la tabla 9 la variable Espacios de formacion artisticas
esceénicas se relaciona de forma considerable con la variable Centro de formacion
y difusion de artes escénicas, que presenta una correlacion de RHO Spearman de
resultado 0,818 puntos lo cual indica un nivel de correlacién positiva, donde se

evidencia que el nivel de significancia es de 0.000, esto es; menor que 0.05.

Segun Lépez (2017), un centro de formacién y difusion de artes escénicas
se relaciona con los espacios de formacion artisticas escénicas, ya que el autor
menciona que un centro de formacion y difusion de artes escénicas es un
equipamiento donde se desarrollan actividades de artes escénicas como la danza,
musica y teatro; el centro debe ofrecer zonas y/o espacios adecuados que cumplan
con todos los requisitos para un mejor desarrollo de las actividades artisticas
escénicas en su interior. Los requisitos mas importantes para su disefo y desarrollo
de los espacios artisticos escénicos estan los tipos de producciones como la
musica, danza y el teatro; ya que dependiendo del tipo de arte escénica que se va

a desarrollar se define el disefio acustico, la zonificacidn y los espacios principales.

Segun Lopez, Bryan (2017), un centro de formaciéon y difusion de artes
esceénicas se relaciona con los espacios de formacion artisticas escénicas, ya que
el autor menciona que son necesarios para la formacion y el desarrollo de las artes
escénicas, los espacios de formacion artisticas escénicas se enfocan en el
desarrollo creativo de los alumnos y potencian su expresividad, al fomento de un
conocimiento diferente de las artes escénicas con el fin de fomentar personas
participativas y con una fuerte cultura artistica mediante los talleres de artes

escénicas.

Colorado (2012), presento en su investigacion titulada “Centro de artes
escénicas en San José”, para optar el titulo profesional de arquitecto por la
Universidad de Costa Rica. Los espacios de formacion artisticas escénicas se
relaciona con el Centro de formacion y difusion de artes escénicas, ya que el autor
hace mencién de que existe la necesidad de uso de los espacios escénicos

adecuados como salas de ensayos, auditorios, salas de teorias, etc., para un mejor
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desarrollo de las potencialidades artisticas que existen en San José, por el cual
proponen resolver este problema con el disefio de un Centro de Artes escénicas
para una mejor formacion de las expresiones artisticas. Lo cual podemos concluir

que tiene una relacion relevante.

Vasquez (2014), presento en su investigacion titulada “Centro Cultural y
Escuela para las Artes en Guatemala”, para optar por el titulo profesional de
arquitecta en el grado académico de licenciada por la Universidad Rafael Landivar.
Los espacios de formacién artisticas escénicas se relaciona con el Centro de
formacion y difusion de artes escénicas, ya que el autor hace mencién que un
Centro de artes escénicas arquitectbnicamente debe tener espacios
complementarios que sean funcionales (espacios amplios, abiertos, iluminados y
ventilados), deben tener instalaciones adecuadas para un mejor aprendizaje

escénicas como el teatro, danza y musica.

Flores (2012), presento en su investigacion titulada “Centro para las Artes
Escénicas”, para optar por el titulo profesional de arquitecta en el grado académico
de licenciada por la Universidad Rafael Landivar. Los espacios de formacion
artisticas escénicas se relaciona con el Centro de formacion y difusion de artes
escénicas, ya que el autor hace mencion que existe un problema grande en los
centros para las artes escénicas, que es la escases de espacios escénicos
enfocadas a las artes escénicas (danza, musica y teatro), entonces el autor propone
disefar y desarrollar un centro para las artes escénicas ,donde cada arte escénica
(danza, musica y teatro) cuente con exclusivos espacios de formaciones segun el

tipo de arte escénica, en donde se desarrollen diferentes espectaculos artisticos.

Pérez (2016), presento en su investigacion titulada “Escuela Superior y
Centro de Artes Escénicas”, para optar por el titulo profesional de arquitecto por la
Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas. Los espacios de formacion artisticas
esceénicas se relaciona con el Centro de formacién y difusion de artes escénicas,
ya que el autor propuso este proyecto con el fin de mejorar el aprendizaje dentro
de este centro y brindar una mejor formacioén de las artes escénicas por lo cual en
la actualidad muchas escuelas de artes no cuentan con la infraestructura
arquitectonica adecuada, en base a esta necesidad se plantea este proyecto que
busca suplir estas necesidades a través de los espacios de formacion de las artes

escénicas.
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Maquera (2017), presento en su investigacion titulada “Centro Cultural de
Artes para Mejorar el Desarrollo Integral Artistico Cultural en la Ciudad de Tacna”,
para optar por el titulo profesional de arquitecta para el grado académico de
bachiller por la Universidad Privada de Tacna. La formacién artistica escénicas se
relaciona con el centro de formacion y difusién de artes escénicas, ya que el autor
menciona que este centro soluciona la alta demanda del desarrollo del teatro, danza
y musica, ademas busca la revalorizacion de la cultura de las artes, creando un

impacto cultural-artistico en las nuevas generaciones.

Lopez (2017), presento en su investigacion titulada “Centro de Formacion y
Difusion de las Artes Escénicas en el Callao”, para optar por el titulo profesional de
arquitecto para el grado académico de bachiller por la Universidad Ricardo Palma.
La formacion artistica escénicas se relaciona con el centro de formacioén y difusion
de artes escénicas, ya que el autor menciona que este centro se adapta y se
transforma armdnicamente con el medio natural y social, generando interaccion
urbanistica entre el publico, artista y el arte a través de los espacios de formacion,

espacios de presentacion y los espacios de recreacion.
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Existe un grado de relevancia entre las caracteristicas arquitectdnicas de los espacios de formacidn artisticas escénicas y el disefio de un

HIPOTESIS GENERAL
: entro de Formacidn y Difusion de Artes Escénicas.

ESPACIOS DE FORMACION ARTISTICAS

ESCENICAS s

Centro de Artes Escénicas en Nijar-Esparia

Elementos tecnolégicos: Un gran vacio
iluminado naturalmente. El patio intérior se
\ convierte en una “caja escénica” que se abre
3 13 cudad un lugar de relackn e
. i Intercambio. Algunos espaclos como
) corredores tienen ingresos de luz indirecta
w-' para genarar un espacio mas dramatico, El
[]
]

/

Centro de Artes Escénicas en Nijar posee
también lluminacién tecnoldgica como: los
reflectores leko, fresnel, diabla o baterfa,
panorama, cafidn, dimmer, tablero o mesa de
control; escenografias, amphficador de
SOMdo y tramoyas.

- Los espacios de este centro tiene caracteristicas flexibles,

s 7 e =
Centro de Kimmel para las Artes Escenicas- EE.UL Centro de Artes Escenicas de Osona - Esparia
las Artes Escénicas esta conformado por un salones en las que se desarrollan las actividades artisticas,
X; - AN ]
coliseo. Las butacas localizadas sobre la fosa de | . erfsticas de los espacios de formacdn artisticas
ecouliciar el eansto S Bonkacks, syaderda’s del carrll al espacio abierto como una columna vertebral
de diferentes actores. Su sonido se encarga de crear e B, cuboglos 201(955.73”}35-
-
que e vive en el escenarnio y sus escenografias o adaptables, polivalentes y de formacion.

REFERENTES Ny :
CENTRO DE FORMACION Y DIFUSION DE ARTES
ARQUITECTONICDS ESCENICAS
- — Tipos de espacios de formacidn artisticas escénicas: El
Blementos tacnoldgicos: E| Contro de kimmel para \ = ' | Centro de Artes Escénicas de Osona esta conformada por
: NS .
FaoonaI gua!q_ﬁo S0e Fiene uncionas. como ba » - - ,.i?’ auditorios para las presentaciones artisticas y cada una de
proscenio tradicional o como el centro de un -~ oy - ellas con.un espacio de instruccin,
orquesta pueden ser remoyklas y guardadas en el 1 £ S
: En este sentido, ha sido muy importante el uso
sétano gracias 3 un elevador de fosa, permitiendo l —— e ¥ SR A "
75 & E " o que Sitda y proporaona acceso a cada parte del programa
S S e FOD S S e e — Y también e uso del techo inclinado que desciende desde
colores de luz, v el descubrimiento o encubrimiento P dafl o
v P . —— la parte superior de la torre de vuelo y se extiende hasta
un disefio especifico con mdsica y efectos auditivos,
que ayudan a transportar a la audiencia al mundo
decorado al ambiente aywda a desarrollar una
mejor representacion dramatica.

Zonificacidn: El  edificio  asgrupa s
diferenciacidn funcional en dos cajas-tubo de
contundentes formas prismdticas abiertas
POr sus extremos que se conectan en |a cota [ Tsth de los espacios de f do

més profunda del terreno, de manera que los artisticas escénicas: E| espacio teatral no se reduce :

edificios afloran frente al barranco de forma 2l edificio sino que puede convertirse en una plaza o 2 Es) el .
aislada, definidos por la actividad que cada 1a cual hace el pspel de escenaric momentineo Mientras la duminacion del
uno debe comprender, En su interior se para el desenvolvimientos de los alumnos © espacio central es por 3 de
compone en zonas educativas, culturales, presentaciones. sus caras , las cajas que
servido, administracién, recreativa y sobresalen de los blogues
comercio. reciben iluminacidn por las
caras lstorales. Se controla
el asolamiento y genera una
e difusa en el espacio (N
central por 1a inclinacién de Ny 1
la cobertura. —

iF
- En el caso del teatro, [ altura inevitable de [a torre de vuelo 1||l

ﬂmmm Su Teatro y Auditorio son unidades
a gran escala sin necesidad de luz natural, la Escuela de
Masica es la adicién repetitiva de pequefias unidades que
necesitan luz natural y ventilacién. cuenta con lamparas
que utifzan en los esconarios son luces LED, controles de
sonidos y escenografias de un solo elemento.

C istl de_los espach de_formacién
artisticas escénicas: Posee una estructura espacial
en la que las actividades de formacién artistica
escénicas del Centro de Artes Escénicas en Niar
presenta  caracteristicas como  flexibilidad,
polivalencia, adaptabllidad Yy escénicos
adaptandose a los cambios de actividades de los
usuarios &4 un aspecto que los arquitectos deben
tener en cuenta, ya que estos es el medio que
permite que una necesidad alkance la meta de
transformacidn necesaria para adaptarse al
cambio de actividades.

Tipos de _espacios de formacidn artisticas escénicas: Los
salones de ensayo son espacios  para presentaciones o
ensefianza de misica de cdmara, danza y teatro; y por un
espacio de tipos multipropdsito que puede servir para
representaciones de teatro convencional o experimental,
musica o danza

~< | [
Iy <~

escénicas: La ensefianza en el Centro de
Artes Escénicas en Niar brinda diferentes
ambientes, en las cuales se desarrollan
actividades de expresiones  artisticas
beneficiando 8 sus ususrios con diverses
tipos de espacios educativos como: espacios
de una sola funcidn y multiples, espacios de
instruccion y de actuacion.

Disefio _ascustico: Este proyecto presenta una gran
béveda que esta compuesta de una estructura de vidrio,
acero y ladrillo. Las salas que contiene son dos edificios
independientes. En & interior, cada una se distingue por
su forma, Las dos salas estdn rodeadas por una pared
emvolvente de vidrio, acero y ladrillo, de manera que los
espacios irregulares entre y alrededor de las salas, $@
convierten en una especie de plaza techada.

@5 una caracteristica sobresaliente. Su volumen lo convertird
en una referencia visual para el complejo en relacién con
dudad y los alrededores locales,

Disefio _acstico: Este Centro de Artes

escénicas esta compuesto por los

maleriales — oeto, piedra natural de

basalto, aluminio, etc., se introdujeron en

Disafio acastico: El Centro de Artes Escénicas en
Nijar presenta una cobertura envolvente
generada a base de paneles ligeros de chapa
perforada y estirada de aluminio (deployé)
ayudando esencialmente a reducir las molestias

producidas por el ruido de fondo de baja
frecuencia producidas  por  instrumentos
diferentes actividades de expresiones artisticas
logrando asi un buen entorno acustico en general,
Beneficlando considerablemente tanto  para
alumnos como profesores y usuarios.

Espadios principales: Su caracteristica urbana, la fuerza del
palsaje y la topografia determinaron en gran medida los
trazos generales del proyecto, que proponia instalar el
nuevo cantro sobre una de las huertas que lo circundan asi
capturando parte del paisaje de bancadas y mitando s
altura del proyecto hacia la calle principal por donde se
realiza el acceso pdblico, marcaron igualmente otras
pautas de |0 idea general con los espacios sociales,
ubicandonos en ol bar con vista al acceso publico,

DOCENTE :

DRA. ARQ. ISIS BUSTAMANTE DUENAS

Espaclos principales(@® @ ): Desde la calle se
puede acceder a la plaza pablica del Centro de
Kimmel , donde también hay un café y se puede
percibir todo el sistema de pasarelas y puentes
de acceso que conducen a las salas de
presentaciones, favoreciendo asl

Zonificacién: Su zonficacion se trata de una gran
béveda que forma un enorme jardin de invierno,
proteglendo dos teatros - zona cultural (@), una
plaza piblica y una terraza - zona recreativa (#9),
un café, equipos eléctricos, SSHH - zona de
servicio { @ ), zona administrativa (@) v zona
educativa (@ ). El Verizon Hall es una sala de
conciertos con 2.500 butacas. Tiene la forma de
un poligono de cinco caras con aristas bien
marcadas. En el interior las ineas son sinuosas
como un chelo

ALUMNOS :
CHAVEZ MELISSA, RODRIGUEZ LEYDDI
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TEMA:

las fachadas mds altas de |3 torre de vuelo y
la Escuela de Misica, un revestimiento
metélico, una aleacidn de cobre y aluminio;
beneficiando asi a los usuarios en su
interaccion, es fundamental tratar ol tema
de |a acOstica que nos traerd los sigulentes
beneficios: mejor claridad del habla, mayor
facilidad para comprender a los alumnos,
menos problemas de voz, niveles de estrés y
presién sanguinea mas bajos

Zonificaclén: En  relackdn  con el
programacibn arquitectdnica, se compone
basicamente de partes de diferentes
constituciones: teatro, auditorio, servicios,
escuela de misica y restawrante. Estas son
wonas culturales, servicios, educativas y
administrativa

HIPOTESIS GENERAL - REFERENTES ARQUITECTONICOS




Discusion de la hipotesis general de los referentes arquitecténicos.

En el caso de la discusién de la hipétesis general de los referentes arquitecténicos,
se concluyo que el Centro de artes escénicas en Nijar, el centro de Kimmel para las
artes Escénicas y el centro de artes escénicas de Osona; estan compuestas por
espacios de formacion artisticas escénicas como: la polivalencia y formacion,
beneficiando a los artistas en un mejor desenvolvimiento de los movimientos
empleados en estas artes escénicas; consideran importantes los elementos
tecnoldgicos: la escenografia, ya que esto ayudara a una mejor expresion artistica
y a la relacién entre el interprete y el espectador, la iluminacién artificial y natural
son la que usan estos centros, en el caso de la luz artificial utilizan las luces led ya
que utilizan para su ahorro de consumo se consigue una mayor eficiencia luminica,
llegando a tener hasta 150 lumenes por watt en las lamparas de alta eficiencia en
los espacios mas amplios como el auditorio, salones de usos multiples y de 80
[lumenes por watt, en espacios como talleres, aulas teodricas, etc. De este modo se
optimiza el uso de la luz emitida y se reduce el consumo de energia y la

contaminacion.

En su mayoria estos centros de artes escénicas poseen un disefio acustico
que se enfoca a las acciones y técnicas que dan paso a disminuir el traslado de
ruido y vibraciones producidas por fuentes externas y que se trasladan mediante
las diferentes superficies de un establecimiento, también lo tomaron en cuenta en
el proceso de disefio y construccion de la edificacion para evitar situaciones
complejas y costosas. Ademas indican que este tipo de centro debe tener un patio
interior ya sea para complementar las actividades que se desarrollaran en este

centro ya que se abre a la ciudad como un lugar de relacion e intercambio.

151



Discusion de Hipétesis especifica 1:

En caso de los resultados y hecho la debida verificacion de hipétesis especifica 1
observamos, que en la tabla 10 la dimension elementos tecnoldgicos (V1) se relaciona
de forma considerable con la dimensién espacios principales (V2), que presenta una
correlacion de RHO Spearman de resultado 0,653 puntos lo cual indica un nivel de
correlacion positiva, donde se evidencia que el nivel de significancia es de 0.000, esto

es; menor que 0.05.

Segun Chabla (5 de marzo de 2017), los elementos tecnoldgicos se relacionan
con los espacios principales, ya que el autor menciona que los elementos son
fundamentales para la intervencion en los espacios principales; ya que la iluminacién
con las luces led tienen el objetivo de resaltar el protagonismo de los artistas con el
fin de centrar toda la atencién del publico hacia el artista; el sonido en la tecnologia es
parte de la ambientacion dentro de un escenario para mejorar la interpretacion de las
artes como la danza, teatro y la musica; la escenografia en la tecnologia son como
cbédigos que ayudan con la representacion del artista para establecer conexion visual

con el espectador segun la idea del espectaculo.

Segun Peralta (2016), los elementos tecnologicos se relacionan con los
espacios principales, ya que el autor menciona que dentro de los espacios principales
estan los auditorios que son de extensa altura y volumen, normalmente no tienen
iluminacién natural sino iluminacion artificial tecnoldgica , también utilizan la tecnologia
en los sonidos y en las escenografias, estos auditorios pueden ser externos para dar
forma a la fachada y pueden utilizarse dentro de la edificacidn; estan los talleres donde
se forman a los alumnos y requieren ser disefiados de forma especial para el
desarrollo de las actividades, con ayuda de la tecnologia controlan el sonido,
iluminacion y la escenografia; estan los espacios sociales desdibujan la desigualdad
entre el exterior e interior, conduciendo a los usuarios de jardines en anfiteatros y de
patios a vestibulos, de cafeterias a espacios de presentacion, ademas es necesario
la utilizacion de la tecnologia en sonidos e iluminaciones, es elemental para la

culminacién del centro de formacién y difusién de artes escénicas.
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HIPOTESIS ESPECIFICA | ™ Los elementos tecnoldgicos de los espacios de formacidn artisticas escénicas son: iluminacidn, sonido y escenografias que mejora los espacios
principales C.F.D.AE.

"ELEMENTOS TECNOLGGICOS DE LOS ESPACIOS | REFERENTES Y ESPACIOS PRINCIPALES DE UN

DE FORMACIGN ARTISTICA ESCENICAS ARQUITECTONICDS CEDAE
AREA: 6038.6976 m? Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall ARL: Page Milton Powell y Richard L. Robinson

ILUMINACIGN AUDITORIO

como luces de bombilla led , plafon moderno boa sistema de 10 a 1? luces dicroico ) auditorio para las diferentes presentaciones de artes |

donQe estps Huminan el escenario no tan solo por las Iuces,ls-no, a traveés de Ios‘ colores |~ = . e escénicas teatro, musica y baile. Ocupando dos niveles del

y !a intensidad de las mismas, creando el ambiente y la atmésfera para compartir con el ) TR edifido ¢ indh 600 asientos. E| multi-propdsita del

publico proscenio del teatro incluye un loft, 150 asientos de teatro
para estudio y baile, 80 asientos para ensayo de coro y un

il i6n i £ tilizad < f— d laboratorio de produccion de cine y video, que se extiende a 1
- a llummacion fluorescente es utilzada en este proyecto, en las areas de . NUEevos territorios zigitales. II ll
Y W ae -d
-

- El Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall cuenta con iluminacion tecnologica . - £l Centro de Artes Escinicas de ks Familia Marshall con un \ '
- L '

instruccion y corredores del edificio, también en las salas de ensayo y practica '
- Su auditorio tiene una combinacion de lluminacion directa y | -~
luces de baja intensidad. El escenario esta iluminade por una

En este proyecto se puede fuente y espacio flexible
rescatar el manejo de Ia huz en el : |
espacio central, pero com un | - El auditorio se encuentra junto a la sala de organos ya que
ingreso de luz distinto a los son actividades de la zona cultural.

espacios contenidos en el gran " TALLERES-ALLAS

atrio.

ey e ;, -

7 - El Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall cuenta con
espacios para la ensefianza de estas artes escénicas 0 espacios de
actuacion, estas son:

> + una sala de estudio, una sala para ensayo de baile , teatro y
ESCENDGRAFA misica
un laboratorio de la peliculas
un amplio espacio de soporte para el auditorio
- El Centrol de Artes Escénicas de la Familia Marshall cuenta Los ambientes de aprendizaje también incluyen vestidores,
escenografias modernas con luces, Pantallas y paneles l una tienda de disfraces y una tienda de escena
dEEDfB(iVDS, esto ayuda!a a una mejor expresw’n aniSKICB ya la - — - — —
relacion entre el interprete y el espectador, < TECHO TERMINADO: expuestos.
| ACABADO DE PISOS: lavables y concreto sellado
. SALAS DE PRESENTACION: la versatilidad que posee se logra
- Las producciones modernas de este Centro de Artes Escenicas con sus tecnologias modernas, tales como plataforma de
- Asi mismo, a través de la anterior tecnologia mencionada sus usuarios también se benefician de una mezcla de imdgenes en vivo y . carga de aire, sistemas de pisos mdviles entre otros que
aprenden a diferenciar el sonido natural y no ruidoso, donde se emplean pregrabadas para ofrecer espectaculos inmersivos generan mas libertad
principios fundamentales para su creacién, entre esas ka melodia, el ritmo entretenidos. ESPACIOS SOCIALES
|y a armonia. —

- El Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall para su

modernizacién optaron por |a tecnologia de d&b audiotechnik ¥ Bose

profesional, instalando un sistema que les permite gestionar todo tipo de
| actuaciones, que realza el sonido natural de ellas

- El Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall cuenta

V
con un disefio que establece un didlogo entre el edificio y el
L campus: la configuracion del edificio crea una secuencia de
’ ,‘ espacios que dan forma a un espacio exterior, con vistas al
al patio y hacia el entorno proximo del campus,

- Presenta espacios abiertos, plazas y patios que sirven de
enlace entre el edificio y el resto del campus, estableciendo
experiencia compartida entre sus usuarios.

h........._.. et Jardines, dreas de actuacion improvisada y anfiteatro al

lu Ihi‘ aire libre son también presentaciones llamativas del
LN ,h,ll edificio y reducen |a distincion entre el interior y exterior

N—— - En estos espacios también se desarrollan actividades

como eventos especiales, conciertos improvisados, ensayos
informales, discusiones en grupo y/o leer tranquilamente.

ucv DOCENTE : ALUMNOS : TEMA:
DRA. ARQ. ISIS BUSTAMANTE DUENAS | CHAVEZ MELISSA, RODRIGUEZ LEYDDI HIPOTESIS ESPECIFICA 1 - REFERENTES ARQUITECTONICOS
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Discusion de la hipétesis especifica 1 de los referentes arquitecténicos.

En el caso de la discusion de la hipotesis especifica 1 de los referentes arquitecténicos,
se concluyd que el centro de artes escénicas de la familia Marshall tienen espacios
principales como auditorios, salones de talleres y espacios sociales; ademas este
centro cuenta con elementos tecnoldgicos en los espacios de formacién artisticas
esceénicas como la iluminacion con luces led, para el sonido utilizan tecnologia que
permite realzar el sonido natural y para las escenografias utilizan luces, pantallas y
paneles decorativos, dando como resultado en las artes escénicas para reemplazar el
poder de la imaginacion, sin abusar de estos recursos tecnoldgicos al alcance y
simplemente buscan impresionar a la audiencia, por lo tanto es imprescindible para
ayudar a potenciar una obra, pero no deber volverse uno de los temas centrales en el

desarrollo, no debe ser un protagonista mas sino un apoyo.
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Discusion especifica 2:

En caso de los resultados y hecho la debida verificacion de hipotesis especifica 2
observamos, que en la tabla 11 la dimension caracteristica de espacios de formacion
artisticas escénicas (V1) se relaciona de forma considerable con la dimensién disefio
acustico (V2), que presenta una correlacion de RHO Spearman de resultado 0,672
puntos lo cual indica un nivel de correlacion positiva, donde se evidencia que el nivel

de significancia es de 0.000, esto es; menor que 0.05.

Segun Peralta (2016), las caracteristicas de espacios de formacion artisticas
esceénicas se relaciona con el disefio acustico, ya que el autor menciona que las
caracteristicas de los espacios de los espacios de formacion de artisticas escénicas
son: escenicos, es decir son espacios escénicos de los intérpretes donde se presentan
al publico o interactuan, es uso para presentaciones de danza, canto y teatro; flexible
porque beneficia la interaccion social y aprendizaje, ademas integra diferentes espacios
en uno solo; adaptable porque puede ser movible, es decir cualquiera que sea el tipo
de uso que se desee darle al usuario o grupo social; formar porque incita a los
movimientos, esta caracteristica no esta disefiada por repetitividad, por lo que las
necesidades de cada lugar y tiempo son distintos; polivalente porque pretende borrar
la separaciéon invisible entre el espacio del espectador y el actor. Todas estas

caracteristicas mencionadas se desarrollan en conjunto con el disefio acustico.

Segun MINCULTURA (2016), las caracteristicas de espacios de formaciéon
artisticas escénicas se relaciona con el disefio acustico, ya que el autor menciona que
para disefiar acusticamente se necesita tomar en cuenta los factores de ruidos en los
lugares como salones contiguos donde se desarrollan actividades como musica, danza
y teatro; auditorios, sala de juntas, ambientes que tengan como caracteristica escénica,
flexible, adaptable, formativa y polivalente. Dentro del disefio acustico se tiene que
tomar en cuenta el aislamiento acustico, se enfoca a las acciones y técnicas que
disminuyen el traslado del ruido y vibraciones producidas por fuentes externas que se
trasladan por diferentes superficies de un establecimiento; el acondicionamiento
acustico, abarca con el concepto de las formas y coberturas de paredes, techos y suelos
internos de un establecimiento con el objetivo de lograr las condiciones acusticas mas
eficaces segun el tipo de actividad por el cual se disefid; las instalaciones y
mantenimientos de piso, techos y muros, se plantea reforzar los factores con muros
aislados, cielo raso, pisos flotantes, ventanas y puertas que permitan disminuir las

frecuencias altas y medias de los ruidos.
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HIPOTESIS ESPECIFICA 2

disefo acistico de un C.F.D.AE

~ CARACTERISTICAS DE LOS ESPACIOS DE
FORMACIGN ARTISTICAS ESCENICAS

AREA: 109.000 m2

ESCENICA

- En el interior del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noel
Ias caracteristicas escenicas se presenta en los escenarios o
area que es usado para presentaciones de una obra musical,
teatro o baile. Se entiende como el espacio escénico de los
actores y/o interpretes donde se presentan al pdblico o
interactian.

- La mayoria edificios de educacion para Ias artes escénicas
tienen sistema aporticado ya que algunos espacios escénicos
necesitan grandes luces y los sistemas adecuados para esto.

- Este proyecto de artes escénicas tienen estructuras de
concreto y acero, ya que algunos espacios escénicos son
grande volimenes de concreto.

POLIVALENCIA

- Las salas de ensayos en este centro de artes escénicas son de caracter
polivalente ya que este espacio admite la funcion de gran sala de usos
multiples, relacionada con actividades de artes escénicas para Ia
ensefianza.

- Las escuelas21 giran alrededor del aprendizaje. Y sus espacios también.
Una sala de reuniones favorece |a documentacon pedagogica con la
organizacion de las mesas, con la posibilidad de rotular y escribir sobre
paredes y cristales, con la presencia de materiales variados para
prototipar y documentar con rotuladores, con el papel continuo y los
post-its y otros sendillos componentes.
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FLEXIBILIDAD

- Las primeras plantas son espacios abiertos, flexibles y lbres
que permiten una interaccion con los patios y espacios sodales.

- En este Centro la caracteristica flexibilidad beneficia 3 las
diferentes maneras de interaccion sodal y aprendizaje.
Asimismo, puede verse vinculande e integrando diferentes
espacios en uno solo y asi usandolos con diferentes propositos.

ALUMNOS :

CHAVEZ MELISSA, RODRIGUEZ LEYDDI

AISLAMIENTD ACOSTIED

- 35 medidas de aislamiento acﬁstico, evitan el ruido yla
vibracion en el auditorio y en el vestibulo, ya que este

centro de artes escénicas sus edifidos tienen paredes = '.

Eruesas que sugieren espacios escultoricos tallados en roca
salida que se usan como apoyo al aislamiento.

= Las caracteristicas de los espacios de formacidn artisticas escénicas como: el escénico, flexibilidad y polivalencia, intervienen en el

DISEND ACUSTICO DE UN
C.EDAE

ARD: Shah Smith y Associates

- Asimismo, se enfoca a las acciones y técnicas que dan paso a disminuir el traslado
de ruido y vibraciones producidas por fuentes externas y que se trasladan
mediante las diferentes superficies de un establecimiento, o tomaron en cuenta
en el proceso de disefio y construccian de la edificacion para evitar situaciones

complejas y costosas.

|

‘n—-—-‘--*

INSTALACIGN Y MANTENIMIENTD DE PISO, TECHO Y MUROS

- El Centro para la conservaion de sus materiales lo
refuerza todos sus factores como: muros, cielo raso, pisos,
VENtanas y puertas, con intervenciones que tengan control
de las vibraciones incitadas por el traslado via estructural y
que lleguen a disminuir las frecuencias altas y medias que
provienen de fuentes de ruido por el traslado de via aérea.

- Los espacios de actuacion y musica que son gran parte de
las instalaciones que tiene este centro de artes escénicas
tienen una acustica adecuada. Es por eso que los materiales
para los salones consisten en: una capa de yeso doble, el
espacio aéreo, y una segunda capa doble de yeso, topes a
los aisladores de neopreno, vidrio laminado. Estos
materiales garantizan que el sonido del instrumento no sea
distorsionado por el espacio.

TEMA:

ACONDICIONAMIENTO ACIISTICO

- Dentro del Centro Wagner Noel se puede observar elementos
aclsticos variables incluyendo una cascara de orguesta
desmontable, un toldo retractil aclstico y cortinas acusticas
ajustables, ya que logra las condiciones acusticas mas eficaces
para el tipo de actividades de artes escénicas.

- El nivel adecuado de humedad relativa en espacios de
actuacion es fundamental para proteger a los instrumentos
sensibles preservar |as cualidades acusticas.

LAMINA:

HIPOTESIS ESPECIFICA 2 - REFERENTES ARQUITECTONICOS




Discusién de la hipétesis especifica 2 de los referentes arquitecténicos.

En el caso de discusién de la hipotesis especifica 2 el centro de artes escénicas Wagner
Noel tiene un disefio acustico donde se buscaron y analizaron el aislamiento acustico
para evitar los ruidos molestos y neutralizar las vibraciones en el auditorio, vestibulo y
aulas de talleres; se analiz6 el acondicionamiento acustico donde se incluye una
cascara de orquesta desmontable; ademas se realizo la instalacién y mantenimiento de
piso, techo y muros. En el centro de artes escénicas Wagner Noel presenta

caracteristicas de espacios escénicas, polivalentes y flexibles.

En conjunto, estas caracteristicas de los espacios de formacion artisticas escénicas
dan forma y medida al compromiso de ser un centro de artes escénicas, con el fin de
avanzar en la ensefianza, el rendimiento y la produccion a través de los limites de las
disciplinas individuales de estas artes. En el interior del Centro y su disefio acustico, ya
que estas caracteristicas (escénicas, flexibles, adaptables, polivalentes, etc.) conjugan
con los elementos del disefio acustico porque ayudan a satisfacer condiciones
importantes como confort y seguridad, junto con la concentracién del observador o
espectador a la escena, provocando asi un buen funcionamiento del Centro de Artes

Escénicas Wagner Noel.

En su disefo acustico se empleara en aislamiento acustico mediante paneles acusticos
de madera (perforaciones segun estudio) colgados en el techo y colocados en los

muros. El cascaron del espacio puede ser de concreto para aislar del ruido.
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Discusion especifica 3:

En caso de los resultados y hecho la debida verificacion de hipdtesis especifica 3
observamos, que en la tabla 12 la dimension tipos de espacios de formacién artisticas
escénicas (V1) se relaciona de forma considerable con la zonificacion (V2), que presenta
una correlacion de RHO Spearman de resultado 0,836 puntos lo cual indica un nivel de
correlacion positiva, donde se evidencia que el nivel de significancia es de 0.000, esto es;

menor que 0.05.

Segun Peralta (2016), los tipos de espacios de formacion artisticas escénicas se
relacionan con la zonificacién del centro de formacién y difusion de artes escénicas, ya que
el autor menciona que dentro de los tipos de espacios de formacién artisticas escénicas
estan los espacios de una sola funcion, que son espacios que estan designados para el
desarrollo de una sola manifestacion artistica, ya que es mas posible que el programa
formativo este muy relacionado con el espacio que ocupada; espacios de instruccion, son
los espacios escénicos de formacion, como los auditorios que deben ser intimos y
compactos, la sala de control y otros espacios de apoyo deben tener equipos adecuados y
suficiente espacio para abastecer como laboratorios de clases; espacios de actuacion,
segun el tipo de manifestacion artistica tienen distintos espacios y configuraciones como:
salas de conciertos, estudios, salones de bailes, etc. Los tipos de espacios de formacién
artisticas escénicas ya mencionados, son parte del desarrollo de la zonificacién de un

centro de formacién y difusiéon de las artes escénicas.

Segun Torres (2018), los tipos de espacios de formacion artisticas escénicas se
relacionan con la zonificacién del centro de formacién y difusion de artes escénicas, ya que
el autor menciona que el area de desarrollo de proyecto de formacién y difusion estan
conformadas por una zonificacion y sectorizacion, dependiendo de las actividades artisticas
que se desarrollen en cada espacio, dentro de la zonificacion esta: zona administrativa, es
la zona donde se brinda informacion al publico sobre los eventos culturales, se realizan
registro y la matricula al programa de talleres, ademas cuenta con una zona privada, donde
se encuentra el equipo administrativo; zona de formacién artista, son los espacios para la
practica y formacion de las artes como danza, musica y teatro; zona recreativa, se
encuentran los espacios con areas verdes, mobiliarios para actividades de ocio ludicos con
el fin de disfrutar de las areas publicas que ofrece el centro; zona cultural, es un espacio
destinado a la difusion de las artes y la cultura, asi como las salas de ensayos, auditorios,
etc.; zona de servicios, normalmente se ubica en el s6tano o semisétano, estan los

ambientes de cuarto de aseo personal, ambientes de comida y otros.
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HIPOTESIS ESPECIFICA 3

zonificacidn de un C.F.D.AE.
TS | o REFERENTES
ARBUITECTONICDS
Centro de Artes Escénicas de Shenzhen - China

TIPOS DE ESPACIOS DE FORMACION ARTISTI
ESCENICAS

AREA: 6038.6976 m2
ESPACIOS DE UNA SOLA FUNCIGN

- €l Centro de Artes Escénicas de SHEZHEN cuenta con
espacios de una solucion, esto quiere decir, que sean de un
solo propdsito, ya que es mas posible que el programa
formativo este muy relacionado con el espacio que ocupa
Posee salones de ensayos de: un salon de teatro, un salon
de misica y un salon de baile

., .| - Las salas de ensayo tienen fachada hacia el sur aprovechando la luz durante el dia ya que necesitan
buena y constante iluminacion

ESPACIOS DE INSTRUCCION

- El Centro de Shenzhen, cuenta con espacios de instruccion para los tipos
de artes escénicas donde aparecen los espacios BscEnicos que son
disefados como espacios formativos. En este caso su auditorio y sala de
camara son intimos y compactos, a la medida de los alumnos; poseen
salas de control y méds espacios de apoyo donde tienen los equipos
adecuados y suficiente espacio para abastecer como aulas de clase.

ESPACIDS DE ACTUACIGN

- En el Centro de Artes Escénicas de Shenzhen sus espacios de actuacion
ocupan dos niveles del edificio e incluyen un teatro de 600 asientos, una
sala de estudio, una sala para ensayo de baile y masica, un laboratorio
de la peliculas y un amplio espacio de soporte para el teatro.

- La funcién del espacio de actuacion varia segin la perspectiva artistica
Por ser artes escénicas cada una de ellas tienen una configuracion
distinta, por la que se ha dividido en diferentes ambientes : sala de
conciertos, estudio, salon de baile, entre otros, que variaran segun las
capacidades de los espectadores.

i

-@ | también en este grupo estin las salas de ensayo o aulas .

DOCENTE :

DRA. ARQ. ISIS BUSTAMANTE DUENAS

ALUMNOS :

ZONA DE FORMACION ARTISTICA

- Grandes mamparas vidriadas que no tienen proteccion del sol. Ya
que el edificio no es muy alto y permite que ingrese gran cantidad de
luz en el espacio.

® Los tipos de espacios de formacidn artisticas escénicas (espacios de una sola funcidn, instruccidn y actuacidn) influyen en la

ZONIFICACION DE UN C.F.DAE

ARL: Page Milton Powell y Richard C. Robinson

ZONA RECREATIVA|

- Este Centro posee zonas recreativas como: piscina, un salon de
deportes, espacios con areas verdes. También tiene una plaza
principal que alberga el complejo de edificios Disfrutar de las
dreas publicas del lugar, espacios para practicas de actividades
urbanas

- El Centro de Artes Escénicas de Shenzhen compuesta por zonas de

formacidn artisticas escénicas como: salones de ensayos y aulas.

ZONA CULTURAL

El Centro de Artes Escénicas Shenzhen, como zonas
culturales esta compuesta por:
= Unmuseo de arte
= Unanfiteatro
= Auditorio con 1.400 asientos
= una biblioteca, que completa el conjunto de
edificios en |a plaza de este

- Los juegos de luz natural de forma sental e indirecta
sobre |os materiales realzan el caracter dramatico del
centro de artes escénicas.

CHAVEZ MELISSA, RODRIGUEZ LEYDDI
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AUDITORIO
PRINCIPAL

TEMA:

- Este Centro posee zonas recreativas como: piscina, un salon de
deportes, espacios con areas verdes. También tiene una plaza
principal que alberga el complejo de edificios Disfrutar de las
areas publicas del lugar, espacios para practicas de actividades
urbanas.
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Discusién de la hipétesis especifica 3 de los referentes arquitecténicos.

En el caso de la hipotesis espcifica 3 de los referentes arquitectdnicos, se concluyo
que el centro de artes escénicas de Shenzhen posee diversas zonificaciones como
zona de formacion artistica (salones de ensayos y salones de teoria), recreativa
(piscina, saldén de deporte y areas verdes) y cultural (museo de arte, anfiteatro,
auditorio y biblioteca). Este centro también tiene varios tipos de espacios como
espacios de una sola funcion de baile, danza y musica, espacios de actuacién como

los talleres y espacios de instruccion como el auditorio.

El proyecto Shenzhen impulsa las actividades artisticas escénicas y forma a
los usuarios. Se relaciona con las dimensiones tipos de espacios de formacion
artistica escénicas y zonificacién de un C.F.D.A.E, porque este centro principalmente
fue zonificado para determinar esas partes necesarias por la exigencias de los
usuarios y artistas , pero antes de eso tomaron en cuenta los espacios de una sola
funcidn, actuacion e instruccidén que se emplearian para las actividad de expresiones
artisticas escénicas dando como resultado la difusion y formacion de estas en los

usuarios y artistas
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CAPITULO VI
CONCLUSION



Las conclusiones a las que llegamos estan relacionadas con los objetivos, hipétesis,

marco conceptual y la aplicacién de instrumentos, por lo cual las conclusiones son:
Conclusién Hipétesis General:

En relacion con la hipétesis general, * Existe un grado de relevancia entre las
caracteristicas arquitectonicas de los espacios de formacién artisticas escénicas y el
disefio de un Centro de Formacién y Difusidén de Artes Escénicas”, en donde se
determina que existe una correlacion positiva de 0.818 puntos entre la variable espacios
de formacién de artisticas escénicas y centro de formacion y difusion de artes
esceénicas. Este resultado permite indicar que los espacios formativos son parte de los
centros, ya sean estos espacios de formacion internos o externos, para la satisfaccion
de las necesidades y un mejor desarrollo de los artistas y usuarios del centro de artes
esceénicas a través de espacios formativos que desarrollen las actividades de las artes
escénicas como la danza, el teatro y la musica; cooperando a mejorar la calidad de vida

y difundiendo las artes escénicas como parte de la cultura artistica.

Con relacién al analisis del Centro de Artes Escénicas en Nijar, el Centro de
Kimmel para las Artes Escénicas, Centro de Artes Escénicas de Osona, se concluye
que los espacios de formacion artistica escénicas potencian a los proyectos analizados,
por lo tanto, los centros estan relacionados con las caracteristicas de los espacios de
formacion artisticas escénicas, ya que estos definen la distribucion de los espacios del
centro, asimismo estos espacios tendran caracteristicas arquitecténicas. Por otro lado,
estan conformadas por elementos tecnoldgicos, tipos de espacios de formacién
artisticas escénicas, ademas cuentan con espacios principales, disefio acustico y una
buena zonificacion, lo mencionado son fundamentales para el 6ptimo desarrollo de las

capacidades de los artistas y usuarios.

Conclusién Hipétesis Especifica 1:

En relacion con la hipotesis especifica 1, “ Los elementos tecnolégicos de los
espacios de formacion artisticas escénicas son: iluminacién, sonido y escenografias
que mejora los espacios principales C.F.D.A.E.”, en donde se determina que existe una
correlacién positiva de 0.653 puntos entre la dimension elementos tecnoldgicos (V1) y
espacios principales (V2). Este resultado permite indicar que los elementos
tecnoldgicos son necesarios en la intervencidén de los espacios principales, ya que a

través de estos elementos se transforma el escenario en un ambiente perfecto para una
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mejor interpretacion artistica escénica de la danza, musica y teatro; buscando centrar
toda la atencion del publico hacia el artista, a través de la iluminacién, sonido y la

escenografia interviniendo en los auditorios, talleres y espacios sociales.

Con relacion al analisis del Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall, se
concluye que los elementos tecnoldgicos optimiza a los espacios de formacion artisticas
escenicas, relacionandose con la dimensién espacios principales de un C.F.D.A.E, ya
que la primera influye de la segunda dimension ya mencionada, dando como resultado
en las artes escénicas para reemplazar el poder de la imaginacion, sin abusar de estos
recursos tecnolégicos al alcance y simplemente buscan impresionar a la audiencia, por
lo tanto es imprescindible para ayudar a potenciar una obra, pero no deber volverse
uno de los temas centrales en el desarrollo, no debe ser un protagonista mas sino un

apoyo.

Conclusién Hipétsis Especifica 2:

En relacién con la hipétesis especifica 2, “ Las caracteristicas de los espacios de
formacion artisticas escénicas como: el escénico, flexibilidad y polivalencia, intervienen
en el disefo acustico de un C.F.D.A.E”, en donde se determina que existe una
correlacion positiva de 0.672 puntos entre la dimension caracteristicas de los espacios
de formacion artisticas escénicas (V1) y disefo acustico (V2). Este resultado permite
indicar que las caracteristicas de los espacios de formacioén artisticas escénicas son
necesarios en la intervencion del disefio acustico, ya que un centro de formacion y
difusion de artes escénicas deben contener un disefio acustico y tener espacios de
formacion con caracteristicas escénicas, flexibles, adaptables, formativos vy
polivalentes; con la finalidad de brindar un mejor desarrollo de aprendizaje de estas

artes escénicas como la musica, danza y teatro.

Con relacion al analisis del Centro de Artes Escénicas Wagner Noel, se concluye
que estas caracteristicas de los espacios de formacion artisticas escénicas dan forma
y medida al compromiso del Centro de Artes Escénicas, con el fin de avanzar en la
ensefanza, el rendimiento y la produccion a través de los limites de las disciplinas
individuales de las artes escénicas. En el interior del Centro y su disefio acustico, ya
que estas caracteristicas (escénicas, flexibles, adaptables, polivalentes, etc.) conjugan
con los elementos del disefio acustico porque ayudan a satisfacer condiciones

importantes como confort y seguridad, junto con la concentracion del observador o
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espectador a la escena, provocando asi un buen funcionamiento del Centro de Artes
Escénicas Wagner Noel. En su disefio acustico se empleara en aislamiento acustico
mediante paneles acusticos de madera (perforaciones segun estudio) colgados en el
techo y colocados en los muros. El cascaron del espacio puede ser de concreto para

aislar del ruido.

Conclusién Hipétesis Especifica 3:

En relacion con la hipétesis especifica 3, “Los tipos de espacios de formacion
artisticas escénicas (espacios de una sola funcién, instruccion y actuacion) influyen en
la zonificacién de un C.F.D.A.E.”, en donde se determina que existe una correlacién
positiva de 0.836 puntos entre la dimension tipos de espacios de formacion artisticas
esceénicas (V1) y zonificacion (V2). Este resultado permite indicar que los tipos de
espacios de formacion artisticas escénicas son necesario porque tienen una alta
influencia en la zonificacién de un centro de formacion y difusion de artes escénicas, ya
que estos tipos de espacios son importantes y tienen que ser disefiados como espacios
de formacion para la musica, danza y teatro; para un mejor desarrollo artistico y ser un
equipamiento atractivo internamente como externamente, ademas esto se puede
conseguir a través de una zonificacion donde los tipos de espacios estén bien ubicados

acorde a las necesidades de los artistas y usuarios.

Con relacién al analisis del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen, se concluye
que el proyecto Shenzhen impulsa las actividades artisticas escénicas y forma a los
usuarios. Se relaciona con las dimensiones tipos de espacios de formacion artistica
escénicas y zonificacion de un C.F.D.A.E, porque este centro principalmente fue
zonificado para determinar esas partes necesarias por la exigencias de los usuarios y
artistas , pero antes de eso tomaron en cuenta que tipos de espacios (espacio de una
sola funcién, actuacion e instruccion)se emplearian para las actividad de expresiones
artisticas escénicas dando como resultado la difusién y formaciéon de estas en los

usuarios vy artistas.
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CAPITULO VI
RECOMENDACION



Las recomendaciones que se sugieren estan en relacién con las discusiones, a las

conclusiones y resultados de la investigacion

Recomendacion Hipoétesis General:

Se recomienda que los centros dedicados a las artes escénicas cumplan con las
caracteristicas arquitectonicas de los espacios de formacion artisticas escénicas y el
disefio de un Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas, los espacios de
formacion artistica escénicas se deben de tomar en cuenta a los elementos
tecnolégicos (iluminacion, sonido y escenografia); las caracteristicas de espacios de
formacion artisticas escénicas (escénico, polivalencia y adaptabilidad) ; los tipos de
espacios de formacion artisticas escénicas (espacios de una funcién, instruccion y
actuacioén). Mientras que para el disefio de un centro de formacion y difusion de artes
escénicas se recomienda que este sea de disefio acustico (aislamiento acustico,
acondicionamiento acustico e instalacion de mantenimiento de pisos, paredes y
techos); teniendo en cuenta los espacios principales (auditorio, talleres y espacios
sociales) y la zonificacion (zonificacion de educacion artistica, zonificacion recreativa,
zonificacion cultural), ya que estas caracteristicas arquitecténicas de los espacios de
formacion artisticas escénicas y el disefio de un Centro de Formacion y Difusiéon de
Artes Escénicas son beneficiosos para un mejor desarrollo de las manifestaciones
artisticas como la danza, musica y el teatro; estos espacios pueden ser interno o
externos del centro de artes, la finalidad de difundir estas artes a todas los habitantes

en especial a los jévenes del distrito de Comas es generar un enfoque cultural-artistico.

Recomendacion Hipoétesis Especifica 1:

Se recomienda que los espacios principales de centro de formacion y difusién de
artes esceénicas deben tener en cuenta los elementos tecnoldgicos como la iluminacién
deben ser focos ahorradores de energia eléctrica y una de las luces mas conocidas son
las luces LED, deben ser de alta potencia y alcance para una buena iluminacion en los
espacios principales, ademas segun el espacio principal se deben analizar el efecto
adecuado de luces que se deben utilizar, ya que existen las luces panoramicas,
laterales, cenitales y frontales; el sonido debe tener un control adecuado, ya que es
fundamental para los espacios principales especialmente en los auditorios y talleres;
las escenografias deben ser de representacion clara para establecer un lenguaje
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simbdlico con la obra, ademas los elementos que se utilicen para representar las
escenografias sobre los escenarios sugieren un lugar o un estado en concreto, estos
elementos tecnoldgicos permiten un mejor desarrollo escénico, ya que transforma el
escenario en un ambiente perfecto, brindando una mejor interpretacion artistica al
publico. Los espacios principales donde deben hacer uso de los elementos tecnologicos
son los auditorios y talleres donde se recomienda el uso de los tres elementos
tecnologicos y en los espacios sociales se recomienda el uso de los elementos

tecnologicos como iluminacién y sonido.

Recomendacion Hipotesis Especifica 2:

Se recomienda que las caracteristicas de los espacios de formacién artisticas
escénicas deben implementarse dentro del disefio acustico de un centro de formacion
y difusion de artes escénicas, estas caracteristicas deben ser escénicas, ya que se
emplean en las areas usadas para representaciones artisticas como la musica, danza
y teatro, ademas se entiende como un espacio donde los intérpretes interactuan con el
publico; flexibles porque benefician como interaccion social para el aprendizaje,
ademas esta caracteristica integra diferentes espacios en uno solo para ser usado con
diferentes propdsitos y polivalentes porque borra la separacion invisible entre el espacio
del espectador y el intérprete, el espacio de asientos y accidn, es por eso que estas
caracteristicas de los espacios de formacion artisticas escénicas deben ser tomadas
como un aporte al disefio acustico para generar espacios interesantes y practicos en
donde los usuarios y artistas se sientan cdémodos, seguros y tranquilos; y permita

mejorar el aprendizaje artisticos a través de estas caracteristicas de espacios.

Recomendacion Hipoétsis Especifica 3:

Se recomienda que los tipos de espacios de formacién artisticas escénicas
deben tenerse en cuenta para la zonificacidn, ya que dentro de estos tipos de espacios,
se desarrollan distintas artes escénicas como musica, danza y teatro; en donde se
recomienda que tengan espacios de una sola funcién, es decir un espacio donde sea
de uso particular para un tipo de arte escénica; espacios de uso instructivo porque son
espacios para la formacién artistica escénicas en donde los auditorios deben ser
intimos y compactos, a la vez las salas de ensayos deben estar bien equipados y
deberan tener espacio suficiente para abastecer como laboratorios de clases, es decir

167



los espacios de instruccidn donde solo se utilice para la ensefanza de las artes
esceénicas, como por ejemplos espacios instructivos como las salas de ensayos o
auditorios; por ultimo estan los espacios de actuacion, son espacios donde varia segun
su funcion y perspectiva artistica escénica, tal vez por ser distintas cada una, deberan
tener configuracion distintas como para salas de conciertos, estudios, salones de bailes,
etc. Todos estos tipos de espacios de formacién artisticas escénicas tiene la finalidad
de mejorar el desarrollo de las artes escénicas, por ende, tienen que estar tomados en

cuenta dentro de la zonificacion.
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Apéndice B - Validacion de instrumentos

ANEXO 1
CARTA DE PRESENTACION

A'rqu‘«f Tedo:

...... EloO%'arH»er‘hAménde

Presente

Asunto:  VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTO.

Nos es muy grato comunicarnos con usted para expresarle nuestros saludos y asi mismo,
hacer de su conocimiento que siendo estudiante del programa Escuela Profesional de Arquitectura
con mencion pre-grado de la UCV, en la sede Lima Norte promocién 2019-1l, aula D-3, requerimos
validar los instrumentos con los cuales recogeremos la informacién necesaria para poder desarrollar
nuestra investigacion y con la cual optaremos el grado de Bachiller.

El titulo nombre de nuestro proyecto de investigacion es: “Espacios de formacion artisticas
escénicas, centro de formacién y difusion de artes escénicas. Caso: Comas, 2018”, siendo
imprescindible contar con la aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los
instrumentos en mencién, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su connotada
experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hacemos llegar contiene:

Anexo N° 1: Carta de presentacion

Anexo N° 2: Matriz de operacionalizacion

Anexo N° 3: Definiciones conceptuales de las variables

Anexo N° 4: Certificado de validez de contenido de los instrumentos

PON=

Expresandole nuestros sentimientos de respeto y consideracioén nos despedimos de usted,
no sin antes agradecerle por la atencién que dispense a la presente.

Atentamente.
% 5 Eirma Firma
Apellidos y nombre: Apellidos y nombre:
Chavez (it Melissa
D.N.I: 48696133 D.N.I:
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ANEXO 1
CARTA DE PRESENTACION

.'Ar sTedo; —
PR D Uldhatn Medioe

Presente

Asunto:  VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTO.

Nos es muy grato comunicarnos con usted para expresarle nuestros saludos y asi mismo,
hacer de su conocimiento que siendo estudiante del programa Escuela Profesional de Arquitectura
con mencion pre-grado de la UCV, en la sede Lima Norte promocién 2019-1l, aula D-3, requerimos
validar los instrumentos con los cuales recogeremos la informacion necesaria para poder desarrollar
nuestra investigacion y con la cual optaremos el grado de Bachiller.

El titulo nombre de nuestro proyecto de investigacion es: “Espacios de formacién artisticas
escénicas, centro de formacion y difusién de artes escénicas. Caso: Comas, 2018, siendo
imprescindible contar con la aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los
instrumentos en mencion, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su connotada
experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hacemos llegar contiene:

Anexo N° 1: Carta de presentacion

Anexo N° 2: Matriz de operacionalizacién

Anexo N° 3: Definiciones conceptuales de las variables

Anexo N° 4: Certificado de validez de contenido de los instrumentos

FO o=

Expresandole nuestros sentimientos de respeto y consideraciéon nos despedimos de usted,
no sin antes agradecerle por la atencién que dispense a la presente.

Atentamente.
; ' Firma Firma
Apellidos y nombre: Apellidos y nombre:
Chdvez (ko Melicse
D.N.I: 48€9¢133 D.N.I:
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ANEXO 1

CARTA DE PRESENTACION

Presente

Asunto:  VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTO.

Nos es muy grato comunicarnos con usted para expresarle nuestros saludos y asi mismo,
hacer de su conocimiento que siendo estudiante del programa Escuela Profesional de Arquitectura
con mencién pre-grado de la UCV, en la sede Lima Norte promocion 2019-1l, aula D-3, requerimos
validar los instrumentos con los cuales recogeremos la informacidén necesaria para poder desarrollar
nuestra investigacion y con la cual optaremos el grado de Bachiller.

El titulo nombre de nuestro proyecto de investigacion es: “Espacios de formacién artisticas
escénicas, centro de formacién y difusién de artes escénicas. Caso: Comas, 2018”, siendo
imprescindible contar con la aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los
instrumentos en mencién, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su connotada
experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hacemos llegar contiene:
1. Anexo N° 1: Carta de presentacion
2. Anexo N° 2: Matriz de operacionalizacion
3. Anexo N° 3: Definiciones conceptuales de las variables
4.

Anexo N° 4: Certificado de validez de contenido de los instrumentos

Expresandole nuestros sentimientos de respeto y consideracion nos despedimos de usted,
no sin antes agradecerle por la atencion que dispense a la presente.

Atentamente.

el

Firma Firma

Apellidos y nombre: 3 Apellidos y nombre: ,
C/»a’Vea Coeto Pkl.’sqa a'/ede.' onr."fh ) chh'g«ez_
D.N.: 4§69¢133 D.N.I: ¥23 11050,
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ANEXO 2
DEFINICION CONCEPTUAL DE LA VARIABLE:
ESPACIOS DE FORMACION ARTISTICAS ESCENICAS Y CENTRO DE FORMACION Y
DIFUSION DE ARTES ESCENICAS. CASO: COMAS, 2019

Variable 1:
VARIABLE: ESPACIOS DE FORMACION ARTISTICAS ESCENICAS

Para referirse a “espacios de formacion artistica escénicas’ primero se tiene que empezar a
definir que lo artistico (una actitud mistica, participativa, individual o colectiva, contemplativa,
analitica, emocional, practica) no es una propiedad inseparable a ciertas personas u objetos,
dado que es resultado de una dificil red de vinculaciones entre las personas y de las personas
con los objetos y desarrollo. Por lo tanto, este espacio se enfoca al desarrollo creativo del
alumno y potencial expresivo, al fomento de un conocimiento diferente y vivenciado de artes
escenicas, para asi formar personas participativas, tolerantes, auténomas y con una fuerte
cultura artistica, a través de talleres didacticos.

DIMENSIONES DE LA VARIABLE:

1) Elementos tecnoldgicos:
Son recursos tecnoldgicos que se utilizan en los escenarios artisticos, con el fin de mejorar
el enfoque y centrar la atencion del publico en los personajes, mediante la iluminacion, el
sonido y la escenografia. Estos elementos tecnoldgicos son vitales para constituir la
funcionalidad de un centro de formacion y difusion de artes escénicas.

2) Caracteristicas de espacios de formacion artisticas escénicas:
Se refiere a las cualidades de espacios que se empleara en cada ambiente donde se formaran
a los estudiantes enfocado en las artes escénicas o expresiones artisticas.

3) Tipos de espacios de formacion artisticas escénicas:
Es la conformacion de un edificio o conjuntos de edificios destinado a las catedras, areas
administrativas y espacios sociales. Los tipos de espacios de formacion son necesarios para
el disefio de espacios escénicos para estudiantes y estos son: espacios de una sola funcion,
espacios de instruccién y espacios de actuacion
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ANEXO 4
DEFINICION CONCEPTUAL DE LA VARIABLE:

Variable 2:
VARIABLE: CENTRO DE FORMACION Y DIFUSION DE ARTES ESCENICAS

Sus ambientes son adecuados para una ensefianza integral de las artes escénicas y su
difusion (teatro, danza y masica). Dando como resultado distintos tipos de escenarios,
dejando al usuario integrarse de una forma cultural y artistica con el espacio donde se
desenvuelve. Entre los requisitos mas importantes para su disefio y desarrolio de sus
espacios para las artes escénicas, esta la definicion del tipo de producciones (musica, teatro,
danza, etc.) o produccidn que se vayan a presentar.

DIMENSIONES DE LA VARIABLE:

1) Disefio acustico:
Para su disefio se necesita tomar en cuenta sobre los factores de ruido que cambian de
manera notable de un sitio musical a otro, por lo cual es de suma importancia realizar una
clasificacion de las bases de ruido que condicionan con mayor habito a los lugares, como:
salones contiguos que en ella se desarrollan actividades como musica, danza, teatro, etc.,
salon de juntas, parque central municipal, institucion educativa vecina, ventanas y puertas de
dimensiones y propiedades fisico-acusticas que ayuden y sumen el fluido de fuentes de ruido.

2) Espacios principales:
Es un elemento primordial de la arquitectura, ya que, por diversas causas, sin él no puede
existir esta expresion formal técnico-artistica del hombre. Sin embargo, no es el tnico
componente que conforma todo lo que a menudo colocamos en el primer lugar de las artes
escénicas.

3) Zonificacion:
Es la ubicacion de los espacios arquitectonicos en los sitios adecuados y necesarios para la
satisfaccion de los usuarios del equipamiento arquitectonico, tomando en cuenta la

disposicion, coordinacién y circulaciones con los demas espacios arquitectonicos de
funciones afines.
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Apéndice C - Modelo de cuestionario
CUESTIONARIO

“Espacios de formacién artisticas escénicas y Centro de Formacién y Difusién de Artes
Escénicas. Caso: Comas, 2019”

UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO
ESCUELA DE ARQUITECTURA
Datos Generales
Edad: [ 1Sexo: [ ]
Actor:[ ] Estudiante:[ ] Participante Fiteca:[ ]

Marcar con una (X) la respuesta que identifique su opinion respecto a cada pregunta. Esta encuesta es
anénima.

Muy de acuerdo

De acuerdo

Medio de acuerdo

Poco de acuerdo

g | W[ N|

En desacuerdo

Variable 1: Espacios de formacion artistica escénicas

ESCALA
N° ITEMS

1(2]3]4]5

¢ Esta usted de acuerdo que la iluminacion tipo LED (luces

1 ahorrativos) debe implementarse en un C.A.E?
5 ¢ Esté de acuerdo que la amplificacion del sonido es fundamental en
un C.A.E?
3 ¢ Esté de acuerdo que las escenografias modernas de un C.A.E
ayudan a establecer una mejor interpretacién artistica?
4 ¢ Esta de acuerdo que en el espacio escénico la actividad mas

demandada es el teatro?

¢ Esta de acuerdo que en el escenario deberia aplicarse un disefio
5 que borre la divisién invisible entre el artista y espectador
(polivalencia)?

¢ Esté usted de acuerdo que cada ambiente de formacion artistica
deben adaptarse a la funcién de artes escénicas (adaptabilidad) ?

¢ Esta de acuerdo que es preferible que cada ambiente de formacion
7 artistica sea de una sola funcion (ej.: un ambiente que solo se
practique teatro)?

¢Esta de acuerdo que el espacio de instruccién de un C.A.E debe
estar bien equipado?

¢ Esta de acuerdo que las actividades en los espacios de actuacion
debe distribuirse por el tipo de funcién artistica escénica?
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CUESTIONARIO

“Espacios de formacion artisticas escénicas y Centro de Formacion y Difusion de Artes
Escénicas. Caso: Comas, 2019”

UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO
ESCUELA DE ARQUITECTURA
Datos Generales
Edad: [ 1Sexo: [ ]
Actor:[ ] Estudiante: [ ] Participante Fiteca: [ ]

Marcar con una (X) la respuesta que identifique su opinién respecto a cada pregunta. Esta encuesta es
anénima.

Muy de acuerdo

De acuerdo

Medio de acuerdo

Poco de acuerdo

gl b W[N] -

En desacuerdo

Variable 2: Centro de Formacién y Difusion de las Artes Escénicas.

ESCALA

N° ITEMS
112131415

¢ Esté de acuerdo que es importante el aislamiento acustico
10| (reducidor de sonidos) en un C.A.E para evitar interrupciones en el
aprendizaje o presentacion?

¢ Esté de acuerdo que un C.A.E debe tener acondicionamiento

11 (materiales acusticos) acustico para un mejor confort?
12 ¢ Esta de acuerdo que es importante una adecuada instalaciéon y
mantenimiento de los de materiales acusticos de un C.A.E?
13 ¢ Esta de acuerdo que un auditorio conforme parte de un C.A.E para
su mejor desarrollo?
14 ¢ Esta de acuerdo que los talleres son importantes para una mejor

formacion y difusion artistica?

¢ Esta de acuerdo que en un C.A.E es importante disefiar los
15| espacios sociales como el espacio publico (una plaza y/o anfiteatro)
para una mejor interaccion de los usuarios?
¢ Esta de acuerdo que las zonas de formacion artistica deberian
16| tener aulas para clases teoéricas (por e€j.: el disefio de vestuario y la
elaboracién de utileria)?
¢ Esta de acuerdo que la zona recreativa de un C.A.E deberian
17 contar con mobiliario para actividades ludicos (juegos de
aprendizaje)?
¢ Esta de acuerdo que un C.A.E debe tener zonas culturales (como:
18| salas de ensayos, mediatecas y bibliotecas) para la difusién de las
artes y la cultura?
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Base de Datos.

Apéndice D -
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Apéndice E - Turnitin

Espacios de formacion artisticas
escenicas y Centro de
Formacion y Difusion de Artes
Esceénicas. Caso: Comas, 2019

por Melissa Y Leyddi Chavez Cueto Y Rodriguez Cérdova,

Fecha de entrega: 30-oct-2019 07:55p.m. (UTC-0500)

Identificador de la entrega: 1203901439

Nombre del archivo: RODRIGUEZ_LEYDDI_Y_MELISSA_CHAVEZ pdf (5.46M)
Total de palabras: 11262

Total de caracteres: 60778
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Espacios de formacion artisticas escénicas y Centro de

Formacion y Difusion de Artes Escénicas. Caso: Comas, 2019

INFORME DE ORIGINALIDAD

14, 9. 1. 114

INDICE DE SIMILITUD ~ FUENTES DE PUBLICACIONES TRABAJOS DEL

INTERNET ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

-

Submitted to Universidad Cesar Vallejo

Trabajo del estudiante

3%

2]

www.archdaily.pe

Fuente de Internet

2¢

2]

Submitted to Universidad Ricardo Palma

Trabajo del estudiante

2¢

=]

Submitted to Pontificia Universidad Catolica del
Peru

Trabajo del estudiante

<1%

El

www.researchgate.net

Fuente de Internet

repositorioacademico.upc.edu.pe

Fuente de Internet
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Apéndice F- Fiabilidad (Interpretacion de Alfa de Cronbach — Rho Spearman).

** Fiabilidad

[Conjunto de datos(]

Escala: ALL VARIABLES

Resumen de procesamiento de casos

N %
Casos Valido 67 1000
Excluido® 0 0
Total 67 100,0

a. La eliminacion por lista se basa en todas
las variables del procedimiento.

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de N de
Cronbach elementos

921 18

Fuente: SPSS

Criterios de interpretacion del coeficiente de Alfa de Cronbach
valores de Alfa Interpretacion
0.20-1.00 Se califica como muy satisfactoria
0.80-0.89 Se califica como adecuada
0.70-0.79 Se califica como moderada
0.60-0.69 Se califica como baja
0.50-0.59 Se califica como muy baja
<0.50 Se califica como no confiable
Criterios de interpretacion |del coeficiente de RHO DE SPEARMAN
o Relacién nula
0-02 Relacién muy baja
0,2-0,4 Relacion baja
0,4-0,6 Relacion moderada
0,6 - 0,8 Relacion alta
0,8 -1 Relacion muy alta
1 Relacion perfecta
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Apéndice G- Evidencias fotogréficas del trabajo de campo (aplicacion del
instrumento).
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IX. FACTORES VINCULO ENTRE LA INVESTIGACION Y LA PROPUESTA
SOLUCION- ANALISIS URBANO



DATOS GEOGRAFICOS

-Hoy en dia, parte del distrito de Comas, La Urb. La Balanza se viene manifestando
grupos de diferentes tipos de expresiones artisticas, ya que para su mejor desarrollo

& / _ de sus potencialidades se necesita de un equipamiento que se encargue de la
\\,\9 74 formacion, ensefianza y difusion de estas.
» K/ A
UBICACION S/
PERU-LIMA ‘
PUENTE /A2

zZ- &

TR \
b 7
-

N

s

Y|
Fuente:d-maps.com
Esc: 1/5000

LIMA-LIMA NORT‘E

i

e 8 DISTRITOS EN LIMA
NORTE: SAN MARTIN DE
PORRES, INDEPENDENCIA,
LOS OLIVOS, COMAS,
PUENTE PIEDRA,
CARABAYLLO, SANTA ROSA
Y ANCON.

Fuente:d-maps.com
Esc: 1/5000

PIEDRA /i ol iy

AGRICO

CARABAYLLO

o~ . : e .
/ ' s e g E

.‘"‘ » 4 - e - ;—r v‘ ._ﬂnunﬁ’
/ AZRICOHL C ; 5" il - :

NTA A “‘ _j-r i,
B =4 B

a oeste.

Vientos que soplan de sur

Fuen :d-maps.com
Esc: 1/5000

AREA DEL DISTRITO DE COMAS: 575 000 Has.

S

SAN JUAN Dt

e e, LURIGANCHO

OLIVOS X

INDEPENDENCIA

Al norte con el distrito de Carabayllo
Al este con el distrito de San Juan de Lurigancho
Al sur con el distrito de Independencia

Al oeste con el distrito de los Olivos y Puente
Piedra.

Fuente:d-maps.com

-Geograficamente se pueden

N
; M\ RELIEVE

Subdivisiones 14 Zonas
32 Urbanizaciones

22 Asoc. de prop.

112 AAHH y Pueblos
jovenes.

apreciar 2

grandes zonas en el distrito de Comas:

ZONAS
COMAS BAJO

CARACTERISTICAS

Zona comercial, mezcla de viviendas medianos recursos economicos,
comprende las principales avenidas, es la planicie del distrito.

ucv

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO:

PROYECTO DE
INVESTIGACION

COMAS ALTO

Zona de menores recursos econdmicos, calles empinadas, numerosos
asentamientos humanos, ubicada en las faldas de los cerros y montafias que

forman parte de la cordillera de los Andes.

Fuente:d-maps.com

My
d’
oo CLIMA
X Sl
3

La presencia del Rio Chillén, los contrafuertes
andinos, su ubicacion geografica y su cercania al
mar, permiten tener un clima templado con
temperaturas que oscila entre los 25°C y 30°C en
los meses de verano. En invierno desciende y llega
a los 14°C.

e TEMPERATURA

Durante el transcurso del afo, la temperatura
generalmente varia de 2°C a 15°C y rara vez baja
a menos de -0°C o sube a mas de 17°C.

e LLUVIA
La temperatura de lluvia dura 5, 8 meses, del 16
de octubre al 8 de abril.

e SOL

La duracion del dia en Comas no varia
considerablemente durante el afio, solamente
varia 49 minutos de las 12 horas en todo el afo.

e VIENTO

La parte mas ventosa del afio dura 7,2 meses, del
7 de agosto al 14 de marzo y el dia mas ventoso
del afio en el 26 de septiembre.

e HUMEDAD

La humedad relativa es alta debido a la gran
cantidad de vapor de agua disponible en la
atmosfera.

TITULO DE LAMINA:

DATOS GEOGRAFICOS

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO, CAROLINA
CHAVEZ CUETO, MELISSA
RAMIREZ MARRENO, MARIO
RODRIGUEZ CORDOVA, LEYDDI

DOCENTE:

DRA. ARQ. BUSTAMANTE
DUENAS, ISIS

ESCALA: |\ bicapA

LAMINA:

DG-01
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9.2 Andlisis Territorial/Urbano

9.2.1. Ambito, Escalay Dimension
v Ambito

El Distrito de Comas esta conformada por 14 zonas, entre ellas tenemos 32
urbanizaciones, 22 asociaciones de propiedad, y 112 AA.HH y pueblos jovenes. La
propuesta arquitecténica aborda la zona 12 del distrito, correspondiente a la Urb.
Collique, 4ta Zona. (Ver ldAmina DG-01)

De acuerdo al SISNE, el equipamiento que se desarrollara en la presente
investigacion esta relacionado con la cultura, y en ella se aprecia a un Centro

Cultural,

Figura 54. Clasificacién del proyecto y Normas.

Museo
[ Centro Cultural ]
Equipamiento - \
Urbano Cultura Biblioteca

y
8

s A

Auditorio Municipal

[ Teatro Municipal

Fuente: Sistema Nacional de Estandares Urbanisticos
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. Normas a considerar:

- Reglamento Nacional de Edificaciones
A.010 Consideraciones Generales de Disefio.
A.090 Servicios Comunales.

A. 070 Comercio

A. 080 Oficinas

A. 100 Recreacion y Deportes

A.120 Accesibilidad para personas con discapacidad y las personas adultas

mayores.

A. 130 Requisitos de seguridad

- Sistema Nacional de estandares urbanisticos (SISNE)

Equipamientos urbanos - Rangos poblacionales, terrenos minimos.

- Enciclopedia Plazola

Volumen 10 — Teatro / Programa arquitecténico, organigrama, flujos y

conceptos.

- Neufert
Aulas - Pag. 319 Aulas de ensefianza tradicional.
Pag. 325 Superficie por alumno.
Pag. 330 Almacenamiento.
Teatros - Pag. 412 Tipologias de escenarios.
Pag. 416 Tipos de teatros y localidades.
Pag. 417 proporciones y secciones.
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v' Escalay Dimension

El Distrito de Comas con 575 000 mil habitantes, en la cual para el proyecto de
Centro de Formacioén y Difusidn de Artes Escénicas se considera una poblacion de
125, 000 habitantes, que se han sido definidos a partir de la clasificacion del
equipamiento cultural por el SISNE (Sistema Nacional de Estandares Urbanisticos
del Peru).

EQUIPAMIENTO CULTURAL (Ver lamina RCP-01)

Tabla 19. Rangos de atencion poblacional

Categoria Poblacién/Hab.
Museo 74, 845
Biblioteca 318, 090
Auditorio Principal 212, 060
Teatro Municipal 318, 090
Centro Cultural 125, 000

Fuente: Sistema Nacional de Estandares Urbanistico.

Elaboracién: Propia.

Por lo tanto, el Distrito de Comas con una poblacién de 575 000 mil habitantes / 125,
000 habitantes para un Centro Cultural = 4,6 Centros Culturales, esto quiere decir
gue se necesita 4 Centros Culturales para el Distrito de Comas que beneficiara a su

poblacion.
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USO DE SUELO

LOS OLIVOS

Lo

INDEPENDENCIA

Zora de entome

PN

CARABAYLLO

ZONAS

Fuente: http://sisbib.unmsm.edu.pe/bibivirtual/geologialvoid _n17/a13.pdf

EmER

LEYENDA

Zona Agricola
Zona Urbana
Zona Industrial
Zona de Entorno Natural

Foradgwria

Fuente: hitp://sisbib.unmsm.edu.pe/bibivirtualigeologia/volS_n17/a13.pdf

PUENTE PIEDRA CARABAYLLO

SAN JUAN DE
LURIGANCHO

LOS OLIVOS

LEYENDA
) 2oma 1 B ZosaE D) 20MATY
B zom: [Qzosar O] 2omAz
D zomas [ 2osae  [T] 20NAtTS
mc MD .lmhld
NDEPENDENCIA e~

Fuente: Municipalidad Distrital de Comas

ZONA 1

-Se encuentra se encuentra ubicada en la -margen Sur del Distrito de
comas.

-Cuenta con una extensién de 200.6 Has.

-Conformada por 8 asentamientos humanos

ZONA 2

-Se encuentra ubicada en la margen Sur del Distrito de comas.
-Cuenta con una extension de 343 83 Has.

~Conformada por 10 asentamientos humanos

ZONA 3

-Se encuentra ubicada en la Central Este del Distrito de comas.
-Cuenta con una extensidn de 320.69 Has

~Conformada por 17 asentamientos humanos

ZONA S

-Se encuentra ubicada en la parte central del Distnto de Comas,
~Cuenta con una extension de 303,42 Has,

-Conformada por 8 asentamientos humanos, 3 ampliaciones, 1 comite
vecinal 1 pueblo joven y una urbanizacion.

ZONA S

-Se encuentra ubicada en la parte Norte del Distrito de comas,
-Cuenta con una extension de 203.38 Hectareas.
-Conformada por 20 asentamientos humanos

ZONA 6

-Se encuentra ubicada en la parte Sur-Oeste del Distrito de Comas.
-Cuenta con una extension de 279.08 Has.

-Conformada por 4 urbanizaciones y 2 asociaciones de propietanos.

ZONA T

-Se encuentra ubicada en la parte Norte-oeste del Distrito de comas.
-Cuenta con una extension de 204.71 Has.

-Conformada por 2 urbanizaciones

ZONA B
-Se encuentra ubicada en el extremo Norte del Distrito de comas.
-Cuenta con una exiension de 242.91 Has,

-Conformada por 4 urbanizaciones y 20 asociaciones de propietanos

ZONA9 ZONA 11 ZONA 13

-Se encuentra ubicada en la parte Norle-oeste del Distrito -Se encuentra ubicada en la parte Central Sur del Distrite -Se encuentra ubicada en la parte central-sur del Distrito de
de comas. de comas. Comas.

-Cuenta con una extension de 203.6 Has. -Cuenta con una extensién de 134.56 Has. -Cuenta con una extensién de 140.7 Has.

-Conformada por 4 urbanizaciones -Conformada por 4 urbanizaciones -Conformada por 3 urbanizaciones y un pueblo joven

ZONA 10 ZONA 12 ZONA 14

-Se encuentra ubicada en la parte central del Distrito de -Se encuentra ubicada en la parte Nor-este del Distrito de -Se encuentra ubicada en la parte Nor-Oeste del Distrito de
Comas. Comas, Comas.

-Cuenta con una extension de 320.35 Has.
-Conformada por 4 urbanizaciones

-Cuenta con una extension de 125.3 Has.
-Conformada por 1 urbanizacion, una cooperativa y 1
asentamiento humano.

CORTE A-A

PENDIENTE

! B

LOS OLIVOS :
o SAN JUAN DE .
LURIGANCHO

INDEFENDENCIA

-Cuenta con una extension de 553.29 Has.
~Conformada por 14 ascciaclones de vivienda, una
cooperativa y un pregrama de vivienda.

abppanedre ©
llll l:.nlL.ll_l l‘l' K patins '*,"T"“

Baja
-

Fuente: hitp://sisbib.unmsm.edu.pe/bibivirtual/geotogialvol8_n17/a13.pdf

CONCLUSIONES

El uso de suelo del distrito de Comas, se divide en zona agricola (6.57%), en zona
industrial (2.98), en zona urbana (56.30%) y en la zona de entorno natural

(34.32%), presentando un deficit de territorio industrial en el distrito.

» El sector urbano de Comas se desarrolla en la zona plana y zona con pendiente del
distrito, logrando un crecimiento horizontal al habitar las zonas del margen del distrito.

Moderada Alto
4% a2 10%

13% a 60%

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO:

PROYECTO DE
INVESTIGACION

TITULO DE
LAMINA:

ESTRUCTURA
URBANA

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO, CAROLINA
CHAVEZ CUETO, MELISSA

RAMIREZ MARRENO, MARIO
RODRIGUEZ CORDOVA, LEYDDI

DOCENTE:

DRA. ARQ. ISIS
BUSTAMANTE DUENAS

ESCALA:
FECHA:

INDICADA

14-12.19

EUO1
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PUENTE PIEDRA

ZONA 14

INDEPENDENCIA

CARABAYLLO

SAN JUAN DE
LURIGANCHO

MAYOR JERARQUIA
MEDIA JERARQUIA

=

, MENORJERARQUIA

=

& EDUCACION
> EDUCACION ESPECIAL
EJE DE RELACION > RECREACION
> CULTURA
— MAYOR Ji A =
== ERARCH ~ COMERCIO

> ADMINISTRATIVO

UCV

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO
PROYECTO DE

INVESTIGACION

TITULO DE LAMINA
SISTEMA URBANO

CONCLUSIONES:

Después de realizar el analisis correspondiente al distrito de Comas, se concluye que en la
Av. Tupac Amaru existe una gran concentracién de poblacion por la existencia de los
bancos que se encuentran en esta avenida, haciendo de esta un Nodo muy fuerte, ya que la
gente siempre esta en movimiento en estas zonas (11, 02), esto con de acuerdo a la zona
administrativa,

En el ambito recreacional existe un gran Nodo en el parque Zonal Sinchi Roca, debido a los
atractivos espacios publicos y de entretenimiento que hay, a parte de generar gran demanda
del comercio ambulatorio y formal, y lo mismo en el Acuario Nautilus, el acuario mas grande
del Perd y que en la actualidad ha sido clausurado por no cumplir con las normas de
seguridad.

En el ambito Educacional existe un gran nodo en el centro educativo Ramon Castilla debido
a la cantidad de estudiantes que atiende de acuerdo a su aforo y de ser un colegio publico.

Los ejes de mayor jerarquia son los que la gente tiene mayor relacion desde los puntos
sefalizados entre equipamientos, y los ejes de menor relacion es por que existe una
pequena relacion en que la gente transita y visita de equipamiento al otro, logrando que
todos los equipamientos tenga relacién de do a las necesidades de la poblacién con el

uso de tedos los equipamiento que existe en el distrito.

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO
CHAVEZ MELISSA
RAMIREZ MARRENO
RODRIGUES LEYDDI

DOCENTE
DRA. ARQ. ISIS
BUSTAMANTE DUENAS

ESCALA: INIDICADA

FECHA: 20/01/2020

SU - 01
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Vias Arterales:

Z -

Av. Tlpac Amaru W-O-E

Av. Universitaria PUENTE

/é

PIEDRA

Vias Colectoras:

Ay San Felipe

Av Losincas AN-12
PUENTE PIEDRA

Av Micaela Bastidas
Av Victor A, Belaunde
Ay, 22 de Agosto

Ay México
Vias Locales:

Av Revolucion

Ay Belaunde
Ay Puno L OS
Av. Jorge Chévez OLIVOS

e CRUCE AV. UNIVERSITARIA-AV.
METROPOLITANA

Tiene un flujo casi constante durante todo el
dia pero su mayor flujo se ve en las noches
por lo que el peligro de accidentes de
transito es mayor.

TRANSPORTE PUBLICO FORMAL

CARABAYLLO

/—»23 Lineas de transportes
publicos

AN-03

¥4

publicos

47 Lineas de transportes

LEYENDA:

% CONGESTION VEHICULAR
ALTA

CONGESTION VEHICULAR
MEDIA

e CRUCE AV. TUPAC AMARU-AV.METROPOLITANA

En esta avenida es de mayor flujo generando un trafico y
molestando mucho a los residentes que viven cerca. Asi
también no hay buena sefalizacion por lo que el peligro es
constante.

ACCESO VIAS INTERDISTRITALES

-Av. Metropolitana (Interconectada con los
distritos de Los Olivos, S.M.P, Puente Piedra e
Independencia).

-Av. Universitaria (Interconectada con los distritos
de Los Olivos, S.M.P y Carabayllo).

-Av. Tupac Amaru (Interconectada con los
distritos de Independencia y Carabayllo).

-Av. Autopista Chillén Trapiche (Interconectada

| AN-04 2
fg‘“‘%ﬁf% con los distritos de carabayllo y Los olivos).

ACCESO VIAS DISTRITALES (LOCALES)

-Av. 22 de Agosto -Av. San Felipe

-Av. Revolucion  -Av. Carabayllo

VIAS ARTERIALES
T v b by vy f
[ Fs s L4 [ B s L) [
A4 28 Ik ye 1 vAR 11 yaR i 18 14
£2.N0
oo AR
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VIAS LOCALES PRINCIPALES
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vias vastAY

Conclusién del analisis vial y Conclusién del Medio de
accesibilidad : Transporte :

Se llega a la conclusion que las Se llega a la conclusién que
vias existentes brindan un gran son muy pocos los transportes
apoyo de accesibilidad a las formales, ya que la mayoria son
personas, pero en la mayoria de informales, estos traen consigo
casos, estas se encuentran en un distintos problemas viales como
Mal estado y algunas que no se invasion de las calles, trafico,
encuentran culminadas, como las desorden.

Avenidas Universitaria y Tupac

Amaru.

Uucv

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO:

PROYECTO DE
INVESTIGACION

TITULO DE LAMINA:

VIALIDAD, ACCESIBILIDAD
Y TRANPORTE

Recorre las Avenidas principales de Universitaria y Tupac Amaru
con Unicos destino de retorno a la Estacion Central Naranjal

SISTEMA TRANSPORTE FORMAL: METROPOLITANO ALIMENTADOR

SISTEMA TRANSPORTE FORMAL ESTANDAR: EL RAPIDO S.A.,

Recorre las Avenidas Principales del distrito de Comas como la Universitaria,
Tupac Amaru, teniendo como destino maximo el distrito de Villa Maria.

SISTEMA EMIFERO: MOTOTAXI, COMBI
Recorre las Avenidas Principales del distrito de Carabayllo como la
Universitaria, Tupac Amaru, San Felipe, Micaela Bastidas teniendo
como destino maximo el distrito de los Olivos.

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO, CAROLINA
CHAVEZ CUETO, MELISSA
RAMIREZ MARRENO, MARIO
RODRIGUEZ CORDOVA, LEYDDI

LEYENDA:
RECORRIDO DE

ALIMENTADORES

Jesus, Collique
Carabayllo.

En el Distrito de Comas
operan los siguientes
alimentadores : Puno,
Belaunce, Milagros de

y

LINEAS DE TRANSPORTE PUBLICO

Santa Cruz S.A.

Santa Luzmila C S.A.
Corredor Azul

Nueva América S.A.
Virgen de la Puerta S.A.
Linea 39

Linea 50

Urano Tours S.A.

DOCENTE:

DRA. ARQ. BUSTAMANTE
DUENAS, ISIS

ESCALA: |\bicapa

LAMINA:

VAT-01
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CARABAYLLO

PUENTE N PUENTE

N

LEYENDA LEYENDA

-PRIMERAS ZONAS POBLADAS ucv

- PRIMERAS ZONAS POBLADAS

CRECIMIENTO FORMAL

Estos pueblos jovenes se establecieron frente

a lo que seria el primer eje articulador del CRECIMIENTO INFORMAL FACULTAD DE
distrito: la Av. Tupac Amaru. ARQUITECTURA
El Sefor de los Milagros, Santa Rosa, Clorinda ; }
Mélaga y Uchumayo, junto a los ya existentes CRECIMIENTO FORMAL DE LA DECADA LIMA NORTE
La Merced y EI Carmen, formaron el DE 1970
asentamiento inicial de Comas en su creacion
SAN JUAN DE como distrito en 1961. AN JUAN DE San Felipe
LURIGANCHO | LURIGANCHO San Carlos ;
CRECIMIENTO FORMAL DE LA DECADA Santa Luzmila CURSO:
DE 1960 Villasol
El Parral
PROYECTOD
El Sefor de los Milagros _ OYECTODE
La Merced | g INVESTIGACION
LOS Clorinda Malaga LOS | S /s;',:,.,',',',/.'/,';,:,',;:' i CRECIMIENTO INFORMAL DE LA DECADA
Santa Rosa B S A DE 1970
A\ = 'l’l”l"','lilt.l:
SLg:r:'a‘e: i Pampas de Collique |
’ [l TITULO DE LAMINA:
SERVICIO E INFRAESTRUCTURA EN LA
"SERVICIO E INFRAESTRUCTURA EN LA i
/ 'DECADA DE 1960 4 Alumbrado Publico MORFOLOGIA URBANA
. : Dotacion de Agua Potable
INDEPENDENCIA Av. Tapac Amaru INDEPENDENCIA Redes de Desague
‘ Telefono Publico
ESC: 1/40000 ESC: 1/40000

CARABAYLLO N PUENTE A Y N

LEYENDA PIEDRA 7 o YA LEYENDA

-PRIMERAS ZONAS POBLADAS -PRIMERAS ZONAS POBLADAS

ESTUDIANTES:

CRECIMIENTO FORMAL

CRECIMIENTO FORMAL

ABATE TRUJILLO, CAROLINA
CHAVEZ CUETO, MELISSA

CRECIMIENTO INFORMAL RAMIREZ MARRENO, MARIO

CRECIMIENTO INFORMAL

O TRAMA LINEAL RODRIGUEZ CORDOVA, LEYDDI
CRECIMIENTO FORMAL DE LA DECADA
M e (D TRAMA IRREGULAR o
inar , v TS :
San Agustin : N _
LURIGANCHO Los Naranjos : Zona 1 % :
Villa Ordonez T O TRAMA RADIOCENTRICO DUENAS, ISIS
Santa Luisa
" CRECIMIENTO INFORMAL DE LA DECADA LOS Y it , ESCALA:
DE 1980 y 1990 VA ZON o e HI CRECIMIENTO FORMAL DE LA DECADA " INDICADA
OLIVOS\ ot AR 2 — .. DE LOS 2000
La Pascana \
Ch C Afio Nuevo .
acra Lerro uevi FECHA. 20-01-20
SERVICIO E INFRAESTRUCTURA EN LA LAMINA:
DECADA DE 1980 y 1990 gzi((:)lgleo:;o INFORMAL DE LA DECADA )
' vV de Lech / N — | ;-_‘ y
/s ComzzzfesePoicuIZres INDEPENDENCIA Tl (N Villa Clorinda Malaga de Prado
INDEPENDENCIA _ Clubde Madres o e Santa Rosa =
E&G: 1140000 Ampliacion de Servicios Basicos b s Era st ] g

ESC: 1/40000
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PRINCIPALES ACTIVIDADES ECONOMICAS

ZONA CON DESARROLLO DE ACTIVIDAD

EN COMAS ECONOMICA EN BASE AL SECTOR
RECREACIONAL
ACTIVIDADES ECONOMICAS Bt
1. | BODEGA / TIENDA 3, ;79
2. | RESTAURANTE / POLLERIA / CEBICHERIA / CALDE DE GALLINA / PICANTERIA 528
3. | BOTICA 510
4. | SERVICIOS PARA VEHICULOS AUTOMOTORES / FACTORIA 383
5. | INTERNET 366
6. | CENTRO DE ENSENANZA: UNIVERSIDAD / COLEGIO / CENTRO EDUCATIVO 349
7. | PELUQUERIA / ESTETICA / SALON DE BELLEZA / BAERBERIA 344
8. | uBreRias i 221
9. | CARPINTERIAS 197
10. | FERRETERIA 188
11. | COMEDOR 171
12. | Bazan 168 Parque Zonal Sinchi Roca
13. | DEPOSITO / ALMACEN 148
14. | CONSULTORIO MEDICO / DENTISTA / OBSTETRIZ 137 ZONA CON ACTIVIDAD INMOBILIARIA
15. | PANADERIA / PASTELERIA 130
16. | HOSPEDAJE 109
17. | SASTRERIA / COSTURERA / MODAS 96
18. | FUENTE DE SODA / SANDWICHERIA / DULCERIA / JUGUERIA 95
19. | CERRAJERIA 74
20. :Eu:vrz.?sos PROFESIONALES: OFICINA ADMINISTRATIVA, ABOGADOS, 63
21. | RENOVADORA DE CALZADO 61
22. | PRODUCCION AGRICOLA / CHACRA 61
23. | LICORERIA 53
24, | VIDRIERIA 51 7
»—25. 7 MERCADO / MINI MERCADO / MINIMARKET [ 51 ‘
26. | VENTA DE LUBRICANTES PARA VEHICULOS AUTOMOTORES 51
27. ;:t:nnol:f RECEPCIONES / BAILE / REUNIONES SOCIALES / LOCAL DE 48
28. | AVICOLA a3
729. SERVICIO DE FILMACION / ANIMACION / EQUIPO DE SONIDO / LUCES ' 39 i
30. | CLINICA / CENTRO MEDICO O DE SALUD / POSTA 38
31. | OTROS 1,872
ToTAL 10,124

LT

Residencial Sol del Retablo

Fuente: Sub Gerencia de Promocion de la Inversion

de la Municipalidad de Comas. Residencial Alborada

ZONA CON ACTIVIDAD ECONOMICA ORIENTADA A AUTOPARTES
POBLACION DESOCUPADA,

PEA SEGUN ESTRUCTURA s
SEGUN SEXO

DEMOGRAFICA

42% 44%
m Hombre
J Mui ® Hombre Daiki Autoparts C.C Vicoria Autopartes
W = Mujer

POBLACION ECONOMICAMENTE ACTIVA
DE EDADES ENTRE 25 - 44

FUENTE: Convenio MTPE — PROPOLI-UCSS. OSEL LN. Encuesta de Hogares Especializada de Niveles de Empleo 2005.
MTPEEncuesta Nacional de Hogares- Especializada de Niveles de Empleo, septiembre 2005.

55%

CONCLUSIONES

La principal actividad economica del distrito de Comas son las bodegas o tiendas que
representan el 34.4% del total de actividades registradas por la sub gerencia de
Promocion de la Inversion de la Municipalidad.

Casi toda la actividad inmobiliaria se encuentra ubicada en la zona oeste del distrito
(sector plano de Comas).

Comas cuenta con ingresos considerables por parte del sector recreacional del distrito
(siendo el parque zonal Sinchi Roca y la Granja Villa los mas importantes).

m PEA
= NO PEA

FUENTE: Convenio MTPE — PROPOLI-UCSS. OSEL LN. Encuesta de Hogares
especializada de Niveles de Empleo 2005,
MTPEEncuesta Nacional de Hogares- Especializada de Niveles de Empleo, septiembre 2005.

ZONA CON ACTIVIDAD ECONOMICA EN CENTROS COMERCIALES

ZONA CON ACTIVIDAD ECONOMICA
ORIENTADA AL SECTOR GASTRONOMICO

Comida Rapida KFC

Chifa La Muralla

LEYENDA

B WceLAlA [T ReCREACION [ IWPRENTA

GASTRONOMA ] CENTRO [} AUTOPARTES
= o COMERCWAL B8

Fuente; Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS LN,
Encuesta de hogares especializada de niveles de empleo 2005

Imprenta Daluje

Imprenta Fivalicorp

COMAS: POBLACION ECONOMICAMENTE ACTIVA (15 A MAS ANOS DE EDAD)

Act.Inmobil

L eeeecccce——————— AR

Ensefanza

Act. Economica no especificada
Hoteles y restaurantes
Desocupado

Adm. Pub y segur .soc

Hogares privados ¢/n servicio
Otras actv,Serv

servicio sociales y de salud

i

[=}

5000 10000 15000 20000
m POBLACION

Fuente: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS LN.
Encuesta de hogares especializada de niveles de empleo 2005
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El Distrito de Comas con alrededor de
486 605 habitantes en el 2019, es hoy
uno de los mas densamente poblados

El Distrito de Comas
tiene una superficie de

POBLACION ESTIMADA

N de Lima Metropolitana, constituyendo 48,72 Km2 con una POR ZONAL
PUENTE el 25% de la poblacion del Cono Norte Densidad  Poblacional
PIEDRA ) ) y el 6% de Lima Metropolitana. de 11 021 Hab./Km2 ZONAL 01 28778 hab.
\ CARABAYLLO A
/é s N ZONAL 02 39318 hab.
<, ZONAL 03 43938 hab.
/ NA14 4 i = A
/ O = : ZONAL 04 41923 hab.
7 |"£1u = ,} = | o o —
i =27 ZONAL 05 28958 hab.
| > =/
3 £ S {a I N ? &
",' Nt TR : ZONAL 06 41478 hab.
\ ] — I8
| j@;,\ﬂig%ﬁ %7 i\
\ | = Uy ZONAL 07 28618 hab.
\ o R s
\'% { /
fg 7 LZONAL 08 41758 hab.
¢ D
E &) ae T
i RS e ZONAL 09 38848 hab.
T W ¥ SH N
1 o) ——a=ssa
hoy S ] P N
LOS oy S=ooiess SAN JUAN 'DE - v ZONAL 10 28618 hab.
OLIVOS = | St s LURIGANCHO 57% de la Poblacion total del Distrito
L@g@ 3 = estd concentrada basicamente en
s = SEITR los Pueblos ~ Jévenes vy ZONAL 11 25823 hab.
f & & Asentamientos Humanos
o [ - ]
v_‘ : / La zona 03 del Distrito de Comas es ZONAL 12 40258 hab.
= i1y la que demanda mayor poblacion.
1.' LZONAL 13 28553 hab.
: . ZONAL 14 30108 hab.
POBLACION TOTAL \\ TOTAL 537 263 hab.
JOVENES 18-35 ANOS: 1= .
Miedte \ = POBLACION DEL DISTRITO e
Figura 94; Grifico sobre los usuarios, ’i:\\\ﬁ
\79 INDEPENDENCIA
20000 1
POBLACION CULTURAL 5 % POBLACION EDUCATIVA
e Takiati 12000 49125
B JOVENES 18-35 EDADES | EDADES
10 000 J30-350 10 800 10000 ® MUJERES N s-s ]
oo o] 20500 5000 - = HOMBRES S ERU—
w0 2ol 2557 NS RRREE = -
20800 [0 18-22[0 30 000 S e i et | - EXA |
> I o S o Y o T = Y ® © o o
T o IR R 1 SR R m | T
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(MIL) (MIL)
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CENTRO CULTURAL
"LEA.

HUACA S/N
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PUENTE PIEDRA /7
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HUACA SAN CARLOS | </~ >-
HUACA CHACACERRO | i AN
NA'14 4

HUACA CHACACERRO Il </

CASA CULTURAL
"PRIMAVERA DEL
NORTE"

CASA CULTURAL «t{
"GRECIA"

BIBLIOTECA COMUNAL
"SANTA LUZMILA"

LOS OLIVOS

CASA CULTURAL -
"HACIENDO PUEBLO"

CASA CULTURAL & \
*MOVIMIENTO SEMILLAS" ~\ s

INDEPENDENCIA

LLLL

MURALLA TUNGASUCA
HUACA SAN *

CARLOS
n

CARABAYLLO

i HUACA COLLIQUE

LIERX ZONA ARQUEOLOGICA

/. ) COLLIQUE

MUSEO DE LOS "COLLI"

/

i |

Al

CENTRO CULTURAL
"SOL DE MEDIANOCHE"

BIBLIOTECA PUBLICA

® PERIFERICA "BENITO

JUAREZ"

SAN JUAN DE
LURIGANCHO

S JERARQUNCOS

PROBLEMATICA

Comas esta pasando por muchos cambios por lo que en
consecuencia trae consigo problemas sociales que, basicamente,
lo padecen los jovenes entre 18 - 25 afos siendo estos mas
propensos a la mala vida. Ante la demanda de grupos artisticos en
el Distrito de Comas, se propone disminuir la delincuencia y
mejorar la calidad de formacion del artista.

Nurnero de jovenes del distrilo de Comas
Poblacién
jovenes

Edades N*
148,372
146,372

18 - 35 ahos
Total

FURNTE Certro co Forracn y DAsos ce las Arve Sactncas an o barvs oo o Dataras Coreas

CENTROS CULTURALES Y PATRIMONIOS EN EL
DISTRITO DE COMAS

ucv

CENTROS CULTURALES

1 Centro Cultural "LEA"
2. Centro Cultural "Sol de

Medianoche"
CASAS CULTURALES

Casa Cultural *Moviemiento Semiia®
Casa Cultural "Haciendo Pueblo™
Casa Cultural "Grecia"

Casa Cultural "Primavera del Norte™

EVENTOS CULTURALES

1. Festival Internacional de Danza "En  Movimiento”

2. FITECA Fiesta Internacional de Teatro en Calles
Abiertas

Festival Internacional Cultural del Carmen
Festival Internacional de Artes Escénicas
Festival Arte Total de Comas para el Mundo

- CASA CULTURAL
"COLLICLOWN"

2wen -

1.  Museo de Los Colli
ZONAS ARQUEOLOGICAS

Huaca Chacracerro |

Huaca Chacracerro ||

Huaca S/N

Huaca San Carlos |

Huaca San Carlos Il

Muralla Tungasuca

Zona Arqueologica Collique Alto
Zona Arqueolbgica Fortaleza

de Collique

9. Huaca Sinchirroca

BIBLIOTECA MUNICIPAL

o N o e w N

1. Biblioteca Pablica Periférica "Benito Judrez
2. Biblioteca Comunal "Santa Luzmila"

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO:

PROYECTO DE
INVESTIGACION

TITULO DE LAMINA:

RECURSOS CULTURALES
Y PATRIMONIALES

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO, CAROLINA
CHAVEZ CUETO, MELISSA
RAMIREZ MARRENO, MARIO
RODRIGUEZ CORDOVA, LEYDDI

EQUIPAMIENTO DE EULTURAL / CATEGORIA

ANALISIS:

El distrito de Comas, cuenta con 7 centros culturales, 1 museo, 5

eventos dedicadas a la cultura y 9 zonas arqueolégicas que

LEYENDA.

CENTROS CULTURALES
CASA CULTURAL

HUACAS
MUSEOS

 RADIO DE INFLUENCIA DE 1000 M

HENH

RADIO DE INFLUENCIA DE 2000 M

VIA PRINCIPAL

\

deberian abastecer a una poblacion de 146, 372 jovenes o

artistas aproximadamente entre 18 a 35 anos de edad segin la
Municipalidad de Comas, dentro de estos estan siendo atendidas
mayormente jovenes, no existe un centro de cultura, ni
instituciones con los criterios adecuados de infraestructura.

CONCLUSIONES:

P>

Biblioleca
Municips

Después de realizar el andlisis correspondiente al Distrito de

e Comas, se concluye que el 28% de jovenes artistas entre los 18 a

Musicipal

’ . 35 afos, segin Torres (2018), tienen la necesidad de una

Biblioteca
Munidpad

infraestructura cultural, ya que las artes escénicas es el arte mas
, | demandada en este distrito, es por ello, que se propone la

Audiano
Muncipal

FUENTE: Sistema Nacional de Estandares Urbanisticos (SISNE)

i realizacion de un centro dedicada a estas artes e inclusivos en las
zonas con mayor auscencia de estos equipamientos para poder
abastecer a los jOvenes de este Distrito y Distritos Colindantes.

Auxdiaro
Municipal

DOCENTE:

DRA. ARQ. BUSTAMANTE
DUENAS, I1SIS

ESCALA: |\ bicapa

FECHA: 20-01-20

LAMINA:
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PROSLEMATICA
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5 cmno EDUCATIVO BASICO ESPECALLUIS BRALLE" - Prmwis y Secedeia 2 T SO DOMSED. DA | Shieieg Shssates
Putren - 78 dumwos Seews Exrrod Menyoe 5 42,000
' — - o Mo F1 SR RERCK OF LOM MEAOKIIS T8 COMAN - MM WA Te S Pottcive 28,000 DMENTE
INSTITUTO “AMERICANG DE : = - Especisivnto e Inidestus - Cingos 3 CEPIO 38 . SeVADA P W""" T
FORMAGION EMPRESARIAL® »  Escolaszado % TR0 ATYL06 CONTER - PRl R Teoasiein Woer o 0 | DRA. ARQ. ISIS
Obp A 0‘ "’&ﬂ\:ﬂvm 5 CETPRO TE A3 PERLL - FHIUACA Atsicn Toryed o s o
- v," I CTPR0 TUPAC AN § 78 AT LAy Wyer & S0 | BUSTAMANTE DUEﬂAS
M ASUCAO DN S0 TROMLSNEA s T P onrte 5 de —_——
BRSO BANANTONG  PRRaROs
' BORRT RAMIA LUZMLA | savals
b ANALISIS:
LEYENDA El disiito de Comas, cverta con 022 cenios educaivos entre pobloos y privados oonde 167 son o0 Qe a 63936 al ESCALA' IND'CADA
t— sprosmadamente ontre 5 o 18 aos ummuwwmmm y 550 som prvados donde s mayoris ce exios sbendan a o
cantiind enko 75 2 120 wlud-dﬂﬂSwMuthdmdumm«uw
B ECUCACION BASICA ro‘mymmmammmnowu an comas S0 westo & contros FECHA: 20/ 01/ 2020
mmmmumamu;mm visal y A ¥ donde estos 20 .
] EDUCACION SUPERIOR TECNOLOGICA Custts con Ko Crierion sdecunton Pacs uea buses acomsbiciad, i s Dusas inbsestiucurs, ¥ 10 sxisie Cariros sdacatvos, 1 inedibucon s
| EDUCACION BASICA ESPECIAL Sin -
INDEPENDENCIA | & seuoreea coneumonEs:
O RADIO DE INFLUENCIA (RLI - DE 1800 M) Dwesprades o swal 2 o an s comuspondienie o dsini e Comas. s conclam qun o BE%N. de rifos y edole o edad astudian ] wetre
RADIO DE INFLUENGSA 62 1 - DE 3009 M) 52 18 afos de 1o 2ona baje y ala de comas esthn sbasiecidas, dejondo un 14% de nilos y adolescenies sn oentros educalives pan s
dosaruiio,
Sogiun o SENE -!Mot%moummdmnpnm ) oyl requiore Sener 1ok rleslen oducHvis esatancos en ol
() RADIO DE INFLUENCHA DE 5000 M2 FCLAND 00 Jerarules, i Qua o 5po 08 Cutid e &ifne 06 i rango £5 por $40, Gui &9 SOPING 15 MSEEZEci o0
INSTITUTO @ cenbos educaivos regulares & NChsivos on WS Zonas Con mager B do esios equip para poder absastecer a s oS ¢ -
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PUENTE PIEDRA

CARABAYLLO

UCV

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO
PROYECTO DE

INVESTIGACION

TITULO DE LAMINA
RECURSO ADMINISTRATIVO

e = SUNARP
ZONA 12
SAN JUAN DE
LURIGANCHO
BANCO DE
LA NACION
bcm
MUNICIPAL
> BANCO
BANCO < (SCOTIABANK)
(8CP)
> SUNAT
RENIEC <~
LOS OLIVOS
+=MUNICIPALIDAD
DE COMAS
~i>SERPOST

INDEPENDENCIA

LEYENDA:

B GESTION ADMINSTRATIVA -PUELICA
Bl BANCOS | ADMINISTRATIVO

@ mommmsmu

RADIO DE INFLUENCIA DE 5000 M
ADMINSTRATNG

() RADIO DE IWFLUENCWA DE 10,000 M
GESTION - ADMINSSTRATVD

= VIAPRNCIPAL

B daio de Coman, st dviddo sn 14 2onas, os ks 1o lodos cosolsn con hences
coTAN0S, B No 9 L ) entran on B avorwda
Tupac Amarns  dejando de fado las demas zonas, se comprends que en las zonas 2 y 4,
QNS0 MOS MOVImIaNI0 SCoNGMICS Y laboral. 106 Dancos an su Machada estan matratodas y
gralendis, o cunl ndica que aeade s presenca del pandlae

Desputs do roalcar of andiss comespondenta al deto de Comas, se condluye Que axste
un difeil Bancalio e s ronas 07, 14, 12 03 04 | 09, & por oo que se dede Ow
Inglenma ar mas centos que que do8 20Nas tengen
accos 5 lon bancos y tambeen # 'os squpamientos de gestion adeen sratim

Segun of SISNE o distrio de Comas perlenece 2 una dudad mayor poacpsd, 0 cuad
requsere tenor s coteporias resaliadns on el recundio oodenor, en donde e Sene que
implemenar dewo del cistito en s 2o0as Que o reguisren, como. Colfops. Indecops,
Agrobancs ¢ INC, DIk 10%¢ UG MEO! UgANEHcKn y @ Sdio de Comis sas mia
Indeperctienin e o e gdrinisdrativo

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO
CHAVEZ MELISSA

RAMIREZ MARRENO
RODRIGUES LEYDDI

DOCENTE
DRA. ARQ. ISIS

BUSTAMANTE DUENAS

ESCALA: INDICADA

FECHA:  20/01/2020
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MERCADO EL PINAR <

I ¥ MERCADO MODELO LA
ALBORADA

CHACRAS <t

PUENTE PIEDRA

' CARABAYLLO

f
e ¥ MERCADO SAN
2 FELIPE

—~ /—}.‘) MERCADO VIRGEN
DE FATIMA

UCV

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO

METRO - LA PASCANA <3
Tienda barrial 800 hab. PROYECTO DE
Kiosko de periodicos 1,600 hab. INVESTIGACION
ZONA 05 o
PLAZA VEA - _ Farmacia Barrial 3,200 hab.
LA PASCANA
Mercado Barrial 8,800 hab.
Nicleo comercial complentario 35,200 hab.
SA N \.J U A N D E Comercio interdistrital (mercado) 300,000 hab.
MERCADO
TUPAG AMARY +———L_ LURIGANCHO PO — 500,000 hab. TITULO DE LAMINA
Fuente: Sistema Nacional de Esta L {SISNE} RECURSO COMERC'O
EXPO FERIA DE
MUEBLES - = = MERCADO ANO
UNIVERSITARIA NUEVO
7~ MERCADO COMAS
PASCANA
METRO - BELAUNDE <%
= MERCADO EL CARMEN ||
Ciudad Mayor Campos Mercado Camal Mercado Centro de
(100,001 - 250,000 Hab.} Feriales M Municipal May Acopic
Campos Mercado Camal
Fenales Minorista Municipal
Campos Mercado Camal
— - i~ MERCADO 2 DE Feriales Minorista Municipal
JULIO
C Mercad
SmA'?chTgMERmo o Fosies || Mnonsta
— ESTUDIANTES:
) g Ferales
LO S O l— ' V(- - Fuente: Sistema Nacional de Estandares Urbanisticos (SISNE) ABATE TRUJILLO
CHAVEZ MELISSA
RAMIREZ MARRENO
RODRIGUES LEYDDI
5000 W ANALISIS:
R
El distrito de Comas, esta dividido en 14 zonas, los cuales no todos cuentan con mercados en un estado éptimo, o en DOCENTE
algunos casos como en la zona 1, 14 y 3 exisle una ausencia de mercados minoristas, solo existen liendas o pequefos DRA ARQ 's|s
puestos de venta de abarrotes que puedan tratar de abastecer |as necesidades basicas de pras para las p ’ g .
esas zonas. Lo cual conlleva a que estas, se vayan a realizar sus compras en centro comerciales 0 mercados mayoristas BUSTAMANTE DUENAS
7*MERCADO HUACALLAY mas lejanos. Actualmente se esta construyendo un Mall plaza, para poder crear mas comercio y oportunidades laborales en
el distrito y a los distrito aledanos, y se va a tener al las 5 tiendas dep: mas importantes del Peng, y que
las personas no tengan que irse tan lejos de sus viviendas, para poder realizar sus compras y al mismo liempo pasear y
distraerse con sus famil . también asi se creara espacios publicos y nodos gue permitan tener mas interaccion social, ESC ALA' lNch AD A
CONCLUSIONES:
FECHA: 20/01/2020
LEYENDA: Después de realizar el andlisis correspondiente al distrito de Comas, se concluye que existe un déficit de 30 % en cuanto a
| N D E I:) E N D E N C | A mercados que sean planificados y en condiciones infraestructurales adecuadas.
(=] CENTROS COMERCINLES {SUPERMERCADOS Segun el SISNE el distrito de Comas pertenece a una ciudad mayor principal, lo cual requiere tener las categorias
B MERCADOS resaltadas en el recuadro anterior como: centro de acopio y camal municipal, en donde se tiene que implementar dentro del
@ RADIO DE INFLUENCIA DE 5000 M distrito en las zonas que lo requieren, teniendo como guia a los reglamentos y normas para los disefios de los mercados y
CENTRO COMERCIAL
centros de comercio,
@ RADIO DE INFLUENCIA DE 500 M
CENTRO COMERCIAL |
== VIA PRINCIPAL
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SECTOR INDUSTRIAL

m EMPRESAS = SECTOR INDUSTRIAL

94.8% 5.2%

FUENTE: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS. OSEL LN
Encuesta de Unidades Econdmicas en Establecimiento, 2006.

DESARROLLO DEL SECTOR INDUSTRIAL
SEGUN SEXO

= MUJERES = HOMBRES

FUENTE: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS. OSEL LN
Encuesta de Unidades Econdmicas en Establecimiento, 2006.

SECTOR INDUSTRIAL SEGUN EDADES
48.7%

24.1% 23.9%

m18-24 m25-44 m45-54 m55AMAS

3.3%
m—

FUENTE: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS. OSEL LN
Encuesta de Unidades Econdmicas en Establecimiento, 2006,

PRINCIPALES UNIDADES ECONOMICAS

INDUSTRIALES

= ACTIVIDADES DE CARPINTERIA
®m ACTIVIDADES TEXTILES

m ACTIVIDADES DE IMPRENTA

= ACTIVIDADES METALURGICAS

FUENTE: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS. OSEL LN
Encuesta de Unidades Econdmicas en Establecimiento, 2006.

DESARROLLO DEL SECTOR INDUSTRIAL
DE CARPINTERIA

CASTOR

PLACA CENTRO

PUENTE PIEDRA

DESARROLLO DEL SECTOR INDUSTRIAL
METALURGICO

MECANIQUES Comas

ManiMice

LUGAR DE COMPRA DE INSUMOS

Y MATERIA PRIMA

W EN ESTE DISTRITO
mEN EL DISTRITO Y FUERA DEL DISTRITO
m FUERA DEL DISTRITO

FUENTE: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS. OSEL LN
Encuesta de Unidades Econdmicas en Establecimiento, 2006.

INDEPENDENCIA

DESARROLLO DEL SECTOR INDUSTRIAL
TEXTIL

CARABAYLLO

SAN JUAN DE
LURIGANCHO

—

Imprenta Graficos

Imgrime Soution

LUGAR DE VENTAS

= EN COMAS
® EN COMAS Y FUERA DEL DISTRITO
= FUERA DEL DISTRITO

FUENTE: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS. OSELLN
Encuesta de Unidades Econdmicas en Establecimiento, 2006,

DESARROLLO DEL SECTOR INDUSTRIAL
DE IMPRENTA

PR TEXTIL

UCV

LEYENDA

 Emese C)aean

[ = RSN 0 xovenz
(= RN = R ES
[ 2 ECUUTI ~ e OR

EJIHA 1D mwmlNECE

DETRTG

La zona industrial del distrito se encuentra orientada en la parte
Oeste de Comas y es parte de la Zona 14, la Zona 7 y la Zona 6.
Teniendo como via separadora la Avenida Metropolitana.
También limita con el distrito de Los Olivos

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

PRINCIPALES CARACTERISTICAS DE LAS EMPRESAS INDUSTRIALES

CURSO:

PROYECTO DE
INVESTIGACION

TITULO DE
LAMINA:

FOCOS
INDUSTRIALES

(EN PORCENTAIJES)
|| 1-4PERSONAS | 5- 49 PERSONAS |
91.1 8.9
\ ACTIVIDAD
INDUSTRIA 83.2 16.8 100.00
i FINANCIAMIENTO
NUNCA HA NECESITADO 84.0 73.2 83.1
BANCOS, CAJA MUNICIPAL 114 235 125
DE MANERA INFORMAL 5.4 3.6 5.2
CREDITO PARA CAPITAL
NUNCA HA RECIBIDO 9.7 383 137
LO USAN TODO 79.2 39.8 73.7
\ CUENTA DE AHORRO
sl 69.4 30.6 100.00
NO 94.8 5.2 100.00
CUENTA CORRIENTE
sl 49.9 50.1 100.00
NO 94.3 5.7 100.00
HERRAMIENTAS INFORMATICAS
HACE USO 20.00 113.6 283
NO HACE USO 90.80 35.30 85.9
FORMAS DE PAGO
AL CONTADO 90.5 9.5 100.00
AL CREDITO 935 6.5 100.00
CUENTA CON LICENCIA 4130 69.80 43.80
CUENTA CON RUC 50.50 92.80 54.30

FUENTE: Convenio MTPE-PROPOLI-UCSS. OSEL LN

Encuesta de Unidades Econémicas en Establecimiento, 2006.

CONCLUSIONES

» La industria representa el 5.2% del total de empresas del distrito (809
unidades economicas) porcentaje bastante bajo en este sector, sin
embargo es importante resaltar las principales caracteristicas que existen
en el sector con el fin de buscar una mejora en el desarrollo del proyecto de

investigacion.

* Debido a que las actividades de la industria mas desarrolladas en el
distrito estan dirigidas a la carpinteria y metalmecanica; y observando que
en estos casos es necesario un trabajo que requiere de mayor esfuerzo
fisico, se concluye que existe una mayor proporcion de hombres en el area.
Asi mismo las damas se dedican principalmente a actividades que tienen

que ver con la industria textil

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO, CAROLINA
CHAVEZ CUETO, MELISSA
RAMIREZ MARRENO, MARIO
RODRIGUEZ CORDOVA, LEYDDI

DOCENTE:

DRA. ARQ. ISIS
BUSTAMANTE DUENAS

ESCALA:
FECHA:

INDICADA

14-12-19
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T A2, ey £ by R TR

Club zonal sinchi roca

Modulos Deportivo Recreativo la pascana

Parque ecologico la alborada

Cancha Deportiva Leao Butron

'ﬁ/,u’oo

R.1:150

R.1:150

R.1:150

R.1:150

R.1:150

R.1:150

R.I:150

R.I:150

R.I:150

LOS

R.1:150

R.1:150

R.I:150

R.1:150

R.I:150

ESC: 1/25000

'%E“X

Trapiche

Cancha DeportivaLa Bombonera de

INDEPENDENCIA

»

Parque Recreativo Santa Luzmila

v,
A

=0

LEYENDA

RECURSOS NATURALES

RECURSOS DEPORTIVOS
RECREACIONALES

PROPUESTA: INDICADOR DE ATENCION DE
EQUIPAMIENTO DE RECREACION Y DEPORTE

Categoria pomml Area m2
Estadios Municipales Mayor a 25,000 10,000
" Coliseos Mayora 390,000 | 12,000
Hipddromos Mayor a 1,000,000 10 ha
Velodromos | Mayora 1,000000| 10ha
Pokdeportivos Mayor a 500,000 60,000
S A N J U A N D E Complejo Deportivo Mayora 160,000 | 25000 |

Canchas de usos maltiples
Centros recreacionales
Clubes Metropolitanos

Mayor a 10,000 | 1,000 - 2,090
Mayor a 300,000 30,000
Mayor a 1,000,000 60,000

LURIGANCHO

Parques locales y vecinales Mayor a 5,000 500
Parques zonales Mayor a 50,000 20,000

Parques Metropolitanos Mayor a 1,000,000 2500

Fuente: Sistema Nacional de Estandares Urbanisticos
(SISNE)

Segun el RNE, los parques vecinales y locales por su
menor dimension , estas areas deberan distribuirse en
la ciudad de manera que no exista desde una unidad
de vivienda una distancia mayor de 300ml. de diametro
a un area de recreacion publica. por ello se ha
considerado para la propuesta de parques locales y
vecinales un indicador de poblaciones mayores a 5000
hab.

Entonces:

ucv

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO:

PROYECTO DE
INVESTIGACION

TITULO DE LAMINA:

RECURSOS
RECREATIVOS

ESTUDIANTES:

ABATE TRUJILLO, CAROLINA
CHAVEZ CUETO, MELISSA
RAMIREZ MARRENO, MARIO

Parques Locales Y vecinales R.I: 150ml RODRIGUEZ CORDOVA, LEYDDI
Parques Zonales R.I: 1500mi
Cancr_\as N R.l:  300ml
Parque Los Diamantes de la Alimentacion Ezt:ﬁéogxl:g:;iigf g: ggggg: DOCENTE:
| ommmaser | cosewsocommomone | DRA. ARQ. BUSTAMANTE
- S - : : DUENAS, ISIS
4 : || e o l% | L | ESCALA:
rTre— e T \ - ‘ INDICADA

Lomsme &5 ||l &= 1 11 1L ||

[0 =3 | N A0

Fuente: Sistema Nacional de Estandares Urbanisticos (SISNE) LAMINA:

CONCLUSION

Segun la OMS , establece un indice minimo de 9m2 de area verde por habitante y en el distrito
de Comas se encontré déficit de areas verdes de 6.32m2, ademas no cuenta con
equipamientos polideportivos, coliseos ni complejos deportivos.
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SUBGERENCIA DE EDUCACION
ESTRUCTURA ORGANICA Y CULTURA

Articulo _134. La Sub Gerencia de Educccién, Culturc es la unidad orgénica encargada de promover el mejoramiento de la
calidad educativa; incentivando la creatividod artistica y cultural de la poblacidn del Distrito, depende funcional y
jer@rquicamente de la Gerencia de Desarrollo Humano.

Articulo 135. Son funciones de la Sub Gerencioc de Educacién y Cultura:

ORGANIZACION POLITICA, PLANES Y GESTION * Implementar redes educativas, como expresién de participacién y cooperacién entre los centros y los programas educativos
de su jurisdiccion.
e Gestionar la conformacién, organizacién y funcionamiento del Consejo Participotivo Local de Educacidén,a fin de generar

] r r ver la vigilanci ntrol ci no.
%mﬁ& | gﬁogmge ‘ .—,_ —— — — o — . :f:ue tdoslconcertcdtos y promover la i ?dcda y control ciudada c|> ) - e embites ) .
| ; | PRORAMADELVASODELEGHE | jecutar los proyectos, programas y actividades que promuevan el desarrollo humano, en los &mbitos de cultura y turismo.
— e e * Promover, coordinar, ejecutar y evaluar programas de alfabetizacidn en el marco de las politicas y programas nacionales,
oam%igmmL ’ 'I_"“W;AF_OWA_NSTREL%D_EFEECW_"_‘ * Promover lo suscripcidn de convenios con los centros educativos, institutos superiores, tecnolégicos y universidades, para FACULTAD DE
eon counz?sm—uoz—ss_c.ugwamm_ﬂ mejorar el nivel educativo de lo poblacidn del Distrito. ARQUITECTURA
_____ | e Fomentar la creacidn y participacibn de grupos culturales, folkléricos, musicales y de arte, a trovés de eventos,

Raiac e . — —— — — = competencias, festivales y otras actividades afines. LIMA NORTE
JUNTA DE DELEGADOS VECINALES COMUNALES

‘ * Promocionar espacios turisticos de atractivo interdistrital.

RS e———

- ; e Promover la Institucionalizacidon del Teatro en el Distrito, concertado con las Instituciones Educativas o través de espacios

[ : o \
COMITE ESPECIAL DE PROMOCION DE LA . o . g g
W| INVERSION PRIVADA ‘ de formacidn para el desarrollo de habilidodes en actuacidn teotral y su difusién o trovés de eventos artisticos - culturales

A O O S i interdistritales. CURSO
COMISION AMBIENTAL MUNICIPAL | & % 5 Sim S s
bstatelia SR bk sy | e Proponer lo creacién, asi como mantener, organizar y administror las bibliotecas municipales y fomentor la lectura.
COMUNICACION MUNICIPAL
* Promover, proteger y difundir el patrimonio cultural del Distrito. PROYECTO DE
l | e Velar por el cumplimiento de los objetivos especificos de su competencia, establecidos en el Plan Estratégico Institucional, |NVEST|GAC|0N
SUBGERENCIA DE asi como ejecutar y supervisar el cumplimiento de los proyectos, de su competencia, contenidos en el Plan de Desarrollo
SROTOCOLO ¥ RELAM:OONES SUBGERENCIA DE TRAMITE SUBGERENCIA DE ESTADO . .
e gt G ONAL ES DOCUMEENTARIO Y ciL Concertado del Distrito de Comas.
ARCHIVO
e Brindar informacidn especifica de los procedimientos que reclizan, para el disefio y redisefio de procesos, en concordancia
con la Politica y el Plan Nacional de Modernizacién de la Gestién Pablica, en materia de Simplificacidn Administrativa, en
coordinacidn con el 8rgano competente. TlTULO DE
GERENCIA DE GERENCIA DE INFORMATICA GERENGIA DE ASUNTGS GERENCIA DE PLANIFICACION, * Administrar la informacidn que se procese en el sistema de informacidn mecanizado con que cuente la unidad orgdnica, MlN A
ESTADISTICA Y GOBIERNO ZACIO! x . e . - . LA
A ELECTRONICO ARDIeRs PRESLRUESTAN HACIONALIZACION para el mejor cumplimiento de sus funciones; asi como toda la documentacidn
| | ¢ Informar mensualmente al Gerente de Desarrollo Humano, el desarrollo de los proyectos, programas y actividades o su 0RGAN|ZAC|°N
cargo. POLITICA, PLANES
. ir i I | n rrol .
GUSGERENCIADE EaTe Cumplir con las demds funciones delegadas por el Gerente de Desarrollo Humano YGES“ON
RECURSOS HUMANOCS PRESUPUESTO
PROYECTO DISTRITO
SUBGERENCIADE SUBGERENCIA DE i S
EFONTABILIEINLY PLANEAMIENTO P COMAS
/s . <
SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE N
TESORERIA INVERSIONES Y g \
COOPERACION W= \
TECNICA . Comas
OR— . - Mallplaza Comas estard ubicado en Lima Norte, a
06s STRAERENCIN DS & 15 kilémetros del centro de Lima. Ese distrito
GESTION DE o cuenta con 525,000 habitantes, el cuarto mas
PROCESOS - poblado del pais y representa el 25% de la
UBGERENCGIA DE SERVICI poblacidn de Lima Norte y 6% de Lima. Estard
Fuente: Angno ogencio de noticios - .
ENERALES og] rodeado de grandes vias como la Panamericana

Norte, y las avenidas Universitario, TGpac Amaru,

Fuanta: Andine agencio 88 ndigios El Retablo y Los Angeles, lo cual permitiré una
; facil conexidn con varios distritos de Lima.

X ESTUDIANTES:
GERENCIA DE SERVICIOS .
GERENCIA DE GERENCIA DE SEGURIDAD GERENCIA DE DESARROLLO)| GERENCIA DE GERENCIA DE 2=
DESARROLLO URBANO CIUDADANA Y SANCIONES ECONOMICO br A ALAGIIDNDY GESTION DESARROLLO HUMARO PARTICIPACION VECINAL T ABATE TRUJILLO
AMBIENTAL : i i
Se convertiré en el primer centro comercial LEED de
Limo, certificacidn que valida el uso de estrategias i CHAVEZ MELISSA
) encaminados a la sostenibilidad en las construcciones. e ~
Se basa en la incorporacién en el proyecto de e RAMIREZ MARRENO
SUBGERENCIA DE OBRAS SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE NI DE SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE aspectos relacionados con la eficiencia energética, el Fusnta: Andno ogencio de noticies RODRIGUES LEYDDI
—| PUBLICAS, ESTUDIOS Y SEGURIDAD CIUDADANA PROMOCION R e —  LIMPIEZA Y ORNATO |  PROMOCION SOCIAL, ACREDITACION DE uso de energias alternatives, la mejora de lo calidad
PROYECTOS i | CONTRIBUYENTE DEMUNA Y OMAPED ORGANIZAGIONES SOCIALES ambiental interior, la eficiencia del consumo de agua,
K I —— el desarrollo sostenible de los espacios libres y la
[ —-‘ seleccidn de materiales. |
SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE Pnom?;gﬁ?g‘g;:;mw }
1 CONTROL MUNICIPAL CONTROL MUNICIPAL - RECAUDACION | w Y CULTURA
OBRAS PRIVADAS AREAS VERDES LEWCAMN W I DM 7 - : _Contard con DOCENTE
el 12 salas de cine, dos tiendas por departamento, un |
hipermercado, un home center, un motorplaza, dos / DRA. ARQ. ISIS
SUBGERENCIA DE SUBGERENGIA D& SUBGERENCIA DE SN operaciones de entretenimiento, 1,445 estacionamientos, patio v
| PUEAMIENTO UREANO | Fiscauzacion | FAMUBEEONIROL: | DEPORTES de comidas, gimnasio, restaurantes, y otros establecimientos. ! BUSTAMANTE DUENAS
La inversidn para lo construccién del cuarto centro comercial
de Mallploza en el PerG serd de 110 millones de délares. b
Solo en esta etapa, generard alrededor de 1,500 puestos de ;
SUBGERENCIA DE SUBGERENCIA DE 1 ; N
I o “— EJECUTORIA COACTIVA — JUVENTUD trabajo, y cuando en marzo del 2020 sea incugurado, se ~
TRANSPORTE creardn alrededor de 2,500 empleos. ESCALA: SI/E
“‘Mallplaza busca atender la gran demonda de los distritos de
T 1 Lima Norte: Comas, Carabayllo, Puente Piedra, Independencia, FECHA: 20/01 /2020
SUBGERENCIA DEL SUBGERENCIA DE Los Olivos y San Martin de Porres, que en conjunto agrupan .
ngwzcn:: COMPLEMENTACION mas de 2.5 millones de haobitantes’, sefiald Maortin Romero,
U ALIMENTARIA gerente comercial de Mallplaza.

“Contara con tiendas representativas, como Saga, Ripley,
Tottus y Sodimac, desde el inicio del proyecto”,
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MORFOLOGIA URBANA

. Existen ausencia de control por el crecimiento poblacional informal y ademas de que la mayoria de las
zonas presentan tramas iregulares, por lo cudl se genera un desorden vial,

EDUCACION

Desputs oe realzar of andliss comespondiente al disiito de Comas. 58 conciuye que ol 86% de ninas y
adolascentes an edad estudiant] snte 5 & 18 aflos de e 2008 bags v alla de comas eslan abastecidas,
degando un 14% de niNos y adolescentes sin Canlros educalivos para su desanrcllo, y un tolal de ninos y
adolescentes con discapacidad de un 63% (segun el dane La Republica) de elos que no cuentan con
centros educalivos Inclisivos o especiallzades para su desarmolio académico,

./‘/ \
\-.
PUENTE :
INDEPENDENCIA PIEDRA ON S 98
ESTRUCTURA URBANA Y >
« Eluso de suelo del distrito de Comas, se divide en zona agricola (6.57%), en zona industrial (2.98), en zona ZON
urbana (56.30%) y en la zona de entorno natural (34.32%); presentando un deficit de teritorio industrial en el ; LY
distrito. &/
« El sector urbano de Comas se desarrolla en 12 zona plana y zona con pendiente del distrito, logrando un y Y | <
crecimiento horizontal al habitar las zonas del margen del distrito. / et TR
/ i
/ /" SINI :T:" =
4*\_‘.. \\H A 'l
/&g 5N o
; 0
chnd }f’ 1045 J S
- :.V“g / 7 \
.;-_- : 5_/ / '/A ?{i ¥ lé’\
Beli ol bt -;:;-’_ 74/ /
et : s V) B4 :
-, - 7 & :
Fuente: 3 i Y
nip.//sisbib unmsm.edu.pe/bibivinualgeciogiavol9_n17/a13,pdf ¢
\ |
\(TJ
SECTORES URBANOS LOS '
« Fl Distrito de Comas se caracteriza por sus 14 zonas, 32 urbanizaciones, 22 asoc. de propiedad, y 112 O |_ |\/O S
AAHH y pueblos jovenes, siendo el cuarto distrito mas poblado del Perd. s s
« Su espacio ubano tiene una déficit habitacional , este corresponde a viviendas que necesitan ser - X
reemplazadas para satisfacer las necesidades de hogares secundanos Que aspiran a comprar una vivienda, %L .
y sequndo, reponer viviendas que no son adecuadas para habitarlas, o porque ademas eén ella lleva viven 8 i)
dos 0 mas hogares. %:{\ 1
al
& E \'\'I‘}
RECREACION

El distrito de Comas tiene déficit de areas verdes de 6.32m2. Ademas tiene

déficit de equipamientos como polideportivos, coliseos ni complejos deportivos.

ECONOMIA

« La pnncipal actividad economica del distrito de Comas son las bodegas o tiendas que
representan el 34 4% del total de actividades registradas por la sub gerencia de Promocidn
de la Inversion de a Municipalidad.

« (Casi toda la actividad inmobiliaria se encuentra ubicada en 12 zona oeste del distrito (sector
plano de Comas).

« Comas cuenta con ingresos considerables por parte del sector recreacional del distrito
(siendo el parque zonal Sinchi Roca y la Granja Villa los mas importantes).

LIS PEBLADIR ECENMRCAMIN N ST T 0 ML ANCD BN NS

CARABAYLLO

Ul

foerts. Cirntns WIPEFRCPOUUCES LU Eroveity oo Mogies coomadends de
Meees te wrghe 2004

A

-,-"‘J, N
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TEORIA DE KEVIN LYNCH

HITOS: Puntos fijos en la trama

urbana que son significativos P U E N T E P | E D R A {',//

bien por su presencia material,
bien por su  significado
simbdlico.

BORDES URBANOS: Son los
limites del lugar provocados por la
naturaleza del lugar; como por
ejemplos rios, canales o cambios
de topografia bruscos. Como
también hechos por el hombre,
vias de trenes, fronteras o calles y
vias que definen un cambio de
barrio o lugar.

SENDAS: Son la vias de

comunicacién que se encuentran LOS

en el lugar ya sean calles,
carreteras, caminos peatonales,
etc.

BARRIOS O SECTORES: Estan
estructurados con nodos, definidos
por bordes, atravesados por
sendas y regados por mojones.

MOJONES: Son otro tipo de punto
de referencia, pero en este caso el
observador no entra en ellos, sino
que le son exteriores. Por lo comun
se trata de un objeto fisico
definido con bastante sencillez,
por ejemplo, un edificio, una sefal,
una tienda o una montana. Pueden
estar dentro de la ciudad o a tal
distancia que para todo fin practico
simbolicen una direccién constante

oLivos| Bl

ESC: 1/25000

S

INDEPENDENCIA

NODOS: Son cruces importantes
de calles o lugares que la gente usa
habitualmente como puntos de
referencia para sus citas. El Nodo
es un encuentro de Lineas que
pueden ser virtuales o reales, el
punto donde se encuentran esas
lineas se denomina Nodo

CARABAYLLO

SAN JUAN DE
LURIGANCHO

CENTRALIDAD
interseccion
polaridades

LEYENDA

HITOS
- BORDES URBANOS
- BARRIOS O SECTORES

NODOS

MOJONES

URBANA: Es la
coexistencia de
ambito urbano

constituido por la red de actividades
conformada por una actividad urbana
principal y sus complementarias. Que
esta constituido por 12 sectores.

EJES LINEALES: Una forma lineal
resulta de una  variacion
proporcional en las dimensiones
de una forma o de la disposicion
de una serie de formas a lo largo
de wuna linea, en este caso
avenidas y calles.
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EXPANSION VERTICAL

ucv

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
LIMA NORTE

CURSO:

PROYECTO DE
INVESTIGACION

W E Comas cada vez mas tiene un crecimiento VERTICAL
- gracias a los condominios, bloques y residencales que
actualmente posee. Se puede observar que la
axpansion honzontal esta disminyendo.
Por eso se plantea intervenir al distrito mediante
edificaciones de residenciales econémicamente
< CRANL adquisitivas.
CIRCUITO DE HUACAS - TURISMO RED URBANA
CENTRO DE ARTES ESCENICAS - AV. 9 DE OCTUBRE CON JR.
MICAELA BASTIDAS. Esta propuesta se coneclara con una
alameda, la cual nos llevara haca la av. tupac amaru y permitira fa
coneccion al drcuito de huacas.
PUENTE &5 BIBLIOTECA PUBLICA - AV, TUPAC AMARU CON AV.
@ P l ED RA °, N/ CARABAYLLO o REVOLUCION. Esta propuesta se conectara con una alamada, la
Pt P cual nos lievara hacia [2 av. lupac amarny y permitica la coneccion al
CENTRO CULTURAL - Av. Chacra Cefro con av. : -~ e circuito de huacas.
sta. adela. esta propuesta se va a conectar con . o @
un alameda que nos levara hacia el circuito de O '2 ~
hyacas. ~ ond \ 7 CENTRO CULTURAL - A una cuadra de la AV. TUPAC AMARU/
i > N Ubicado en [a Av. Andres Caceres con Av, Juan Pefia,
A \\'\ Y / )
/' \ BIBLIOTECA PUBLICA - Av. Virgen del Carmen con Av. 8 de enero.
NA 14 T
- - e 5,
S~ |
1 CENTRO CULTURAL - Av. Puno con Jr. Nicolas de Pierola.
¥
\\)
; =
INTERCAMBIO VIAL- Cruce autopista ?/«.\, B
chillon trapiche/ av. metropolitana YD A Y,
. 4 f 'c'—: ]
B “,y | _: |\ IJ : ‘\>\|.\1\
{ _ > e .
. / / '/
INTERCAMBIO VIAL- Cruce av. 3 A 65
universitaria/av. metropolitana A ‘g7 W 4
&/ S b 77 N
.,.7;"/ SAN \.J UA Fairtd Cotp 150 Beele
Y AR 2 -
/ LU Rl G C En el ambilo Educativo: se prepone la
e A realizacdn de ocho caniros educativos
W N5 inclusivos para nifos y adolescentes de 06 1,2y5 ALAMEDA
e ; 3 16 afios de edad con discapacidad fisica
! (f/r y sensorial, que se repartiran en |a
= »\/. : —~_ siguientes zonas: zona 10,1, 7, 11,14, 3,
_ gy A 5y 13 ya que estas estan ubicadas cerca
U R (AN DISMINUCION DE a avenidas prncipales, que permdiran una
N T A c adecuada accesibilidad y que los distritos
LOS A - LAS VIVIENDAS aledafos tengan tambien acceso y
| (~INFORMALES beneficios de los centros educativos
OLIVO = / inclusivos.
s/ 2
e ’ » /
) // .
LEYENDA DE PROPUESTAS \ ’ » / Implemantacién de 4 centros educativos
\ % - espedializados para abarcar a los
\ 8 estudiantes con diferentes habilidades.
- Equipamiento de Recreacion \
Zona Industnal | '\
| Equipamiento de Educacion \ =
1
Q Circulto de Huacas
@- Equipamiento Cultural 74
“" Cenftro CulturaliCentro de arles e
escénicas / Biblioteca pablica Av. Metropolitana con Av
INDEPENDENCIA Tupac Amaru
Intercambio Vial

TITULO DE LAMINA:
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0,

AV. CHACRA CERRO
CON AV. SXA. ADELA

PUENTE
PIEDRA

B
U

-~

INDEPENDENCIA

CARABAYLLO

oY

' SAN JUAN DE
LURIGANCHO
\/

2

LEYENDA

@ EQUIPAMIENTO CULTURAL
(CENTRO CULTURAL)

EQUIPAMIENTO CULTURAL
(CENTRO DE ARTES
ESCENICAS)

é}g EQUIPAMIENTO CULTURAL

=

' (PROPUESTAS)

EQUIPAMIENTO CULTURAL
(EXISTENTES)

va =AV. TUPAC AMARU CON
/ AV. REVOLUCION
/ /"7
/ A,/———"’
i /N / N

UBICACION DEL TERRENO:

Este terreno esta ubicado
en el Jr. Micaela Bastidas
(@ 4 cdras. de la Av.
Revolucion, en donde se
conecta con la Av. Tlpac
Amaru). El area del terreno
es de 13, 518.78 m2, en
donde se plantea un centro
de artes escenicas, ya que
mediante el analisis de
diagnostico se encontro un
deficit de este
equipamiento en esta zona
12.

VISION DE PROPUESTA

Actualmente el Distrito de Comas no cuenta con equipamientos de
centros culturales (centro de artes escénicas), que tengan la
infraestructura adecuada para los alumnos, artistas y para los
usuarios; la tecnologia necesaria segun el tipo de actividad artistica. El
centro de artes escénicas ofrece a todo el pablico un espacio para el
encuentro, la recreacion, la formacion y el disfrute de las actividades
artisticas que es parte de la cultura del Distrito de Comas, a través de
una programacion diversa, de gran valor artistico, cultural, nacional e
internacional.

»>AV. 9 DE OCTUBRE CON
JR. MICAELA BASTIDAS

El nivel jerarquico es de ciudad mayor principal, actualmente el
Distrito de Comas cuenta con una biblioteca municipal, auditorio
municipal, museo y centro cultural.

EQUIPAMIENTO E€ULTURAL / CATEGORIA

Biblioteca Auditorio Musés Centro
Municipal Municipal Cultural

Ciudad Mayor Biblioteca Auditorio Nias
{100,001 - 250,000 Hab.) Municipal Municipal u
Biblioteca Auditorio
Municipal Municipal
Cludad Intermedia Biblioteca Auditorio
(20,000 - 50,000 Hab.) Municipal Municipal
Biblioteca Auditorio
Municipal Municipal
El Proyecto esta dentro de la categoria de centro Ao
3 2 Municipal
cultural, donde se recomienda que el rango poblacional
minimo a servir deberia ser 125, 000 y la extension del g
5 Fuente: Sistema de L {SISNE)
terreno minimo 5, 000 m2.
PROPUESTA INDICADOR DE ATENCION DEL EQUIPAMIENTO DE CULTURA
Categoria Rango poblacional | Terreno min. m2 CONCLUSION:
T El Distrito de Comas cuenta con un Centro Cultural (Centro Cultural
Artistico Grupo Grecia). Este equipamiento no cuenta con la infraestructura
Museos de Arqueologfa e Historia adecuada,no abastece a la poblacion de Comas ni tiene la expansion
recomendable de 5, 000 m2 como terreno minimo. Este proyecto de Centro
Museos De Historia y Clendias Naturales de Artes Escénicas se alineard a las normas del reglamento nacional de
Museos de Clendiay T gia ediﬁcuq:uones y a los pgrémetros.urbamshoos, buscando brindar espacios
escénicos que sean flexibles y polivalentes.
Museos De Etnografia Y Antropologia
Mo Epeemiats RECOMENDACION:
*Museo Museos Regionales Se recomienda que para el disefio del Centro de Artes Escénicas, se
75000 3000 analicen estudios sobre el sonido, la iluminacién y la escenografia; con el
Museos Cenerales fin de brindar espacios que permitan un mayor desarrollo para estas
Okros biseos actividades escenicas, creando un mejor impacto con el entorno.
Monumentos y Sitios
Jardines Zoolégicos y Botdnicos, Acuarios y|
Reservas Naturales
Salas de Exhibicién
Galerias
Biblioteca (Publica/Nacional/Municipal) 15,000 -
Auditorio Municipal 10,000 2,500
Teatro (NacionaliMunicipal) 250,000 1,200
Centro Cultural 125,000 5,000
Fuente: EuumTémnoDmmlxran)
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X. FACTORES VINCULO ENTRE INVESTIGACION Y PROPUESTA
SOLUCION — CONCEPCION DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

10.1 Estudio y Definicién del Usuario:

Se realizd el estudio sobre la relacion de los espacios de formacidn artisticas
esceénicas y un Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas, lo aplicamos en
la comunidad de la Zona Il de Comas Urb. La Balanza para cubrir principalmente las
necesidades de los grupos artisticos de esta zona, sin embargo, cuando se hizo el
analisis y diagnoéstico del distrito se hizo notorio la falta de equipamientos y la
organizacion de eventos artisticos de gran afluencia en otras zonas en abandono
alejados de las principales avenidas de Comas, ademas de la inseguridad que se
presencia en este lugar, es por esto, que se esta proyectando en la Zona Xll de
Comas Urb. Collique 4ta Zona, cumplira un rol importante como Centro Artistico-

Cultural de Lima Norte. Las poblaciones que tomaremos en cuenta son:

4 )
Artistas
k )
s D
Estudiantes
0 )
Permanentes Vs Y
Comunidad
Local
0 ,
s D
USUARIOS Personal de
trabajo
\
>
Docente
J
Temporales
N
Turistas

Fuente: Elaboracién Propia.
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v ARTISTAS
Los artistas profesionales y técnicos, estas son personas dedicadas a la
creacion del teatro, danza y muasica como primordiales elementos con mas
demanda en el arte escénico. Principalmente evocado para los jévenes con
estudios en este &mbito y no necesariamente que estudiaron una “educacion
formal”, también para los que emplean el teatro de la calle, la musica y danza
originada desde y para el pueblo; siendo estas las caracteristicas que se

busca para explotar y enriquecer el potencial artistico del Distrito de Comas.

e Artista Permanente
Los jévenes artistas los que desarrollaran las mayores actividades y
también nifios, adolescentes y adultos que participardn en las
actividades o para presenciar el espectaculo.

e Artista de Temporal
Los usuarios explorativos, tendran un enfoque de innovadoras
técnicas, herramientas y materiales. La mayor parte de los usuarios
seran invitados al desarrollo de los festivales internacionales que se

organizan las comunidades y artistas de Comas.

v ESTUDIANTES
Enfocada a los adolescentes, jovenes y adultos con vocacion artistica.
También para aquellos que quieren aprender cursos creativos y desarrollo
del arte.

v COMUNIDAD LOCAL
Gracias a la existencia de los grupos artisticos en el Distrito de Comas el
objeto arquitectonico le dara vitalidad a la zona, ya que separada
independientemente a las actividades que se realizara en los talleres, o salas
de ensayo, los espacios publicos y sociales que permitiran las actividades

durante todo el dia.
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Se debe tomar en cuenta que la mayor cantidad de poblacion de jovenes

entre los 18 y 35 afos para el desarrollo de las artes escénicas.

DISTRITO DE COMAS: Distribucion poblacional por edad, 2016
(en miles de habitantes)

90a mas
BO- 87
70-74
60-64
50-54
40- 44
30-34
20-24
10-14
D - e

0.5 1 1.5 2 2.5 3.0 35 4.0

Fuente: Convenio MTPE — PROPOLI- UCSS. OSEL LN. Encuesta de
Hogares Especializada a Niveles de Empleo 2005.

v' PERSONAL
Van a ocupar los espacios por mayor tiempo y son los mas activos, es
importante tener en cuenta espacios que ellos necesitan de acuerdo a las

distintas funciones que desempeiian.

e Personal Administrativo
Encargadas del control y administracién de los insumos que se utiliza
para el funcionamiento tanto de los talleres de arte, como las salas de
ensayos, el mantenimiento y la conservacién de objetos. Algunas de

las gerencias, son las siguientes.

e Personal Docente
Encargados del aprendizaje y formacion de sus alumnos, las aptitudes
y percepciones siguientes: —Muestran interés en conocer, saber
cuestionar- y ser capaz de estimular dicha actitud en los alumnos;-Son
capaces de apropiarse y de generar conocimientos escolares, y de

promover el desarrollo de estas capacidades en los alumnos;-
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Comprenden los procesos de produccion, apreciacion critica y
contextualizacion sociocultural de las artes en sus distintas
manifestaciones;-Son portadores de una sensibilidad estética y
comunicarsela a los alumnos en lo que se refiere a la apreciacion y

experiencia del mundo natural y cultural.

e Personal Servicio
El personal es la imagen de la empresa, la atencion que se le da al
cliente, hospitalidad y el aseo personal.

v TURISTA (DOCENTE Y ESTUDIANTE)
El objeto en si mismo, las nuevas creaciones y fusiones artisticas, asi como
el desarrollo del nuevo polo de produccién cultural no tardara en atraer este
tipo de usuario; por ello es necesario considerarlo como parte del complejo.
Cabe recalcar que es un usuario temporal, que busca informarse, socializar
y encontrar un espacio de entretenimiento y lo utiliza por determinadas horas.
Desde la arquitectura se debe invitar, guiar y sorprender al turista.

Nivel Socioeconémico

En cuanto al nivel socio-econdmico, se puede observar que el publico objetivo es
mayoritariamente de nivel socioeconémico C, pero varia entre el B y el E, lo que
corresponderia desde estratos bajos hasta de extrema pobreza. Es decir que el
promedio de ingreso familiar fluctia entre el sueldo minimo de 660 soles a 1500
soles. No obstante, en los ultimos afios, se ha evidenciado una mejora econémica
en estos sectores, por lo cual varios Centros Comerciales se han inaugurado y con
gran éxito en diferentes zonas de Lima Norte, o que confirma el hecho de que es

una poblacién con gran potencial de desarrollo econémico.
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10.2
10.2.1

Programacién Arquitectonica:

Magnitud, Complejidad y Transcendencia del proyecto
Magnitud

El sistema Nacional de estandares Urbanisticos (SISNE), establece los

siguientes rangos poblacionales para cada objeto arquitectonico.

Centro Cultural: 125 000 hab. (Centro de Formacién y Difusién de Artes

Escénicas).

El Distrito de Comas con una poblacién de 575 000 mil habitantes / 125,
000 habitantes para un Centro Cultural = 4,6 Centros Culturales, esto quiere
decir que se necesita 4 Centros Culturales para Comas que beneficiara a su
poblacidén, entre ellas a considerar estan: los nifios, adolescentes, jovenes y

adultos.

Complejidad (Ver ldAmina RCP-01)

Nuestro proyecto es complejo porque se generara una alameda alrededor del
terreno, ya que colinda con viviendas, especificamente en la parte norte con
el Jr. Pachacutec y este con el Jr. Mantaro, debido que se encuentran
ubicadas préxima corresponde a un elemento complementario debido a su
proximidad y vista al terreno deberia realizar un tratamiento especial que
permita tener una mejor visual asi como un complemento de area a tratar,
este acto favorecera a la calidad urbana , ya que se esta considerando o se
esta ampliando las areas y asi mismo usar las aguas negras del propio

parque de transito urbano.

Nuestro proyecto es complejo porque de los 4 centros culturales
propuestos, nuestro Centro Artistico-Cultural albergara 2 000 personas
a comparacion de los restantes Centros Culturales que estan entre los 1000

- 2000 personas albergadas. También, tendra talleres de utileria, mascaras
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y disefio de vestuario, en la cual crearan su propia escenografia, donde
entrara una materia prima y sale una confeccion para el actor. Agregando a
ello, al edificar el Centro Artistico-Cultural se generara un eje de Educacion-
Cultural ya que proximo al terreno del proyecto podemos encontrar
equipamientos educativos, en la cual se generara en las vias un cambio de

perfil de calles.

Para la presentacion de estas artes se usaran recursos tecnologicos
modernos que disminuirdn costos de consumo, como sus lamparas que
tendran iluminacion LED con potencias y alcances especificos segun el
propésito artistico al que ayuden. Para el movimiento de elementos en el
escenario, y cambios completos de escena contaremos con formas de
controlar el movimiento que utilizan diferentes recursos mecéanicos
automatizados; que funcionan los diferentes telones, hasta los tableros de
control de posicion y desplazamiento de objetos que sirven como utileria, y
paneles que sirven de fondo de una escena. También utilizaremos
elevadores y plataformas de movimiento, asi como los importantes recursos

de sonido para dar los ambientes correctos al tono de cada escena actuada.

Transcendencia del proyecto

El Centro Artistico-Cultural la primera infraestructura con gran magnitud y un
nuevo modelo a seguir para los demas centros dedicadas a estas artes. Con
el fin de que el desarrollo de las actividades como teatro, danza y musica que
presenta el distrito de Comas tengan una mejor calidad de ensefianza

disminuyendo algunos problemas sociales.

Este centro se convertird en un hito en el distrito de Comas vinculando a
los pobladores de este distrito con los pobladores de los distritos aledafios y

extranjeros.
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10.2.2 Consideraciones y Criterios para el Objeto Arquitecténico

10.2.2.1 Funcionales

El Centro artistico-cultural esta orientado en espacios que satisfacen

necesidades del artista, espacios de difusion, produccion e investigacion.

Arte Escénico — Enfoques metodoldgicos?!

Las artes escénicas involucran creacion, conocimiento, produccion y

comercializacion, el talento (lo intangible) y un libro, serie, un disco, otros

(lo tangible) Sus enfoques son:

Enfoque de

estudio

) )

Creacion Manejo Interpretacion Produccion Difusion Investigacion
) | | )
: L )

Salas de Estudio Auditorios, _
Talleres Aulas Ensayo audio y plazasy Mediateca
video anfiteatros

4

Clasificado en:

v’ Teatro — teatro clasico — Teatro contemporaneo y sus derivados —

teatro experimental — performance — Clown — Arlequin — Dramaturgia.

v' Danza - Danza clasica y sus derivados — danza contemporanea —

danza folclérica — danza primal — danza social — danza jazz.

v" Musica — musica clasica y sus derivados— musica contemporanea —

musica peruana -Técnicas escenogréficas para su presentacion.

! Direccién General de Cultura y Educacidn, gobierno de la provincia de Buenos Aires. Informe DGCyE

2006/2007
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Las funciones del objeto arquitectonico parten del resultado del estudio
anterior, los enfoques, las funciones originadas por reglamento y normas
(RNE, PLAZOLA, REFERENTES ARQUITECTONICOS). Vinculandolos

en los siguientes grupos:

Funciones Organizadas

SERVICIOS DE CONEXION
URBANA

ADMINISTRACION
FORMACION ARTISTICA
DIFUSION ARTISTICA
SERVICIOS COMPLEMENTARIAS

SERVICIOS GENERALES

Fuente: Elaboracién Propia.

Servicios de Conexion Urbana
Conformada por los accesos y su encuentro con el edificio y su entorno.
La plaza publica, los jardines y estacionamiento publico, son parte de este

grupo de funciones.

Administracion

Verifica y proporciona los insumos o mobiliarios para que funcione el
centro artistico-cultural, la conservacion, el mantenimiento e inespeccion
de talleres/clases ensefadas y objetos. Los ambientes que los conforman
estan: sub-zona de direccion, sub-zona administracion y sub-zona

servicios.

Formacion Artistica
Esta zona estd conformada por los talleres artisticos para primeros
estudiantes vy talleres colectivos para artistas comunitarios con mayor

experiencia. Después de los referentes arquitectonicos estudiados y
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analizados, se considerara para el proyecto, espacios de talleres con un
aforo méx. de 51 personas.

Segun el Ministerio de Educacion (2005), con relacion a los
estudiantes, es primordial considerar el trabajo aproximado de 50
personas, de tal manera que pueda ser un grupo facil de manejar por un
docente, o trabajos explorativos en equipo.

También se tendra en cuenta espacios para la produccién colectiva

donde participan artistas, los estudiantes y la comunidad local.

Difusién Artistica
Encargada de la puesta en escena, la formacion de los artistas y difundir
el arte local. Las salas de ensayo, sala de usos multiples, auditorio y

anfiteatro son parte de esta.

Servicios complementarios

Aborda los espacios locales sociales (mediateca y cafeteria), establece
areas de recreacion, deporte y encuentro. Estos espacios ofrecen
asistencia a los habitantes, orientaciébn para vivienda, programas de

trabajo, cuidado de salud y clases educacionales.

Servicios generales
Conformada por los servicios del personal, deposito general, grupo
electrégeno, cuarto de maquinas, cisterna de agua, subestacion eléctrica,

depdsito de basuray otros.
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10.2.2.2 Dimensionales
Para el andlisis de las dimensiones de los mobiliarios y de los ambientes se
tomaron en cuenta los referentes arquitectonicos, el reglamento nacional de

edificaciones (RNE), el libro de Neufert y Plazola.

A continuacion, se analizardn y recomendaran algunos aspectos de los espacios
arquitectonicos para aplicarlo en el Centro de Formacion y Difusion de Artes

Escénicas.

- Aulas tedricas para teatro, danza y musica; con aforo para 15 estudiantes en
cada aula.

- Salas de ensayo (talleres), para practicar las actividades artisticas en donde
estos espacios escénicos deben ser polivalentes y adaptables. Se
recomienda tener como altura minima de 4m. por pisos, también se deben
realizar un estudio de la orientacion del sol, la ventilacién y la iluminacion;
para brindar un mejor confort dentro del equipamiento. Los espacios deben
contar con almacenes para materiales y debe estar cerca de las duchas y
camerinos. Las salas de ensayo para danza y teatro son necesarias que sean
de doble altura como minimo.

- La mediateca es el laboratorio de libros, revistas y materiales audiovisuales,

con el fin de aportar en el aprendizaje desde distintas modalidades.

Mobiliarios del grupo artistico de Comas

3.50m o mas

Figura 147: Los Mufiecones de las Fiteca.
Fuente: Puntos de Cultura.
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Figura 149:: Coros Teatrales de la Fiteca.
Fuente: Puntos de Cultura.

Figura 150: Pecerro de la Fiteca.
Fuente: Puntos de Cultura.
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SUB-ZONA DE AUDITORIO

- Los vestidores grupales miden 4.55 m x 4.22 m, teniendo como area 19.20
m2; mientras que los vestidores individuales miden 1.61 m x 4.22 m, teniendo
como area 6.79 m2; el anteescenario mide 11.70 m x 7.78 m, teniendo como
area 91.03 m2.
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Figura 151: Anteescenario.
Fuente: Elaboracion Propia.
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ESCENARIO

AREA: 192.00 m2

16.00

Fiéura 152: Escenario.
Fuente: Elaboracion Propia.
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- La sala de auditorio (platea baja), mide 28.00 m x 20.15 m, teniendo como
area 564.20 m2, siendo el aforo para 784 personas.

28,
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RN RN AREEREEEEE CH W W
LN WY R RENEES CH W W
AEEEEEN EREREEEEEE TR EER

Figura 153: Sala de Auditorio.

Fuente: Elaboracion Propia.
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- El foyer mide 18.70 m x 20.45 m; teniendo como area 382.42 m2, dentro del
foyer se encuentran los ambientes como la confiteria de area 9.75 m2,
depdsito de area 7.15 m2, una boleteria de area 10.67 m2, cuarto de conteo
de area 10.60, servicios higiénicos para publico (damas y caballeros), servicio

higiénico para personal, una escalera y un ascensor.

, | Y| |V
DEPOSITO T
CONFITERIA 1_]%:
p 6.50 y
SS HH.
CABALLEROS
18.71
SS HH.
DAMAS

ﬁ_
=
Cia

*

[r\, 7
1 —
CUARTO
DHE_CONTEQ a a ﬁ EI ﬁ _ B
BOLETERIA \‘.;/
) NN AN 220

2.20 240
[ = ¢ ¥ £

2045
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Figura 154: Foyer.
Fuente: Elaboracion Propia.
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La sala de auditorio (platea alta), mide 10.00 m x 20.15 m, teniendo como

area 201.50 m2, siendo el aforo para 280 personas.

/ 4.20 2.00 775 2.00 4.20 \
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Fuente: Elaboraciéon Propia.

Figura 152: Sala de Auditorio.

SUB-ZONA DE FORMACION ARTISTICA

- El taller de masica cuenta con un area de 138.75 m2, con un aforo para 21
personas por aula mas 16 personas de visita, que deseen visualizar las
actividades que se realizan dentro de este taller; teniendo como area 9.68

m2, ademas cuenta con un depoésito de area de 11.92 m2.
TALLER DE MUSICA
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©
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ngura 163: Taller de Musica.
Fuente: Elaboracion Propia.
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- Los talleres de teatro y danza cuentan con un area de 371.79 m2, con un
aforo para 51 personas por aula mas 16 personas de visita, que deseen
visualizar las actividades que se realizan dentro de este taller; teniendo como

area 8.96 m2, ademas cuenta con dos camerinos de area 10.52 m2 clu.

TALLER DE TEATRO Y DANZA

i T [TT]
T I@ 5.26
15.30 15.00 ‘I{E;\,?/ } I@JE ‘@3‘ gj-) r’é’(j{;\l l’&;{\jé;\ﬁ:‘ IQ{%JI I@E '0;(53 I@Q‘ CAMERING

22.00 2.00
*

\_1 24.30
Figura 154: Taller de Teatro y Danza.
Fuente: Elaboracion Propia.

- Las aulas tedricas de musica, teatro y danza tienen un area de 38.49 m2;

con un aforo para 16 personas por aula.
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AULA TEORICA DE AULA TEORICA DE

MUSICA TEATRO Y DANZA
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Figura 155: Aula Tedrica de Musica, Teatro y Danza.
Fuente: Elaboracion Propia.

SUB-ZONA DE CAFETERIA
La zona de mesas del interior tiene area de 881.32 m2, cuenta 80 meses y

con aforo para 320 personas.
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Figura 156: Zona de Mesas del Interior.
Fuente: Elaboracién Propia.
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Figura 7: Escenario.
Fuente: Elaboracion Propia.

- La zona de mesas al exterior tiene area de 562.26 m2, cuenta con 48

mesas y con aforo para 192 personas.
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Figura 8: Zona de Mesa Exterior.
Fuente: Elaboracion Propia.
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Figura 9: Cocina.
Fuente: Elaboracion Propia.
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Figura 10: Oficina de Gerencia.

Fuente: Elaboracion Propia.
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SALA DE REUNIONES
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Figura 11: Sala de Reuniones.
Fuente: Elaboracion Propia.
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Figura 12: Secretaria y Tesoreria.
Fuente: Elaboracion Propia.
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ADMINISTRACION Y CONTABILIDAD
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Figura 13: Administracién y Contabilidad.
Fuente: Elaboracion Propia.
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Fuente: Elaboracion Propia.
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Figura 15: SS.HH. de Personal Hombres y Mujeres.
Fuente: Elaboracion Propia.
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Figura 16: SS.HH. Publico de Mujeres y Hombres.
Fuente: Elaboracion Propia.
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Figura 17: Oficina de Seguridad y Monitoreo.
Fuente: Elaboracion Propia.
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10.2.2.3 Ambientales

Para la implantacion de un edificio, se tiene que tomar en cuenta diferentes aspectos
como, la orientacion del sol, la ventilacion y la topografia, estos factores influiran en
el disefio del Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas para garantizar un

buen confort en los ambientes interiores y exteriores.

Orientacidn del sol: La trayectoria del sol tiene como recorrido la direccion del este
al oeste, la orientacion varia segun la estacion del afio en la que estemos y este
influye en la ubicacion de espacios de la edificacion, ya que la mejor orientacion de
una edificacion no es la misma para todos los edificios y esto se relaciona con los

usos de los espacios. (Ver lamina AE-01)

Ventilacion: La ventilacién en un edificio es muy importante para lograr alcanzar el
confort térmico deseado y optimizar la durabilidad de los materiales, ademas una
correcta ventilacion es necesario para el proceso del ciclo del oxigeno, eliminar
olores, etc. La direccion del viento promedio por hora predominante en Comas es
de sur a norte durante el afio, con velocidad que va desde 6 km/h hasta 14 km/h.
(ver lamina AE-01)

Topografia: Respecto a la topografia del terreno es un poco accidentada, ya que el
terreno se encuentra en el Asentamiento Humando Collique IV etapa, en donde el
terreno se encuentra ubicada practicamente en la ladera del cerro, teniendo como
altura entre 325m-338m. (Ver lamina T-01)

10.2.2.4. Estructurales

Para la construccion del Centro de Formacion y Difusion de Artes Escénicas se
tomaran en cuenta tipos de sistemas constructivos, materiales, estructuras,
acabados, entre otras opciones que seran las mas adecuadas para el buen

desarrollo de la edificacion.
Sistema constructivo: Sistema aporticado.

Estructuras: Losa colaborante, columna de acero y viga metélica.
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Tabiqueria: Drywall.

Recubrimiento de fachada: Muro cortina.
Techo: Cielo Raso.

Pisos exteriores: Adoquines de concreto.

Pisos interiores: Porcelanato.

Sistema aporticado: Se basa en porticos que forman un conjunto de esqueleto por
medio de nudos rigidos. Este sistema se utiliza para la base del piso, columnas y
vigas de techo. Los materiales para utilizar en este sistema es el acero coarrugados,

hormigdn y mamposteria en ladrillo.

Figura 171: Sistema Aporticado.
Fuente: Casas Prefabricadas, madera (2015)

Losa colaborante (Sistema Steel Deck): Es una losa compuesta que utiliza
laminas de acero como encofrado, capaces de soportar el hormigén vertido, la
armadura metalica y las cargas de ejecucion. Los materiales que se utilizan son
las laminas de acero, malla de refuerzo y pernos de corte. El proceso constructivo
es el disefio y célculo de la estructura soportante, instalacién de laminas para
cubrir la losa de entrepiso, instalacion de pernos de corte para asegurar la
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conexion entre losa de hormigén y la estructura de vigas soportantes, instalacion
de instalaciones embutidas, instalacion de malla electrosoldada de refuerzo,

instalacion de los testeros y finalmente el vaciado del hormigon.

HORMIGON

MALLAZO

ESTRUCTURA METALICA

Figura 18: Proceso Constructivo de Losa Colaborante.
Fuente: Arquitectura+acero.

Viga metdlica: Son barras que trabajan a flexion frente a acciones determinadas,
sus fibras inferiores estan sometidas a traccion, mientras que las superiores, a
comprensiéon. Los equipos con los que se trabajan son grua con la capacidad
necesaria, estrobos, grilletes, ganchos giratorios, cuerda, escalera; las herramientas
a usar son el equipo de corte, llave de ajuste, basuca, nivel, cinta métrica y la
escalera; para la seguridad se tiene que utilizar el arnés de cuerpo entero, eslingas,
guantes, lentes de seguridad, botas de punta de acero y casco. El proceso de
instalacién inicia por el calculo de vigas, medicibn de las piezas de las vigas
metalicas, empalmar las dos piezas de modo que los dos angulos de 45° estén
presionando uno dentro del otro y atornillados con una correa metalica, la colocacion
que mide 40.64 cm del extremo del techo en ambos lados y marca la ubicacién con
un rotulador negro, finalmente se atornilla la viga a las placas horizontales.
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Figura 19: Viga Metalica.
Fuente: Pinterest.

Columna de acero: Son fabricado previamente en un taller o en una fabrica
especializada en estructuras de acero, simultaneamente se pueden realizar obras
en el terreno, como fundaciones y otras. Por los tanto su montaje en obra depende
de la hechura de su base que se compone de zapata, pedestal con la
correspondiente placa. Existen dos tipos de columnas y son: columnas compuestas

y columnas mixtas; los conectores de acero son los tornillos, pernos y soldadura.

Figura 20: Columnas de Acero.
Fuente: Laminas y Aceros.

Drywall: Es un método constructivo en placas de yeso (gypsum) o fibrocemento,
fijadas a una estructura reticular liviana de madera o acero galvanizado, en cuyo
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proceso de fabricacion y acabado no se utiliza agua, por eso el nombre de Drywall
0 paren en seco. Algunas de las ventajas es que son livianas, facil de instalar y
transportar, es versatil, recuperable, facil de aplicar y sobre todo econémico. El
proceso de instalacion se inicia por saber la posicion de la futura pared, es decir
buscar la ubicacion, la plomada con una solera de 70 mm sobre el piso, cortar los
montantes de 69 mm, ubicar los montantes cada 40 cm dentro de las soleras
inferiores y superiores, se colocan las placas de revestimiento de yeso, luego se
emplaca la otra cara de la estructura y por ultimo se colocan los perfiles de

terminacion necesarios en artistas y juntas de trabajo.

Figura 21: Drywall.
Fuente: Ipedeperu.

Muro cortina: Es un término utilizado para describir la fachada de un edificio que
no lleva ninguna carga mas que la de su propio peso. Estas cargas se transfieren a
la estructura del edificio a través de una estructura auxiliar de anclajes y apoyos de
acero, sobre la que se acoplan elementos de bajo peso. Estos son fijados a la
estructura resistente sin ser parte de ella, sino que gravitando. Existe varias

clasificaciones de muros cortinas y son:

- Muros cortina de modulo: Se caracteriza por formar mddulos marcados
(marca las lineas horizontales y verticales) por las etapas exteriores que
pueden ser de distintas profundidades o colores permitiendo la creacion de
ritmos distintos.

- Muros cortina de trama horizontal: La utilizacion de perfiles de gran seccion,
combinando con untas verticales muy poco marcadas. El aspecto de trama

horizontal se logra a través de tapas clipadas a la estructura del edificio por
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medio de piezas puntuales de poliamida, las cuales aseguran la ruptura
térmica al suprimir el contacto entre la tapa y la estructura.

Muros cortina de trama vertical: Tiene la misma finalidad que la trama
horizontal, pero a diferencia se resaltan las lineas verticales creando una
sensacion de esbeltez.

Muros cortina de silicona: Carecen de fijaciones por el exterior y presenta
mayor aislamiento térmico, mayor rapidez de instalacion.

Muros cortina con vidrio abotonado: En los muros abotonados el vidrio se
suspende y se edifica asi mismo creando una sensacion de ambigledad
espacial.

Muro cortina doble piel: Estas se componen de dos pieles de vidrio separadas
por una camara de aire de ancho variable. La capa de vidrio es en general

aislante y forma parte de una estructura convencional del muro cortina.

Fachadas Ligeras: MURO CORTINA

Figura 22: Muro Cortina.
Fuente: Civilgeeks.com

Cielo raso: Este sistema tiene la ventaja de poder remover las piezas necesarias

para efectuar reparaciones de las canalizaciones y luego colocarlas sencillamente

en sus sitios apoyados en la estructura de sostén. La materialidad de esta estructura

de soporte puede variar, pero las mas frecuentes son las de entramado de madera

y el soporte metdlico. Son consideradas baldosas acusticas; estan sujetas a

su