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Resumen 

 

El proyecto de investigación tuvo como objetivo determinar cómo las 

características arquitectónicas de los espacios de formación artísticas escénicas 

influyen en el diseño de un Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas.  

 

La presente investigación se trabajo con las teorías de Lopez (2017) y Miñana 

(2017). La hipótesis general es ‘’existe un grado de relevancia entre las 

características arquitectónicas de los espacios de formación artísticas escénicas y 

el diseño de un Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas’’. El tipo de 

investigación es de enfoque cuantitativo y tipo descriptivo, el  nivel de investigación 

es correlacional y el diseño de investigación es experimental y de carácter 

transversal. Se uso una muestra de 67 personas de una población 7,703 de jóvenes 

de la urbanización La Balanza (Comas). Se uso la técnica de encuesta, el 

cuestionario tipo escala de Likert, validados con la confiabilidad y la validez 

respectiva, se uso el programa SPSS versión 22, se estableció la prueba del Rho 

de Spearman. Habiendo establecido los datos estadísticos para la primera variable 

donde el 88.1% están de acuerdo, así mismo la segunda variable donde el 70.1% 

están de acuerdo. 

 

En conclusión, la variable Espacios de formación artísticas escénicas se 

relaciona de forma considerable con la variable Centro de formación y difusión de 

artes escénicas, con resultado 0,818 puntos lo cual indica un nivel de correlación 

positiva, el nivel de significancia es de 0.000, esto es; menor que 0.05. 

 

Palabras claves: Centro de Artes Escénicas, Diseño acústico, espacios de 

formación artística escénicas. 
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Abstract 

 

The research project aimed to determine how the architectural characteristics of the 

scenic artistic training spaces influence the design of a Training and Dissemination 

Center for Performing Arts. 

 

The present investigation was worked with the theories of Lopez (2017) and Miñana 

(2017). The general hypothesis is ‘’ there is a degree of relevance between the 

architectural characteristics of the scenic artistic training spaces and the design of 

a Training and Dissemination Center for Performing Arts ’’. The type of research is 

quantitative and descriptive, the level of research is correlational and the research 

design is experimental and transversal. A sample of 67 people from a population 

7,703 of young people from the urbanization La Balanza (Comas) was used. The 

survey technique was used, the Likert scale questionnaire, validated with the 

reliability and the respective validity, the SPSS version 22 program was used, the 

Spearman Rho test was established. Having established the statistical data for the 

first variable where 88.1% agree, likewise the second variable where 70.1% agree. 

 

In conclusion, the variable Scenic artistic training spaces is significantly related to 

the variable Center for training and dissemination of performing arts, with a result of 

0.818 points which indicates a positive correlation level, the level of significance is 

0.000, that is ; less than 0.05. 

 

Keywords: Performing Arts Center, Acoustic Design, scenic artistic training spaces. 
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1.1 Realidad Problemática 

 

A lo largo del tiempo las artes escénicas se han llevado a cabo en todas las partes 

del mundo, ya que mediante este tipo de arte se puede expresar la situación 

emocional, física y del entorno de quien lo practique. Dichas actividades tienen 

antecedentes en las primeras civilizaciones e imperios, en los cuales se llevaban a 

cabo como una distinción de estatus, que en ese tiempo eran muy diferenciados, 

por lo cual estos eran desarrollados en recintos políticos, religiosos o de otro tipo 

de funciones; este hecho trajo como consecuencia que estos edificios fueran 

dotados de artes, lo cual evidencia que a lo largo de la historia la humanización ha 

tratado integrar el arte y la cultura a sus vidas.1 

En la actualidad, se ha vuelto popular este tipo de arte, puesto que existen 

edificaciones con el único fin que se lleven a cabo estas actividades escénicas, 

algunas de una magnitud relevante: como teatros con escenarios especializados y 

auditorios aptos para el desarrollo de estas actividades, entre los cuales y más 

importantes se encuentran; teatro de la Scala en Milán, Casa de la Ópera en Sídney 

o trayéndolo al ámbito sudamericano el teatro Colón, ubicado en Buenos Aires 

Argentina. Por otro lado el arte escénico se ha popularizado tanto, como necesidad 

de expresión que el ser humano utiliza para identificarse, de tal manera que se ha 

llevado a otro nivel, ya que no sólo se organizan eventos de esta índole dentro de 

edificaciones, sino que, se ha diversificado en cuanto concepto y variedad en el arte 

escénico y esto ha llevado que se realicen en las calles; mostrando no sólo 

presentaciones que se desarrollan en el escenario, sino de otro tipo como: 

carnavales, ferias artísticas, musicales, entre otros; que es el reflejo de cada 

sociedad con su respectiva cultura. Entre los más emblemáticos y conocidos están 

el Carnaval de Río – Brasil y la Danza de los Dragones – China.2

                                                           
1 Greco Tour. (11 de febrero 2012). Atenas, centro cultural del mundo antiguo. Recuperado de 
http://paseandohistoria.blogspot.com/2012/02/atenas-centro-cultural-del-mundo.html 
2 Culturavia. (24 de enero de 2016). Los 10 teatros más importantes del mundo. Recuperado de 

http://www.culturavia.com/blog/2016/01/24/los-10-teatros-mas-importantes-del-mundo/ 
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Del mismo modo, el Perú no es indiferente a este proceso, puesto que el arte 

escénico también ha ido evolucionando por lo cual los partícipes de estas 

actividades han contado con diferentes necesidades para desarrollarlo, agregado 

a esto, con el transcurrir de la historia, los artistas escénicos en el Perú siempre 

han tomado en cuenta las circunstancias en el cual se desarrollan: fortalezas, 

oportunidades, debilidades y amenazas. Ellos desarrollan constantemente 

diagnósticos sobre la zona donde, alejado de parar la actividad artística por los 

obstáculos y las necesidades respectivas, se han dado paso a nuevos caminos. 

Nuevas maneras de poner en frente proyectos, dado que, notoriamente parece 

posibilitar la desaparición de toda intención cultural. Dichas investigaciones 

particulares, que surgen del trayecto de ser un miembro cultural en el país, son 

fuentes indispensables de información. Pocos saben que un artista de cierto lugar 

qué es lo que conlleva dedicarse al arte en una situación específica.3  

La difusión y educación artística en nuestra nación es responsable 

primordialmente por el Ministerio de Cultura, la cual cuenta con un departamento 

denominado “Dirección de Artes” encargada de promover, diseñar e implementar 

políticas, acciones y estrategias direccionadas a condicionar los actos creativos en 

diferentes campos culturales, por otro lado, a pesar de tener diversos órganos que 

se dedican al arte en todas sus maneras, no tiene el soporte ni el financiamiento 

necesario para poder crecer e impulsar el desarrollo de las artes en un buen nivel. 

La parte cultural es dejada en otro plano, haciendo que estos centros dependan de 

la caridad de otras organizaciones, básicamente donaciones.4  

De acuerdo al censo nacional (INEI) Instituto Nacional de Estadística e 

Informática y el Ministerio de Cultura, en la celebración del Día Mundial del Teatro 

cerca de 2 millones de personas asistieron por lo menos a un espectáculo de teatro 

en el 2016 en el Perú. Esto quiere decir, de 100 peruanos 9 mayores de 14 años 

asistieron por lo menos a estos espectáculos ingresando libremente o pagando. 

(Dato: 91.2% no asistió, 8.8% sí asistió).  

 

                                                           
3 Ágreda, S. (2017).  Análisis de la situación de las artes escénicas en el Perú: Caso (Tesis de pregrado). 
Recuperado de http://www.infoartes.pe/wp-content/uploads/2018/03/An%C3%A1lisis-de-situaci%C3%B3n-de-
las-A-Per%C3%BA-Trujillo-completo.pdf 
4 Minaya, E. (2016). Escuela Nacional Superior de Artes Escénicas (Tesis de pregrado). Recuperado de 
https://docplayer.es/62986054-Escuela-nacional-superior-de-artes-escenicas-ensae.html 
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 Entre los primeros motivos de la población en no asistir a espectáculos de 

artes escénicas en el 2016 sobresale: la falta de tiempo (30.4%) y la falta de interés 

(39.4%). Esto quiere decir que cada 10 personas que no asistiron, 7 señalaron que 

fue por falta de dinero o tiempo, durante 1 persona fue por falta de dinero. Por otro 

lado, los departamentos en asistir menos a un espectáculo de teatro fueron:     

Apurímac e Ica (3.3% c/u), Amazonas (3.2%) y Huánuco (3.0%).  

 Entre los jóvenes de 12 a 29 años asistieron (12.6%) a espectáculos de 

teatro, adultos de 30 a 44 años con (8.2%). 

 Refiriéndonos a los estratos socioeconómicos y la asistencia a los 

espectáculos teatrales, los segmentos A y B son los que tienen mayores asistencia, 

19% y 13.4% exactamente. Por otro lado, el segmento E tiene menor asistencia a 

estos espctáculos teatral con (6.5%) de participación. 

En otro nivel, en Lima al transcurrir el siglo diecinueve, Lima, estaba siendo 

influenciado por varios movimientos culturales, artístico, literarios, en esa época la 

capital no contaba con equipamientos donde pudieran organizarse ni desarrollarse 

estas actividades. En un principio se llevaban a cabo en el Auditorio de la 

Universidad Nacional de San Marcos, ya que no se contaba con un lugar con la 

iluminación necesaria y se identificó la necesidad de construir un centro con fines 

artísticos. Después de esto se creó lo que actualmente se conoce como la escuela 

autónoma de Bellas Artes diseñado por el Arquitecto Manuel Piqueras en el 

mandato del Virrey Fernando Abascal con la meta de estudiar y desarrollar las 

diversas actividades culturales juntas la que permitieran demostrar diferentes 

virtudes artísticas en las personas y jóvenes interesadas en ser formadas 

profesionalmente en alguna de estas ramas.5 Por otro lado, el arte en Lima se ha 

visto dirigida especialmente a las clases medias y altas de la sociedad agrupándose 

escencialmente en las sectores cercanas al centro, hallándose ahí los más 

destacados teatros y centros de formación artística, alejándose de las zonas norte 

y sur.6 Es por ello que, siendo más específico, en Lima se ha visto al alcance de 

centros de artes escénicas 16 en la parte céntrica de Lima, 1 en el distrito de Villa 

                                                           
5 Huaytay, D. (2017). Diseño de una Escuela de Arte y la Identidad Cultural de los habitantes de San Hilarión, 
San Juan de Lurigancho (Tesis de grado). Recuperado de http://repositorio.ucv.edu.pe/handle/UCV/31942 
6 López, B. (2017). Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas en el Callao (Tesis de pregrado). 
Recuperado de http://repositorio.urp.edu.pe/handle/urp/1020 
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María del Triunfo y 1 en el distrito de Comas7 mostrando así el déficit de estos, que 

hay en los conos. Así mismo, el deterioro que presentan los equipamientos con 

fines de estudio de artes escénicas, el déficit de espacio y las malas adaptaciones 

de equipo y otras dimensiones en la parte Norte de Lima son un problema para el 

desarrollo culturas como también lo es para el propio desarrollo de la población.8 

De acuerdo al censo nacional (INEI) Instituto Nacional de Estadística e 

Informática y el Ministerio de Cultura, en relación a la Provincia Constitucional 

del Callao es notorio la mayor asistencia de espectáculos a teatros. El 13.1% de 

esta población mayores de 14 años asistió a espectáculos de teatros en el 2016, 

continuando con el 12.8% de la población de Lima que asistió a espectáculos 

teatrales en el 2016. 

Por último, Comas está pasando por muchos cambios por lo que en 

consecuencia trae consigo problemas sociales que, básicamente, lo padecen los 

jóvenes; es difícil pensar que el distrito conocido como “Capital de las Culturas de 

Lima Norte”, no impulse a la población por la preservación de sus zonas 

arqueológicas (muchas de estas en muy mal estado), todo esto debido a la falta de 

identidad que los pobladores tienen con su propia cultura.9 Por lo tanto, una forma 

de integrar a la población Comeña con su cultura es propiciando el arte dentro de 

su entorno, en este caso, el escénico; que no debe sólo entenderse como una forma 

artística de exhibición (teatro, danzas, música, etc.), sino también, como 

herramienta de difusión cultural, que mediante las actividades desarrolladas 

propician escenarios para un intercambio empático entre sus miembros, generando 

intercambio cultural de estos. Ya que la cultura es un derecho tan importante como 

la educación y la salud; esto no es entendido como una oportunidad por las 

autoridades, puesto que, es un componente para el desarrollo económico y en 

nuestro país poco se ha hecho por impulsarlo.10 

Impulsando la  cultura a niveles más amplios dentro del distrito, es que 

personajes como Jorge Rodríguez y Patricia Beltrán, han sido fundadores del 

                                                           
7 Ministerio de Cultura del Perú. (2014). Geocultura. Recuperado de https://geocultura.cultura.gob.pe/ 
8 Minaya, E. (2016). Escuela Nacional Superior de Artes Escénicas (Tesis de pregrado). Recuperado de 
https://docplayer.es/62986054-Escuela-nacional-superior-de-artes-escenicas-ensae.html 
9 Torres, J. (2017). Biblioteca Pública en Comas (Tesis de pregrado). Recuperado de 
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/622548/5/Torres_ej.pdf 
10 Congreso cultural de comas. (13 de junio de 2011). I Congreso Internacional de Gestión y Producción de las 
Artes Escénicas. Recuperado de https://congresoculturalcomas.wordpress.com 
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evento artístico escénico (baile-actuación) más importante de la ciudad de Lima: LA 

FITECA; lo que en un principio inicio como un proyecto innovador para el distrito de 

diversidad cultural, el cual hasta el momento viene siendo un elemento y pieza 

fundamental para la integración cultural de los jóvenes quienes participan en el 

evento y, no sólo ellos, sino también, a los pobladores que se ven envueltos por 

este productivo proyecto de desarrollo cultural, no sólo de forma directa, también 

siendo un catalizador para aquellos que aún no han sido participes de este evento. 

Debido a la gran acogida de la población, se viene llevando a cabo en otros 

diferentes distritos de Lima e Ica, para aumentar el impacto en la población peruana 

y se enteren de la propicia finalidad de "LA FITECA" (Rodríguez, 2015, pág. 1).11 

Comas, a pesar de la densidad poblacional con la que cuenta, tiene dos centros de 

Artes Escénica, las cuales tienen capacidad limitada, no cubren con la demanda de 

la población y no cuenta con una infraestructura adecuada. 

 

Es a raíz de estos actos, el cual incita a desarrollar una investigación sobre una 

infraestructura de tipología cultural y educativa localizada en la parte de Comas, el 

cual fomenta la enseñanza y difusión de las artes escénicas y de sus diversas 

potencialidades. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
11 Rodríguez, F. (20 de octubre de 2015).  Arquitectura en comunidad: FITECA y la creación de los Barrios 
Culturales de La Balanza en Lima. Recuperado de https://www.archdaily.pe/pe/775602/arquitectura-en-
comunidad-fiteca-y-la-creacion-del-barrio-cultural-de-la-balanza-en-lima 
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1.2 Antecedentes 

1.2.1 Antecedentes Internacionales: 

 

Colorado (2012), presento en su investigación titulada ‘’Centro de artes escénicas 

en San José’’, para optar el título profesional de arquitecto por la Universidad de 

Costa Rica, Facultad de Arquitectura.  

Objetivo General: Diseñar un centro de artes escénicas, para la población de San 

José (Costa Rica) para promover el desarrollo de artes escénicas, pensado a partir 

de las necesidades de los habitantes, artistas contemporáneos y la audiencia. 

Objetivo Específico: 

- Elaborar un concepto arquitectónico flexible y adaptable a las futuras 

condiciones emergentes, a partir de estudios nuevos de la arquitectura 

contemporánea y su relación de impacto en la ciudad. 

- Plantear dentro del centro de artes escénicas, espacios para montajes y 

presentaciones artísticas, además de espacios públicos que conecten las 

actividades artísticas, a los usuarios y la ciudad. 

Conclusiones: La ciudad de San José no tiene los espacios indicados para el 

desarrollo y demanda de las actividades artisticas escénicas, esta propuesta busca 

resolver el problema del aumento de las puestas de escenas de agrupaciones 

independientes, así como la realización del Festival Internacional de las Artes y el 

Transitar, ya que se percibe un gran interés por el arte nacional e internacional de 

parte de los habitantes. 

Recomendaciones: Considero que este proyecto de investigación es importante 

para el desarrollo de los artistas y habitantes de San José, ya que se van a eliminar 

o disminuir las agrupaciones independientes de artistas, realizando escenas en las 

calles, dentro de este proyecto arquitectónico podrán contar con un espacio para el 

desarrollo de las artes escénicas, logrando un impacto a nivel sociocultural que 

permita estimular el desarrollo de los habitantes de la ciudad de San José.  

 

 

Vásquez (2014), presento en su investigación titulada ‘’Centro Cultural y 

Escuela para las Artes en Guatemala’’, para optar por el título profesional de 



24 
 

arquitecta en el grado académico de licenciada por la Universidad Rafael Landívar, 

Facultad de Arquitectura y Diseño. 

Objetivo General: Proponer un centro cultural comunitario de artes, con el objetivo 

de fomentar los diversos tipos de artes, generando un alto desarrollo artístico y 

cultural a través de los espacios que permitan un nivel alto de desarrollo artístico. 

Objetivo Específico: 

- Realizar propuestas arquitectónicas sobre los espacios de necesidad 

artística y realizar un estudio sobre las instalaciones adecuadas, donde se 

lleven a cabo los talleres como danza, música, teatro, a su vez buscando 

promover estas actividades. 

- Diseñar espacios complementarios de necesidad, como por ejemplo los 

auditorios, salas de exposiciones y otros que son necesarios para el centro 

cultural. 

- Determinar los aspectos físico-espaciales, estéticos, los materiales de 

construcción y la función espacial, todos estos aspectos son importantes 

para el desarrollo y diseño de un centro cultural. 

Conclusiones: un centro cultural artístico es un espacio cultural para la realización 

de actividades artísticas, un espacio cultural debe ser un espacio donde los 

usuarios puedan acceder y ser participantes de las diversas artes y la cultura, este 

centro tiene como propósito un diseño que tenga espacios complementarios que 

sean funcionales, es decir deben ser espacios amplios, abiertos, iluminados y 

ventilados. 

Recomendaciones: Considero interesante este proyecto de investigación porque 

nos permite ver y entender algunas características que muchos centros artísticos 

no cuentan con espacios complementarios, ni instalaciones adecuadas, donde se 

puedan llevar a cabo el aprendizaje de las artes como danza, pintura, música y 

escultura. La combinación de espacios internos de arte y cultura de un centro 

cultural de artes nace con el objetivo de satisfacer las necesidades de los 

habitantes, se concentra especialmente en niños y adolescentes para cultivar el 

amor a las artes y a la cultura. 
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Flores (2012), presento en su investigación titulada ‘’Centro para las Artes 

Escénicas’’, para optar por el título profesional de arquitecta en el grado académico 

de licenciada por la Universidad Rafael Landívar, Facultad de Arquitectura y Diseño. 

El tipo de estudio usado es descriptivo y el instrumento fue a través de la 

investigación por internet, bibliográfica, visita de campo y entrevistas. 

Objetivo General: Diseñar un centro para las artes, donde se identifique las diversas 

artes escénicas y el porcentaje de público que practica estas artes, con el fin de 

proponer una infraestructura que contenga todos los espacios físicos-espaciales y 

a la vez sean funcionales, para satisfacer a los artistas y usuarios de Mixco. 

Objetivo Específico: 

- Diseñar espacios públicos-recreativos, dentro de este centro con el fin de 

hacer usos de estos espacios a través de las actividades artísticas. 

- Diseñar una infraestructura adecuada, según la funcionalidad y la 

espacialidad arquitectónica para el desarrollo de estas artes escénicas. 

Conclusiones: Los problemas que enfrentan los centros es un espacio para la 

representación de las artes, en lo cual esta propuesta busca diseñar y desarrollar 

esos espacios según el tipo de arte escénico, con el fin de centrar la atención del 

público. Este proyecto se propone especialmente para los jóvenes, por este motivo 

contendrá un área de longe café, para realizar presentaciones artísticas de parte 

de los estudiantes. 

Recomendaciones: Se recomienda que todas las instituciones dedicadas a la 

enseñanza de las artes deben contar con los espacios adecuados, es necesario 

estar siempre actualizados en materiales para un centro de artes escénicas, ya que 

hoy en día los centros son obsoletos. 

 

 

1.2.2 Antecedentes Nacionales: 

 

Maquera (2017), presento en su investigación titulada ‘’Centro Cultural de Artes 

para Mejorar el Desarrollo Integral Artístico Cultural en la Ciudad de Tacna’’, para 

optar por el título profesional de arquitecta para el grado académico de bachiller por 

la Universidad Privada de Tacna, Facultad de Arquitectura y Urbanismo. El tipo de 
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estudio usado es descriptiva – analítica. 

Objetivo General: Diseñar un Centro Cultural de Artes Escénicas para fomentar y 

Mejorar el Desarrollo Integral Artístico de la Ciudad de Tacna y repotenciar el campo 

del turismo cultural en la región.  

Objetivo Específico: 

- Demostrar la importancia del aspecto cultural en la sociedad actual, así como 

la existencia de la oferta en la ciudad.  

- Desarrollar el proyecto arquitectónico, como alternativa de solución al 

problema identificado en el área de estudio. 

- Crear un nuevo hito cultural para generar que el centro cultural de la ciudad 

se desconcentre y permita su expansión. 

Conclusiones: La presente investigación se inició por la inquietud de brindar 

alternativas para solucionar problemas de desarrollo teatral en Tacna, se realizó un 

análisis para encontrar las causas del problema y no buscar una solución 

momentánea, sino buscar una solución a largo plazo. Los métodos de investigación 

recopilados como antecedentes, datos históricos, testimonios y datos estadísticos, 

fue de grandes aportes para realizar una programación más real, sin embargo, el 

tema de estudio en la localidad es limitado. 

Recomendaciones: Considero que este proyecto de investigación es interesante, 

ya que este proyecto apuesta por la revalorización de la cultura de artes, pensado 

en el desarrollo integral artístico cultural de los habitantes, así como de los artistas 

nacionales o internacionales, que cuenten con los espacios adecuados, creando 

así un impacto en las nuevas generaciones con un proyecto magnifico que logra 

alcanzar la integración con el entorno urbano. 

 

 

López (2017), presento en su investigación titulada ‘’Centro de Formación y 

Difusión de las Artes Escénicas en el Callao’’, para optar por el título profesional de 

arquitecto para el grado académico de bachiller por la Universidad Ricardo Palma, 

de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo. La técnica de recolección de 

información fue a través de bibliografía, internet, visita a la municipalidad de Callao, 

encuesta y entrevistas a expertos. 
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Objetivo General: Diseñar un Centro que forme y difunda las Artes Escénicas en el 

callao, que este inclinado a la educación, cultura y arte para los habitantes del 

Callao y demás distritos de Lima Norte. 

Objetivos Específicos: 

- Buscar referencias arquitectónicas sobre los centros o escuelas artísticas en 

el Perú y en el extranjero. Realizar visita a campo para analizar el clima, la 

orientación de viento y sol con el fin de generar un equipamiento que brinde 

un mejor confort a los usuarios. 

- El proyecto debe ser un espacio generador para la interacción urbanística 

entre el público, artista y el arte. 

Conclusiones: Se planteó este proyecto porque en la ciudad Satélite Santa Rosa-

Callao y en su entorno no existe un centro orientado a la cultura de las artes, sin 

embargo, si existen centros dedicados a otros tipos de actividades, pero ninguno 

se enfoca en el arte y con este anteproyecto se busca complementar la ciudad e 

integrarse con los centros ya existentes. 

Recomendaciones: Considero que este proyecto de investigación es interesante, 

porque podemos decir que, si pueden existir proyectos arquitectónicos que se 

adapten y se transformen armónicamente en participación constante con el medio 

natural y social, que este dentro del contexto formando y fomentando varias 

actividades para brindar un mejor diseño físico-ambiental y permitirles un desarrollo 

artístico-cultural adecuado dentro de la ciudad Satélite Santa Rosa-Callao. 

 

 

Pérez (2016), presento en su investigación titulada ‘’Escuela Superior y 

Centro de Artes Escénicas’’, para optar por el título profesional de arquitecto por la 

Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas, Facultad de Arquitectura.  

Objetivo General: Diseñar una Escuela Superior de Artes Escénicas en San Borja, 

que cumpla los requerimientos funcionales, espaciales y técnicos que actualmente 

no tienen las instituciones educativas especializadas en estas artes. 

Objetivos Específicos: 

- Lograr la participación de los estudiantes de las artes escénicas y el público 

mediante el uso de espacios comunes que sean de encuentro con la ciudad, 
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reforzando el concepto de transparencia y haciendo que el proyecto se 

muestra hacia los espacios comunes y la ciudad. 

- Determinar criterios arquitectónicos y urbanos que enriquezcan el recorrido 

existente y que se complemente con actividades afines. 

Conclusiones: Se planteó este proyecto con la finalidad de mejorar la enseñanza 

dentro de este centro y brindar una mejor formación de estas artes. Actualmente 

muchas escuelas de artes no cuentan con la infraestructura arquitectónica 

adecuada, en base a esta necesidad se plantea este proyecto que busca suplir 

estas necesidades a través de la calidad espacial. 

Recomendaciones: Considero importante este proyecto de investigación porque se 

concentra en el buen desarrollo de la infraestructura, que sean funcionales, 

espaciales y técnicos según el ambiente designado para los diversos tipos de artes 

escénicas. Además, ayuda a contribuir al desarrollo cultural y difusión del arte a las 

futuras generaciones, basándose en las normativas existentes, el estudio de las 

Escuelas Nacionales de disciplinas escénicas para conocer las debilidades y 

fortalezas que presentan los centros de artes escénicas. 
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1.3 Marco Referencial 

1.3.1 Marco Teórico 

1.3.1.1 Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas12  

 

Los centros de formación y disfusión artística compone un desarrollo ordenada de 

distintos conceptos, continuamente de la necesidad de juntar en una sola 

edificación distintas funciones y actividades, ya que comprenden diferentes 

aspectos (teatro, danza y música), en un centro de arte se indica, expresa y se 

difunde diferentes maneras de arte. 

Este centro, es donde se lleva acabo las actividades de instrucción y de 

expresión artística tanto pública como privada. Enfocado a estas artes escénicas 

poseerá la capacidad de ser un espacio que incorpora el arte con las zonas 

aledañas y los distritos más cercanas, asimismo el de ofrecer las zonas adecuadas 

que aborden todos los requisitos para el excelente desarrollo de las actividades de 

las artes escénicas en su interior. 

Entre los requisitos más importantes para su diseño y desarrollo de sus espacios 

para las artes escénicas, está la definición del tipo de producciones (música, teatro, 

danza, etc.) o producción que se vayan a presentar, ya que dependiendo del tipo 

de arte escénica se define una dimensión, la distribución del auditorio y las 

instalaciones de soporte. Cada una de las artes escénicas tiene su tradición, 

historia y convenciones. 

 

1.3.1.1.1 Diseño acústico13 

Para su diseño se necesita tomar en cuenta sobre los factores de ruido que 

cambian de manera notable de un sitio musical a otro, por lo cual es de suma 

importancia realizar una clasificación de las bases de ruido que condicionan con 

mayor hábito a los lugares, como: salones contiguos que en ella se desarrollan 

actividades como música, danza, teatro, etc., salón de juntas, parque central 

                                                           
12 López, Bryan. (2017). Centro de formación y difusión de artes escénicas en el callao (Tesis de pregrado). 
Recuperado de  http://repositorio.urp.edu.pe/handle/urp/1020 
13 MINCULTURA (2016). Adecuación Acústica para Espacios de Formación Musical: alternativas de aislamiento 

y acondicionamiento (p. 29). Recuperado de 
http://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Gu%C3%ADa%20Adecuaci%C
3%B3n%20Ac%C3%BAstica/GuiaAdecuacionAcustica.pdf 
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municipal, institución educativa vecina, ventanas y puertas de dimensiones y 

propiedades físico-acústicas que ayuden y sumen el fluido de fuentes de ruido.  

 Aislamiento acústico: También denominado como insonorización que es 

equivocado con el acondicionamiento acústico, ambos procesos son 

complementarios, el aislamiento acústico se enfoca a las acciones y técnicas 

que dan paso a disminuir el traslado de ruido y vibraciones producidas por 

fuentes externas y que se trasladan mediante las diferentes superficies de un 

establecimiento. Por lo cual, hay que abarcarlo en el periodo del diseño y la 

construcción de la edificación puesto que cuando ya esté construido cualquier 

tipo de mejora relevante en el mismo deberá ser mucho más compleja y costosa  

 Acondicionamiento acústico: Es una de las partes más relevante en el diseño 

acústico del edificio, que abarca con el concepto de las formas y cobertura de 

paredes, techos y suelos internos de un establecimiento con el objetivo de 

lograr las condiciones acústicas más eficaces para el tipo de actividad por el 

cual se diseñó. 

 Instalación y mantenimiento de piso, techo y muros: De lo anteriormente 

descrito, el mantenimiento en el diseño de aislamiento acústico plantea reforzar 

todos los factores: muros, cielo raso, pisos, ventanas y puertas, con 

intervenciones que tengan control de las vibraciones incitadas por el traslado 

vía estructural y que lleguen a disminuir las frecuencias altas y medias que 

provienen de fuentes de ruido por el traslado de vía aérea. 

 

- Piso flotante 

Su principal función es evadir las vibraciones que en su constante 

desarrollo son producidas por frecuencias bajas que provienen de una 

fuente ruidosa exterior, afectando interiormente al establecimiento. 
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Figura 1: Esquema de aislamiento de pisos. 

Fuente: Adecuación acústica para Espacios de Formación Musical: alternativas de 
aislamiento y acondicionamiento. 

 

- Paredes aisladas 

Su diseño sirve para incluir instalaciones de muros en sistema liviano, el 

cual tiene la función de disminuir la máxima cantidad de ruido y 

vibraciones que lleguen al establecimiento por traslado estructural y de 

vía aérea.  

 

 

 

 

 

 

                                                                             

Figura 2: Esquema de paredes aisladas 

Fuente: Adecuación acústica para Espacios de Formación Musical: alternativas de 
aislamiento y acondicionamiento. 
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- Cielo Raso 

En los establecimientos con necesidad de ser aislados acústicamente se 

necesita instalar un cielo raso, en sistema de edificación, considerando 

que por la cubierta entra ruido por vía aérea. Para dicho planteamiento el 

cielo raso se instala con un sistema de suspensión a través del cual las 

vibraciones sean disminuidas.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 3: Esquema de aislamiento de cielo raso.  

Fuente: Adecuación acústica para Espacios de Formación Musical: alternativas de 
aislamiento y acondicionamiento. 

 

 

1.3.1.1.2 Zonificación de un Centro de Formación y Difusión de Artes 

Escénicas14  

  El área de desarrollo de proyecto de formación y difusión está conformada 

por una zonificación y sectorización, dependiendo de las actividades artísticas que 

se desarrollen en cada espacio. Las zonas se dividen en: 

 Zona administrativa:  

Esta zona está conformada por espacios para informes de eventos culturales y 

atención al público, donde se realizará el registro y la matricula al programa de 

talleres. Además, contará con una zona privada donde trabajará el equipo 

administrativo y se ubicará la dirección general. 

                                                           
14 Torres, S. (2018). Centro de formación y difusión de las artes escénicas en el barrio de la balanza, Comas 
(Tesis de grado). Recuperado de https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/622659 
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 Zona de formación artística: 

En esta zona se integran varias disciplinas, en este caso el programa incluirá 

particularmente tres: Teatro, Danza y Música. Estas disciplinas requieren 

principalmente espacios para la práctica, pero el programa dado su concepto 

integral también incluirá formación teórica y complementaria necesaria para el 

desarrollo de las representaciones escénicas, como por ejemplo el diseño de 

vestuario y la elaboración de utilería. 

 Zona recreativa: 

En esta zona se encuentran los espacios con áreas verdes, mobiliarios para 

actividades de ocio lúdico. Disfrutar de las áreas públicas del lugar, espacios para 

prácticas de actividades urbanas. 

 Zona cultural: 

Es un espacio destinado a la propagación de la cultura y las artes, que deberá 

contar con salas de ensayos, auditorios, mediatecas y bibliotecas. 

 Zona de servicio: 

Esta zona se ubica normalmente en el sótano o el semisótano, se encuentran los 

ambientes de cuarto de aseo personal como ducha, urinarios, entre otros. 

Ambientes de comida como cafeterías, cuartos para incorporación de equipos 

eléctricos, espacios libres para preparación de alimentos. 
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1.3.1.1.3 Espacios principales de un Centro de Formación y Difusión de 

Artes Escénicas15  

 Auditorio: La extensa altura y 

volumen de un auditorio y el requisito  

limitado de ventanas producen diseños 

exclusivos. (Ver figura 4) 

Estos pueden ser utilizados de            

manera externa para dar forma a una 

fachada o mostrar los ingresos, o 

también utilizarlo como factores dentro 

de la edificación, para de esta forma 

crear   maneras dinámicas en contexto 

al espacio dirigido.                                                                    

Figura 4: Auditorio Centro de Artes Escénicas Familia 
Marshall. 

Fuente: Facultad de artes escénicas para la    PUCP.      

  

 Talleres o Aulas: La enseñanza o formación es el fin más importante que se 

necesita una cadena de aulas teóricas. De otro modo, tantas actividades formativas                  

(estudios, salas de ensayo, laboratorios) requieren de ambientes con diseños 

destinado de forma especial para la 

actividad, control de la iluminación, 

instalaciones y dimensiones, 

diferentes a las aulas de teoría. 

También es necesario contar en un 

Centro enfocado a las artes escénicas, 

aulas teóricas, ya que el diseño de 

vestuario y la elaboración de               

utilería), son parte del proceso de la 

presentación de los artistas. 

Figura 5: elevadores y plataformas de movimiento              

Fuente: Facultad de artes escénicas para la PUCP. 

 

                                                           
15 Peralta, S. (2016). Facultad de artes escénicas para la PUCP (Tesis de pregrado). Recuperado de 
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/620539/1/Cybertesis%20Peralta_CS.pdf 
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 Espacios sociales: También conocido como espacios comunes de las 

especialidades complementan a todos los espacios sociales, el espacio público, es 

elemental para la culminación del centro de formación, por lo cual varias veces concretan 

una función relacionable entre espacios con funciones variadas.  

                                               

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 6: Cafetería con visual a espacio de exposición. 

Fuente: Facultad de artes escénicas para la PUCP. 

 

 Los espacios sociales desdibujan la desigualdad entre exterior e interior, 

conduciendo a los usuarios de jardines en anfiteatros, y de patios a vestíbulos, de 

cafeterías a espacios de presentación. 

 

 

1.3.1.2 Espacios de formación artísticas escénicas16  

Para poder entender los espacios de formación artísticas escénicas primero se 

debe de tener en cuenta sobre lo artístico, con su variedad de lenguas, tradiciones 

y niveles; por otro lado, lo educativo-formativo empezando desde lo informal hasta 

el más organizado, el normativo sistema educativo, y asimismo diverso. 

 Por lo tanto, es mejor referirse a “formación artística” y no a “educación en 

las artes” porque empezamos de que lo artístico (una actitud mística, participativa, 

individual o colectiva, contemplativa, analítica, emocional, práctica) no es una 

propiedad inseparable a ciertas personas u objetos, dado que es resultado de una 

                                                           
16 Miñana, C. (2017). Formación Artística Elementos para un debate (pp. 1-9). Recuperado de 
http://www.humanas.unal.edu.co/red/index.php/download_file/view/81/74/ 
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difícil red de vinculaciones entre las personas y de las personas con los objetos y 

desarrollo. Por lo tanto, la formación artística escénica se enfoca al desarrollo 

creativo del alumno y potencial expresivo, al fomento de un conocimiento diferente 

y vivenciado de artes escénicas, para así formar personas participativas, tolerantes, 

autónomas y con una fuerte cultura artística, a través de talleres didácticos. 

 

1.3.1.2.1 Elementos tecnológicos en los espacios de formación artísticas 

escénicas17  

 Estos elementos tecnológicos son fundamentales para la intervención en los 

espacios principales; para un mejor enfoque arquitectónicamente y centrar la 

atención del público en los personajes, mediante la iluminación, el sonido y la 

escenografía. 

 

 Iluminación: 

Las lámparas que utilizan en los escenarios son luces tecnológicas por la 

cual una de sus características es que son focos ahorradores de energía 

eléctrica, una de las luces más conocidas son las famosas luces ‘’LED’’. Las 

lámparas para escenarios son de alta potencia y alcance, según el objetivo 

artístico que se desea lograr en el escenario, la luces en el escenario son 

vitales, ya que, ayudan a resaltar el protagonismo de los artistas o elementos 

importantes que estos artistas desean resaltar, con el fin de centrar toda la 

atención del público hacia el artista o elemento. La iluminación cumple dos 

funciones principales: iluminar el escenario y a los artistas, así como 

transformar el escenario en un ambiente perfecto para la interpretación de la 

obra artística. Existen cuatro factores de la iluminación que se pueden 

controlar y son: el color, la distribución, la intensidad y el movimiento. 

También existen tipos de efectos de luces en el escenario: 

 

- Luz de panorama: se colocan en ángulo de 90°, estos focos pueden 

ser instalados en el suelo de los escenarios, así como en el techo. 

                                                           
17 Chabla, S. et al. (5 de marzo de 2017). El uso de la tecnología en las artes escénicas. Recuperado de 
https://es.slideshare.net/vanityfiend/el-usodelatecnologaenlasartesescnicas?from_action=save 
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- Luz lateral: se coloca en ángulo de 45° hasta 60° como máximo, estas 

luces se colocan al lado derecho o izquierdo del artista a iluminar. Esta luz 

tiende a matizar y contornear de forma uniforme, además no aplana y 

visualmente despega el objeto o artista de fondo, cabe recalcar que las 

sombras que generan estas luces son prolongadas y marcadas. 

- Luz cenital: es la que cae en un ángulo de 90°, con una desviación de 

25° a 30°. Este tipo de iluminación acentúa partes sobre los objetos o 

artistas, no es recomendable usar este tipo de iluminación porque provoca 

sombras marcadas en exceso, visualmente es lo más parecido a la luz del 

mediodía en verano. 

- Luz frontal: es la que cae en ángulo de 45° hasta 60° como máximo 

en forma horizontal, normalmente se coloca en frente del objeto o artista, 

además de que tiene un efecto visual de aplanar cosas y ponerlas en el 

fondo, normalmente esta iluminación coloca la sombra detrás del objeto o 

artista que se está iluminando. 

 

 Sonido:  

El control de los sonidos es fundamental para la ambientación dentro de un 

escenario para una mejor interpretación de la obra en el caso de las 

manifestaciones artísticas como el teatro, danza y música. El sonido y la tecnología 

utilizada puede delimitar el fracaso o el éxito del uso del recurso en algún momento, 

el sonido casi nunca puede producirse en el vacío ya que es necesario tener un 

medio elástico que sea capaz de soportar dilataciones y compresiones. 

 

 Escenografía: 

La escenografía y la tecnología cumplen una función conceptual en la 

representación del teatro, danza y música; no solo es el fondo ante el cual se coloca 

el actor, danzante o músico; sino que son un código de la representación que ayuda 

a comprenderla. Con los avances tecnológicos el espectáculo cambió no solo de 

aspecto y forma sino también de contenido y concepto, el uso de una u otra 

tecnología influye en el lenguaje simbólico de la obra para establecer una conexión 

visual con el espectador según la idea del espectáculo. Un solo elemento sobre el 
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escenario puede sugerir un lugar o un estado concreto. 

Requerimientos de la escenografía 

1. Debe ser económica. 

2. Debe ser lo más simple y eficiente posible en su construcción. 

3. Debe ser suficientemente fuerte para soportar los movimientos de cambio. 

4. Debe ser fácil de almacenar en el mínimo espacio 

5. Debe permitir cambios de escena rápidos y silenciosos. 

6. Debe ser sencilla de montar en la escena. 

 

1.3.1.2.2 Características espacios de formación de artes escénicas18 

 Escénico: Empleado en el espacio o área que es usado para presentaciones 

de una obra musical, teatro, baile, etc. Se entiende como el espacio escénico 

de los actores y/o intérpretes donde se presentan al público o interactúan.  

 Flexibilidad: Beneficia diferentes maneras de interacción social y 

aprendizaje. Asimismo, puede verse vinculada con el concepto de integrar 

diferentes espacios en uno solo para ser usado con diferentes propósitos. 

 Adaptabilidad: Plantea ser adaptable, movible, transformable en el sentido 

que, cualquiera que sea el tipo de uso que se desee darle al usuario o grupo 

social, siempre sea posible y realizable. 

 Formación: Incita a los movimientos, a la libertad y no a la quietud y al 

apartamiento. Esta característica no está diseñada por repetitividad, por lo 

que las necesidades de cada lugar y tiempo son diferentes. Las 

dimensiones, los materiales, la forma, relación con el lugar, entre otros, dan 

como resultado espacios versátiles que favorecen el aprendizaje y la 

socialización. 

 Polivalencia: Pretende borrar la separación invisible entre el espacio del 

espectador y el actor, el espacio de asientos y acción, para la audiencia el 

espacio de asientos puede ser configurados. Por otro lado, se presentan 

ciertos puntos que marcan el espacio. 

                                                           
18 Peralta, S. (2016). Facultad de artes escénicas para la PUCP (Tesis de pregrado). Recuperado de 
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/620539/1/Cybertesis%20Peralta_CS.pdf 
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1.3.1.2.3 Tipos de espacios de formación 

artísticas escénicas19                                                                     

 Espacios de una sola función: En la 

formación artística los espacios de las 

artes escénicas tienen mayormente 

posibilidades de que sean de un solo 

propósito, ya que es más posible que 

el programa formativo este muy 

relacionado con el espacio que 

ocupa.                     

       Figura 7: Salón de danza. 

                   Fuente: Facultad de artes escénicas para la PUCP.  
                                                                                                              

 Espacios de instrucción: Aparecen los espacios escénicos que son diseñados 

como espacios formativos. Los auditorios deben ser íntimos y compactos, a la 

medida de los alumnos. Las salas de control y más espacios de apoyo deberán 

tener equipos adecuados y suficiente espacio para abastecer como laboratorios 

de clase.  

 

 Espacios de actuación: Sus tipos son (musical, teatral y dancística) y su 

función varía según la perspectiva artística. Por ser artes escénicas tal vez 

cada una de ellas tiene una configuración distinta: sala de conciertos, 

estudio, salón de baile, entre otros, que variarán según las capacidades de 

los espectadores. Algunos establecimientos dedicados a las artes escénicas 

prefieren una habitación individual que es usada para muchos propósitos, 

pero es necesario definir una preferencia de uso. Cuantos más espacios de 

actuación haiga, más es la demanda de espacios auxiliares: cabinas de 

control de sonido y la iluminación, salas de ensayo, vestuarios, 

administración, almacenamiento.  

 

                                                           
19 Peralta, S. (2016). Facultad de artes escénicas para la PUCP (Tesis de pregrado). Recuperado de 
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/10757/620539/1/Cybertesis%20Peralta_CS.pdf 
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1.3.2 Marco Conceptual 

 

Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas20 

Esta estructura principal o edificio ubicado dentro de una trama urbano de la ciudad, 

originada como un centro multidisciplinaria, dedicada a abarcar las variadas 

creaciones escénicas, desde una puesta en escena en un espectáculo, apreciando 

la construcción técnica ( desarrollo de escenografías, ensayos generales, 

vestuarios, etc), la exhibición , enseñanza y difusión de las mismas, hasta el 

ordenamiento y desarrollo de actividades de estas artes. 

Es donde se lleva acabo las actividades de instrucción y de expresión 

artística tanto pública como privada. Enfocado a estas artes escénicas poseerá la 

capacidad de ser un espacio que incorpora el arte con las zonas aledañas y los 

distritos más cercanas, asimismo el de ofrecer las zonas adecuadas que aborden 

todos los requisitos para el excelente desarrollo de las actividades de las artes 

escénicas en su interior. 

 

Infraestructura Cultural21 

 La infraestructura relacionada a la cultura es uno de los componentes más 

relevantes de la afinidad de un grupo de sociedad humana. Esta aborda todos los 

espacios que tienen actividades distintas y expresiones culturales y artísticas de las 

comunidades.  

 Para comprenderlo es necesario tener presente como se desarrollan los 

cambios culturales y artísticos, imprescindiblemente estos no se desenvuelven en 

sitios físicos sino asimismo en espacios virtuales por lo que abordar este tema es 

muy extenso y toca más aspectos que limitarlo a lo relacionado solo a su 

infraestructura.  

                                                           
20 López, Bryan. (2017). Centro de formación y difusión de artes escénicas en el callao (Tesis de pregrado). 
Recuperado de  http://repositorio.urp.edu.pe/handle/urp/1020 
21 Ministerio de Cultura de Colombia. (2010). Compendio de Políticas Culturales (pp. 615-616). Recuperado de 
http://www.mincultura.gov.co/areas/fomento-regional/Documents/Compendio-Pol%C3%ADticas-
Culturales.pdf 
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 Sus principios arquitectónicos son: sentido del lugar e identidad, vanguardia 

y tradición, confort, accesibilidad, sostenibilidad, movilidad y flexibilidad. 

 

Auditorio22 

 Son los anfiteatros (salas abocadas en especial a los espectáculos), a los 

sitios donde están organizadas sentadas las personas que los presencian, 

alrededor del escenario. 

 En la actualidad se entiende como auditorio aquellas personas que oyen 

cualquier tipo de expresión hablada, música o canciones, realizados en forma 

pública, como obras de teatro, danzas, bailes, conciertos, recitales, discursos, 

conferencias, etc., en sitios especialmente acondicionados para dicho fin, 

constituyendo el auditorio, los espectadores. La aptitud auditiva del público oyente 

es lo que se desarrolla más en estos tipos de eventos, con participación paciente 

de los mismos, aunque después, en algunas ocasiones, como en las conferencias 

que luego pueden interrogar. 

 

Aulas23 

 Es la unidad o espacio en la cual se desenvuelve las prácticas educativas. 

Esta simboliza, sin dudarlo, el sitio de ocupación y el ámbito ecológico natural en el 

que el docente se desenvuelve sus funciones emplea su profesión, deberá 

proponer interacción entre sus alumnos y, en la mayoría de veces, el medio 

preferencial y más cercano para su enseñanza y formación. Por otro lado, en un 

punto distinto ha sido considerada como un entorno indispensablemente 

enriquecedor y condicionante. 

 Su forma (adaptable, circular, rectangular, poligonal) y las medidas 

(insuficientes o suficientes) de la aulas; la organización de los subespacios, las 

características del mobiliario y la ubicación del docente y alumnos (siguiendo los 

principios de asimetría o simetría, de jerarquismo); la iluminación; los materiales; la 

                                                           
22 Deconceptos. (2019). Concepto de auditorio (párr. 1-4). Recuperado de 
https://deconceptos.com/arte/auditorio 
23 Oliver, J. (s.f.). Espacios educativos y sistemas de formación (Metodología ecológica y organización 
educativa) (p. 3-6). Recuperado de                               
http://aufop.com/aufop/uploaded_files/articulos/1213665135.pdf 
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decoración; recursos didácticos, etc., todo lo anterior, en grupo es parte del 

aprendizaje. 

 

Formación artística escénica24 

 Lo artístico, con su variedad de lenguas, tradiciones y niveles; por otro lado, 

lo educativo-formativo empezando desde lo informal hasta el más organizado, el 

normativo sistema educativo, y asimismo diverso. 

 Por lo tanto, es mejor referirse a “formación artística” y no a “educación en 

las artes” porque empezamos de que lo artístico (una actitud mística, participativa, 

individual o colectiva, contemplativa, analítica, emocional, practica) no es una 

propiedad inseparable a ciertas personas u objetos, dado que es resultado de una 

difícil red de vinculaciones entre las personas y de las personas con los objetos y 

desarrollo. Por lo tanto, la formación artística escénica se enfoca al desarrollo 

creativo del alumno y potencial expresivo, al fomento de un conocimiento diferente 

y vivenciado de artes escénicas, para así formar personas participativas, tolerantes, 

autónomas y con una fuerte cultura artística, a través de talleres didácticos. 

 

Espacios sociales25 

 También llamados espacios comunes, los cuales se combinan fases y 

componentes de las vinculaciones sociales, incluso la vinculación de dominio que 

intenta mostrarlos como componentes sueltos y autónomos. Las vinculaciones de 

dominio en el espacio tienen un vehículo primordial de naturalización de la fase de 

autoridad que acompaña imprescindiblemente a la forma fundamental de 

producción. Toda colectividad da como resultado su propio espacio. Se puede decir 

que cualquier forma de producción, unido con sus respectivas vinculaciones de 

producción, requieren de un espacio. 

 Asimismo, mantenemos que la presencia de este espacio en las practica 

social, entre estas la acción artística (objeto de interés), no es tanto solo de 

contexto, por lo cual supera a la idea común de emplazamiento, donde está el telón 

                                                           
24 Miñana, C. (2017). Formación Artística Elementos para un debate (pp. 1-9). Recuperado de 
http://www.humanas.unal.edu.co/red/index.php/download_file/view/81/74/ 
25 Torres, F. (2016). Henri Lefebvre y el espacio social: aportes para analizar procesos de institucionalización 
de movimientos sociales en América Latina – La organización Barrial Túpac Amaru (Jujuy-Argentina) (p. 3-5). 
Recuperado de https://www.redalyc.org/jatsRepo/868/86847621016/86847621016.pdf. 
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de fondo o escenario donde ocurren los hechos. De esta forma, apreciamos que 

estas investigaciones aportaran un marco metódico significativo para entender lo 

céntrico. En conclusión, este espacio es a la vez producto y productor. Por lo tanto, 

está siempre en cambios y las maneras que obtiene son de condición de posibilidad 

e histórica, y no una especificación, para las fases sociales que allí se 

desenvolverán. 

 

Iluminación 

 Según Mier (2013). En las artes escénicas, la luz proporciona más que la 

visibilidad, ya que se puede conseguir los valores estéticos. En los espectáculos de 

noche se utiliza la iluminación artificial como un reemplazo de la luz del sol. Según 

lo que se pueda controlar la iluminación, este va logrando conseguir un valor 

dramático (p.17). 

 Según Alestra, Fernández, Ferreyra (2011).  La iluminación sirve para 

realizar diseños con base a la luz y no es parte de lo natural ya que se trata de 

inventar nuevas atmosferas porque se relacionan con un momento escénico, ya 

sea con un objeto, tema o idea, donde se usan los recursos tecnológicos con la luz 

artificial dentro del espacio escénico. El diseño de la iluminación nunca será 

producto de la luz natural por lo contrario es una imitación, por lo tanto, siempre 

será un evento artístico dentro del teatro u otro lugar. En la danza, el teatro y la 

música, la iluminación siempre ha sido necesaria para los efectos visuales que al 

final se logran producirse en el espacio, fortaleciendo los que cada una de las 

manifestaciones artísticas busca representar (p.16). 

 

Ondas Sonoras 

 Es una onda longitudinal que trasmite lo que se asocia con el sonido, se 

suelen dispersar a través de medios elásticos en la cual transportan energías y 

generan variaciones de presión o densidad siempre y cuando están en el aire, ya 

que al superponer presión en la atmósfera se le conoce como presión sonora, la 

cual se descubren con mecanismos parecidos a lo que tiene un micrófono 

(Delgado, 2015, p.175) 

 Según IES La Magdalena (s.f.). Se consideran ondas materiales porque 
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necesitan el aire, agua o algún cuerpo sólido para que se propaguen, nunca se 

pueden propagar en el vacío. Las ondas sonoras trasmiten energías de un punto a 

otro, haciendo que estos puntos fluctúen con extensión y reiteradas veces (p.1). 

 

Zonificación  

 Según Buestan (5 de enero de 2014). Establece las características y usos 

de los ambientes en los sitios apropiados y necesarios para la satisfacción de los 

usuarios del equipamiento arquitectónico, teniendo en cuenta el 

acondicionamiento, organización y la relación de circulación con el resto de los 

ambientes con funciones similares (p.5). 

 

Elementos tecnológicos 

 Según Chabla (5 de marzo de 2017). Son recursos tecnológicos que se 

utilizan en los escenarios artísticos, con el fin de mejorar el enfoque y centrar la 

atención del público en los personajes, mediante la iluminación, el sonido y la 

escenografía. Estos elementos tecnológicos son vitales para constituir la 

funcionalidad de un centro dedicado a las artes (p.3). 

 

Espacios principales 

 Según Gussinyer (s.f.). Es un factor esencial en la arquitectura, es parte de 

los componentes arquitectónicos donde sin la existencia del espacio no pueden 

existir las expresiones formales como la del técnico - artístico. En los espacios 

principales se analizan la ubicación, dimensión, jerarquía, altura, forma, 

profundidad, textura y color; aunque estos no son ajenos de los espacios 

secundarios (p.183). 

 

Tipos de espacios de formación artísticas escénicas 

 Según Peralta (2016). Es la conformación de un edificio o conjuntos de 

edificios destinado a las cátedras, áreas administrativas y espacios sociales. Los 

tipos de espacios de formación son necesarios para el diseño de espacios 

escénicos para estudiantes y estos son: espacios de una sola función, espacios de 

instrucción y espacios de actuación (p.7). 
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1.3.3 Marco Histórico 

1.3.3.1 Historia de las Tipologías de las Escuelas y Centros de Artes 

Escénicas 

1.3.3.1.1 En la Antigua Grecia26 

La música, la danza y el teatro estaban enlazados como artes que se expresaban 

juntas en ceremonias y rituales, en un inicio la música y el teatro se expresaban 

con el ditirambo (genero lirico dramático), dedicado a los dioses griegos; mientras 

que la danza era considerada el origen divino y una especie de lenguaje donde 

expresan sentimientos y emociones más profundos. 

 Estos tipos de artes escénicas se creían que eran dones de los dioses, las 

cuales se desarrollaban en eventos importantes y las presentaciones se realizaban 

en el mismo lugar de enseñanza. El teatro griego, es un espacio con características 

acústicas perfectas, sin la necesidad de usar micrófonos o altavoces, en el aspecto 

visual y acústico eran acogedores los teatros griegos, ya que estaba construido 

desde el punto de vista democrático. 

 La tipología del teatro griego fue evolucionando durante el transcurso de los 

años, siglos de la cultura griega, en un inicio sus construcciones de teatro griego 

eran hecho a base de piedras, por lo cual aún se conservan a pesar de haber 

pasado tanto tiempo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 8: El Teatro Griego. 

    Fuente: Paseando por la Historia (2012). 

                                                           
26 Greco Tour. (11 de febrero 2012). Atenas, centro cultural del mundo antiguo. Recuperado de 

http://paseandohistoria.blogspot.com/2012/02/atenas-centro-cultural-del-mundo.html 
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1.3.3.1.2 En la Antigua Roma27 

En el periodo de Roma, los espectáculos eran parte del ocio y 

entretenimiento, para el pueblo de Roma era necesario tener artistas aptos y 

preparados, los actores y artistas de esa época tenían una formación integral donde 

desarrollaban el ritmo, la expresión corporal y la improvisación. La palestra era un 

lugar de enseñanza para estas disciplinas artísticas y también se realizaba la 

gimnasia. En un inicio el uso de la palestra era exclusivamente para realizar luchas, 

sin embargo, también toma un papel importante y educativo, ya que se inicia el 

desarrollo de las artes como entretenimiento para el público como la danza, música 

y teatro, era considerado un lugar para realizar competencias artísticas. Se formó 

como una escuela de artes, ya que tenían ambientes de prácticas, discusiones 

filosóficas, depósitos, etc., y en el medio tenían un espacio central para la 

demostración y aplicación de las enseñanzas artísticas. 

 El teatro romano, fue una tipología con menor calidad acústica que la del 

teatro griego, sin embargo, destaca su monumentalidad arquitectónica con una 

tipología más enfocado a las fiestas. La tipología en esta época empezó con 

construcciones de madera, con el paso de los años el sistema constructivo fue 

evolucionando, hasta llegar a construcciones de concreto resistente que permitió 

estructurar las gradas para espectadores sobre abovedadas a diferencia de la 

cultura griega que aprovechaban las pendientes de los terrenos para apoyar las 

gradas para espectadores. 

 Figura 9: Palestra Romano. 

 Fuente: Turismo de Mérida (s.f.) 

                                                           
27 Xirgu, M. (s.f.). turismo de Merida. Obtenido de http://turismomerida.org/que-ver/teatro-romano/ 
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Figura 10: Planta del Teatro Romano.                 

Fuente: Turismo de Mérida (s.f.) 

 

 

1.3.3.1.3 Época Medieval28 

 En esta época nace una tendencia que se diferencia de la cultura clásica y 

busca su propia identidad. El teatro europeo busca la expresión de su religión 

mediante diálogos difundiendo la religión de esta manera logrando que todo el 

imperio romano adopte esta religión. La misa, era una celebración teatral donde se 

representaba la muerte y la resurrección de Jesucristo, una representación 

emblemática para ellos eran los actos navideños en los que participa el pueblo, al 

darse cuenta de tal difusión que podían enseñar la religión mediante este medio, 

empiezan a crear los ‘diálogos’ teatrales y escenificaban episodios específicos de 

la Biblia.  

 El espacio donde se hacía la enseñanza, los ensayos y escenificaban sus 

representaciones era en el interior de templos cristianos, para posteriormente 

representarse en lugares públicos aprovechando los espacios abiertos de las 

iglesias como los atrios, pórticos, plazas, calles. Esta falta de espacio manifestó el 

atraso escénico de una tipología destinada a estas actividades. 

 

 

                                                           
28 Xirgu, M. (s.f.). turismo de Merida. Obtenido de http://turismomerida.org/que-ver/teatro-romano/ 
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Espacio de espectáculo 

Espacio de aprendizaje 

 

 

 

 

Figura 11: Planta de Teatro Religioso.  

Fuente: Turismo de Mérida (s.f.). 

 

1.3.3.1.4 Siglo XVI29 

 En Europa, la enseñanza de la música se realizaba en la capilla, dentro del 

templo donde todos los artistas practicaban, especialmente los músicos que 

acompañaban al coro de la iglesia. La danza estaba integrada en las instalaciones 

de las universidades, en las cuales con el paso del tiempo estas disciplinas paso 

de ser entretenimiento a lo profesional. 

 En esta época los teatros ingleses se caracterizaron por tener la tipología de 

anfiteatros, que en la época romana se utilizaban para las luchas de animales. Entre 

las tipologías la que más destaco fue la de forma circular, el teatro globo fue la que 

más destaco en esta época. Estas edificaciones eran construidas con barro, cal, 

ladrillos y eran cubiertas por un toldo. 

 En esta tipología de teatro, detrás del escenario estaban los camerinos para 

el ingreso y salida de los artistas, en el segundo nivel se producían escenas. En 

esta época las artes escénicas toman mayor valor, debido a la gran cantidad de 

teatros y su afluencia. Por otro lado, el arte dramático, era conducido a estudiantes 

del teatro; el espacio cultural escénico eran espacios para ensayos teatrales, donde 

se ejecutaba la enseñanza de los alumnos. 

 El Teatro de Olímpico de Vicenza, diseñado por el arquitecto Andrea Palladio, 

se aprecia una tipología que cambio la percepción del teatro, ya para esta época 

se considera la importancia de los espacios de enseñanza directamente vinculado 

                                                           
29 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/ 
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con el espacio escenográfico, el escenario también evoluciona donde la 

perspectiva, profundidad y diversidad espacial son las características que imponen 

una nueva tipología teatral respecto al espacio cultural escénico. 

Figura 12: Teatro de Olímpico de Vicenza.  

Fuente: Tresiyo (2012). 

 

1.3.3.1.5 Siglo XVII30 

 En Europa, el teatro francés se caracteriza por su excesiva decoración, 

donde todo debe parecer o ser verdadero para hacer creer la veracidad de la obra. 

No existe una tipología en Francia dedicada a las artes escénicas, por lo tanto, 

aprovechaban los espacios para eventos deportivos, las cuales tenían forma 

rectangular y ubicaban al público en un patio que antecedía al espacio principal, 

para luego crear los palcos y galerías 

En Roma, el espacio rectangular influyo en el diseño de crear un escenario 

alargado que se prolongue hasta el medio de las gradas con remate de un arco con 

forma de embocadura y esto se ve reflejado en el Teatro Farnese de Battista Alleoti, 

logrando que los actores tengan una doble relación espacial, el espacio alargado 

se diseñó con el fin de desarrollar la enseñanza y el espectáculo de la música, 

danza y teatro. 

                                   

                                                           
30 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/ 
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Figura 13: Teatro Farnese de Battista Alleot.   

Fuente: Tresiyo (2012). 

 

1.3.3.1.6 Siglo XVIII31 

 En esta época, las enseñanzas toman rumbos diferentes, la música se había 

profesionalizado al igual que la danza, las universidades contaban con catedráticos 

académicos que impartían la educación de estas disciplinas de las artes escénicas. 

Todos los teatros de esta época se caracterizan por brindar espacios de plantas 

libres para la enseñanza a grupos grandes. 

 A partir de 1720 la música fue abarcando mayor terreno hasta empoderarse 

de los espectáculos, surgiendo el género de la ‘’opera’’. En esta época se toma 

como referencia el Teatro Scalla de Milán (1779). “Se trata de un edificio con 

perspectiva frontal, cambiando la disposición focal que hasta ahora venía heredada 

de los teatros griegos. Este patio   de   butacas   está   rodeado   por palcos a   varios   

niveles   dispuestos   en   forma de herradura” 

                                                           
31 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-

historica-del-teatro/ 
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Figura 14: Teatro Scalla de Milán.   

Fuente: Tresiyo (2012) 

 

1.3.3.1.7 Siglo XIX32 

En España, la creación de infraestructura independiente para la música fue 

considerada motivo que aparto a los profesionales artistas de los salones de clases 

de la universidad. Esta tipología se caracteriza por brindar ya los espacios 

adecuados para la enseñanza de la música. En cuanto a la danza surgen distintos 

estilos y géneros; sin embargo, la danza clásica, el ballet, aún se mantiene vigente 

en las universidades, aunque por su diversidad se han producido de manera rápida 

talleres alrededor del mundo que otorgaban la enseñanza de esta disciplina. 

Mientras tanto la enseñanza del arte dramático se desenvolvía en la parte superior 

de los teatros de la época como es el caso del Teatro Bayreuth, Alemania (1876) la 

cual busca recuperar la tipología griega respecto a la calidad acústica. 

Figura 15: Teatro Bayreuth. 

Fuente: Tresiyo (2012). 

                                                           
32 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/ 
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1.3.3.1.8 Siglo XX y XXI33 

 En estas épocas, se valora más que nunca la originalidad de las artes 

escénicas; como también la importancia de la existencia de edificaciones que se 

dediquen a estas disciplinas de manera completa con el objetivo principal de que 

estas actividades trabajen de manera conjunta. En la actualidad, son varias las 

tendencias contemporáneas como resultado de las diversas influencias que se 

dieron anteriormente.  En esta época   cada escenógrafo tiene su propio estilo, que 

aporta su originalidad, así como sucede en el arte. 

 Muchas de las variaciones de las escenografías han sido importantes, si 

antes era una labor de arquitectos y constructores, actualmente es mas de los 

artistas, que proponen ideas innovadoras y avezadas lo que caracteriza más a esta 

época. por ello que surgen instituciones importantes que se han desenvuelto muy 

bien bajo estas condiciones multidisciplinarias como, por ejemplo, “The Julliard 

School” (1969) la cual inicio como una escuela de música, sin embargo, se fue 

añadiendo gradualmente una división de danza y posteriormente una de drama.  

              

Figura 16: The Julliard School. 

Fuente: Tresiyo (2012).

                                                           
33 Nono, M. (18 de abril de 2012). tresiyo. Obtenido de https://tresiyo.com/blog/2012/04/18/ evolucion-
historica-del-teatro/ 
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Figura 17: Línea de Tiempo.  

Fuente: Elaboración Propia. 
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Figura 18: Línea de tiempo. 

Fuente: Elaboración Propia.
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1.3.4   Marco Normativo 

Mediante el análisis de los aspectos normativos se pretende manejar criterios 

que nos permitan definir parámetros en el diseño del equipamiento 

arquitectónico de las artes escénicas, haciendo uso del Reglamento Nacional 

de Edificaciones (RNE); A.010 Condiciones Generales, A.100 Recreación y 

Deporte, A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las 

Personas Adultas Mayores, A.130 Requisitos de Seguridad, IS.010 

Instalaciones Sanitarias para Edificaciones, EM.010 Instalaciones Eléctricas 

Interiores; Decreto Supremo de Código Técnico de Construcción Sostenible; el 

Reglamento de la Ley del Sistema Nacional de Evaluación de Impacto 

Ambiental y. 

1.3.4.1 Reglamento Nacional de Edificaciones (RNE) 

 Se utilizará el RNE, para el desarrollo de la arquitectura del centro de artes 

escénicas, se consideran estas normas: 

 

A.010: Condiciones generales 

    Figura 19: A.010 Condiciones Generales del Diseño. 

    Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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A.100: Recreación y deportes 

   Figura 20: A.100 Recreación y deporte. 
   Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

  Figura 21: A.100 Recreación y deporte. 

  Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia    
(ICG). 

 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

              

               Figura 22: A.100 Recreación y deporte. 

     Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

 

Figura 23: A.100 Recreación y deporte. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia  

(ICG). 
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Figura 24: A.100 Recreación y deporte 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia  

(ICG). 

 

Figura 25: A.100 Recreación y deporte. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

 

 

 

 

Figura 26: A.100 Recreación y deporte. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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A.120: Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas 

Adultas Mayores 

Figura 27: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas  

Adultas Mayores. 

   Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

Figura 28: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas 

 Adultas Mayores. 

  Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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     Figura 29: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas  

  Adultas Mayores. 

    Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

Figura 30: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas  

   Adultas Mayores. 

     Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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    Figura 31: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas  

 Adultas Mayores. 

   Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 Figura 32: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores.      
     Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 33: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas 
Mayores. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

   

       Figura 34: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas 
Mayores. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 35: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

Figura 36: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 37: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

Figura 38: A.120 Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las Personas Adultas Mayores. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

A.130: Requisitos de seguridad 

 

Figura 39: A.130 Requisitos de Seguridad. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia 
(ICG). 

 

             

 

                                                                       Figura 40: A.130 Requisitos de Seguridad. 

                                                                                    Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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         Figura 41: A.130 Requisitos de Seguridad. 

           Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

 

 

Figura 42: A.130 Requisitos de Seguridad. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

                                                                                                

                                                                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

         Figura 43: A.130 Requisitos de Seguridad. 

           Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

 

 

 

 

Figura 44: A.130 Requisitos de Seguridad. 

 Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 45: A.130 Requisitos de Seguridad.                   Figura 46: A.130 Requisitos de Seguridad. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).           Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 47: A.130 Requisitos de Seguridad. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).    Figura 48: A.130 Requisitos de Seguridad. 

                                                                                       Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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      Figura 49: A.130 Requisitos de Seguridad. 
       Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

Figura 50: A.130 Requisitos de Seguridad. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 51: A.130 Requisitos de Seguridad. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

              Figura 52: A.130 Requisitos de Seguridad. 

              Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

Figura 53: A.130 Requisitos de Seguridad. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).            

                                                                                                   Figura 54: A.130 Requisitos de Seguridad. 

                                                                                                   Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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                                Figura 55: A.130 Requisitos de Seguridad. 

                            Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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IS.010: Instalaciones Sanitarias para Edificaciones 

Figura 56: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

Figura 57: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Figura 58: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

  Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 59: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

Figura 60: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

Figura 61: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

Figura 62: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 63: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

Figura 64: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

     Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 65: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
  Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

 

         Figura 66: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
          Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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 Figura 67: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
     Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

Figura 68: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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Figura 69: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).  
 

Figura 70: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).  
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Figura 71: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones.       Figura 72: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 

 Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).                Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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 Figura 73: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
         Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 74: IS.010 Instalaciones Sanitarias para Edificaciones. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).  

 



78 
 

EM.010: Instalaciones Eléctricas Interiores 

 

Figura 75: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores.          Figura 76: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).          Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG).
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 Figura 77: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores. 
  Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 

 

 

 

 

 

 

Figura 78: EM.010 Instalaciones Eléctricas Interiores. 
Fuente: Instituto de la Construcción y Gerencia (ICG). 
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1.3.4.2 Decreto Supremo de Código Técnico de Construcción Sostenible 

 

 

 

Figura 79: Código Técnico de Construcción Sostenible.      Figura 80: Código Técnico de Construcción Sostenible.  

Fuente: El Peruano (2015).                 Fuente: El Peruano (2015). 
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     Figura 81: Código Técnico de Construcción Sostenible. 
     Fuente: El Peruano (2015). 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 82: Código Técnico de Construcción Sostenible. 
Fuente: El Peruano (2015). 
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1.3.4.3 Reglamento de la Ley del Sistema Nacional de Evaluación de 

Impacto Ambiental 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 83: Evaluación de Impacto Ambiental de 
Proyectos.                                                                             Figura 84: Evaluación de Impacto Ambiental de  
Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización               Proyectos. 

Ambiental (2012).                                             Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización      

                                                                                               Ambiental (2012). 
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             Figura 85: Evaluación de Impacto Ambiental de Proyectos. 

             Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización        

             Ambiental (2012). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

          Figura 86: Evaluación de Impacto Ambiental de Proyectos. 
 Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización        

          Ambiental (2012). 
 

Figura 87: Evaluación de Impacto Ambiental de  

Proyectos. 

Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización  

Ambiental (2012). 
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Figura 88: Evaluación de Impacto Ambiental de  

Proyectos. 
Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización        

Ambiental (2012). 
      Figura 89: Evaluación de Impacto Ambiental de Proyectos. 

 Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización        

 Ambiental (2012). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 90: Evaluación de Impacto Ambiental de  

Proyectos. 
Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización        

Ambiental (2012). 
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  Figura 91: Evaluación de Impacto Ambiental de Proyectos. 

 Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización        

 Ambiental (2012). 

 

Figura 92: Evaluación de Impacto Ambiental de  

Proyectos. 

Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización        

Ambiental (2012). 
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Figura 93: Evaluación de Impacto Ambiental de  

Proyectos. 

Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización  

Ambiental (2012). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               Figura 94: Evaluación de Impacto Ambiental de Proyectos. 

Figura 95: Evaluación de Impacto Ambiental de   Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización  

Proyectos.     Ambiental (2012). 

Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización  

Ambiental (2012). 
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 Figura 96: Evaluación de Impacto Ambiental de  Proyectos.
    Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización          

        Ambiental (2012). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 97: Evaluación de Impacto Ambiental de     

Proyectos.      

Fuente: Organismo de Evaluación y Fiscalización  

Ambiental (2012). 
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1.3.4.4 Sistema Nacional de Estándares del urbanismo (SISNE) 

 El Distrito de Comas, no cuenta con equipamientos culturales de alcance 

Metropolitano, cuenta únicamente con dos Centro Cultural Artístico Grecia, 

ubicada en Comas, en la urb. El retablo y en la urb. Los Álamos, estos centros 

tienen capacidad limitada y no cubre la demanda de la población, además no 

disponen de una buena infraestructura para el desarrollo de las artes. 

 El equipamiento cultural está catalogado como un espacio donde abarcan 

las actividades de producción y difusión de bienes y actividades culturales que 

tienen la finalidad de preservar la cultura y exhibir las artes, estos 

equipamientos culturales también deben tener espacios donde se puedan 

desarrollar las actividades de relación social que fomentan la vinculación con el 

ocio en el tiempo libre y el esparcimiento general (SISNE, 2011, p.64). 

 

Figura 98: Propuesta Indicador de Atención del Equipamiento de Cultura. 

Fuente: Ministerio de Vivienda Construcción y Saneamiento. 
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1.3.5 Referentes Arquitectónicos 

 

 Centro de Artes Escénicas en Níjar34 

Fue diseñado por los arquitectos Juan Gonzales, Sara Giles y José 

Morales, en el año 1998-2006. 

Situación: Esta ubicado en España-Almería 

Plantas del edificio: 

Primer piso: está conformado por los espacios de exposiciones, salas de 

ensayos, espacios bajo escenario, camerino, fosos de orquestas, 

almacenes e instalaciones. 

Segundo piso: está conformado por las escaleras de emergencias, 

rampas, escenarios, vestíbulos, patios, talleres de música y terrazas. 

Tercer piso: está conformado por auditorios, vestíbulos de entrada, 

iluminación, sonido, taquillas, bares, proyección y tramoyas. 

Primer volumen: contiene el primer y segundo piso, este volumen se 

deforma en algo más complejo, donde se integra en su nivel mas bajo 

del auditorio, otro nivel donde se ubican los talleres de música y también 

cuenta con una terraza 

Segundo volumen: contiene el tercer y cuarto piso, se necesita una 

escalera longitudinal para conectar los espacios del interior. 

Planos: 

                                                           
34 Wikiarquitectura. (s.f.). Centro de Artes Escénicas en Níjar. Recuperado de 

https://es.wikiarquitectura.com/edificio/centro-de-artes-escenicas-en-nijar/#nijar-08 

https://es.wikiarquitectura.com/edificio/centro-de-artes-escenicas-en-nijar/#nijar-08
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Figura 99: Primera Planta del Centro de Artes Escénicas de Níjar. 
Fuente: Arxiu.bak (2014) 

 

Figura 100: Segunda Planta del Centro de Artes Escénicas de Níjar. 

Fuente: Arxiu.bak (2014). 
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       Figura 101: Tercera Planta del Centro de Artes Escénicas de Níjar. 

       Fuente: Arxiu.bak (2014). 

 

 

Figura 102: Alzado Transversal del Centro de Artes Escénicas de Níjar. 

Fuente: Arxiu.bak (2014). 
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    Figura 103:  Alzado Transversal del Centro de Artes Escénicas de Níjar. 

    Fuente: Arxiu.bak (2014). 

 

 

 

       Figura 104: Corte del Centro de Artes Escénicas de Níjar.  

       Fuente: Wikiarquitectura (s.f.). 
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 Centro Kimmel para las Artes Escénicas35 

El Centro fue diseñado por el arquitecto Rafael Viñoly, con un 

presupuesto de 240 millones de dólares, en el año 1998-2006. 

Situación: Está ubicado en el centro de la ciudad de Filadelfia, con 

frente en la Avenida de las Artes (Broad Street), ocupando una manzana 

completa. 

Concepto: El edificio tiene una estructura que contiene a otros edificios 

y espacios en el interior. Es como una bóveda que forma un jardín de 

invierno, protegiendo las plazas públicas, un café, dos teatros y una 

terraza. Contiene dos edificios independientes, el Perelman Theatre 

tiene la fachada curveada y el Verizon Hall tiene forma poligonal. 

Espacios: el Verizon Hall es una sala de conciertos q contiene 2500 

butacas, su forma es en polígono de 5 caras y con aristas marcas. Dentro 

de esta sala las líneas son curvas como un violonchelo. El Perelman 

contiene 650 butacas adaptables para las diversas representaciones de 

danza, teatro y música. Comparando con el Verizon Hall, este es un 

volumen de 26m de lado, es comprendido como un espacio 

multifuncional, tiene un escenario giratorio, las butacas están localizadas 

sobre la fosa de orquesta, además el techo del edificio funciona como 

una terraza jardín donde existen 16 árboles con vistas al lobby, el techo 

es de vidrio. 

Planos: 

                                                           
35 Wikiarquitectura. (s.f.). Centro Kimmel para las Artes Escénicas. Recuperado de 
https://es.wikiarquitectura.com/edificio/centro-kimmel-para-las-artes-escenicas/# 
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Figura 105: Planta Baja del Centro Kimmel para las Artes Escénicas.  

             Fuente: Wikiarquitectura (s.f.). 
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  Figura 106: Elevación Frontal del Centro Kimmel para las Artes Escénicas. 

  Fuente: Wikiarquitectura (s.f.). 

 

 

 

Figura 107: Elevación Lateral del Centro Kimmel para las Artes Escénicas. 

   Fuente: Wikiarquitectura (s.f.). 
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        Figura 108: Cortes del Centro Kimmel para las Artes Escénicas. 

        Fuente: Wikiarquitectura (s.f.). 

 

 

 

 L’Atlántida, Centro de Artes Escénicas de Osona36 

El centro de artes fue diseñado por los arquitectos Josep Llobet Bach, 

Josep Llinas Carmona y Pedro Ayesta, se fundó en el 2010 y cuenta con 

un área de terreno de 10500.00 m2. 

Situación: Está ubicado en un entorno urbano complejo, al norte limita 

con los patios traseros de unas casas bajas, entre medianeras, ubicadas 

                                                           
36 Archdaily. (24 mayo de 2014). L’Atlántida, Centro de Artes Escénicas de Osona. Recuperado de 
https://www.archdaily.com/508323/atlantida-auditorium-ute-llinas-llobet-ayestavives?ad_médium= gallery 

https://www.archdaily.com/508323/atlantida-auditorium-ute-llinas-llobet-ayestavives?ad_médium=
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en las calles Bisbe Torras i Bages. Al este limita con el antiguo barrio de 

las curtidurías, enfrentado con la muralla medieval del casco antiguo, y 

al sur con el río Mèder, en el municipio de Vic, comarca de Osona, 

provincia de Barcelona, Cataluña, España. 

Concepto: El proyecto de L’Atlàntida es irregular, en forma de espiral, 

con un espectacular juego de cubiertas y con diversas conexiones 

interiores que simulan la estructura urbana de un casco antiguo, 

conceptos tenidos en cuenta por Josep Llinás y su equipo a la hora de 

proyectar el encargo realizado por el consistorio de Vic, un trabajo que 

pone énfasis en la conexión del edificio con el entorno. 

Espacios: en el interior se desarrolla un programa complicado, consta 

un auditorio, un teatro, un restaurante-bar y una escuela de música, 

dando cabida de este modo a todas las artes escénicas. También cuenta 

con un área de estacionamiento subterráneo. 

El Teatro Ramon Montanya: Tiene aforo de 800 localidades con óptimas 

condiciones espaciales, funcionales y técnicas permitiendo acoger 

espectáculos de poco a gran escala, ya sea teatro musical, lírico o 

clásico y danza contemporáneo o clásico.  

Auditorio Joaquim Maideu: Tiene una capacidad de 280 y 384 

localidades en función de la configuración, según las necesidades, ya 

que cuenta con gradas retráctiles y escenario hidráulico. Las dos 

tribunas laterales se pliegan mediante un sistema telescópico 

automatizado, sus gradas se recogen y se cierran sobre la tribuna, sus 

paredes laterales se mueven. Es una sala polivalente ya que usualmente 

lo usan para escuchar música, pero también se pueden realizar 

espectáculos de teatro 

Escuela de Música y Conservatorio: contiene 49 aulas, 7 estudios, 

oficinas, área de logística y recepción. Estos espacios se han construido 

con las tecnologías más modernas y avanzadas, se utilizo sistemas 

especiales en la iluminación y audiovisuales. Este centro tiene el objetivo 

principal la practica instrumental, así como el aprendizaje del lenguaje 

musical. Aunque pueden utilizar el teatro o el auditorio para sus 

https://es.wikiarquitectura.com/ubicacion/espana/barcelona/
https://es.wikiarquitectura.com/ubicacion/espana/
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actuaciones públicas, los estudiantes del EMVIC utilizan habitualmente 

la Sala Joan Anglada con 100 plazas. 

Can Serratosa: En este antiguo edificio se ubicaron los espacios 

administrativos del centro, del profesorado y muchos de los almacenes, 

además de poder acceder a la recepción de la Escuela de Música desde 

las zonas comunes que conectan el teatro y el auditorio de Can 

Serratosa. 

Planos: 

 

       Figura 109: Primera Planta de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

        Fuente: Archdaily (2014). 
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    Figura 110: Segunda Planta de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona 

             Fuente: Archdaily (2014). 

 

 

             Figura 111: Tercera Planta de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

             Fuente: Archdaily (2014). 
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  Figura 112: Cuarta Planta de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

  Fuente: Archdaily (2014). 
 

 

Figura 113: Quinta Planta de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 



101 
 

Figura 114: Planta de Techo de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 

 

Figura 115: Elevación de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 

 

 

Figura 116: Elevación de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 
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Figura 117: Elevación de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 

 

 

  

Figura 118: Elevación de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 
 

 

Figura 119: Elevación de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 

 

 

 

Figura 120: Elevación de L’Atlantida, Centro de Artes Escénicas de Osona. 

Fuente: Archdaily (2014). 
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 Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall37 

 

 El centro fue diseñado por los arquitectos Page Milton Powell y 

Richard C. Robinson, se fundó en el año 2016 y cuenta con un área de 

terreno de 6038.6976 m2. El diseño tiene una conectividad entre el 

campus y edificio: el diseño del edificio tiene espacios con vista al 

espacio exterior, con vista hacía el patio y su entorno. El patio esta dentro 

de un vestíbulo, este es un pasadizo con ambientes de integración, 

donde se conectan con los espacios de teatro, creando un espacio para 

la interacción. 

 Los espacios de actuación ocupan 2 pisos de la edificación que 

incluye una sala para ensayo de baile y música, un teatro de 600 bancas, 

una sala de estudio, laboratorio de películas y un espacio amplio para el 

teatro. Los ambientes de aprendizaje integran salas de teatros, tienda de 

escena, tienda de disfraces y vestidores. 

 El volumen del edificio nace por la topografía y la forma del lugar, con 

exteriores de ladrillo, plafones voladizos y luminosos que generan 

sombra y colaboran con la enseñanza al aire libre. Estos componentes 

dan medida y forma al compromiso del Centro de Artes Escénicas, con 

el objetivo de progresar en la producción y enseñanza de las artes 

mediante los términos de las disciplinas individuales. 

                                                           
37 Archdaily. (15 de julio de 2016). Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall. Recuperado de 
https://www.archdaily.pe/pe/791413/the-marshall-family-performing-arts-center-weiss-manfredi 
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                Figura 121: Plano del Terreno del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall. 

    Fuente: Archdaily (2016). 

 

 

 

Figura 122: Primera Planta del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall. 

Fuente: Archdaily (2016). 
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Figura 123: Segunda Planta del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall. 

Fuente: Archdaily (2016). 

 

 

 

Figura 124: Elevación Lateral del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall. 

Fuente: Archdaily (2016). 

 

Figura 125: Elevación Frontal del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall. 

Fuente: Archdaily (2016). 
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Figura 126: Corte Longitudinal del Centro de Artes Escénicas de la familia Marshall. 

Fuente: Archdaily (2016). 

 

 

 Centro de Artes Escénicas de Shenzhen38 

 El centro fue diseñado por Gabo Zoboki DLA  y Nora Demeter DLA, 

se fundó en el año 2014 en Shenzhen (Guangdong, China). El objetivo 

de los arquitectos era crear un espacio humano donde los usuarios y los 

artistas se sientan cómodos y para lograr esto se diseñaron ambientes 

íntimos y ambientes acústicos con tecnologías modernas. El volumen 

acústico de la sala es alto, el techo es ajustable por lo cual generan 7 a 

8 modelos distintos de salas en el mismo espacio. El balcón genera una 

experiencia visual única, por el revestimiento grueso de madera. Los 

pisos del centro están conectados con un vestíbulo grande, la visión 

arquitectónica se determina por el tejado flotante que esta suspendido. 

 Un importante punto de la sostenibilidad es el uso de paneles solares 

y el hecho de gestionar una cantidad de energía necesario para el control 

de las temperaturas. Gabor Zoboki luego del trabajo en Shenzhen, 

dedico un mensaje fundamental de esta manera: "Para muchos 

arquitectos, construir en China es una oportunidad para crear diseños 

cada vez más grandes. Estos edificios se ven increíbles, pero para 

nosotros la arquitectura trata sobre la comprensión de la gente del lugar 

y el uso de nuestras experiencias en su mejor interés". 

                                                           
38 Archdaily. (8 de diciembre de 2014). Centro de Artes Escénica de Shenzshen. Recuperado de 
https://www.archdaily.pe/pe/757484/centro-de-artes-escenicas-de-shenzhen-zoboki-demeter-and-
associates?ad_source=search&ad_medium=search_result_all 
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               Figura 127: Planta General del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen. 

     Fuente: Archdaily (2014). 

 

                    Figura 128: Planta del Cultural Complex del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen.

        Fuente: Archdaily (2014). 
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           Figura 129: Planta del Teatro Principal del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen. 

           Fuente: Archdaily (2014).  

 

Figura 130: Corte del Teatro Principal del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen. 

Fuente: Archdaily (2014). 
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Figura 131: Corte del Teatro Principal del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen. 

Fuente: Archdaily (2014). 

 

 

 

 

Figura 132: Planta de Sala de Cámara del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen. 

Fuente: Archdaily (2014). 
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Figura 133: Corte de Sala de Cámara del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen. 

Fuente: Archdaily (2014). 

 

 

 

 Centro de Artes Escénicas Wagner Noel39 

Este centro fue diseño por Shah Smith y Associates, se fundó en el año 

2011 en Midlan (EE. UU-Texas), cuenta con un área de 109.000 m2. el 

diseño está inspirado en el paisaje del oeste de Tezas, por sus paisajes 

desérticos y cielos interminables, las formas más altas del edificio son 

de paneles de acero inoxidable. En el día combina con el entorno, 

mientras que en la noche el edificio es como un faro brillante, que se 

visualiza desde kilómetros. 

 En el interior de los vestíbulos, las paredes son gruesas y proponen 

espacios escultóricos tallados en rocas. Una gran escalera conecta los 

3 niveles con vista entre ellos, en los elementos acústicos integran un 

toldo acústico retráctil, cortinas acústicas ajustables, una envoltura de 

                                                           
39 Archdaily. (16 de noviembre de 2012). Centro de Artes Escénica Wagner Noel. Recuperado de 
https://www.archdaily.pe/pe/02-208510/centro-de-artes-escenicas-wagner-noel-boora-architects-rhoten 
berry-wellen-architects?ad_source=search&ad_medium=search_result_all 

https://www.archdaily.pe/pe/02-208510/centro-de-artes-escenicas-wagner-noel-boora-architects-rhoten
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orquesta desmontable. El sistema de construcción es insuperable por el 

clima de Texas, las ventanas y tragaluces están orientadas hacia el norte 

para evitar que sol llegue directamente.  

 

Figura 134: Primera Planta del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noel. 

Fuente: Archdaily (2012). 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 135: Segunda Planta del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noel. 

Fuente: Archdaily (2012). 
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Figura 136: Corte Longitudinal del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noe 

Fuente: Archdaily (2012). 

 

 

 

 

Figura 137: Corte Transversal del Centro de Artes Escénicas de Wagner Noel. 

Fuente: Archdaily (2012). 
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1.4 Formulación del Problema 

General 

 ¿Cómo las características arquitectónicas de los espacios de formación 

artísticas     escénicas influyen en el diseño de un Centro de Formación y 

Difusión de Artes Escénicas? 

Específicos 

 ¿Cuáles son los elementos tecnológicos de los espacios de formación 

artísticas escénicas que mejora los espacios principales de un C.F.D.A.E.? 

 

 ¿Qué características de los espacios de formación artísticas escénicas 

intervienen en el diseño acústico de un C.F.D.A.E.? 

 

 ¿Qué tipos de formación artísticas escénicas influyen en la zonificación de 

un C.F.D.A.E.?  

 

1.5 Justificación de estudio 

1.5.1. Justificación Teórica  

Según, Bernal (2010) afirma que toda investigación debe mostrar una 

justificación teórica puesto que la magnitud es producir la reflexión para 

comprender teorías que atraviesa hoy en día, comprobando una teoría ya 

validada, así como sus conclusiones y también los resultados para hacer 

epistemologías del nuevo conocimiento (p. 106).  

 Adoptando la teoría de Bernal (2010). La justificación teórica de la presente 

investigación aporta al desarrollo de las artes escénicas a través de los 

espacios de formación artística escénica y el Centro de formación y difusión de 

artes escénicas. Hoy en día parte de la urbanización La Balanza se viene 

manifestando grupos de diferentes tipos de expresiones artísticas, ya que para 

su mejor desarrollo de sus potencialidades se necesita de un equipamiento que 

se encargue de la formación, enseñanza y difusión de estas. Por lo tanto, es 

necesario investigar estos temas, además que, en Comas los ciudadanos se 

sienten identificado con las artes escénicas, ya que se realiza todos los años el 

Festival Internacional de la ‘’FITECA’’. 
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1.5.2. Justificación Práctica  

 Según, Bernal (2010) afirma que se contempla una justificación práctica en 

una investigación cuando este en su propio análisis y desarrollo ayuda a dar 

solución al problema planteado o, propone métodos estratégicos que, siendo 

aplicadas, ésta da rastros a una probable solución o solución del problema 

(p.106). 

 La presente investigación busca responder a la problemática planteada, 

determinando el grado de relación que existe entre las dos variables y en qué 

medida la variable dependiente influye en la variable independiente. Esto 

permitirá dar conclusiones que respondan al problema de estudio y al mismo 

tiempo brindar recomendaciones con posibles soluciones que ayuden a 

desarrollar un futuro proyecto estratégico para revertir la problemática de déficit 

de equipamiento cultural enfocada a las artes escénicas, al mismo tiempo 

ayuden de fomentar y mejorar las potencialidades de diferentes disciplinas de 

las artes escénicas, mejorando  la calidad del espacio público que hoy en día 

FITECA lo usa como medio de intervención artística.   

 

1.5.3. Justificación Metodológica    

 Bernal (2010), sustenta que la justificación metodológica en una 

investigación se comprende cuando el proyecto a desarrollar plantea la 

realización de un nuevo método o mejores posibilidades para generar 

conocimiento válido y confiable (p. 107) 

 Por lo sustentado, en la presente investigación no se plantea un nuevo 

método científico; esta investigación es de enfoque cuantitativo de nivel 

descriptivo, por lo tanto se hará uso del método de la investigación científica 

(SPSS V22), muestra, encuesta, Rho Sperman y correlación de Crombach. 
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1.6 Objetivos 

General 

Determinar cómo las características arquitectónicas de los espacios de 

formación artísticas escénicas influyen en el diseño de un Centro de 

Formación y Difusión de Arte Escénicas para mejorar el desarrollo de las 

actividades de las artes escénicas existentes en el Distrito de Comas. 

 

Específicos  

 Determinar cuáles son los elementos tecnológicos de los espacios de 

formación artísticas escénicas que mejoran los espacios principales de un 

C.F.D.A.E. 

 Identificar las características de los espacios de formación artísticas 

escénicas que intervienen en el diseño acústico de un C.F.D.A.E. 

 Identificar qué tipos de espacios de formación artísticas escénicas influyen 

en la zonificación de un C.F.D.A.E. 

 

1.7 Hipótesis 

        General 

Existe un grado de relevancia entre las características arquitectónicas de los 

espacios de formación artísticas escénicas y el diseño de un Centro de 

Formación y Difusión de Artes Escénicas 

 

         Específicos 

 Los elementos tecnológicos de los espacios de formación artísticas 

escénicas son: iluminación, sonido y escenografías mejora los espacios 

principales C.F.D.A.E. 

 Las características de los espacios de formación artísticas escénicas 

como: el escénico, flexibilidad y polivalencia, intervienen en el diseño 

acústico de un C.F.D.A.E   

 Los tipos de espacios de formación artísticas escénicas (espacios de una 

sola función, instrucción y actuación) influyen en la zonificación de un 

C.F.D.A.E. 
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1.8 Alcances y Limitaciones de la Investigación 

1.8.1 Alcances 

 

A. El proyecto arquitectónico tendrá un alcance a nivel metropolitano con la 

probabilidad de acoger eventos artísticos, dirigido a la atención de grupos 

poblacionales de diferentes procedencias socioculturales. 

 

B. El centro de artes escénicas está proyectado para responder a las 

necesidades de equipamiento y difusión de actividades artísticas de interés 

poblacional. 

 

C. El proyecto tomara como población a estudiar según el INEI 2017. 

 

D. Se realizará entrevistas a las personas donde se va a situar el proyecto para 

saber sus opiniones, convicciones y deseos; buscando que sean parte del 

diseño del centro de artes escénicas. 

 

 

1.8.2 Limitaciones  

 

A. En el Perú no existen centros donde se integren todas las artes escénicas, 

siendo una gran limitación al no tener referentes nacionales en diseño 

arquitectónico y funcionalidad. 

 

B. Inexistencia de un organismo que conecte y organice los equipamientos 

culturales existentes en el distrito. 

 

C. No existen normas de diseño de infraestructura especializada en artes 

escénicas en Perú.  
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CAPITULO ll 
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2.1   Diseño de Investigación 

Corresponde al diseño no experimental y de carácter transversal y no 

experimental porque no va a manipularse de intencionalmente las variables de 

estudio y es transversal por qué se va a aplicar la encuesta en un solo acto y 

momento a la muestra estudiada, cuyo diseño es el siguiente: 

 

                         Figura 138: Diagrama de investigación.  

Fuente: Elaboración Propia. 

 

Donde:   

M=muestra seleccionada 

Y1= variable dependiente = Espacios de Formación Artísticas Escénicas 

Y2= variable independiente = Centro de Formación y Difusión de Artes 

Escénicas 

R= interrelación de las variables 

 

2.2 Estructura metodológica 

- Tipo de investigación: La investigación es de enfoque cuantitativo y tipo 

descriptivo. Es descriptiva porque el sustento del mismo radica en la 

recolección de información o teorías elaboradas por especialista en el 

tema y es cuantitativo porque se han medido las variables para poder 

comprobar la hipótesis y se ha usado la recopilación de datos para poder 
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probarla con base en la medición numérica y el análisis estadístico. 

- Niveles de investigación: El nivel de investigación es correlacional, 

porque se ha dado a conocer la relación que existe entre las variables de 

estudio. 

- Diseño de investigación: Diseño no experimental y de carácter 

transversal y no experimental porque no va a manipularse de 

intencionalmente las variables de estudio y es transversal por qué se va 

a aplicar la encuesta en un solo acto y momento a la muestra estudiada. 

 

La estructura metodológica en el desarrollo de la investigación es la siguiente: 

 

Figura 139: Esquema de Estructura Metodológico 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

2.3 Variables, operacionalización 

2.3.1 Identificación de variables 

 

Variable independiente (VI): Centro de Formación y Difusión de artes 

escénicas 

 Variable dependiente (VD): Espacios de Formación Artísticas Escénicas
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2.3.2. Operacionalización de variables 

 

Tabla 1. Variable: Espacios de Formación Artísticas Escénicas  

Fuente: elaboración propia. 

 

 

VARIABLE 
DEFINICION 

CONCEPTUAL 
DEFINICION 

OPERACIONAL 
DIMENSIONES INDICADORES ESCALA 

Espacios de 
Formación 
Artísticas 
Escénicas 

Los espacios de formación 
artística escénicas se 
enfocan en el desarrollo 
creativo del alumno y 
potencial expresivo, al 
fomento de un 
conocimiento diferente y 
vivenciado de artes 
escénicas, para así formar 
personas participativas, 
tolerantes, autónomas y 
con una fuerte cultura 
artística, a través de 
talleres didácticos. 

 

Innovación de 
los espacios de 
formación 
artísticas 
escénicas para 
un mejor 
desarrollo del 
aprendizaje por 
medio de los 
talleres (salas 
de ensayo) 

Elementos 
tecnológicos  

Iluminación  

Ordinal  

Sonido  

Escenografía  

Características 
de espacios de 

formación 
artísticas 
escénicas 

Escénico  

Polivalencia  

Adaptabilidad  

Tipos de 
espacios de 
formación 
artísticas 
escénicas  

Espacios de una función  

Espacios de instrucción  

Espacios de actuación  
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Tabla 2. Variable: Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas. 

 

Fuente: elaboración propia.

VARIABLE 
DEFINICION 

CONCEPTUAL 
DEFINICION 

OPERACIONAL 
DIMENSIONES INDICADORES ESCALA 

Centro de 
Formación y 

Difusión de Artes 
Escénicas 

Sus ambientes son 
adecuados para 
una enseñanza 
integral de las 
artes escénicas y 
su difusión (teatro, 
danza y música). 
Dando como 
resultado distintos 
tipos de 
escenarios, 
dejando al usuario 
integrarse de una 
forma cultural y 
artística con el 
espacio donde se 
desenvuelve 

La innovación 
del diseño y su 
infraestructura 
acústica de los 
espacios 
internos y 
externos del 
centro de 
formación y 
difusión de artes 
escénicas  

Diseño acústico  

Aislamiento acústico  

Ordinal  

Acondicionamiento acústico  

Instalación y mantenimiento 
de pisos, paredes y cielo 

raso 

Espacios 
principales 

Auditorio  

Talleres  

Espacios sociales 

Zonificación  

Zonificación de educación 
artística  

Zonificación recreativa  

Zonificación cultural 
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2.4 Población y Muestra 

Población General 

La población estuvo conformada por los habitantes de Lima Norte, lo cual es: 

 

Tabla 3. Número de habitantes de Lima Norte (criterios de inclusión y exclusión) 

 

 

 

     Fuente: INEI 

 

- Criterios de Inclusión: Población de Distrito de Comas. 

- Criterios de Exclusión: Población de Lima Norte excluyendo a la 

población del Distrito de Comas. 

La población estuvo conformada por los habitantes del distrito de Comas, lo 

cual es: 

 

Tabla 4. Número de habitantes del distrito de Comas (criterios de inclusión y exclusión) 

N° Distrito N° de habitantes 

01 Comas  522,760 

Fuente: INEI 

 

Población de estudio 

La población a considerar en el estudio son los jóvenes de 18-35 años, según 

el INEI (2017), siendo el 28% de jóvenes y obteniendo como resultado 146,372 

jóvenes en el distrito de Comas.  

 

Tabla 5. Número de jóvenes del distrito de Comas 

Fuente: elaboración propia 

N° Lima Metropolitana N° de habitantes 

01 Lima Norte 2,465.288 

Población  Edades N° 

jóvenes 18 - 35 años  146,372 

Total  146,372 
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Para la obtención de la población de la urbanización La Balanza, se dividirá la 

población juvenil 146,372 entre la cantidad de urbanizaciones que son 19, 

obteniendo como resultado 7,703 de jóvenes de la urbanización La Balanza. 

 

Muestra  

La muestra está conformada por una cierta cantidad del total de población del 

distrito de Comas beneficiada por el Centro de Formación de Artes Escénicas. 

Esta será tomada de la siguiente formula 

Donde: 

n= tamaño de la muestra  

N= población: 7,703 

z=nivel de confianza:1.91 (90% nivel de confianza) 

e=error que se permite :10 % 

p=posibilidad de éxito:0.5 

q=posibilidad de fracaso:0.5 

 

Resultado de la muestra es: 67 

Entonces la muestra queda conformada por 67 persona entre las edades de 

18 - 35 años. 

 

2.5 Técnicas e Instrumento de Recolección de Datos, Validez y Confiabilidad 

• Técnicas:  

Este proyecto de investigación esta empleada por los siguientes tipos de 

técnicas de recolección: 

Bibliografía: se ha utilizado para recopilar información escrita en múltiples 

fuentes, libros, revistas, artículos científicos, tesis, etc. 

Internet: para recolectar información de los antecedentes de las variables de 

Centro de Artes Escénicas y los Espacios para la Cultura. 

Encuesta: para recolectar datos de la población del Distrito de Comas. 
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Estadística: se ha utilizado para procesar datos de la encuesta realiza de la 

población del Distrito de Comas, utilizando el programa estadístico SPSS 

versión 22. 

 

• Instrumento: La escala que se está utilizando en esta investigación es el 

Likert, según Peña y Méndez (2007), la escala Likert es un instrumento de 

medición o recolección de datos cuantitativos que se utilizan en una 

investigación. Es un tipo de escala aditiva que corresponde a un nivel de 

medición ordinal (p.1). 

El instrumento que se está utilizando en la investigación, es a través del 

cuestionario, según Hernández, Fernández y Baptista (2010), el cuestionario 

se manifiesta en forma positiva para medir las opiniones del individuo en 5 

alternativas. El cuestionario de esta investigación está formado por dieciocho 

preguntas cerradas: Muy de acuerdo (1), de acuerdo (2), medianamente de 

acuerdo (3), poco de acuerdo (4) y en desacuerdo (5).  

 

- Ficha Técnica 

Se empleó como instrumento de investigación un cuestionario con preguntas, 

este cuestionario contiene la primera y segunda variable, tres dimensiones 

empleadas en cada variable y tres indicadores por cada dimensión.  

Para la variable 1 y 2:  Espacios de Formación Artísticas Escénicas y Centro 

de Formación y Difusión de Artes Escénicas. 

Autores: Rodriguez Córdova, Leyddi y Chávez Cueto, Melissa. 

Procedencia: Perú. 

Administración: Grupal. 

Duración: 8 horas x 3 días (24h). 

Aplicación: Población de jóvenes de la Urb. La Balanza, distrito de Comas. 

 

 Confiabilidad: Para medir la confiabilidad se ha utilizado el coeficiente 

de correlación de Alpha de Cronbach. Según innovaMIDE (2010), El 

coeficiente Alfa de Cronbach es un modelo de consistencia interna, 
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basado en el promedio de las correlaciones entre los ítems de las 

variables. Entre las ventajas de esta medida se encuentra la posibilidad 

de evaluar cuánto mejoraría (o empeoraría) la fiabilidad de la prueba si 

se excluyera un determinado ítem40. Se aplicó una encuesta a 67 

personas, dando como resultado 0,921, lo que confirma que el 

instrumento es válido.  

Tabla 6. Alfa de Cronbach 

 

 

 

 Validez: Para medir la validez del instrumento, se ha acudido al juicio de 

expertos en el tema, cuyo resultado de la medición se observa en la siguiente 

tabla. 

Tabla 7. Validez 

Fuente: Elaboración propia    

  

2.6 Métodos de Análisis de Datos 

- Se elaboró la base de datos de los 18 ítems, que son 9 de cada variable y 

se procesaron esos datos en el SPSS versión 22. 

- Para la presentación de los resultados de la investigación se elaboró tablas 

de frecuencia y sus gráficos estadísticos, con la finalidad de resumir 

información de ambas variables de estudio y conseguir un rápido análisis 

                                                           
40 InnovaMIDE (2010). Spss: análisis de fiabilidad. Recuperado de 
https://www.uv.es/innomide/spss/SPSS/SPSS_0801B.pdf 

Estadísticas de fiabilidad 

Alfa de Cronbach N de elementos 

,921 18 

REPRESENTANTE CALIFICACION PORCENTAJE 

Huerta Azabache, Julio Cesar Aplicable  100% 

Valenzuela Napanga, José Esteban Aplicable 100% 

Valdizán Martínez, José Aplicable 100% 
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visual donde ofrezcan más información. 

 

2.7 Aspectos Éticos  

La presente investigación ha sido elaborada bajo los procedimientos 

establecidos por la Universidad Cesar Vallejo, para los cuales se ha recibido 

asesoría adecuada por parte de la experta en metodología y temas 

relacionados a la investigación, por lo tanto, se afirma que la documentación, 

datos e información que se presentan en la tesis son 100% auténticos. La 

información y datos recopilados han sido citados y referenciados según el 

manual APA. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



127 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CAPITULO lll 

ASPECTOS ADMINISTRATIVOS 
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3.1 Recursos y presupuestos 

Recursos  

Recursos Humanos 

En este caso se necesita el apoyo de un asesor temático, especializado en 

arquitectura y a la vez metodólogo, para que nos puedan orientar con más 

facilidad en el aspecto temático y la metodología de la investigación, ya que se 

tiene que verificar si la estructura de la investigación esta direccionando hacia 

lo que se desea plantear. 

 

Recursos Materiales 

 En este caso, es de gran necesidad contar con una laptop para uso de los 

investigadores, impresora, grabadora y otros materiales de escritorio que 

permitan un buen desarrollo de la investigación.  

 

Presupuesto 

 Pensión 

Tabla 8. Cuadro de pensión universitaria 

 

 

 

 

 

               

 Fuente: Elaboración propia 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Descripción Cantidad Costo 

unitario 

Costo 

total 

ucv 6 meses 700.00 4200.00 

ucv 6 meses 500.00 3000.00 

Total  S/ 7200.00 
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 Servicios  

Tabla 9. Cuadro de servicios-presupuesto 

 

 

 

 

 Fuente: Elaboración propia 

 

 Otros  

 Tabla 10. Cuadro de otros-presupuesto 

 

 

 

 

 

 Fuente: Elaboración propia 

 

Resumen  

 Tabla 11. Cuadro de resumen-presupuesto 

Fuente: Elaboración propia 

 

3.2 Financiamiento 

El proyecto de investigación no ha sido financiado por alguna entidad particular, 

los gastos presentados en el presupuesto han sido asumidos por los autores. 

 

Descripción Cantidad Costo unitario Costo total 

Movilidad  30 días 2.00 60.00 

Alimentación  30 días  8.00 240.00 

Luz y agua  2 meses 20.00 40.00 

Total  S/ 340.00 

Descripción Cantidad Costo unitario Costo total 

Impresión  250 hojas 0.10 25.00 

Fotocopiado  50 hojas 0.10 5.00 

internet 2 meses 20.00 40.00 

Total  S/ 70.00 

Descripción  Costo total 

Pensión   7200.00 

Servicios  70.00 

SUB TOTAL 8570.00 

Otros  340.00 

TOTAL S/ 8910.00 
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3.3 Cronograma de ejecución 

Figura 140: Cronograma de Actividades del Proyecto de Investigación 1° Jornada. 

Fuente: Elaboración Propia.
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CAPITULO lV 

RESULTADOS
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4.1. Resultados descriptivos de la variable 1 

 

Tabla 12. Espacios de formación artísticas escénicas 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido De acuerdo 47 70,1 70,1 70,1 

Medianamente de 

acuerdo 
20 29,9 29,9 100,0 

Total 67 100,0 100,0  

 

 

                     Figura 141: Espacios de formación artísticas escénicas. 

                   Fuente: Elaboración propia.  

 

Según la tabla  11 y la figura 138 de la variable 1: espacio de formación artísticas 

escénicas, muestran resultados de las 67 personas que fueron encuestadas en la 

Urbanización La balanza de Comas, 47 personas que equivalen el 70,1%  están de 

acuerdo, 20 personas que equivalen el 29,9%  se encuentran medianamente de 

acuerdo que deberían haber espacios de formación artísticas escénicas, ya que 

creen que es necesario que en esta urbanización existan estos tipos de espacios 

para un mejor desarrollo de las potencialidades de los grupos artísticos escénicos. 
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 Tabla 13. Elementos tecnológicos 

 

 
                                   

 

 

 

Figura 142: Elementos tecnológicos. 

Fuente: Elaboración propia. 
 

 

Según la tabla 12 y la figura 139 de la dimensión 1°: Elementos tecnológicos de la 

Variable 1: Espacios de formación artísticas escénicas, se muestran que de las 67 

personas que fueron encuestadas en La Urb. La Balanza, 15 personas que 

equivalen el 22.4% están muy de acuerdo, 52 personas que equivalen el 77.6% se 

encuentran de acuerdo que los elementos tecnológicos son fundamentales para los 

espacios de formación artística escénicas, para el diseño de un C.F.D.A.E. 

 
 Tabla 14. Características de espacios de formación artísticas escénicas 

 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido Muy de acuerdo 15 22,4 22,4 22,4 

De acuerdo 52 77,6 77,6 100,0 

Total 67 100,0 100,0  

 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido Muy de acuerdo 47 70,1 70,1 70,1 

De acuerdo 20 29,9 29,9 100,0 

Total 67 100,0 100,0  
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Figura 143: Características de espacios de formación artísticas escénicas. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

Según la tabla 13 y la figura 140 de la dimensión 2°: Características de espacios de 

formación artísticas escénicas de la Variable 1: Espacios de formación escénicas, 

se muestran que de las 67 personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza 

de Comas, 47 personas que equivalen el 70.1% están muy de acuerdo, 20 

personas que equivalen un 29.9% se encuentran de acuerdo que las características 

de espacios de formación artísticas escénicas se deberían aplicar en el diseño de 

un C.F.D.A.E. 

 

 

 
 Tabla 15. Tipos de espacios formación artísticas escénicas 

 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido De acuerdo 57 85,1 85,1 85,1 

Medianamente de 

acuerdo 
10 14,9 14,9 100,0 

Total 67 100,0 100,0  
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            Figura 144: Tipos de espacios de formación artísticas escénicas. 

            Fuente: Elaboración propia. 
 
 

Según la tabla 14 y la figura 141 de la dimensión 3°: Tipos de espacios de formación 

artísticas escénicas de la Variable 1: Espacios de formación artísticas escénicas, 

se muestran que de las 67 personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza 

de Comas, 57 personas que equivalen el 85.1% están de acuerdo, 10 personas 

que equivalen el 14.9% se encuentran Medianamente de acuerdo que deberían 

aplicarse los tipos de espacios de formación artística escénicas, para el diseño de 

un C.F.D.A.E. 

 

 

4.2. Resultados descriptivos de la variable 2 

 

 Tabla 16. Centro de formación y difusión de artes escénicas 

 

 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido De acuerdo 59 88,1 88,1 88,1 

Medianamente de 

acuerdo 
8 11,9 11,9 100,0 

Total 67 100,0 100,0  
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              Figura 145: Centro de formación y difusión artísticas escénicas. 

              Fuente: Elaboración propia. 

 

Según la tabla 15 y la figura 142 de la variable 2°: Centro de formación y difusión 

artísticas escénicas, se muestran que de las 67 personas que fueron encuestadas 

en la Urb. La Balanza de Comas, 59 personas que equivalen el 88.1% están de 

acuerdo, 8 personas que equivalen el 11.9% se encuentran medianamente de 

acuerdo que debería haber un Centro de formación y difusión de artes escénicas, 

para un mejor desarrollo de las potencialidades de los grupos artísticos escénicos. 

 

 

 

Tabla 17. Diseño acústico 

 
 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido Muy de acuerdo 59 88,1 88,1 88,1 

De acuerdo 8 11,9 11,9 100,0 

Total 67 100,0 100,0  
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          Figura 146: Diseño acústico. 

         Fuente: Elaboración propia. 
 
 

Según la tabla 16 y la figura 68 de la dimensión 1: Diseño acústico de la Variable 

2: Centro de formación y difusión de artes escénicas, se muestran que de las 67 

personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza de Comas, 59 personas 

que equivalen el 88.1% de las personas están muy de acuerdo, 8 personas que 

equivalen el 11.9% se encuentran de acuerdo que un C.F.D.A.E debería tener un 

diseño acústico, para un mejor desarrollo de las potencialidades artísticas 

escénicas. 

 

 

 
 Tabla 18. Espacios principales 

 

 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido Muy de acuerdo 16 23,9 23,9 23,9 

De acuerdo 41 61,2 61,2 85,1 

Medianamente de acuerdo 10 14,9 14,9 100,0 

Total 67 100,0 100,0  
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                   Figura 147: Espacios principales. 

                 Fuente: Elaboración propia. 
 
 

Según la tabla 17 y la figura 69 de la dimensión 2°: Espacios principales de la 

Variable 2: Centro de formación y difusión de artes escénicas, se muestran que de 

las 67 personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza de Comas, 16 

personas que equivalen el 23.9% de las personas están muy de acuerdo, 41 

personas que equivalen el 61.2% se encuentran medianamente de acuerdo, 10 

personas que equivalen el 14.9% que se encuentran Medianamente de acuerdo 

que debería haber espacios principales un C.D.F.A.E., para un mejor desarrollo de 

las potencialidades artísticas escénicas. 

 

 

 
 Tabla 19. Zonificación 

 

 

 Frecuencia Porcentaje 

Porcentaje 

válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido De acuerdo 46 68,7 68,7 68,7 

Medianamente de acuerdo 21 31,3 31,3 100,0 

Total 67 100,0 100,0  
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             Figura 148: Zonificación. 

             Fuente: Elaboración propia. 

 

 

Según la tabla 18 y la figura 70 de la dimensión 3°: Zonificación de la Variable 2: 

Centro de formación y difusión de las artes escénicas, se muestran que de las 67 

personas que fueron encuestadas en la Urb. La Balanza de Comas, 46 personas 

que equivalen el 68.7% de las personas están de acuerdo, 21 personas que 

equivalen el 31.3% se encuentran medianamente de acuerdo que debería haber un 

que debería tener una zonificación de formación artísticas escénicas, cultural y 

recreativa, para un mejor desarrollo de las potencialidades artísticas escénicas. 

 

 

Hipótesis General 

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos: 

 

1. Se formula la hipótesis nula y la alternativa 

Hipótesis Nula (HO) 
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HO: r XY= 0 No Existe un grado de relevancia entre las características 

arquitectónicas de los espacios de formación artísticas escénicas y el diseño de 

un Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas. 

 

Hipótesis Alternativa (H1) 

H1: r XY≠ 0 Existe un grado de relevancia entre las características arquitectónicas 

de los espacios de formación artísticas escénicas y el diseño de un Centro de 

Formación y Difusión de Artes Escénicas. 

 

2.  Asumimos el nivel de confianza = 95% 

 

3.  α = Al 5% (0.05) 

 

4.  Regla de decisión 

p ≥ α = acepta H0   

p < α = rechaza H0 

 

5.  Prueba de hipótesis 

Tabla 20. El análisis del coeficiente de la correlación de Rho de Spearman entre las características 
arquitectónicas de los espacios de formación artísticas escénicas y el diseño de un Centro de 
Formación y Difusión de Artes Escénicas.  

 

HIPÓTESIS GENERAL 

 

Correlaciones 

 

espacios de 

formación 

artísticas 

escénicas 

centro de 

formación y 

difusión de artes  

escénicas 

Rho de Spearman 
Espacios de formación 
artísticas escénicas 

Coeficiente de correlación 1,000 ,818** 

Sig. (bilateral) . ,000 

N 67 67 

Centro de formación y 
difusión de artes escénicas 

Coeficiente de correlación ,818** 1,000 

Sig. (bilateral) ,000 . 

N 67 67 

**. La correlación es significativa en el nivel 0,01 (2 colas). 
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6.   Decisión estadística 

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlación de Rho de Spearman de 

la tabla 19 es igual a 0,818 puntos por lo que se determina que existe una 

correlación positiva muy alta de la variable 1: Espacios de formación artística 

escénicas sobre la variable 2: Centro de formación y difusión de artes escénicas, y 

de acuerdo a los resultados de la correlación de Rho de Spearman, este es una 

medida de la correlación (la asociación o interdependencia) entre dos variables 

aleatorias (tanto continuas como discretas).Donde se evidencia que el nivel de 

significancia es de 0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (α), entonces se 

rechaza la hipótesis nula (H0) y se acepta la hipótesis alternativa (H1). 

 
 

Hipótesis Específicos 1 

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos: 

 

1.  Se formula la hipótesis nula y la alternativa 

Hipótesis Nula (HO) 

HO: r XY= 0 Los elementos tecnológicos de los espacios (iluminación, sonido y 

escenografías) de formación artísticas escénicas no mejora los espacios 

principales de un C.F.D.A.E. 

 

Hipótesis Alternativa (H1) 

H1: r XY≠ 0 Los elementos tecnológicos (iluminación, sonido y escenografías) de 

los espacios de formación artísticas escénicas mejora los espacios principales de 

un C.F.D.A.E. 

 

2.   Asumimos el nivel de confianza = 95% 

 

3.   α = Al 5% (0.05) 

 

4.  Regla de decisión 

p ≥ α = acepta H0   

p < α = rechaza H0 
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5.  Prueba de hipótesis 

 

Tabla 21. El análisis del coeficiente de la correlación de Rho de Spearman entre los elementos 
tecnológicos de los espacios de formación artísticas escénicas y los espacios principales de un 
Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas. 

 

HIPÓTESIS ESPECÍFICA 1 

Correlaciones 

 

Elementos 

tecnológicos 

Espacios 

principales 

Rho de Spearman Elementos tecnológicos Coeficiente de correlación 1,000 ,653** 

Sig. (bilateral) . ,000 

N 67 67 

Espacios principales Coeficiente de correlación ,653** 1,000 

Sig. (bilateral) ,000 . 

N 67 67 

**. La correlación es significativa en el nivel 0,01 (2 colas). 

 

 

6.   Decisión estadística 

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlación de Rho de Spearman de 

la tabla 20 es igual a 0,653 puntos por lo que se determina que existe una 

correlación positiva de la dimensión 1 de la variable 1: Elementos tecnológicos 

sobre la dimensión 1 de la variable 2: Espacios principales, y de acuerdo a los 

resultados de la correlación de Rho de Spearman, este es una medida de la 

correlación (la asociación o interdependencia) entre dos variables aleatorias (tanto 

continuas como discretas). Donde se evidencia que el nivel de significancia es de 

0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (α), entonces se rechaza la hipótesis nula 

(H0) y se acepta la hipótesis alternativa (H1). 

 

 

 

Hipótesis Específicos 2 

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos: 

 

1. Se formula la hipótesis nula y la alternativa 
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Hipótesis Nula (HO) 

HO: r XY= 0 Las características de los espacios de formación artísticas escénicas 

(escénico, flexibilidad y polivalencia) no intervienen en el diseño acústico de un 

C.F.D.A.E. 

 

Hipótesis Alternativa (H1) 

H1: r XY≠ 0 Las características de los espacios de formación artísticas escénicas 

(escénico, flexibilidad y polivalencia) intervienen en el diseño acústico de un 

C.F.D.A.E. 

 

2.   Asumimos el nivel de confianza = 95% 

 

3.   α = Al 5% (0.05) 

 

4.  Regla de decisión 

p ≥ α = acepta H0   

p < α = rechaza H0 

 

5.  Prueba de hipótesis 

Tabla 22. El análisis del coeficiente de la correlación de Rho de Spearman entre las características 
de los espacios de formación artísticas escénicas y el diseño acústico de un Centro de Formación y 
Difusión de Artes Escénicas. 

 

HIPÓTESIS ESPECÍFICA 2 

 

Correlaciones 

 

Características de 
espacios de 

formación artísticas 
escénicas 

Diseño 
acústico 

Rho de Spearman 
Características de espacios 
de formación artísticas 
escénicas 

Coeficiente de correlación 1,000 ,672** 

Sig. (bilateral) . ,000 

N 67 67 

Diseño acústico Coeficiente de correlación ,672** 1,000 

Sig. (bilateral) ,000 . 

N 67 67 

**. La correlación es significativa en el nivel 0,01 (2 colas). 
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6.   Decisión estadística 

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlación de Rho de Spearman de 

la tabla 21 es igual a 0,672 puntos por lo que se determina que existe una 

correlación positiva de la dimensión 2 de la variable 1: características de espacios 

de formación artísticas escénicas sobre la dimensión 2 de la variable 2: Diseño 

acústico, y de acuerdo a los resultados de la correlación de Rho de Spearman, este 

es una medida de la correlación (la asociación o interdependencia) entre dos 

variables aleatorias (tanto continuas como discretas). Donde se evidencia que el 

nivel de significancia es de 0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (α), entonces 

se rechaza la hipótesis nula (H0) y se acepta la hipótesis alternativa (H1). 

 

 
Hipótesis Específicos 3 

Se lleva a cabo cumpliendo con los siguientes pasos: 

 

1. Se formula la hipótesis nula y la alternativa 

Hipótesis Nula (HO) 

HO: r XY= 0 Los tipos de espacios de formación artísticas escénicas (espacios de 

una sola función, instrucción y actuación) no influyen en la zonificación de un 

C.F.D.A.E. 

 

Hipótesis Alternativa (H1) 

H1: r XY≠ 0 Los tipos de espacios de formación artísticas escénicas (espacios de 

una sola función, instrucción y actuación) influyen en la zonificación de un 

C.F.D.A.E. 

 

2.   Asumimos el nivel de confianza = 95% 

 

3.   α = Al 5% (0.05) 

 

4.  Regla de decisión 

p ≥ α = acepta H0   

p < α = rechaza H0 
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5.  Prueba de hipótesis 

Tabla 23. El análisis del coeficiente de la correlación de Rho de Spearman entre los tipos de 
espacios de formación artísticas escénicas y la zonificación de un Centro de Formación y Difusión 
de Artes Escénicas. 

 

HIPÓTESIS ESPECÍFICA 3 

Correlaciones 

 

Tipos de espacios de 
formación artísticas 

escénicas Zonificación 

Rho de Spearman 
Tipos de espacios de 
formación artísticas 
escénicas 

Coeficiente de correlación 1,000 ,836** 

Sig. (bilateral) . ,000 

N 67 67 

Zonificación Coeficiente de correlación ,836** 1,000 

Sig. (bilateral) ,000 . 

N 67 67 

**. La correlación es significativa en el nivel 0,01 (2 colas). 

 

 

6.   Decisión estadística 

De acuerdo con el resultado del coeficiente de correlación de Rho de Spearman de 

la tabla 22 es igual a 0,836 puntos por lo que se determina que existe una 

correlación positiva alta de la dimensión 3 de la variable 1: tipos de espacios de 

formación artísticas escénicas sobre la dimensión 3 de la variable 2: Zonificación, 

y de acuerdo a los resultados de la correlación de Rho de Spearman, este es una 

medida de la correlación (la asociación o interdependencia) entre dos variables 

aleatorias (tanto continuas como discretas). Donde se evidencia que el nivel de 

significancia es de 0.000 (p valor) es menor que el valor 0.05 (α), entonces se 

rechaza la hipótesis nula (H0) y se acepta la hipótesis alternativa (H1). 
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CAPITULO V 

DISCUSIÓN 
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Discusión de Hipótsis General  

En caso de los resultados y hecho la debida verificación de hipótesis general 

observamos, que en la tabla 9 la variable Espacios de formación artísticas 

escénicas se relaciona de forma considerable con la variable Centro de formación 

y difusión de artes escénicas, que presenta una correlación de RHO Spearman de 

resultado 0,818 puntos lo cual indica un nivel de correlación positiva, donde se 

evidencia que el nivel de significancia es de 0.000, esto es; menor que 0.05. 

 Según López (2017), un centro de formación y difusión de artes escénicas 

se relaciona con los espacios de formación artísticas escénicas, ya que el autor 

menciona que un centro de formación y difusión de artes escénicas es un 

equipamiento donde se desarrollan actividades de artes escénicas como la danza, 

música y teatro; el centro debe ofrecer zonas y/o espacios adecuados que cumplan 

con todos los requisitos para un mejor desarrollo de las actividades artísticas 

escénicas en su interior. Los requisitos más importantes para su diseño y desarrollo 

de los espacios artísticos escénicos están los tipos de producciones como la 

música, danza y el teatro; ya que dependiendo del tipo de arte escénica que se va 

a desarrollar se define el diseño acústico, la zonificación y los espacios principales. 

 Según López, Bryan (2017), un centro de formación y difusión de artes 

escénicas se relaciona con los espacios de formación artísticas escénicas, ya que 

el autor menciona que son necesarios para la formación y el desarrollo de las artes 

escénicas, los espacios de formación artísticas escénicas se enfocan en el 

desarrollo creativo de los alumnos y potencian su expresividad, al fomento de un 

conocimiento diferente de las artes escénicas con el fin de fomentar personas 

participativas y con una fuerte cultura artística mediante los talleres de artes 

escénicas. 

 Colorado (2012), presento en su investigación titulada ‘’Centro de artes 

escénicas en San José’’, para optar el título profesional de arquitecto por la 

Universidad de Costa Rica. Los espacios de formación artísticas escénicas se 

relaciona con el Centro de formación y difusión de artes escénicas, ya que el autor 

hace mención de que existe la necesidad de uso de los espacios escénicos 

adecuados como salas de ensayos, auditorios, salas de teorías, etc., para un mejor 
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desarrollo de las potencialidades artísticas que existen en San José, por el cual 

proponen resolver este problema con el diseño de un Centro de Artes escénicas 

para una mejor formación de las expresiones artísticas. Lo cual podemos concluir 

que tiene una relación relevante. 

 Vásquez (2014), presento en su investigación titulada ‘’Centro Cultural y 

Escuela para las Artes en Guatemala’’, para optar por el título profesional de 

arquitecta en el grado académico de licenciada por la Universidad Rafael Landívar. 

Los espacios de formación artísticas escénicas se relaciona con el Centro de 

formación y difusión de artes escénicas, ya que el autor hace mención que un 

Centro de artes escénicas arquitectónicamente debe tener espacios 

complementarios que sean funcionales (espacios amplios, abiertos, iluminados y 

ventilados), deben tener instalaciones adecuadas para un mejor aprendizaje 

escénicas como el teatro, danza y música. 

 Flores (2012), presento en su investigación titulada ‘’Centro para las Artes 

Escénicas’’, para optar por el título profesional de arquitecta en el grado académico 

de licenciada por la Universidad Rafael Landívar. Los espacios de formación 

artísticas escénicas se relaciona con el Centro de formación y difusión de artes 

escénicas, ya que el autor hace mención que existe un problema grande en los 

centros para las artes escénicas, que es la escases de espacios escénicos 

enfocadas a las artes escénicas (danza, música y teatro), entonces el autor propone 

diseñar y desarrollar un centro para las artes escénicas ,donde cada arte escénica 

(danza, música y teatro) cuente con exclusivos espacios de formaciones según el 

tipo de arte escénica, en donde se desarrollen diferentes espectáculos artísticos. 

 Pérez (2016), presento en su investigación titulada ‘’Escuela Superior y 

Centro de Artes Escénicas’’, para optar por el título profesional de arquitecto por la 

Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas. Los espacios de formación artísticas 

escénicas se relaciona con el Centro de formación y difusión de artes escénicas, 

ya que el autor propuso este proyecto con el fin de mejorar el aprendizaje  dentro 

de este centro y brindar una mejor formación de las artes escénicas por lo cual en 

la actualidad muchas escuelas de artes no cuentan con la infraestructura 

arquitectónica adecuada, en base a esta necesidad se plantea este proyecto que 

busca suplir estas necesidades a través de los espacios de formación de las artes 

escénicas. 
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 Maquera (2017), presento en su investigación titulada ‘’Centro Cultural de 

Artes para Mejorar el Desarrollo Integral Artístico Cultural en la Ciudad de Tacna’’, 

para optar por el título profesional de arquitecta para el grado académico de 

bachiller por la Universidad Privada de Tacna. La formación artística escénicas se 

relaciona con el centro de formación y difusión de artes escénicas, ya que el autor 

menciona que este centro soluciona la alta demanda del desarrollo del teatro, danza 

y música, además busca la revalorización de la cultura de las artes, creando un 

impacto cultural-artístico en las nuevas generaciones. 

 López (2017), presento en su investigación titulada ‘’Centro de Formación y 

Difusión de las Artes Escénicas en el Callao’’, para optar por el título profesional de 

arquitecto para el grado académico de bachiller por la Universidad Ricardo Palma. 

La formación artística escénicas se relaciona con el centro de formación y difusión 

de artes escénicas, ya que el autor menciona que este centro se adapta y se 

transforma armónicamente con el medio natural y social, generando interacción 

urbanística entre el público, artista y el arte a través de los espacios de formación, 

espacios de presentación y los espacios de recreación. 
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Discusión de la hipótesis general de los referentes arquitectónicos. 

 

En el caso de la discusión de la hipótesis general de los referentes arquitectónicos, 

se concluyó que el Centro de artes escénicas en Nijar, el centro de Kimmel para las 

artes Escénicas y el centro de artes escénicas de Osona; están compuestas por 

espacios de formación artísticas escénicas como: la polivalencia y formación,  

beneficiando a los artistas en un mejor desenvolvimiento de los movimientos 

empleados en estas artes escénicas; consideran importantes los elementos 

tecnológicos: la escenografía, ya que esto ayudará a una mejor expresión artística 

y a la relación entre el interprete y el espectador, la iluminación artificial y natural 

son la que usan estos centros, en el caso de la luz artificial utilizan las luces led ya 

que utilizan para su ahorro de consumo  se consigue una mayor eficiencia lumínica, 

llegando a tener hasta 150 lúmenes por watt en las lámparas de alta eficiencia en 

los espacios más amplios como el auditorio, salones de usos multiples y de 80 

lúmenes por watt, en espacios como talleres, aulas teóricas, etc. De este modo se 

optimiza el uso de la luz emitida y se reduce el consumo de energía y la 

contaminación. 

 En su mayoría estos centros de artes escénicas poseen un diseño acústico 

que se enfoca a las acciones y técnicas que dan paso a disminuir el traslado de 

ruido y vibraciones producidas por fuentes externas y que se trasladan mediante 

las diferentes superficies de un establecimiento, también lo tomaron en cuenta en 

el proceso de diseño y construcción de la edificación para evitar situaciones 

complejas y costosas. Además indican que este tipo de centro debe tener un patio 

interior ya sea para complementar las actividades que se desarrollaran en este 

centro ya que se abre a la ciudad como un lugar de relación e intercambio. 
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Discusión de Hipótesis especifica 1: 

En caso de los resultados y hecho la debida verificación de hipótesis especifica 1 

observamos, que en la tabla 10 la dimensión elementos tecnológicos (V1) se relaciona 

de forma considerable con la dimensión espacios principales (V2), que presenta una 

correlación de RHO Spearman de resultado 0,653 puntos lo cual indica un nivel de 

correlación positiva, donde se evidencia que el nivel de significancia es de 0.000, esto 

es; menor que 0.05. 

Según Chabla (5 de marzo de 2017), los elementos tecnológicos se relacionan 

con los espacios principales, ya que el autor menciona que los elementos son 

fundamentales para la intervención en los espacios principales; ya que la iluminación 

con las luces led tienen el objetivo de resaltar el protagonismo de los artistas con el 

fin de centrar toda la atención del público hacia el artista; el sonido en la tecnología es 

parte de la ambientación dentro de un escenario para mejorar la interpretación de las 

artes como la danza, teatro y la música; la escenografía en la tecnología son como 

códigos que ayudan con la representación del artista para establecer conexión visual 

con el espectador según la idea del espectáculo. 

Según Peralta (2016), los elementos tecnológicos se relacionan con los 

espacios principales, ya que el autor menciona que dentro de los espacios principales 

están los auditorios que son de extensa altura y volumen, normalmente no tienen 

iluminación natural sino iluminación artificial tecnológica , también utilizan la tecnología 

en los sonidos y en las escenografías, estos auditorios pueden ser externos para dar 

forma a la fachada y pueden utilizarse dentro de la edificación; están los talleres donde 

se forman a los alumnos y requieren ser diseñados de forma especial para el 

desarrollo de las actividades, con ayuda de la tecnología controlan el sonido, 

iluminación y la escenografía; están los espacios sociales desdibujan la desigualdad 

entre el exterior e interior, conduciendo a los usuarios de jardines en anfiteatros y de 

patios a vestíbulos, de cafeterías a espacios de presentación, además  es necesario 

la utilización de la tecnología en sonidos e iluminaciones, es elemental para la 

culminación del centro de formación y difusión de artes escénicas.
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Discusión de la hipótesis especifica 1 de los referentes arquitectónicos.  

 

En el caso de la discusión de la hipótesis específica 1 de los referentes arquitectónicos, 

se concluyó que el centro de artes escénicas de la familia Marshall tienen espacios 

principales como auditorios, salones de talleres y espacios sociales; además este 

centro cuenta con elementos tecnológicos en los espacios de formación artísticas 

escénicas como la iluminación con luces led, para el sonido utilizan tecnología que 

permite realzar el sonido natural y para las escenografías utilizan luces, pantallas y 

paneles decorativos, dando como resultado en las artes escénicas para reemplazar el 

poder de la imaginación, sin abusar de estos recursos tecnológicos al alcance y 

simplemente buscan impresionar a la audiencia,  por lo tanto es imprescindible para 

ayudar a potenciar una obra, pero no  deber volverse uno de los temas centrales en el 

desarrollo, no debe ser un protagonista más sino un apoyo. 
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Discusión especifica 2: 

En caso de los resultados y hecho la debida verificación de hipótesis especifica 2 

observamos, que en la tabla 11 la dimensión característica de espacios de formación 

artísticas escénicas (V1) se relaciona de forma considerable con la dimensión diseño 

acústico (V2), que presenta una correlación de RHO Spearman de resultado 0,672 

puntos lo cual indica un nivel de correlación positiva, donde se evidencia que el nivel 

de significancia es de 0.000, esto es; menor que 0.05. 

 Según Peralta (2016), las características de espacios de formación artísticas 

escénicas se relaciona con el diseño acústico, ya que el autor menciona que las 

características de los espacios de los espacios de formación de artísticas escénicas 

son: escénicos, es decir son espacios escénicos de los intérpretes donde se presentan 

al público o interactúan, es uso para presentaciones de danza, canto y teatro; flexible 

porque beneficia la interacción social y aprendizaje, además integra diferentes espacios 

en uno solo; adaptable porque puede ser movible, es decir cualquiera que sea el tipo 

de uso que se desee darle al usuario o grupo social; formar porque incita a los 

movimientos, esta característica no está diseñada por repetitividad, por lo que las 

necesidades de cada lugar y tiempo son distintos; polivalente porque pretende borrar 

la separación invisible entre el espacio del espectador y el actor. Todas estas 

características mencionadas se desarrollan en conjunto con el diseño acústico. 

 Según MINCULTURA (2016), las características de espacios de formación 

artísticas escénicas se relaciona con el diseño acústico, ya que el autor menciona que 

para diseñar acústicamente se necesita tomar en cuenta los factores de ruidos en los 

lugares como salones contiguos donde se desarrollan actividades como música, danza 

y teatro; auditorios, sala de juntas, ambientes que tengan como característica escénica, 

flexible, adaptable, formativa y polivalente. Dentro del diseño acústico se tiene que 

tomar en cuenta el aislamiento acústico, se enfoca a las acciones y técnicas que 

disminuyen el traslado del ruido y vibraciones producidas por fuentes externas que se 

trasladan por diferentes superficies de un establecimiento; el acondicionamiento 

acústico, abarca con el concepto de las formas y coberturas de paredes, techos y suelos 

internos de un establecimiento con el objetivo de lograr las condiciones acústicas más 

eficaces según el tipo de actividad por el cual se diseñó; las instalaciones y 

mantenimientos de piso, techos y muros, se plantea reforzar los factores con muros 

aislados, cielo raso, pisos flotantes, ventanas y puertas que permitan disminuir las 

frecuencias altas y medias de los ruidos.
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Discusión de la hipótesis especifica 2 de los referentes arquitectónicos.  

 

En el caso de discusión de la hipótesis específica 2 el centro de artes escénicas Wagner 

Noel tiene un diseño acústico donde se buscaron y analizaron el aislamiento acústico 

para evitar los ruidos molestos y neutralizar las vibraciones en el auditorio, vestíbulo y 

aulas de talleres; se analizó el acondicionamiento acústico donde se incluye una 

cáscara de orquesta desmontable; además se realizó la instalación y mantenimiento de 

piso, techo y muros. En el centro de artes escénicas Wagner Noel presenta 

características de espacios escénicas, polivalentes y flexibles. 

En conjunto, estas características de los espacios de formación artísticas escénicas 

dan forma y medida al compromiso de ser un centro de artes escénicas, con el fin de 

avanzar en la enseñanza, el rendimiento y la producción a través de los límites de las 

disciplinas individuales de estas artes. En el interior del Centro y su diseño acústico, ya 

que  estas características (escénicas, flexibles, adaptables, polivalentes, etc.) conjugan 

con los elementos del diseño acústico porque ayudan  a satisfacer condiciones 

importantes como confort y seguridad, junto con la concentración del observador o 

espectador a la escena, provocando así  un buen funcionamiento del Centro de Artes 

Escénicas Wagner Noel. 

En su diseño acústico se empleará en aislamiento acústico mediante paneles acústicos 

de madera (perforaciones según estudio) colgados en el techo y colocados en los 

muros. El cascaron del espacio puede ser de concreto para aislar del ruido. 
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Discusión especifica 3: 

En caso de los resultados y hecho la debida verificación de hipótesis especifica 3 

observamos, que en la tabla 12 la dimensión tipos de espacios de formación artísticas 

escénicas (V1) se relaciona de forma considerable con la zonificación (V2), que presenta 

una correlación de RHO Spearman de resultado 0,836 puntos lo cual indica un nivel de 

correlación positiva, donde se evidencia que el nivel de significancia es de 0.000, esto es; 

menor que 0.05. 

 Según Peralta (2016), los tipos de espacios de formación artísticas escénicas se 

relacionan con la zonificación del centro de formación y difusión de artes escénicas, ya que 

el autor menciona que dentro de los tipos de espacios de formación artísticas escénicas 

están los espacios de una sola función, que son espacios que están designados para el 

desarrollo de una sola manifestación artística, ya que es más posible que el programa 

formativo este muy relacionado con el espacio que ocupada; espacios de instrucción, son 

los espacios escénicos de formación, como los auditorios  que deben ser íntimos y 

compactos, la sala de control y otros espacios de apoyo deben tener equipos adecuados y 

suficiente espacio para abastecer como laboratorios de clases; espacios de actuación, 

según el tipo de manifestación artística tienen distintos espacios y configuraciones como: 

salas de conciertos, estudios, salones de bailes, etc. Los tipos de espacios de formación 

artísticas escénicas ya mencionados, son parte del desarrollo de la zonificación de un 

centro de formación y difusión de las artes escénicas. 

 Según Torres (2018), los tipos de espacios de formación artísticas escénicas se 

relacionan con la zonificación del centro de formación y difusión de artes escénicas, ya que 

el autor menciona que el área de desarrollo de proyecto de formación y difusión están 

conformadas por una zonificación y sectorización, dependiendo de las actividades artísticas 

que se desarrollen en cada espacio, dentro de la zonificación esta: zona administrativa, es 

la zona donde se brinda información al público sobre los eventos culturales, se realizan 

registro y la matricula al programa de talleres, además cuenta con una zona privada, donde 

se encuentra el equipo administrativo; zona de formación artista, son los espacios para la 

práctica y formación de las artes como danza, música y teatro; zona recreativa,  se 

encuentran los espacios con áreas verdes, mobiliarios para actividades de ocio lúdicos con 

el fin de disfrutar de las áreas públicas que ofrece el centro; zona cultural, es un espacio 

destinado a la difusión de las artes y la cultura, así como las salas de ensayos, auditorios, 

etc.; zona de servicios, normalmente se ubica en el sótano o semisótano, están los 

ambientes de cuarto de aseo personal, ambientes de comida y otros.
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Discusión de la hipótesis especifica 3 de los referentes arquitectónicos.  

 

En el caso de la hipótesis espcífica 3 de los referentes arquitectónicos, se concluyó 

que el centro de artes escénicas de Shenzhen posee diversas zonificaciones como 

zona de formación artística (salones de ensayos y salones de teoría), recreativa 

(piscina, salón de deporte y áreas verdes) y cultural (museo de arte, anfiteatro, 

auditorio y biblioteca). Este centro también tiene varios tipos de espacios como 

espacios de una sola función de baile, danza y música, espacios de actuación como 

los talleres y espacios de instrucción como el auditorio. 

 El proyecto Shenzhen impulsa las actividades artísticas escénicas y forma a 

los usuarios. Se relaciona con las dimensiones tipos de espacios de formación  

artística escénicas y  zonificación de un C.F.D.A.E, porque este centro principalmente 

fue zonificado para determinar esas partes necesarias por la exigencias de los 

usuarios y artistas , pero antes de eso tomaron en cuenta  los espacios de una sola 

función, actuación e instrucción que se emplearían para las  actividad de expresiones 

artísticas escénicas dando como resultado la difusión y formación de estas en los 

usuarios y artistas
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Las conclusiones a las que llegamos están relacionadas con los objetivos, hipótesis, 

marco conceptual y la aplicación de instrumentos, por lo cual las conclusiones son: 

Conclusión Hipótesis General: 

 En relación con la hipótesis general, ‘’ Existe un grado de relevancia entre las 

características arquitectónicas de los espacios de formación artísticas escénicas y el 

diseño de un Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas’’, en donde se 

determina que existe una correlación positiva de 0.818 puntos entre la variable espacios 

de formación de artísticas escénicas y centro de formación y difusión de artes 

escénicas. Este resultado permite indicar que los espacios formativos son parte de los 

centros, ya sean estos espacios de formación internos o externos, para la satisfacción 

de las necesidades y un mejor desarrollo de los artistas y usuarios del centro de artes 

escénicas a través de espacios formativos que desarrollen las actividades de las artes 

escénicas como la danza, el teatro y la música; cooperando a mejorar la calidad de vida 

y difundiendo las artes escénicas como parte de la cultura artística. 

 Con relación al análisis del Centro de Artes Escénicas en Nijar, el Centro de 

Kimmel para las Artes Escénicas, Centro de Artes Escénicas de Osona, se concluye 

que los espacios de formación artística escénicas potencian a los proyectos analizados, 

por lo tanto, los centros están relacionados con las características de los espacios de 

formación artísticas escénicas, ya que estos definen la distribución de los espacios del 

centro, asimismo estos espacios tendrán características arquitectónicas. Por otro lado, 

están conformadas por elementos tecnológicos, tipos de espacios de formación 

artísticas escénicas, además cuentan con espacios principales, diseño acústico y una 

buena zonificación, lo mencionado son fundamentales para el óptimo desarrollo de las 

capacidades de los artistas y usuarios. 

 

Conclusión Hipótesis Específica 1: 

 En relación con la hipótesis especifica 1, ‘’ Los elementos tecnológicos de los 

espacios de formación artísticas escénicas son: iluminación, sonido y escenografías 

que mejora los espacios principales C.F.D.A.E.’’, en donde se determina que existe una 

correlación positiva de 0.653 puntos entre la dimensión elementos tecnológicos (V1) y 

espacios principales (V2). Este resultado permite indicar que los elementos 

tecnológicos son necesarios en la intervención de los espacios principales, ya que a 

través de estos elementos se transforma el escenario en un ambiente perfecto para una 
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mejor interpretación artística escénica de la danza, música y teatro; buscando centrar 

toda la atención del público hacia el artista, a través de la iluminación, sonido y la 

escenografía interviniendo en los auditorios, talleres y espacios sociales.  

 Con relación al análisis del Centro de Artes Escénicas de la Familia Marshall, se 

concluye que los elementos tecnológicos optimiza a los espacios de formación artísticas 

escénicas, relacionándose con la dimensión espacios principales de un C.F.D.A.E, ya 

que la primera influye de la segunda dimensión ya mencionada, dando como resultado 

en las artes escénicas para reemplazar el poder de la imaginación, sin abusar de estos 

recursos tecnológicos al alcance y simplemente buscan impresionar a la audiencia,  por 

lo tanto es imprescindible para ayudar a potenciar una obra, pero no  deber volverse 

uno de los temas centrales en el desarrollo, no debe ser un protagonista más sino un 

apoyo. 

 

Conclusión Hipótsis Específica 2: 

 En relación con la hipótesis especifica 2, ‘’ Las características de los espacios de 

formación artísticas escénicas como: el escénico, flexibilidad y polivalencia, intervienen 

en el diseño acústico de un C.F.D.A.E’’, en donde se determina que existe una 

correlación positiva de 0.672 puntos entre la dimensión características de los espacios 

de formación artísticas escénicas (V1) y diseño acústico (V2). Este resultado permite 

indicar que las características de los espacios de formación artísticas escénicas son 

necesarios en la intervención del diseño acústico, ya que un centro de formación y 

difusión de artes escénicas deben contener un diseño acústico y tener espacios de 

formación con características escénicas, flexibles, adaptables, formativos y 

polivalentes; con la finalidad de brindar un mejor desarrollo de aprendizaje de estas 

artes escénicas como la música, danza y teatro. 

 Con relación al análisis del Centro de Artes Escénicas Wagner Noel, se concluye 

que estas características de los espacios de formación artísticas escénicas dan forma 

y medida al compromiso del Centro de Artes Escénicas, con el fin de avanzar en la 

enseñanza, el rendimiento y la producción a través de los límites de las disciplinas 

individuales de las artes escénicas. En el interior del Centro y su diseño acústico, ya 

que estas características (escénicas, flexibles, adaptables, polivalentes, etc.) conjugan 

con los elementos del diseño acústico porque ayudan a satisfacer condiciones 

importantes como confort y seguridad, junto con la concentración del observador o 
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espectador a la escena, provocando así un buen funcionamiento del Centro de Artes 

Escénicas Wagner Noel. En su diseño acústico se empleará en aislamiento acústico 

mediante paneles acústicos de madera (perforaciones según estudio) colgados en el 

techo y colocados en los muros. El cascaron del espacio puede ser de concreto para 

aislar del ruido. 

 

Conclusión Hipótesis Específica 3: 

 En relación con la hipótesis especifica 3, ‘’Los tipos de espacios de formación 

artísticas escénicas (espacios de una sola función, instrucción y actuación) influyen en 

la zonificación de un C.F.D.A.E.’’, en donde se determina que existe una correlación 

positiva de 0.836 puntos entre la dimensión tipos de espacios de formación artísticas 

escénicas (V1) y zonificación (V2). Este resultado permite indicar que los tipos de 

espacios de formación artísticas escénicas son necesario porque tienen una alta 

influencia en la zonificación de un centro de formación y difusión de artes escénicas, ya 

que estos tipos de espacios son importantes y tienen que ser diseñados como espacios 

de formación para la música, danza y teatro; para un mejor desarrollo artístico y ser un 

equipamiento atractivo internamente como externamente, además esto se puede 

conseguir a través de una zonificación donde los tipos de espacios estén bien ubicados 

acorde a las necesidades de los artistas y usuarios. 

 Con relación al análisis del Centro de Artes Escénicas de Shenzhen, se concluye 

que el proyecto Shenzhen impulsa las actividades artísticas escénicas y forma a los 

usuarios. Se relaciona con las dimensiones tipos de espacios de formación  artística 

escénicas y  zonificación de un C.F.D.A.E, porque este centro principalmente fue 

zonificado para determinar esas partes necesarias por la exigencias de los usuarios y 

artistas , pero antes de eso tomaron en cuenta  que tipos de espacios (espacio de una 

sola función, actuación e instrucción)se emplearían para las  actividad de expresiones 

artísticas escénicas dando como resultado la difusión y formación de estas en los 

usuarios y artistas. 
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Las recomendaciones que se sugieren están en relación con las discusiones, a las 

conclusiones y resultados de la investigación 

 

Recomendación Hipótesis General: 

 Se recomienda que los centros dedicados a las artes escénicas cumplan con las 

características arquitectónicas de los espacios de formación artísticas escénicas y el 

diseño de un Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas, los espacios de 

formación artística escénicas se deben de tomar en cuenta a los elementos 

tecnológicos (iluminación, sonido y escenografía); las características de espacios de 

formación artísticas escénicas (escénico, polivalencia y adaptabilidad) ; los tipos de 

espacios de formación artísticas escénicas (espacios de una función, instrucción y 

actuación). Mientras que para el diseño de un centro de formación y difusión de artes 

escénicas se recomienda que este sea de diseño acústico (aislamiento acústico, 

acondicionamiento acústico e instalación de mantenimiento de pisos, paredes y 

techos); teniendo en cuenta los espacios principales (auditorio, talleres y espacios 

sociales) y la zonificación (zonificación de educación artística, zonificación recreativa, 

zonificación cultural), ya que estas características arquitectónicas de los espacios de 

formación artísticas escénicas y el diseño de un Centro de Formación y Difusión de 

Artes Escénicas son beneficiosos para un mejor desarrollo de las manifestaciones 

artísticas como la danza, música y el teatro; estos espacios pueden ser interno o 

externos del centro de artes, la finalidad de difundir estas artes a todas los habitantes 

en especial a los jóvenes del distrito de Comas es generar un enfoque cultural-artístico. 

 

Recomendación Hipótesis Específica 1: 

 Se recomienda que los espacios principales de centro de formación y difusión de 

artes escénicas deben tener en cuenta los elementos tecnológicos como la iluminación 

deben ser focos ahorradores de energía eléctrica y una de las luces más conocidas son 

las luces LED, deben ser de alta potencia y alcance para una buena iluminación en los 

espacios principales, además según el espacio principal se deben analizar el efecto 

adecuado de luces que se deben utilizar, ya que existen las luces panorámicas, 

laterales, cenitales y frontales; el sonido debe tener un control adecuado, ya que es 

fundamental para los espacios principales especialmente en los auditorios y talleres; 

las escenografías deben ser de representación clara para establecer un lenguaje 
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simbólico con la obra, además los elementos que se utilicen para representar las 

escenografías sobre los escenarios sugieren un lugar o un estado en concreto, estos 

elementos tecnológicos permiten un mejor desarrollo escénico, ya que transforma el 

escenario en un ambiente perfecto, brindando una mejor interpretación artística al 

público. Los espacios principales donde deben hacer uso de los elementos tecnológicos 

son los auditorios y talleres donde se recomienda el uso de los tres elementos 

tecnológicos y en los espacios sociales se recomienda el uso de los elementos 

tecnológicos como iluminación y sonido. 

 

Recomendación Hipótesis Específica 2: 

 Se recomienda que las características de los espacios de formación artísticas 

escénicas deben implementarse dentro del  diseño acústico de un centro de formación 

y difusión de artes escénicas, estas características deben ser escénicas, ya que se 

emplean en las áreas usadas para representaciones artísticas como la música, danza 

y teatro, además se entiende como un espacio donde los intérpretes interactúan con el 

público; flexibles porque benefician como interacción social para el aprendizaje, 

además esta característica integra diferentes espacios en uno solo para ser usado con 

diferentes propósitos y polivalentes porque borra la separación invisible entre el espacio 

del espectador y el intérprete, el espacio de asientos y acción, es por eso que estas 

características de los espacios de formación artísticas escénicas deben ser tomadas 

como un aporte al diseño acústico para generar espacios interesantes y prácticos en 

donde los usuarios y artistas se sientan cómodos, seguros y tranquilos; y permita 

mejorar el aprendizaje artísticos a través de estas características de espacios. 

 

Recomendación Hipótsis Específica 3: 

 Se recomienda que los tipos de espacios de formación artísticas escénicas 

deben tenerse en cuenta para la zonificación, ya que dentro de estos tipos de espacios, 

se desarrollan distintas artes escénicas como música, danza y teatro; en donde se 

recomienda que tengan espacios de una sola función, es decir un espacio donde sea 

de uso particular para un tipo de arte escénica; espacios de uso instructivo porque son 

espacios para la formación artística escénicas en donde los auditorios deben ser 

íntimos y compactos, a la vez las salas de ensayos deben estar bien equipados y 

deberán tener espacio suficiente para abastecer como laboratorios de clases, es decir  
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los espacios de instrucción donde solo se utilice para la enseñanza de las artes 

escénicas, como por ejemplos espacios instructivos como las salas de ensayos o 

auditorios; por ultimo están los espacios de actuación, son espacios donde varía según 

su función y perspectiva artística escénica, tal vez por ser distintas cada una, deberán 

tener configuración distintas como para salas de conciertos, estudios, salones de bailes, 

etc. Todos estos tipos de espacios de formación artísticas escénicas tiene la finalidad 

de mejorar el desarrollo de las artes escénicas, por ende, tienen que estar tomados en 

cuenta dentro de la zonificación. 
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Apéndice A - Matriz de consistencia de “Espacios de formación artísticas escénicas y 

Centro de Formación y Difusión de artes escénicas. Caso: Comas, 2019 
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Apéndice B - Validación de instrumentos  
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Apéndice C -   Modelo de cuestionario 
CUESTIONARIO 

“Espacios de formación artísticas escénicas y Centro de Formación y Difusión de Artes 

Escénicas. Caso: Comas, 2019” 

UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO 

ESCUELA DE ARQUITECTURA 

Datos Generales 

Edad: [  ]Sexo: [  ] 

  Actor: [     ]      Estudiante: [     ]    Participante Fiteca: [     ] 

Marcar con una (X) la respuesta que identifique su opinión respecto a cada pregunta. Esta encuesta es 

anónima. 

1 Muy de acuerdo 

2 De acuerdo 

3 Medio de acuerdo 

4 Poco de acuerdo 

5 En desacuerdo 

 

Variable 1: Espacios de formación artística escénicas 

N° ITEMS 
ESCALA 

1 2 3 4 5 

1 
¿Está usted de acuerdo que la iluminación tipo LED (luces 

ahorrativos) debe implementarse en un C.A.E? 
    

  

2 
¿Está de acuerdo que la amplificación del sonido es fundamental en 

un C.A.E? 
    

  

3 
¿Está de acuerdo que las escenografías modernas de un C.A.E 

ayudan a establecer una mejor interpretación artística? 
    

  

4 
¿Está de acuerdo que en el espacio escénico la actividad más 

demandada es el teatro? 
    

  

5 
¿Está de acuerdo que en el escenario debería aplicarse un diseño 

que borre la división invisible entre el artista y espectador 
(polivalencia)? 

    
  

6 
¿Está usted de acuerdo que cada ambiente de formación artística 
deben adaptarse a la función de artes escénicas  (adaptabilidad) ? 

    
  

7 
¿Está de acuerdo que es preferible que cada ambiente de formación 

artística sea de una sola función (ej.: un ambiente que solo se 
practique teatro)? 

    
  

8 
¿Está de acuerdo que el espacio de instrucción de un C.A.E debe 

estar bien equipado? 
    

  

9 
¿Está de acuerdo que las actividades en los espacios de actuación 

debe distribuirse por el tipo de función artística escénica? 
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CUESTIONARIO 

“Espacios de formación artísticas escénicas y Centro de Formación y Difusión de Artes 

Escénicas. Caso: Comas, 2019” 

UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO 

ESCUELA DE ARQUITECTURA 

Datos Generales 

Edad: [  ]Sexo: [  ] 

Actor: [     ]    Estudiante: [      ]   Participante Fiteca: [     ] 

Marcar con una (X) la respuesta que identifique su opinión respecto a cada pregunta. Esta encuesta es 

anónima. 

1 Muy de acuerdo 

2 De acuerdo 

3 Medio de acuerdo 

4 Poco de acuerdo 

5 En desacuerdo 

Variable 2: Centro de Formación y Difusión de las Artes Escénicas. 

N° ITEMS 
ESCALA 

1 2 3 4 5 

10 
¿Está de acuerdo que es importante el aislamiento acústico 

(reducidor de sonidos) en un C.A.E para evitar interrupciones en el 
aprendizaje o presentación? 

     

11 
¿Está de acuerdo que un C.A.E debe tener acondicionamiento 

(materiales acústicos) acústico para un mejor confort? 
     

12 
¿Está de acuerdo que es importante una adecuada instalación y 

mantenimiento de los de materiales acústicos de un C.A.E? 
     

13 
¿Está de acuerdo que un auditorio conforme parte de un C.A.E para 

su mejor desarrollo? 
     

14 
¿Está de acuerdo que los talleres son importantes para una mejor 

formación y difusión artística? 
     

15 
¿Está de acuerdo que en un C.A.E es importante diseñar los 

espacios sociales como el espacio público (una plaza y/o anfiteatro) 
para una mejor interacción de los usuarios? 

     

16 
¿Está de acuerdo que las zonas de formación artística deberían 

tener aulas para clases teóricas (por ej.: el diseño de vestuario y la 
elaboración de utilería)? 

     

17 
¿Está de acuerdo que la zona recreativa de un C.A.E deberían 

contar con mobiliario para actividades lúdicos (juegos de 
aprendizaje)? 

     

18 
¿Está de acuerdo que un C.A.E debe tener zonas culturales (como: 
salas de ensayos, mediatecas y bibliotecas) para la difusión de las 

artes y la cultura? 
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Apéndice D -   Base de Datos. 

 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

                  

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 1 2 2 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 

1 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

1 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

1 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

1 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 

2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1 2 2 

2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 2 2 2 
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2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 2 2 

2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 2 3 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 1 1 1 3 2 2 3 3 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 1 1 1 3 2 2 3 3 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 1 1 3 2 2 3 3 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 1 2 3 2 2 3 4 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 2 2 3 2 2 3 4 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 2 2 3 2 2 3 4 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 2 2 3 2 2 3 4 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 2 2 3 2 2 3 4 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 2 2 3 2 2 3 4 2 

2 2 1 2 2 2 3 1 3 2 2 2 3 2 2 3 4 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



196 
 

 

 

Apéndice E -   Turnitin 
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 Apéndice F- Fiabilidad (Interpretación de Alfa de Cronbach – Rho Spearman). 
                                                               

Fuente: SPSS 
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Apéndice G- Evidencias fotográficas del trabajo de campo (aplicación del 

instrumento).  
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IX. FACTORES VINCULO ENTRE LA INVESTIGACION Y LA PROPUESTA 

SOLUCION- ANALISIS URBANO
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9.2     Análisis Territorial/Urbano 

          9.2.1.     Ámbito, Escala y Dimensión  

 Ámbito   

El Distrito de Comas está conformada por 14 zonas, entre ellas tenemos 32 

urbanizaciones, 22 asociaciones de propiedad, y 112 AA.HH y pueblos jóvenes. La 

propuesta arquitectónica aborda la zona 12 del distrito, correspondiente a la Urb. 

Collique, 4ta Zona. (Ver lámina DG-01)  

De acuerdo al SISNE, el equipamiento que se desarrollará en la presente 

investigación está relacionado con la cultura, y en ella se aprecia a un Centro 

Cultural, 

Figura 54. Clasificación del proyecto y Normas.                                                              

                                                                                                                                                 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          Fuente: Sistema Nacional de Estándares Urbanísticos  

           

 

 

 

 

 

Equipamiento 

Urbano Cultura 
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Centro Cultural 

Auditorio Municipal 

Teatro Municipal 
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 Normas a considerar:  

-  Reglamento Nacional de Edificaciones 

A.010 Consideraciones Generales de Diseño. 

A.090 Servicios Comunales. 

A. 070 Comercio 

A. 080 Oficinas 

A. 100 Recreación y Deportes 

A.120 Accesibilidad para personas con discapacidad y las personas adultas 

mayores. 

A. 130 Requisitos de seguridad 

 

- Sistema Nacional de estándares urbanísticos (SISNE) 

Equipamientos urbanos - Rangos poblacionales, terrenos mínimos. 

 

- Enciclopedia Plazola 

 

Volumen 10 – Teatro / Programa arquitectónico, organigrama, flujos y 

conceptos. 

 

- Neufert 

Aulas -    Pág. 319 Aulas de enseñanza tradicional. 

               Pág. 325 Superficie por alumno. 

               Pág. 330 Almacenamiento. 

Teatros - Pág. 412 Tipologías de escenarios. 

               Pág. 416 Tipos de teatros y localidades. 

               Pág. 417 proporciones y secciones. 
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 Escala y Dimensión 

El Distrito de Comas con 575 000 mil habitantes, en la cual para el proyecto de 

Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas se considera una población de 

125, 000 habitantes, que se han sido definidos a partir de la clasificación del 

equipamiento cultural por el SISNE (Sistema Nacional de Estándares Urbanísticos 

del Perú). 

 

EQUIPAMIENTO CULTURAL (Ver lámina RCP-01) 

Tabla 19. Rangos de atención poblacional 

Categoría Población/Hab. 

Museo 74, 845  

Biblioteca 318, 090 

Auditorio Principal 212, 060 

Teatro Municipal 318, 090 

Centro Cultural 125, 000 

           Fuente: Sistema Nacional de Estándares Urbanístico.  

             Elaboración: Propia. 

 

Por lo tanto, el Distrito de Comas con una población de 575 000 mil habitantes / 125, 

000 habitantes para un Centro Cultural = 4,6 Centros Culturales, esto quiere decir 

que se necesita 4 Centros Culturales para el Distrito de Comas que beneficiara a su 

población. 
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X.   FACTORES VINCULO ENTRE INVESTIGACIÓN Y PROPUESTA 

SOLUCIÓN – CONCEPCIÓN DEL PROYECTO ARQUITECTÓNICO  

10.1     Estudio y Definición del Usuario: 

Se realizó el estudio sobre la relación de los espacios de formación artísticas 

escénicas y un Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas, lo aplicamos en 

la comunidad de la Zona ll de Comas Urb. La Balanza para cubrir principalmente las 

necesidades de los grupos artísticos de esta zona, sin embargo, cuando se hizo el 

análisis y diagnóstico del distrito se hizo notorio la falta de equipamientos y la 

organización de eventos artísticos de gran afluencia en otras zonas en abandono 

alejados de las principales avenidas de Comas, además de la inseguridad que se 

presencia en este lugar, es por esto, que se está proyectando en la Zona Xll de 

Comas Urb. Collique 4ta Zona, cumplirá un rol importante como Centro Artístico-

Cultural de Lima Norte. Las poblaciones que tomaremos en cuenta son: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                        Fuente: Elaboración Propia. 

 

USUARIOS 

Artistas 

Comunidad 

Local 

Turistas 

Estudiantes 

Docente 

Personal de 

trabajo  

Permanentes  
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 ARTISTAS 

Los artistas profesionales y técnicos, estas son personas dedicadas a la 

creación del teatro, danza y música como primordiales elementos con más 

demanda en el arte escénico. Principalmente evocado para los jóvenes con 

estudios en este ámbito y no necesariamente que estudiaron una “educación 

formal”, también para los que emplean el teatro de la calle, la música y danza 

originada desde y para el pueblo; siendo estas las características que se 

busca para explotar y enriquecer el potencial artístico del Distrito de Comas. 

  

 Artista Permanente  

Los jóvenes artistas los que desarrollarán las mayores actividades y 

también niños, adolescentes y adultos que participarán en las 

actividades o para presenciar el espectáculo. 

 

 Artista de Temporal  

Los usuarios explorativos, tendrán un enfoque de innovadoras 

técnicas, herramientas y materiales. La mayor parte de los usuarios 

serán invitados al desarrollo de los festivales internacionales que se 

organizan las comunidades y artistas de Comas. 

 

 ESTUDIANTES 

Enfocada a los adolescentes, jóvenes y adultos con vocación artística. 

También para aquellos que quieren aprender cursos creativos y desarrollo 

del arte. 

 

 COMUNIDAD LOCAL 

Gracias a la existencia de los grupos artísticos en el Distrito de Comas el 

objeto arquitectónico le dará vitalidad a la zona, ya que separada 

independientemente a las actividades que se realizará en los talleres, o salas 

de ensayo, los espacios públicos y sociales que permitirán las actividades 

durante todo el día.    
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Se debe tomar en cuenta que la mayor cantidad de población de jóvenes 

entre los 18 y 35 años para el desarrollo de las artes escénicas. 

 

DISTRITO DE COMAS: Distribución poblacional por edad, 2016 

(en miles de habitantes) 

 

Fuente: Convenio MTPE – PROPOLI- UCSS. OSEL LN. Encuesta de 
Hogares Especializada a Niveles de Empleo 2005. 

 

 PERSONAL 

Van a ocupar los espacios por mayor tiempo y son los más activos, es 

importante tener en cuenta espacios que ellos necesitan de acuerdo a las 

distintas funciones que desempeñan. 

 

 Personal Administrativo 

Encargadas del control y administración de los insumos que se utiliza 

para el funcionamiento tanto de los talleres de arte, como las salas de 

ensayos, el mantenimiento y la conservación de objetos. Algunas de 

las gerencias, son las siguientes.  

 

 Personal Docente 

Encargados del aprendizaje y formación de sus alumnos, las aptitudes 

y percepciones siguientes: –Muestran interés en conocer, saber 

cuestionar- y ser capaz de estimular dicha actitud en los alumnos;-Son 

capaces de apropiarse y de generar conocimientos escolares, y de 

promover el desarrollo de estas capacidades en los alumnos;-

0.5 1 1.5 2 2.5

0 

3.0 3.5 4.0 
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Comprenden los procesos de producción, apreciación crítica y 

contextualización sociocultural de las artes en sus distintas 

manifestaciones;-Son portadores de una sensibilidad estética y 

comunicársela a los alumnos en lo que se refiere a la apreciación y 

experiencia del mundo natural y cultural. 

 

 Personal Servicio 

El personal es la imagen de la empresa, la atención que se le da al 

cliente, hospitalidad y el aseo personal. 

 

 TURISTA (DOCENTE Y ESTUDIANTE) 

El objeto en sí mismo, las nuevas creaciones y fusiones artísticas, así como 

el desarrollo del nuevo polo de producción cultural no tardará en atraer este 

tipo de usuario; por ello es necesario considerarlo como parte del complejo. 

Cabe recalcar que es un usuario temporal, que busca informarse, socializar 

y encontrar un espacio de entretenimiento y lo utiliza por determinadas horas. 

Desde la arquitectura se debe invitar, guiar y sorprender al turista.  

 

Nivel Socioeconómico 

En cuanto al nivel socio-económico, se puede observar que el público objetivo es 

mayoritariamente de nivel socioeconómico C, pero varía entre el B y el E, lo que 

correspondería desde estratos bajos hasta de extrema pobreza. Es decir que el 

promedio de ingreso familiar fluctúa entre el sueldo mínimo de 660 soles a 1500 

soles.  No obstante, en los últimos años, se ha evidenciado una mejora económica 

en estos sectores, por lo cual varios Centros Comerciales se han inaugurado y con 

gran éxito en diferentes zonas de Lima Norte, lo que confirma el hecho de que es 

una población con gran potencial de desarrollo económico.  
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10.2     Programación Arquitectónica: 

10.2.1     Magnitud, Complejidad y Transcendencia del proyecto 

          Magnitud 

El sistema Nacional de estándares Urbanísticos (SISNE), establece los 

siguientes rangos poblacionales para cada objeto arquitectónico. 

 

 Centro Cultural: 125 000 hab. (Centro de Formación y Difusión de Artes 

Escénicas). 

 

El Distrito de Comas con una población de 575 000 mil habitantes / 125, 

000 habitantes para un Centro Cultural = 4,6 Centros Culturales, esto quiere 

decir que se necesita 4 Centros Culturales para Comas que beneficiará a su 

población, entre ellas a considerar están: los niños, adolescentes, jóvenes y 

adultos.  

 

           Complejidad (Ver lámina RCP-01) 

Nuestro proyecto es complejo porque se generará una alameda alrededor del 

terreno, ya que colinda con viviendas, específicamente en la parte norte con 

el Jr. Pachacutec y este con el Jr. Mantaro, debido que se encuentran 

ubicadas próxima corresponde a un elemento complementario debido a su 

proximidad y vista al terreno debería realizar un tratamiento especial que 

permita tener una mejor visual así como un complemento de área a tratar, 

este acto favorecerá  a la calidad urbana , ya que se está considerando o se 

está ampliando las áreas y así mismo usar las aguas negras del propio 

parque de transito urbano. 

Nuestro proyecto es complejo porque de los 4 centros culturales 

propuestos, nuestro Centro Artístico-Cultural albergará 2 000        personas 

a comparación de los restantes Centros Culturales que están entre los 1000 

- 2000 personas albergadas. También, tendrá talleres de utilería, máscaras 
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y diseño de vestuario, en la cual crearán su propia escenografía, donde 

entrará una materia prima y sale una confección para el actor. Agregando a 

ello, al edificar el Centro Artístico-Cultural se generará un eje de Educación-

Cultural ya que próximo al terreno del proyecto podemos encontrar 

equipamientos educativos, en la cual se generará en las vías un cambio de 

perfil de calles. 

 

Para la presentación de estas artes se usarán recursos tecnológicos 

modernos que disminuirán costos de consumo, como sus lámparas que 

tendrán iluminación LED con potencias y alcances específicos según el 

propósito artístico al que ayuden. Para el movimiento de elementos en el 

escenario, y cambios completos de escena contaremos con formas de 

controlar el movimiento que utilizan diferentes recursos mecánicos 

automatizados; que funcionan los diferentes telones, hasta los tableros de 

control de posición y desplazamiento de objetos que sirven como utilería, y 

paneles que sirven de fondo de una escena. También utilizaremos 

elevadores y plataformas de movimiento, así como los importantes recursos 

de sonido para dar los ambientes correctos al tono de cada escena actuada. 

 

Transcendencia del proyecto 

El Centro Artístico-Cultural la primera infraestructura con gran magnitud y un 

nuevo modelo a seguir para los demás centros dedicadas a estas artes. Con 

el fin de que el desarrollo de las actividades como teatro, danza y música que 

presenta el distrito de Comas tengan una mejor calidad de enseñanza 

disminuyendo algunos problemas sociales. 

Este centro se convertirá en un hito en el distrito de Comas vinculando a 

los pobladores de este distrito con los pobladores de los distritos aledaños y 

extranjeros. 
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10.2.2 Consideraciones y Criterios para el Objeto Arquitectónico 

10.2.2.1 Funcionales 

 

El Centro artístico-cultural está orientado en espacios que satisfacen 

necesidades del artista, espacios de difusión, producción e investigación.  

 

Arte Escénico – Enfoques metodológicos1 

Las artes escénicas involucran creación, conocimiento, producción y 

comercialización, el talento (lo intangible) y un libro, serie, un disco, otros 

(lo tangible) Sus enfoques son: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Clasificado en: 

 Teatro – teatro clásico – Teatro contemporáneo y sus derivados – 

teatro experimental – performance – Clown – Arlequín – Dramaturgia.  

 

 Danza - Danza clásica y sus derivados – danza contemporánea – 

danza folclórica – danza primal – danza social – danza jazz.  

  

 Música – música clásica y sus derivados– música contemporánea – 

música peruana -Técnicas escenográficas para su presentación. 

                                                           
1  Dirección General de Cultura y Educación, gobierno de la provincia de Buenos Aires. Informe DGCyE 
2006/2007  

Enfoque de 

estudio 

Interpretación Manejo Difusión Producción Creación Investigación 

Talleres Aulas 
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Estudio 
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video 
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anfiteatros 

Mediateca 



225 

Las funciones del objeto arquitectónico parten del resultado del estudio 

anterior, los enfoques, las funciones originadas por reglamento y normas 

(RNE, PLAZOLA, REFERENTES ARQUITECTÓNICOS). Vinculándolos 

en los siguientes grupos: 

 

Funciones Organizadas 

 

 

 

 

 

 

        Fuente: Elaboración Propia. 

Servicios de Conexión Urbana  

Conformada por los accesos y su encuentro con el edificio y su entorno. 

La plaza pública, los jardines y estacionamiento público, son parte de este 

grupo de funciones.  

 

Administración  

Verifica y proporciona los insumos o mobiliarios para que funcione el 

centro artístico-cultural, la conservación, el mantenimiento e inespección 

de talleres/clases enseñadas y objetos. Los ambientes que los conforman 

están: sub-zona de dirección, sub-zona administración y sub-zona 

servicios. 

 

Formación Artística  

Esta zona está conformada por los talleres artísticos para primeros 

estudiantes y talleres colectivos para artistas comunitarios con mayor 

experiencia. Después de los referentes arquitectónicos estudiados y 

SERVICIOS DE CONEXIÓN 

URBANA 

ADMINISTRACIÓN 

FORMACIÓN ARTÍSTICA 

 DIFUSIÓN ARTÍSTICA 

SERVICIOS COMPLEMENTARIAS 

SERVICIOS GENERALES 
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analizados, se considerará para el proyecto, espacios de talleres con un 

aforo máx. de 51 personas. 

Según el Ministerio de Educación (2005), con relación a los 

estudiantes, es primordial considerar el trabajo aproximado de 50 

personas, de tal manera que pueda ser un grupo fácil de manejar por un 

docente, o trabajos explorativos en equipo.  

  También se tendrá en cuenta espacios para la producción colectiva 

donde participan artistas, los estudiantes y la comunidad local.  

 

Difusión Artística 

Encargada de la puesta en escena, la formación de los artistas y difundir 

el arte local. Las salas de ensayo, sala de usos múltiples, auditorio y 

anfiteatro son parte de esta. 

 

Servicios complementarios 

Aborda los espacios locales sociales (mediateca y cafetería), establece 

áreas de recreación, deporte y encuentro. Estos espacios ofrecen 

asistencia a los habitantes, orientación para vivienda, programas de 

trabajo, cuidado de salud y clases educacionales. 

 

Servicios generales  

Conformada por los servicios del personal, deposito general, grupo 

electrógeno, cuarto de máquinas, cisterna de agua, subestación eléctrica, 

depósito de basura y otros. 
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10.2.2.2 Dimensionales 

Para el análisis de las dimensiones de los mobiliarios y de los ambientes se 

tomaron en cuenta los referentes arquitectónicos, el reglamento nacional de 

edificaciones (RNE), el libro de Neufert y Plazola. 

A continuación, se analizarán y recomendarán algunos aspectos de los espacios 

arquitectónicos para aplicarlo en el Centro de Formación y Difusión de Artes 

Escénicas. 

- Aulas teóricas para teatro, danza y música; con aforo para 15 estudiantes en 

cada aula. 

- Salas de ensayo (talleres), para practicar las actividades artísticas en donde 

estos espacios escénicos deben ser polivalentes y adaptables. Se 

recomienda tener como altura mínima de 4m. por pisos, también se deben 

realizar un estudio de la orientación del sol, la ventilación y la iluminación; 

para brindar un mejor confort dentro del equipamiento. Los espacios deben 

contar con almacenes para materiales y debe estar cerca de las duchas y 

camerinos. Las salas de ensayo para danza y teatro son necesarias que sean 

de doble altura como mínimo. 

- La mediateca es el laboratorio de libros, revistas y materiales audiovisuales, 

con el fin de aportar en el aprendizaje desde distintas modalidades. 

 

Mobiliarios del grupo artístico de Comas 

 

                      

 

 

 

 

 

 Figura 147: Los Muñecones de las Fiteca. 

 Fuente: Puntos de Cultura. 
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Figura 148: Coros Teatrales de la Fiteca. 

Fuente: Puntos de Cultura.     

 

 

 

  

 

 

 

 

Figura 149:: Coros Teatrales de la Fiteca. 

Fuente: Puntos de Cultura.     

 

 

 

 

 

 

 

  

  

       

 

Figura 150: Pecerro de la Fiteca. 

Fuente: Puntos de Cultura.      
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SUB-ZONA DE AUDITORIO 

- Los vestidores grupales miden 4.55 m x 4.22 m, teniendo como área 19.20 

m2; mientras que los vestidores individuales miden 1.61 m x 4.22 m, teniendo 

como área 6.79 m2; el anteescenario mide 11.70 m x 7.78 m, teniendo como 

área 91.03 m2. 

           

Figura 151: Anteescenario. 

Fuente: Elaboración Propia.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Figura 152:  Escenario. 

 Fuente: Elaboración Propia. 

AREA: 192.00 m2 
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- La sala de auditorio (platea baja), mide 28.00 m x 20.15 m, teniendo como 

área 564.20 m2, siendo el aforo para 784 personas. 

Figura 153:  Sala de Auditorio. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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- El foyer mide 18.70 m x 20.45 m; teniendo como área 382.42 m2, dentro del 

foyer se encuentran los ambientes como la confitería de área 9.75 m2, 

depósito de área 7.15 m2, una boletería de área 10.67 m2, cuarto de conteo 

de área 10.60, servicios higiénicos para público (damas y caballeros), servicio 

higiénico para personal, una escalera y un ascensor. 

Figura 154:  Foyer. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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- La sala de auditorio (platea alta), mide 10.00 m x 20.15 m, teniendo como 

área 201.50 m2, siendo el aforo para 280 personas. 

Figura 152:  Sala de Auditorio. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

SUB-ZONA DE FORMACIÓN ARTÍSTICA 

- El taller de música cuenta con un área de 138.75 m2, con un aforo para 21 

personas por aula más 16 personas de visita, que deseen visualizar las 

actividades que se realizan dentro de este taller; teniendo como área 9.68 

m2, además cuenta con un depósito de área de 11.92 m2. 

Figura 153:  Taller de Música. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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- Los talleres de teatro y danza cuentan con un área de 371.79 m2, con un 

aforo para 51 personas por aula más 16 personas de visita, que deseen 

visualizar las actividades que se realizan dentro de este taller; teniendo como 

área 8.96 m2, además cuenta con dos camerinos de área 10.52 m2 c/u. 

Figura 154:  Taller de Teatro y Danza. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

- Las aulas teóricas de música, teatro y danza tienen un área de 38.49 m2; 

con un aforo para 16 personas por aula. 
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Figura 155:  Aula Teórica de Música, Teatro y Danza. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

SUB-ZONA DE CAFETERÍA 

- La zona de mesas del interior tiene área de 881.32 m2, cuenta 80 meses y 

con aforo para 320 personas. 

Figura 156:  Zona de Mesas del Interior. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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Figura 7:  Escenario. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

- La zona de mesas al exterior tiene área de 562.26 m2, cuenta con 48 

mesas y con aforo para 192 personas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 8:  Zona de Mesa Exterior. 

Fuente: Elaboración Propia. 

AREA: 99.40 m2 
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Figura 9:  Cocina. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

SUB-ZONA DE DIRECCION  

Figura 10:  Oficina de Gerencia. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

AREA: 40.00 m2 

AREA: 30.31 m2 
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Figura 11:  Sala de Reuniones. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

SUB-ZONA DE ADMINISTRACION 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 12:  Secretaría y Tesorería.  

Fuente: Elaboración Propia. 

AREA: 50.00 m2 

AREA: 25.00 

m2 
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Figura 13:  Administración y Contabilidad. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 14:  Sala de Espera. 

Fuente: Elaboración Propia. 

AREA: 35.00 m2 

AREA: 30.00 

m2 



239 

 

 

 

 

 

 

 

     Figura 15:  SS.HH. de Personal Hombres y Mujeres. 

    Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

 

 

 

                    Figura 16:  SS.HH. Público de Mujeres y Hombres. 

                    Fuente: Elaboración Propia. 

 

SUB-ZONA DE SERVICIO 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

                                        Figura 17: Oficina de Seguridad y Monitoreo. 

        Fuente: Elaboración Propia. 

AREA: 5.61 m2 AREA: 5.61 m2 

AREA: 5.61 

m2 

AREA: 77.55 m2 

m2 
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10.2.2.3 Ambientales 

Para la implantación de un edificio, se tiene que tomar en cuenta diferentes aspectos 

como, la orientación del sol, la ventilación y la topografía, estos factores influirán en 

el diseño del Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas para garantizar un 

buen confort en los ambientes interiores y exteriores. 

Orientación del sol: La trayectoria del sol tiene como recorrido la dirección del este 

al oeste, la orientación varía según la estación del año en la que estemos y este 

influye en la ubicación de espacios de la edificación, ya que la mejor orientación de 

una edificación no es la misma para todos los edificios y esto se relaciona con los 

usos de los espacios. (Ver lámina AE-01) 

Ventilación: La ventilación en un edificio es muy importante para lograr alcanzar el 

confort térmico deseado y optimizar la durabilidad de los materiales, además una 

correcta ventilación es necesario para el proceso del ciclo del oxígeno, eliminar 

olores, etc. La dirección del viento promedio por hora predominante en Comas es 

de sur a norte durante el año, con velocidad que va desde 6 km/h hasta 14 km/h. 

(ver lámina AE-01) 

Topografía: Respecto a la topografía del terreno es un poco accidentada, ya que el 

terreno se encuentra en el Asentamiento Humando Collique IV etapa, en donde el 

terreno se encuentra ubicada prácticamente en la ladera del cerro, teniendo como 

altura entre 325m-338m. (Ver lamina T-01) 

 

10.2.2.4. Estructurales 

Para la construcción del Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas se 

tomarán en cuenta tipos de sistemas constructivos, materiales, estructuras, 

acabados, entre otras opciones que serán las más adecuadas para el buen 

desarrollo de la edificación. 

Sistema constructivo: Sistema aporticado. 

Estructuras: Losa colaborante, columna de acero y viga metálica. 
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Tabiquería: Drywall. 

Recubrimiento de fachada: Muro cortina. 

Techo: Cielo Raso. 

Pisos exteriores: Adoquines de concreto. 

Pisos interiores: Porcelanato. 

 

Sistema aporticado: Se basa en pórticos que forman un conjunto de esqueleto por 

medio de nudos rígidos. Este sistema se utiliza para la base del piso, columnas y 

vigas de techo. Los materiales para utilizar en este sistema es el acero coarrugados, 

hormigón y mampostería en ladrillo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 171: Sistema Aporticado. 

Fuente: Casas Prefabricadas, madera (2015)   

 

Losa colaborante (Sistema Steel Deck): Es una losa compuesta que utiliza 

láminas de acero como encofrado, capaces de soportar el hormigón vertido, la 

armadura metálica y las cargas de ejecución. Los materiales que se utilizan son 

las láminas de acero, malla de refuerzo y pernos de corte. El proceso constructivo 

es el diseño y cálculo de la estructura soportante, instalación de láminas para 

cubrir la losa de entrepiso, instalación de pernos de corte para asegurar la 
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conexión entre losa de hormigón y la estructura de vigas soportantes, instalación 

de instalaciones embutidas, instalación de malla electrosoldada de refuerzo, 

instalación de los testeros y finalmente el vaciado del hormigón. 

 

  

  

 

 

 

 

 

  

        Figura 18: Proceso Constructivo de Losa Colaborante. 

        Fuente: Arquitectura+acero. 

 

Viga metálica: Son barras que trabajan a flexión frente a acciones determinadas, 

sus fibras inferiores están sometidas a tracción, mientras que las superiores, a 

comprensión. Los equipos con los que se trabajan son grúa con la capacidad 

necesaria, estrobos, grilletes, ganchos giratorios, cuerda, escalera; las herramientas 

a usar son el equipo de corte, llave de ajuste, basuca, nivel, cinta métrica y la 

escalera; para la seguridad se tiene que utilizar el arnés de cuerpo entero, eslingas, 

guantes, lentes de seguridad, botas de punta de acero y casco. El proceso de 

instalación inicia por el cálculo de vigas, medición de las piezas de las vigas 

metálicas, empalmar las dos piezas de modo que los dos ángulos de 45° estén 

presionando uno dentro del otro y atornillados con una correa metálica, la colocación 

que mide 40.64 cm del extremo del techo en ambos lados y marca la ubicación con 

un rotulador negro, finalmente se atornilla la viga a las placas horizontales. 
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Figura 19: Viga Metálica. 

Fuente: Pinterest. 

 

Columna de acero: Son fabricado previamente en un taller o en una fábrica 

especializada en estructuras de acero, simultáneamente se pueden realizar obras 

en el terreno, como fundaciones y otras. Por los tanto su montaje en obra depende 

de la hechura de su base que se compone de zapata, pedestal con la 

correspondiente placa. Existen dos tipos de columnas y son: columnas compuestas 

y columnas mixtas; los conectores de acero son los tornillos, pernos y soldadura. 

  

 

 

 

 

 

 

 

Figura 20: Columnas de Acero. 

Fuente: Laminas y Aceros. 

 

Drywall: Es un método constructivo en placas de yeso (gypsum) o fibrocemento, 

fijadas a una estructura reticular liviana de madera o acero galvanizado, en cuyo 
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proceso de fabricación y acabado no se utiliza agua, por eso el nombre de Drywall 

o paren en seco. Algunas de las ventajas es que son livianas, fácil de instalar y 

transportar, es versátil, recuperable, fácil de aplicar y sobre todo económico. El 

proceso de instalación se inicia por saber la posición de la futura pared, es decir 

buscar la ubicación, la plomada con una solera de 70 mm sobre el piso, cortar los 

montantes de 69 mm, ubicar los montantes cada 40 cm dentro de las soleras 

inferiores y superiores, se colocan las placas de revestimiento de yeso, luego se 

emplaca la otra cara de la estructura y por último se colocan los perfiles de 

terminación necesarios en artistas y juntas de trabajo. 

           

 

 

     

 

 

 

Figura 21: Drywall. 

Fuente: Ipedeperu. 

 

Muro cortina: Es un término utilizado para describir la fachada de un edificio que 

no lleva ninguna carga más que la de su propio peso. Estas cargas se transfieren a 

la estructura del edificio a través de una estructura auxiliar de anclajes y apoyos de 

acero, sobre la que se acoplan elementos de bajo peso. Estos son fijados a la 

estructura resistente sin ser parte de ella, sino que gravitando. Existe varias 

clasificaciones de muros cortinas y son:  

- Muros cortina de modulo: Se caracteriza por formar módulos marcados 

(marca las líneas horizontales y verticales) por las etapas exteriores que 

pueden ser de distintas profundidades o colores permitiendo la creación de 

ritmos distintos. 

- Muros cortina de trama horizontal: La utilización de perfiles de gran sección, 

combinando con untas verticales muy poco marcadas. El aspecto de trama 

horizontal se logra a través de tapas clipadas a la estructura del edificio por 
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medio de piezas puntuales de poliamida, las cuales aseguran la ruptura 

térmica al suprimir el contacto entre la tapa y la estructura. 

- Muros cortina de trama vertical: Tiene la misma finalidad que la trama 

horizontal, pero a diferencia se resaltan las líneas verticales creando una 

sensación de esbeltez. 

- Muros cortina de silicona: Carecen de fijaciones por el exterior y presenta 

mayor aislamiento térmico, mayor rapidez de instalación. 

- Muros cortina con vidrio abotonado: En los muros abotonados el vidrio se 

suspende y se edifica así mismo creando una sensación de ambigüedad 

espacial. 

- Muro cortina doble piel: Estas se componen de dos pieles de vidrio separadas 

por una cámara de aire de ancho variable. La capa de vidrio es en general 

aislante y forma parte de una estructura convencional del muro cortina. 

  

  

    

  

          

 

 

Figura 22: Muro Cortina. 

             Fuente: Civilgeeks.com 

 

Cielo raso: Este sistema tiene la ventaja de poder remover las piezas necesarias 

para efectuar reparaciones de las canalizaciones y luego colocarlas sencillamente 

en sus sitios apoyados en la estructura de sostén. La materialidad de esta estructura 

de soporte puede variar, pero las más frecuentes son las de entramado de madera 

y el soporte metálico. Son consideradas baldosas acústicas; están sujetas a 

suspensiones metálicas; fijadas con elementos de suspensión con clavos de ¾; las 



246 

herramientas que se utilizan son las tijeras para cortar perfiles metálicos delgados, 

nivel de manguera o nivel laser, tiralíneas, guantes de hilo, cuchilla o cutter, taladro 

o atornillador eléctrico. Existen varios tipos de materiales como la placa de yeso, 

fibra de vidrio, PVC y el aluminio. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                   Figura 23: Cieloraso. 

                Fuente: Consdrywall. 

 

 

Adoquines de concreto: Los adoquines de concreto por su aspecto estético y fácil 

de mantenimiento son una alternativa cada vez más usada en pavimentos 

vehiculares y peatonales. Se usan como veredas, plazas, parques, boulevards y 

pavimentos vehiculares ligeros y pesados como estacionamientos y accesos, vías 

urbanas, patios de contenedores de puertos, etc. Los tipos de pavimentos peatonas 

son de 4-6 cm, vehicular ligero de 6 cm y vehiculares pesados ≥ 8 cm. El proceso 

de  instalación se inicia por la excavación del área de instalación; se escoge el 

material base; se coloca la base; se instala los bordes de contención; se coloca una 

capa de arena; primero coloca los adoquines en el lado recto más largo, corta los 

adoquines de acuerdo a tus necesidades; cuando ubiques todos los adoquines de 

acuerdo al diseño, utiliza uno compactadores de placa para apisonar los adoquines 

a la arena; se sella los adoquines y por último se coloca arena en los espacios entre 

los adoquines. 
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Figura 24: Adoquines de Concreto. 

Fuente: Olx. 

 

Porcelanato: Es un material que se utiliza para el revestimiento de suelos y 

paredes. Este producto de tipo cerámico es fabricado a partir de una combinación 

de cuarzos, arcillas y otros materiales, que se moldean, se prensan, se someten a 

un proceso de secado y se tratan a una temperatura de más de 1.300 grados 

centígrados. El proceso de instalación se inicia con la limpieza del suelo; se vierte 

la mezcla al piso y se esparce con la llana dentada hasta que quede homogénea; 

cuando la mezcla haya secado se retira las crucetas separadoras; luego se realiza 

el fraguado y por último cuando la fragua está seca, se retira el excedente con el 

perfilador para juntas.  

 

Figura 25: Pisos de Porcelanato. 

Fuente: Pulido de Pisos 
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10.2.2.2 Normativas 

 

Tabla 27. Consideraciones normativas 

Fuente: Elaboración Propia 

 

 

Reglamento 
Nacional de 
Edificaciones  

A.010 Condiciones generales de 
diseño. 

A. 090 Servicios comunales 

A. 070 Comercio 

A. 080 Oficinas 

A. 100 Recreación y Deportes 

A.120 Accesibilidad para personas 
con discapacidad y las 
personas adultas mayores. 

A. 130 Requisitos de seguridad 

Sistema Nacional 
de estándares 
urbanísticos 

Equipamientos urbanos Rangos poblacionales, 
terrenos mínimos. 

Enciclopedia 
Plazola 

Volumen 10 - Teatro  Programa arquitectónico, 
organigrama, flujos y 
conceptos. 

Neufert Aulas Pág. 319 Aulas de enseñanza 
tradicional. 

Pág. 325 Superficie por 
alumno. 

Pág. 330  Almacenamiento. 

Teatros Pág. 412 Tipologías de 
escenarios. 

Pág. 416 Tipos de teatros y 
localidades. 

Pág. 417  proporciones y 
secciones. 
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10.2.2.6 Económicas y financieras 

Datos referenciales de los costos, fuente de datos de tesis para optar el título de 

Arquitecto de la Universidad Cesar Vallejo de Bach. Arq. María de los Ángeles, 

Miranda. El proyecto de Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas 

propone un sistema de financiamiento mínimo, tomando en cuenta la tecnología e 

infraestructura para la construcción. Este tipo de equipamiento puede obtener 

financiamiento del Ministerio de Cultura y la Municipalidad de Comas, ya que es 

deber de ambos, promover y difundir las artes escénicas por ser parte de la cultura 

del Distrito de Comas. 

Tabla 1. Presupuesto del Centro de Formación y Difusion de Artes Escénicas 

Fuente: Cuadro de Valores Unitarios Oficiales de Edificaciones para la Costa. 

 

El área total de la edificación es 11 003.63 m2 

El valor de presupuesto estimado (S/.) = (15 003.63 m2 * 1,727.84 soles ó 520 

dólares)= US $ 7’801 887.60 

El área total del terreno es de 14,578.79 m2 

El precio del terreno por m2 del Distrito de Comas es de S/. 2,164.77 = (2,164.77 

soles ó 652 dólares * 11,503.36 m2) = US $ 7 500 366.76 

 

 

 

PARTIDA   CATEGORIA VALOR POR M2 

 
Estructuras  

Muros y 
columnas 

B 329.05 

Techos A 309.98 

 
 
Acabados 

Pisos B 164.08 

Puertas y 
ventanas 

A 276.98 

Revestimientos A 298.54 

Baños C 53.14 

Instalaciones  Instalaciones 
eléctricas y 
sanitarias  

 
A 

 
296.07 

   1,727.84 
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10.2.2.6. Tecnológicos 

Para el Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas se proponen diferentes 

recursos tecnológicos que se van a utilizar para optimizar las funcionalidades de los 

ambientes y de la edificación. 

Paneles acústicos: Se utilizarán para las aulas de talleres de música, danza y teatro; 

para el auditorio; biblioteca. 

Iluminación LED: Se utilizarán en las aulas de talleres de música, danza y teatro; en 

el auditorio; en los exteriores y/o fachadas. 

 

Paneles acústicos: Son la forma más económica de conseguir un 

acondicionamiento acústico con un alto grado de absorción. Con las diferentes 

variantes de patrones y diámetros de taladro pueden conseguirse diferentes niveles 

de absorción y resultados estéticos. Se pueden aplicar en paredes y techos, la 

dimensión de longitud de placa es de 2430mm., la modulación de placa es de 

128mm. y el espesor es de 16mm., tanto para aplicaciones de pared como de techo. 

Existen tipos de paneles acústicos y son: 

- Paneles acústicos, de madera, perforados y ranurados: Para paredes y 

techos, con una excelente absorción acústica tanto para espacios públicos 

como privados, auditorios, teatros, hoteles y oficinas. 

- Paneles acústicos ranurados (sistema D+): Paneles acústicos de diseño 

lineal que se suministran en forma de lamas modulares con unas 

características técnicas y estéticas en cuanto a absorción acústica y 

resultados de instalación excelente. 
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   Figura 26: Paneles Acústicos Ranurados. 

   Fuente: Decustik. 

 

- Paneles acústicos perforados (sistema PAP): Los paneles perforados son la 

forma más económica de conseguir un acondicionamiento acústico con un 

alto grado de absorción, con las diferentes variantes de patrones y diámetros 

de taladro pueden conseguirse diferentes niveles de absorción y resultados 

estéticos. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                Figura 27: Paneles Acústicos Perforados. 
                Fuente: Decustik. 

 

- Paneles acústicos microperforados: La superficie está cubierta de 

minúsculas perforaciones que atrapan el sonido y reducen la reverberación 

dentro de la sala. Las microperforaciones son de 0.5mm, con separación 

entre agujeros de 2.7mm. y 137.000 microperforaciones por m2. 
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- Paneles acústicos ranurados (sistema PAR): Paneles acústicos ranurados 

de diferentes diseños, también en medidas y formatos para paredes y falsos 

techos. 

 

 

 

 

 

                  
Figura 28: Paneles Acústicos Ranurados. 
Fuente: Internationalalacoustic. 
 

 
- Paneles acústicos curvados: Bajo pedido es posible fabricar paneles 

acústicos con especificaciones espaciales para paredes y techos con curvas. 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 29: Paneles Acústicos Curvados. 
Fuente: Decustik. 

 

Luces LED (Lighting Emitting Diode): Es un diodo semiconductor capaz de emitir 

luz. Se trata de un cuerpo semiconductor solido de gran resistencia que, al recibir 

una corriente eléctrica de muy baja intensidad, emite luz de forma eficiente y con 

alto rendimiento. Las ventajas de estas luces es que son eficientes energéticamente 
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con un consumo de hasta 85% menos de electricidad; mayor vida útil (45.000 horas 

de uso); es la luz más ecológica, ya que no contienen componentes químicos como 

tugsteno o mercurio; es de baja emisión de calor y mínimo mantenimiento, la 

eficiencia energética provoca una mínima emisión de calor provocado por el 

desperdicio de energía para conseguir la potencia de luz deseada en las bombillas 

incandescentes. Existe tipos de luces LED y son: 

- Led SMD 3528: Estas tiras LED son del tipo más económico, estos diodos 

de luz tienen una energía más baja y por lo tanto su luz es más débil. Estas 

tiras no pueden cambiar sus colores. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 30: Luz LED SMD 3528. 
Fuente: Chinabrands. 

 

 

- Led SMD5050: Estas tiras LED son más caras que las anteriores, son más 

potentes y emiten una luz más fuerte. Ambos tipos de tiras LED pueden ser 

fabricados con las características a prueba de humedad, esto es que los 

diodos están cubiertos por una capa de silicona, lo que evita que no haya 

daños en caso de humedad. 
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                     Figura 31: Luz LED SMD 5050. 
                     Fuente: Mercado Libre. 

 
- Led RGB: Este tipo de tira LED RGB se encuentran en tres colores básicos: 

Azul, rojo y verde. Funciona con la ayuda de un controlador, con estos LED 

se puede regular el tipo de color, la intensidad, hacer un cambio de colores y 

la combinación con la frecuencia que usted desee. 

 

 

 

 

 

 

 

                  Figura 32: Luz LED RGB. 
                  Fuente: Dinastiatecnologica. 

 

- Led magic RGB: este tipo de LED es un nuevo concepto de tira LED RGB, 

permitiéndoles configurar cada LED de un color y de forma independiente. 

Puede hacer efecto de colores con los 256 colores que soporta cada LED, 

para este tipo de tiras LED se necesita para funcionar un controlador más 

mando a distancia MAGIC RGB.  
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Figura 33: Luz LED Magic RGB. 

Fuente: Hepsiburada. 

 

10.2.2.7. Sostenibilidad y sustentabilidad 

Como propuesta que beneficie al medio ambiente se tomaran en cuenta los criterios 

ya mencionados, como las luces LED y los paneles acústicos; además se propone 

la implementación de muros verdes que estén ubicados en los ambientes libres 

(exteriores), con el fin de incrementar las áreas verdes, además de decorar el 

exterior con temas interesantes, ya que en los jardines verticales se pueden hacer 

diversos diseños. El Centro de formación y difusión de artes escénicas también 

contaran con plazas, áreas verdes y espacios de jardines; en donde las áreas de 

jardines serán más grandes que las áreas verdes, las plantas y árboles para las 

áreas de jardines serán del tipo xerófitas, es decir serán jardines xerófilos, este tipo 

de plantas y árboles se caracterizan por soportar grandes sequias y están 

adaptadas a la escasez de agua, además los árboles ayudan a generar sombras 

para la misma edificación y para los usuarios; además se sabe que los árboles 
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aportan más al medio ambiente que el gras, ya que este absorbe mayores 

cantidades de CO2. 

Figura 34: Beneficios de los Árboles en la Ciudad. 

 Fuente: Reporteroshoy. 
 

Tipos de plantas xerófitas 

- Crassula argentea 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

Figura 35: Planta Crassula Argentea 

Fuente: Nc State. 
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- agave attenuata 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

  Figura 36: Planta Agave Attenuata. 

  Fuente: Pinterest. 

 

 

- Echeveria elegans 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                      Figura 37: Planta Echeveria Elegans. 

                                Fuente: Pinterest. 
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- Rocío 

 

 

 

 

 

 

                                     

 

   

 

 

 

Figura 38: Planta del Rocío. 

Fuente: Hogarmania. 

 

 

- El clavel chino 

 

 

 

 

 

 

 

                                  

 Figura 39: Planta el Clavel Chino. 

 Fuente: Floreshermosas. 
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Tipos de árboles xerófitas 

- Molle costeño 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 40: Árbol Molle Costeño. 

Fuente: Villagrassperu. 

 

- La palmera rubelina 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Figura 41: Árbol la Palmera Rubelina. 

 Fuente: Wikipedia. 
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- Huaranhuay 

 

 

 

 

 

 

 

         

      

  

Figura 42: Árbol Huaranhuay. 

Fuente: Skyscrapercity. 
 

- Mimosa 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 43: Árbol Mimosa. 

Fuente: Pinterest.  
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- Ceibo 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

 

Figura 44: Árbol Ceibo. 

Fuente: Pinterest.  
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10.2.3 Relación de Componentes y Programa Arquitectónico 



263 
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10.2 Estudio del terreno – Contextualización del lugar 

10.2.3 Contexto 

 

Contexto inmediato: El Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas 

beneficiará al mejor desarrollo de las potencialidades de los grupos artísticos, 

además incentivará a los jóvenes a poner en marcha algunas aptitudes en 

cuanto actividades culturales se refiere, con el fin de potenciar sus 

habilidades artísticas tanto de niños, adolescentes y jóvenes con vocación y 

talento, pero que probablemente no han encontrado un establecimiento para 

poder desarrollarlo.  

 

Contexto mediato: Este proyecto, con una visión de largo plazo, busca 

mediante lo descrito anteriormente atraer la atención de los jóvenes, quienes, 

en los alrededores de la edificación, en su mayoría, han sido víctimas de 

violencia, corrompimiento social y delincuencia lo cual ha generado que en 

sus vidas tomen decisiones equivocadas. Mediante el desarrollo de 

actividades artísticas se busca que esta parte de la población, a pasos cortos, 

pero positivos, torne de una manera diferente sus actividades y así puedan 

recuperar las riendas de una vida normal. 

 

10.3.2 Ubicación y Localización/ Justificación  

Ubicación: El terreno escogido está ubicado en la Urb. Collique 4ta Zona, 

entre el Jr. 09 de Octubre y Jr. Micaela Bastidas. (Ver lámina UL-01) 

 

Justificación: La Urb. Collique es uno de los lugares con más altos índices de 

conflicto en el Distrito de Comas, agregado a ello la elevada informalidad de 

los establecimientos del Estado (en cuanto a dar solución a los problemas 

del entorno se refiere). Busca con esto mejorar la calidad de vida en algunos 

aspectos; primero, ayudando a la parte de la población más afectada y con 

menos recursos a tomar conciencia del entorno en el cual viven mediante las 
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actividades artísticas; segundo, se ha presenciado que ha habido un 

aumento considerable de grupos artísticos iniciado de forma autónoma por 

personas con vocación a estas artes, pero sin apoyo alguno de ninguna 

entidad estatal  para poder implementar su desarrollo; por último, con las 

actividades artísticas culturales llevados a cabo en este centro artístico-

cultural, se planea fortalecer los valores comunes de la población 

considerando que las personas velan por sus propios intereses y originan así 

poca empatía por la preservación de su entorno y su sociedad.    

 

10.3.3 Áreas y linderos   (Ver lámina Plano U-01) 

Área: El terreno cuenta con un área 14 578.79 m2 y sus límites son los 

siguientes: 

Linderos: 

Por el Norte: Lotes de Vivienda con 124.08 ml. 

Por el Sur: Jr. Micaela Bastidas con 121.82 

Por el Este: Lotes de Viviendas con 115.60 ml. 

Por el Oeste: Institución educativa Coronel José Gálvez con 121.78 ml. 

 

10.3.4 Aspectos climatológicos 

10.3.4.1 Clima   (Ver lámina DG-01) 

La presencia del Río Chillón, los contrafuertes andinos, su ubicación geográfica y 

su cercanía al mar, permiten tener un clima subtropical árido con temperaturas que 

oscila entre los 25ºC y 30ºC en los meses de verano con influencia de la corriente 

marina del niño y Humboldt (SENAMHI, 2010). 

 Temperatura 

Durante el transcurso del año, la temperatura generalmente varía de 2ºC a 15ºC 

y rara vez baja a menos de -0ºC o sube a más de 17ºC. 
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 Lluvia 

La temperatura de lluvia dura 5, 8 meses, del 16 de octubre al 8 de abril. 

 Sol   (Ver lámina AE-01) 

La duración del día en Comas no varía considerablemente durante el año, 

solamente varía 49 minutos de las 12 horas en todo el año. 

 Viento   (Ver lámina AE-01) 

La parte más ventosa del año dura 7,2 meses, del 7 de agosto al 14 de marzo y 

el día más ventoso del año en el 26 de septiembre. 

 Humedad 

La humedad relativa es alta debido a la gran cantidad de vapor de agua 

disponible en la atmósfera. 

 

10.3.5 Condiciones del terreno  

10.3.5.1 Topografía   (Ver lámina T-01) 

Este terreno ubicado en la Urb. Collique 4ta Zona, propiedad del Estado, existen 

áreas en pendiente baja y media en las laderas de los cerros. La topografía del 

terreno no es muy accidentada ya que longitudinalmente se eleva solo 18m con una 

inclinación promedio de 20.9 % y transversalmente es ligeramente estable. 

 

10.3.6 Servicios Básicos 

El área de intervención está dotada de servicios básicos, Agua, desagüe, 

electricidad, pero el servicio de gas aún no está contemplado. 
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10.3.7 Referencias geotécnicas 

El área de estudio se encuentra dentro de la “zona l” considerada de baja 

resistencia, con un afloramiento rocos y sin dinámica externa.  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Informe Microzonificación sísmica Comas, PDC Comas 2017 
- 2022   

 

Zona l: Grava de origen aluvial con arenas superficiales y/o afloramiento 
rocoso.Periodos de 0.10s a 0.20s 

Zona IV: : Taludes de fuerte pendiente. Peligro Geológico moderado a alto 
de deslizamiento de detritos y lodos, derrumbes y caídas de rocas. 

Fuente: Informe Microzonificación sísmica Comas, PDC Comas 2017 - 2022   

 

10.3.8 Zonificación y Usos de suelo 

La zonificación del terreno es de zona de equipamiento para Educación Básica 

(E1).  

 

 

 

 

Terreno 

COLLIQUE 
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Fuente: Plano de Zonificación Comas, pdf. 
http://www.ipdu.pe/ordenanzasyplanos/cononorte/cononorte-plano.pdf 

 

Por lo tanto, se planteará un cambio de uso de zonificación de Educación Básica 

(E1) a Otros Usos (OU1).  De acuerdo a la función del entorno, va enmarcarse y 

destacarse, le dará secuencia, va a constituirse como un hito urbano, agregando a 

esto aprovecharemos la educación existente en su recta. 

Figura 179. Compatibilidad de usos de suelo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: MuniComas 

                 LEYENDA 

 

 

| 

| 

Cambio de uso 
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Entorno Urbano: Se hace presente en la Urb. Collique 4ta Zona, el comercio vecinal 

es abundante en la principal avenida (Av. Revolución); agregado a ello el entorno 

del terreno tiene diferentes tipos de zonificaciones como E1 (Educación básica), los 

establecimientos educativos han ido aumentando por los mismos problemas que 

este acarrea; algunas en ZRP (zona de recreación pública),  las zonas recreativas 

han sido implementadas para su uso y goce significativo, lo cual hace algunos años 

no eran considerados importantes ni necesarios; por último, se puede observar dos 

predios con zonificación de OU (otros usos) cerca del terreno con el fin de 

establecer un equipamiento necesario para la zona, se están viendo algunas 

alternativas que tenga un impacto positivo a esta zona, puesto que son predios con 

un área considerable. 

Accesibilidad: Como avenida principal tenemos Av. Revolución la cual abastece la 

mayor demanda de ciudadanos en esta Urb. Collique 4ta Zona, además como vías 

de acceso prioritario para el equipamiento están interconectadas con la Av. 

Revolución son las calles: 9 de Octubre y Pedro Ruiz Gallo; estas a su vez 

conectadas con el Jr. Micaela Bastidas, que abastecerán a la zona sur de la Urb. 

Collique. Por otro lado, el Jr. Pachacutec abastecerá a la zona norte de esta 

urbanización. 
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10.3.9 Aplicación de la Normatividad y Parámetros Urbanísticos 
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10.3.10 Levantamiento Fotográfico (dentro y entorno: inside/ outside). 

 

VISTA GENERAL 

 

VISTA DESDE EL JR. MICAELA BASTIDAS 
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VISTA DESDE EL JR. MANTARO 

 

VISTA DESDE EL JR. PACHACUTE 
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10.4 Estudio de la Propuesta/Objeto Arquitectónico 

10.4.1 Definición del Proyecto 

 

El proyecto Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas desarrollado 

en la Urb. Collique 4ta Zona, tiene la visión de ser un nuevo punto de 

encuentro en el cual se puedan llevar a cabo distintas actividades artísticas -

culturales como: los festivales efímeros que se vienen realizando como la 

“FITECA”, siendo una de las principales y más reconocidas a nivel 

Metropolitano, con el fin de mejorar y expandir la llegada del arte en las zonas 

no céntricas en Lima, lo cual ha sido un problema por el hecho que el Estado 

(Ministerio de Cultura) no ha invertido ni proyectado establecimientos con 

fines culturales para la zona norte de Lima. 

 

Se ha buscado, mediante este proyecto integrar la conciencia de la 

población no solo con sus necesidades, sino también del entorno social al 

cual pertenece, ya que el fin esencial de este centro es a través de la difusión 

de actividades artísticas poder crear una interacción positiva entre sus 

habitantes y que estos puedan influenciar en cierto grado al cambio de actitud 

de sus más cercanos.  

Por último, el centro tendrá una adaptación en el lugar donde se 

llevará a cabo, en función de las necesidades tanto ambientales como 

sociales para hacer más funcional el desarrollo de sus actividades; apoyado, 

para el fácil uso de este con implementos tecnológicos y arquitectónicos. 
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10.4.2 Plano Topográfico (Ver plano TP-01) 
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10.4.3 Plano de Ubicación y Localización (Ver plano U-01) 
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10.4.4. Estudio de Factibilidad 

 

Tabla 1. Presupuesto del Centro de Formación y Difusión de Artes Escénicas. 

Fuente: Cuadro de Valores Unitarios Oficiales de Edificaciones para la Costa. 

Elaboración: Propia. 
 

Se estima que el precio por m2 de la edificación es de 1,727.84 soles el cual equivale 

a 520 dólares. El área total de la edificación es 15 003.63 m2, donde el precio total 

de la edificación es de 7 801 887.60 dólares. 

El precio por m2 del Distrito de Comas es de 2, 164.77 soles el cual equivale 

a 652 dólares. El área total del terreno es 11 503.63 m2, donde el costo total del 

terreno es de 7 500 366.76 dólares. 

El proyecto será financiado por entidades estatales con fines artísticos- 

culturales para fomentar la conciencia social. Esta actividad recae principalmente por 

el Ministerio de Cultura, el cual se ha visto excluido de participación en la Zona Norte 

de la Ciudad de Lima. 

El crecimiento de los grupos artísticos pertenecientes a Comas y otros distritos 

en la Zona Norte de Lima, hacen del equipamiento un atractivo bastante eficiente 

para su uso y su concurrencia, lo cual trae como consecuencia que pueda financiarse 

en forma autónoma, siempre y cuando se aplique las estrategias necesarias para 

que este recinto se haga conocido. 

 

PARTIDA   CATEGORIA VALOR POR M2 

 
Estructuras  

Muros y 
columnas 

B 329.05 

Techos A 309.98 

 
 
Acabados 

Pisos B 164.08 

Puertas y 
ventanas 

A 276.98 

Revestimientos A 298.54 

Baños C 53.14 

Instalaciones  Instalaciones 
eléctricas y 
sanitarias  

 
A 

 
296.07 

   1,727.84 
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10.4.5. Propuesta de Zonificación  
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Fuente: Elaboracion propia 

 

Fuente: Elaboracion propia. 
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10.4.6 Esquema de Organización Espacial 
(organigramas) 
 

 

DIAGRAMA DE PONDERACIONES 
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DIAGRAMA DE RELACIONES 
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DIAGRAMA DE RELACIONES 
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DIAGRAMA DE RELACIONES 
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DIAGRAMA DE CIRCULACIONES (FLUJOS) 
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10.4.7 Accesibilidad y Estructuras de Flujos 
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10.4.8 Criterios de diseño y de Composición Arquitectónica  

Del estudio de los referentes arquitectónicos se puede definir ciertas normas para 

el diseño de un Centro Artístico - Cultural, los cuales se desarrollan a continuación:  

 

Criterios de diseño 

Los Centros Artísticos-Culturales toman en cuenta la integración de áreas de 

trabajo al aire libre y plazas públicas que darán acceso a una mejor y tenaz 

circulación peatonal. Su composición volumétrica, tendrá que considerar la altura 

definida según los parámetros del terreno, agregado a ello se estima la diversidad 

de volúmenes y alturas. Sus fachadas deberán tener materiales que favorecer a su 

seguridad del edificio contra los vientos y el sol. En cuanto a la función del estudio 

de los referentes arquitectónicos, el espacio público y las fachadas tendrán que 

mostrar la función del Centro Artístico-Cultural, con esto se busca la organización 

de su característica del arte escénico. 

 

Criterios de función 

Según los referentes arquitectónicos estudiados sobresale la preferencia de 

separar o elevar los volúmenes para que de como resultado un espacio público 

entre estos. De la misma forma, como producto del análisis de los referentes 

arquitectónicos, se concluye que sus ambientes de atención para el público la 

mediateca, cafetería, entre otros, deben estar cerca de las áreas sociales, de esta 

forma se ganará mayor espacio. El estudio de estos referentes también nos enseña 

como zonificar este tipo de proyecto por nivel, establece en el primer nivel espacios 

públicos, el segundo nivel aparecen los talleres, aulas, etc.; en el tercer nivel la zona 

administrativa y finalmente, la cafetería, restaurante y terrazas, donde se ordenan 

diversos eventos sociales. La integración del auditorio es asociada con una plaza 

pública como espacio anticipado, este obliga que tenga un doble uso ya que el 

auditorio es un espacio cerrado y la plaza pública al aire libre de mayor magnitud.   
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Criterios tecnológicos 

El espacio público formado entre volúmenes o al aire libre deberá ser utilizada en 

diversas temporadas del año, por ello será necesario plantear un método de 

cobertura desarmable para la seguridad contra lluvias. Se debe considerar paneles 

para las fachadas de la edificación que señalen dinámica y de ser factible la 

intervención de sus artistas en el decorado. 

 

Composición Arquitectónica 

Zona Administrativa 

De acuerdo al Reglamento de Edificaciones; la Norma A 0.80 Oficinas, destinada a 

los servicios administrativos, financieros, técnicos, de gestión, de asesoramiento y 

afines de carácter público o privado. 

 

Zona de Formación Artística 

Está compuesta por talleres, aulas, sala de profesores y sala de usos múltiples. La 

Enciclopedia Plazola, te muestra las dimensiones de estos ambientes para un 

Centro Cultural de Artes.    

 

Zona de Difusión Artística 

De acuerdo a la Enciclopedia Plazola y el Reglamento de Edificaciones (Norma A. 

100 Recreación y Deportes), los ambientes de esta zona como el Auditorio y el 

Anfiteatro al aire libre, debe de ser diseñado bajo la intención de integración con el 

entorno natural. Se denomina edificaciones para Recreación y Deportes aquellas 

destinadas a la presentación de espectáculos artísticos y cuentan por lo tanto con 

la infraestructura necesaria para facilitar la realización de las funciones propias de 

dichas actividades. 

 

Zonas Servicios Complementarias  

De acuerdo a la Enciclopedia Plazola y el Reglamento de Edificaciones; la Norma 

A. 070 Comercio, los ambientes de esta zona como la Mediateca y la Cafetería, 
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están destinadas a desarrollar actividades cuya finalidad es la comercialización de 

bienes o servicios.  

 

Zona de Servicios Generales 

De acuerdo al Reglamento de Edificaciones; la Norma A. 130 Requisitos de 

Seguridad, será aplicada de acuerdo con su uso y número de ocupantes, que 

deberán cumplir con los requisitos de seguridad y prevención de siniestros que 

tienen como objetivo salvaguardar las vidas humanas y la continuidad de la 

edificación. 

 

 

10.4.9 Metodología de Diseño Arquitectónico 

Se tomó en cuenta algunas teorías que nos inspiró con la idea del concepto 

arquitectónico del proyecto “Movimiento”. 

 Teoría de los Cinco Movimientos 

Esta teoría nos habla de la transformación del cuerpo en cuanto al desplazamiento 

del mismo, como muta en cuanto a la acción que esta desempeña y como cambia 

la acción con respecto al movimiento que la persona u objeto realiza. Además, 

considera que algunos aspectos o actividades se repiten y se hacen cíclicos en 

función del tiempo en el cual lo desempeñan; sin embargo, si la acción y movimiento 

se repite siempre es diferente.  

 

 Teoría Fluidez de Movimiento 

Esta teoría se enfoca en la forma de crear o determinar el espacio sin excluir ni 

afirmar formas predeterminadas o ya establecidas, al contrario, sino tratando de 

inventar o recrear formas arquitectónicas, esto se conoce como movimiento en la 

arquitectura de la determinación de las formas espaciales, que no ocurre en el 

pasado sino de forma espontánea creando un movimiento azaroso diferente del 

anterior, ayudando de una manera u otra manera a la forma creativa de hacer las 
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cosas. Cabe Mencionar que el estilo de trabajo del autor siempre se ha diferenciado 

por utilizar un estilo con formas curvas y fluidas con bastante movimiento y levedad, 

así como el bastante uso de luz. 

 

 Centro de Artes Escénicas Shenzen 

Este Centro dedicada a las Artes Escénicas tiene como objetivo formar un espacio 

humano donde sus artistas y usuarios estén cómodos para lograrlo diseñaron 

ambientes íntimos y acústicos con recursos tecnológicos modernos. Lo primordial 

de este proyecto es lo sustentable que es, por el uso de paneles solares y la gestión 

de su cantidad de energía para el control de temperaturas.  

 Este proyecto se ve increíble, ya que su arquitectura habla sobre su 

percepción de la gente de ese lugar y la vivencia de experiencias de mayores 

intereses.  
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10.4.10 Conceptualización de la propuesta 
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10.4.11 Idea fuerza o Rectora 
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10.4.12 Adaptación y Engrampe al Entorno Urbano (Ver lámina AE-01) 
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10.4.13 Condicionantes complementarias a la propuesta 

Como principal condición complementaria está generar una alameda, ya que el 

terreno colinda con viviendas, específicamente en la parte norte con el Jr. 

Pachacutec y por el este con el Jr. Mantaro, debido que se encuentran ubicadas 

próxima corresponde a un elemento complementario debido a su proximidad y vista 

al terreno debería realizar un tratamiento especial que permita tener una mejor 

visual así como un complemento de área a tratar, repotenciando así a la alameda 

a generar y haciéndolo formar parte complementaria del proyecto.  

 

El proyecto arquitectónico tiene como propuestas complementarias a nivel 

urbano el cambio de zonificación del predio, ya que actualmente está en una 

zonificación de equipamiento de Educación Básica; proponiendo la implementación 

de dos zonas de recreación pública cercana al proyecto. En el Jr. Micaela Bastidas 

donde está ubicado el proyecto, podemos encontrar equipamientos de Educación 

Básica Regular y CITES, en donde podemos complementar con nuestro Centro de 

Cultural-Artístico a la continuidad de eje educativo que presenta este jirón. 

 

Por otro lado, se propone ciclovías para poder contribuir con la reducción de 

la contaminación ambiental; asimismo la ampliación de veredas para el mejor 

acceso del peatón, además de paraderos con puntos estratégicos. 

 

El terreno está ubicado cerca de la avenida es por ello que se propone el 

uso de camellones viales o reductores de velocidad para poder brindarles seguridad 

a las personas que concurran al Centro y un punto estratégico de taxis cerca del 

terreno para que sea más factible su llegada y salida a este Centro Artístico- 

Cultural y no ocasionar tráfico. 
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10.4.14 Plan de masas (3d en volumen). 
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1.1 Antecedentes 

1.1.1 Concepción de la Propuesta Urbano Arquitectónica 

El proyecto Centro de Artes Escénicas desarrollado en la Urb. Collique 

4ta Zona, con un terreno de 25 864.53 m2, con un perímetro de 652.76 

ml, tiene la visión de ser un nuevo punto de encuentro en el cual se 

puedan llevar a cabo distintas actividades artísticas -culturales como: 

los festivales efímeros que se vienen realizando como la “FITECA”, 

siendo una de las principales y más reconocidas a nivel Metropolitano, 

con el fin de mejorar y expandir la llegada del arte en las zonas no 

céntricas en Lima, lo cual ha sido un problema por el hecho que el 

Estado (Ministerio de Cultura) no ha invertido ni proyectado 

establecimientos con fines culturales para la zona norte de Lima. 

 

 Se ha buscado, mediante este proyecto integrar la conciencia de la 

población no solo con sus necesidades, sino también del entorno 

social al cual pertenece, ya que el fin esencial de este centro es a 

través de la difusión de actividades artísticas poder crear una 

interacción positiva entre sus habitantes y que estos puedan 

influenciar en cierto grado al cambio de actitud de sus más cercanos.  

 

 Por último, el centro tendrá una adaptación en el lugar donde se 

llevará a cabo, en función de las necesidades tanto ambientales como 

sociales para hacer más funcional el desarrollo de sus actividades; 

apoyado, para el fácil uso de este con implementos tecnológicos y 

arquitectónicos. 

 

1.1.2 Definición de los Usuarios (Síntesis de las Necesidades 

Sociales) 

 Se realizó el estudio sobre la relación de los espacios de formación 

y difusión de las artes escénicas y un Centro de Artes Escénicas, lo 

aplicamos en la comunidad de la Zona ll de Comas Urb. La Balanza 

para cubrir principalmente las necesidades de los grupos artísticos de 

esta zona, sin embargo, cuando se hizo el análisis y diagnóstico del 
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distrito se hizo notorio la falta de equipamientos y la organización de 

eventos artísticos de gran afluencia en otras zonas en abandono 

alejados de las principales avenidas de Comas, además de la 

inseguridad que se presencia en este lugar, es por esto, que se está 

proyectando en la Zona Xll de Comas Urb. Collique 4ta Zona, cumplirá 

un rol importante como Centro de Artes Escénicas en el Distrito de 

Comas. Las poblaciones que tomaremos en cuenta son:  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 1: Definición de los Usuarios. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 ARTISTAS 

 Los artistas profesionales y técnicos, estas son personas 

dedicadas a la creación del teatro, danza y música como primordiales 

elementos con más demanda en el arte escénico. Principalmente evocado 

para los jóvenes con estudios en este ámbito y no necesariamente que 

estudiaron una “educación formal”, también para los que emplean el teatro 

de la calle, la música y danza originada desde y para el pueblo; siendo 

estas las características que se busca para explotar y enriquecer el 

potencial artístico del Distrito de Comas. 

USUARIOS 

Artistas 

Comunidad 

Local 

Turistas 

Estudiantes 

Docente 

Personal de 

trabajo  

Permanentes  

Temporales 
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 Artista Permanente  

 Los jóvenes artistas los que desarrollarán las mayores 

actividades y también niños, adolescentes y adultos que 

participarán en las actividades o para presenciar el espectáculo. 

 

 Artista de Temporal  

 Los usuarios explorativos, tendrán un enfoque de 

innovadoras técnicas, herramientas y materiales. La mayor 

parte de los usuarios serán invitados al desarrollo de los 

festivales internacionales que se organizan las comunidades y 

artistas de Comas. 

 

 ESTUDIANTES 

 Enfocada a los adolescentes, jóvenes y adultos con vocación 

artística. También para aquellos que quieren aprender cursos creativos y 

desarrollo del arte. 

 

 COMUNIDAD LOCAL 

 Gracias a la existencia de los grupos artísticos en el Distrito de 

Comas el objeto arquitectónico le dará vitalidad a la zona, ya que 

separada independientemente a las actividades que se realizará en los 

talleres, o salas de ensayo, los espacios públicos y sociales que permitirán 

las actividades durante todo el día.  Se debe tomar en cuenta que la mayor 

cantidad de población de jóvenes entre los 18 y 35 años para el desarrollo 

de las artes escénicas. 
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DISTRITO DE COMAS: Distribución poblacional por edad, 2016 

(en miles de habitantes) 

 

Figura 2: Distrito de Comas: Distribución poblacional por edad, 2016 (en 
miles de habitantes). 
Fuente: Convenio MTPE – PROPOLI- UCSS. OSEL LN. Encuesta de 
Hogares Especializada a Niveles de Empleo 2005. 

 

 PERSONAL 

 Van a ocupar los espacios por mayor tiempo y son los más activos, 

es importante tener en cuenta espacios que ellos necesitan de acuerdo a 

las distintas funciones que desempeñan. 

 

 Personal Administrativo 

 Encargadas del control y administración de los insumos que 

se utiliza para el funcionamiento tanto de los talleres de arte, 

como las salas de ensayos, el mantenimiento y la conservación 

de objetos. Algunas de las gerencias, son las siguientes.  

 

 Personal Docente 

 Encargados del aprendizaje y formación de sus alumnos, las 

aptitudes y percepciones siguientes: –Muestran interés en 

conocer, saber cuestionar- y ser capaz de estimular dicha 

actitud en los alumnos;-Son capaces de apropiarse y de generar 

conocimientos escolares, y de promover el desarrollo de estas 

capacidades en los alumnos;-Comprenden los procesos de 

producción, apreciación crítica y contextualización sociocultural 

de las artes en sus distintas manifestaciones;-Son portadores 

0.5 1 1.5 2 2.5

0 

3.0 3.5 4.0 

 



18 
 

de una sensibilidad estética y comunicársela a los alumnos en 

lo que se refiere a la apreciación y experiencia del mundo 

natural y cultural. 

 

 Personal Servicio 

 El personal es la imagen de la empresa, la atención que se 

le da al cliente, hospitalidad y el aseo personal. 

 

 TURISTA (DOCENTE Y ESTUDIANTE) 

 El objeto en sí mismo, las nuevas creaciones y fusiones artísticas, 

así como el desarrollo del nuevo polo de producción cultural no tardará en 

atraer este tipo de usuario; por ello es necesario considerarlo como parte 

del complejo. Cabe recalcar que es un usuario temporal, que busca 

informarse, socializar y encontrar un espacio de entretenimiento y lo utiliza 

por determinadas horas. Desde la arquitectura se debe invitar, guiar y 

sorprender al turista. 

 

1.2 Objetivos de la Propuesta Urbana Arquitectónica 

1.2.1 Objetivo General 

- Diseñar un Centro de Artes Escénicas, para la población de Comas 

(Lima) para promover el desarrollo de las artes escénicas, pensado 

a partir de las necesidades de los habitantes, artistas y la 

audiencia. 

 

1.2.2 Objetivos Específicos 

- Elaborar un diseño arquitectónico que sea flexible y se adapte al 

entorno. 

- Diseñar una infraestructura adecuada, según la funcionalidad y la 

espacialidad arquitectónica para el desarrollo de estas artes 

escénicas.  

- Diseñar espacios complementarios de necesidad, así como el 

auditorio, aulas de talleres y otros espacios que son necesarios 
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para el centro de artes escénicas. 

- Diseñar espacios públicos – recreativos, dentro de este centro con 

el fin de hacer usos de estos espacios a través de las actividades 

artísticas. 

 

1.3 Aspectos Generales 

1.3.1 Ubicación 

El terreno está ubicado en el Distrito de Comas (Lima), en la Urb. 

Collique la 4ta zona, entre el Jr. Micaela Bastidas, Jr. Pachacútec y el 

Jr. Mantaro. 

 

1.3.2 Características del Área de Estudio (Síntesis del Análisis del 

Terreno) 

 CLIMA 

La presencia del Río Chillón, los contrafuertes andinos, su ubicación 

geográfica y su cercanía al mar, permiten tener un clima subtropical árido 

con temperaturas que oscila entre los 25ºC y 30ºC en los meses de verano 

con influencia de la corriente marina del niño y Humboldt (SENAMHI, 

2010). 

Temperatura:  

Durante todo el año, la temperatura varía entre 2ºC a 15ºC y en ocasiones  

baja a menos de -0ºC o sube a más de 17ºC. 

Lluvia: 

La temperatura de lluvias dura entre 5 a 8 meses, del 18 de octubre al 6 

de abril aproximadamente. 

Viento: 

El tiempo con mas viento en el año dura entre 7 a 2 meses, del 6 de agosto 

al 13 de marzo y el día  que mas viento corre en el año es el 27 de 

septiembre. 

Humedad: 

La humedad relativamente es alta debido a la gran cantidad de vapor de 

agua que hay en la atmósfera. 
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 Orientación del sol 

La trayectoria del sol tiene como recorrido la dirección del este al oeste, 

la orientación varía según la estación del año en la que estemos y este 

influye en la ubicación de espacios de la edificación, ya que la mejor 

orientación de una edificación no es la misma para todos los edificios y 

esto se relaciona con los usos de los espacios. 

 

 Ventilación 

La ventilación en un edificio es muy importante para lograr alcanzar el 

confort térmico deseado y optimizar la durabilidad de los materiales, 

además una correcta ventilación es necesario para el proceso del ciclo 

del oxígeno, eliminar olores, etc. La dirección del viento promedio por hora 

predominante en Comas es de sur a norte durante el año, con velocidad 

que va desde 6 km/h hasta 14 km/h. 

 

 Topografía (imagen) 

El terreno tiene áreas con pendientes bajas y medias en las laderas de 

los cerros, teniendo como altura entre 319.75 m. - 347.50 m. La topografía 

del terreno no es muy accidentada ya que longitudinalmente se eleva solo 

20.00 m con una inclinación promedio de 10.41% y transversalmente es 

ligeramente estable. 

Figura 3: Topografía.  

         Fuente: Elaboración Propia.  
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1.3.3 Análisis del Entorno (Área de Impacto) 

 El terreno se encuentra en Comas, la Urb. Collique 4ta Zona, el 

comercio vecinal es abundante en la principal avenida (Av. Revolución); 

agregado a ello el entorno del terreno tiene diferentes tipos de 

zonificaciones como E1 (Educación básica), los establecimientos 

educativos han ido aumentando por los mismos problemas que este 

acarrea; algunas en ZRP (zona de recreación pública),  las zonas 

recreativas han sido implementadas para su uso y goce significativo, lo 

cual hace algunos años no eran considerados importantes ni necesarios; 

por último, se puede observar dos predios con zonificación de OU (otros 

usos) cerca del terreno con el fin de establecer un equipamiento necesario 

para la zona, se están viendo algunas alternativas que tenga un impacto 

positivo a esta zona, puesto que son predios con un área considerable. 

 

 Accesibilidad 

Como avenida principal tenemos Av. Revolución la cual abastece la mayor 

demanda de ciudadanos en esta Urb. Collique 4ta Zona, además como 

vías de acceso prioritario para el equipamiento están interconectadas con 

la Av. Revolución son las calles: 9 de Octubre y Pedro Ruiz Gallo; estas a 

su vez conectadas con el Jr. Micaela Bastidas, que abastecerán a la zona 

sur de la Urb. Collique. Por otro lado, el Jr. Pachacutec y el Jr. Mantaro 

abastecerá a la zona norte de esta urbanización. 

 

Figura 4: Accesibilidad. 

Fuente: Elaboración propia. 
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 Levantamiento Fotográfico del Entorno (dentro/fuera: inside/outside) 

 

Figura 5: Vista General. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

Figura 6: Vista desde el Jr. Micaela Bastidas. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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Figura 7: Vista desde el Jr. Mantaro. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

Figura 8: Vista desde el Jr. Pachacútec. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

1.3.4 Análisis de Casos Análogos 
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Figura 9: Estudio de Casos Análogos. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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Figura 10: Estudio de Casos Análogos. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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Figura 11: Estudio de Casos Análogos. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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Figura 12: Estudio de Casos Análogos. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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1.3.5 Procedimientos Administrativos Aplicables a la Propuesta 

Urbano Arquitectónica 

Para que el proyecto urbano arquitectónico obtenga la aprobación y 

se ejecute a futuro se deben realizar los siguientes pasos y tramites: 

 

- Derecho de trámite. 

- Derecho de inspección ocular. 

- Formulario único de edificaciones (FUE). 

- Copia Literal de Dominio expedida por Registros Públicos. 

- Copia de DNI y de ser representante deberá adjuntar Carta Poder. 

- Declaración Jurada de los Profesionales que suscriben la 

documentación técnica. 

- Presupuesto de obra calculado en base a cuadro de valores 

unitarios y edificatorios vigente. 

- Planos de arquitectura: localización y ubicación, según formato de 

Ley; plantas, cortes, elevaciones y plano de techo. 

- Plano de estructuras, instalaciones sanitarias y eléctricas. 

- Según la Ley 29090, para realizar el trámite de habilitación urbana 

como en nuestro caso, agregar dos paraderos de buses (Jr. 

Micaela Bastidas y en el Jr. Pachacútec), semáforos y cebras 

peatonales (Jr. Micaela Bastidas, Jr. Mantaro y Jr. Pachacútec). 

- Según la Ley 27972, para el cambio de zonificación para el 

proyecto se debe obtener el permiso y realizar las modificaciones 

acercándose a la Municipalidad de Lima. 

 

1.4 Programa Urbano Arquitectónico 

1.4.1 Descripción de Necesidades Arquitectónicas 

El Centro de Artes Escénicas está orientado en espacios que 

satisfacen necesidades del artista, espacios de difusión, producción e 

investigación.  
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Arte Escénico – Enfoques metodológicos: 

Las artes escénicas involucran creación, conocimiento, producción y 

comercialización, el talento (lo intangible) y un libro, serie, un disco, 

otros (lo tangible) Sus enfoques son: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 13: Enfoque de Estudio. 

Fuente: Elaboración Propia. 

 

Clasificado en: 

 Teatro – teatro clásico – Teatro contemporáneo y sus derivados – teatro 

experimental – performance – Clown – Dramaturgia.  

 

 Danza - Danza clásica y sus derivados – danza contemporánea – danza 

folclórica – danza primal – danza social – danza jazz.  

  

 Música – música clásica y sus derivados– música contemporánea – 

música peruana -Técnicas escenográficas para su presentación. 

 

Las funciones del objeto arquitectónico parten del resultado del estudio anterior, 

los enfoques, las funciones originadas por reglamento y normas (RNE, 

PLAZOLA, NEUFERT Y REFERENTES ARQUITECTÓNICOS). Vinculándolos 

en los siguientes grupos: 

 

Enfoque de 

estudio 

Interpretación Manejo Difusión Creación Investigación 

Talleres Aulas 
Salas de 

Ensayo 

Auditorios, 

plazas y 

anfiteatros 

Mediateca 
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Composición Arquitectónica 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Fuente: Elaboración Propia 

 

Servicios de Conexión Urbana  

 Conformada por los accesos y su encuentro con el edificio y su 

entorno. La plaza pública, los jardines y estacionamiento público, son 

parte de este grupo de funciones.  

 

Administración  

 Verifica y proporciona los insumos o mobiliarios para que funcione 

el centro de Artes Escénicas, la conservación, el mantenimiento e 

inspección de talleres/clases enseñadas y objetos. Los ambientes que 

los conforman están: sub-zona de dirección, sub-zona administración 

y sub-zona servicios. 

 

Formación Artística  

 Esta zona está conformada por los talleres artísticos para primeros 

estudiantes y talleres colectivos para artistas comunitarios con mayor 

experiencia. Después de los referentes arquitectónicos estudiados y 

analizados, se considerará para el proyecto, espacios de talleres con 

un aforo máx. de 42 personas. 

 Según el Ministerio de Educación (2005), con relación a los 

estudiantes, es primordial considerar el trabajo aproximado de 40 

personas, de tal manera que pueda ser un grupo fácil de manejar por 

SERVICIOS DE CONEXIÓN 

URBANA 

ADMINISTRACIÓN 

FORMACIÓN ARTÍSTICA 

 DIFUSIÓN ARTÍSTICA 

SERVICIOS COMPLEMENTARIAS 

SERVICIOS GENERALES 
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un docente, o trabajos explorativos en equipo.  

  También se tendrá en cuenta espacios para la producción colectiva 

donde participan artistas, los estudiantes y la comunidad local.  

 

Difusión Artística 

 Encargada de la puesta en escena, la formación de los artistas y 

difundir el arte local. Las salas de ensayo, sala de usos múltiples, 

auditorio y anfiteatro son parte de esta. 

 

Servicios complementarios 

 Aborda los espacios locales sociales (mediateca y cafetería), 

establece áreas de recreación, deporte y encuentro. Estos espacios 

ofrecen asistencia a los habitantes, libre recreación, orientación para 

vivienda y clases educacionales. 

 

Servicios generales  

 Conformada por los servicios del personal, deposito general, grupo 

electrógeno, cuarto de máquinas, cisterna de agua, subestación 

eléctrica, depósito de basura y otros. 

 

1.4.2 Cuadro de Ambientes y Áreas 
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Tabla 1: Áreas y Ambientes. 
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Fuente: Elaboración Propia. 
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1.5 Conceptualización del Objeto Urbano Arquitectónico 

1.5.1 Esquema Conceptual 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 14: Esquema Conceptual. 

 Fuente: Elaboración Propia. 
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1.5.2 Idea Rectora y Partido Arquitectónico 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 15: Idea Rectora y Partido Arquitectónico. 

Fuente: Elaboración Propia. 
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1.6 Criterios de Diseño 

1.6.1 Funcionales 

 

DIAGRAMA DE PONDERACIONES  

 

Figura 16: Diagramas de Ponderaciones. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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DIAGRAMA DE RELACIONES 

 

 

 

Figura 17: Diagrama de Relaciones. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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DIAGRAMA DE RELACIONES DESORDENADO 

 

Figura 18: Diagrama de Relaciones Desordenado. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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DIAGRAMA DE RELACIONES ORDENADO 

 

 

Figura 19: Diagrama de Relaciones Ordenado. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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DIAGRAMA DE CIRCULACIONES (FLUJOS) 

 

 

 

Figura 20: Diagrama de Circulaciones (Flujos). 
Fuente: Elaboración Propia. 
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Accesibilidad y Estructuras de Flujos 

Figura 21: Flujos de Estudiantes. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

Figura 22: Flujos de Docentes. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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Figura 23: Flujos de Turistas. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

Figura 24: Flujos de Personal de Trabajo. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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1.6.2 Espaciales 

 Para el análisis de las dimensiones de los mobiliarios y de los 

ambientes se tomaron en cuenta los referentes arquitectónicos, el 

reglamento nacional de edificaciones (RNE), el libro de Neufert y 

Plazola. 

 A continuación, se analizarán y recomendarán algunos aspectos de 

los espacios arquitectónicos para aplicarlo en el Centro de Artes 

Escénicas. 

 

Mobiliarios del grupo artístico de Comas 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 25: Los Muñecones de las Fiteca. 
Fuente: Puntos de Cultura. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 26: Coros Teatrales de la Fiteca. 
Fuente: Puntos de Cultura. 
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Figura 27: Coros Teatrales de la Fiteca. 
Fuente: Puntos de Cultura. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 28: Pecerro de la Fiteca. 
Fuente: Puntos de Cultura. 

 

SUB-ZONA DE AUDITORIO 

- Los vestidores grupales miden 4.55 m x 4.22 m, teniendo como área 19.20 

m2; mientras que los vestidores individuales miden 1.61 m x 4.22 m, 

teniendo como área 6.79 m2; el ante escenario mide 11.70 m x 7.78 m, 

teniendo como área 91.03 m2 
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Figura 29: Anteesceneario. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 30: Escenario. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

- La sala de auditorio (platea baja), mide 28.00 m x 20.15 m, teniendo como 

área 564.20 m2, siendo el aforo para 784 personas. 

 

 

 

AREA: 192.00 m2 
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Figura 31: Sala de Auditorio. 
 Fuente: Elaboración Propia. 
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- El foyer mide 18.70 m x 20.45 m; teniendo como área 382.42 m2, dentro 

del foyer se encuentran los ambientes como la confitería de área 9.75 m2, 

depósito de área 7.15 m2, una boletería de área 10.67 m2, cuarto de 

conteo de área 10.60, servicios higiénicos para público (damas y 

caballeros), servicio higiénico para personal, una escalera y un ascensor. 

 

Figura 32: Foyer. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

- La sala de auditorio (platea alta), mide 10.00 m x 20.15 m, teniendo como 

área 201.50 m2, siendo el aforo para 280 personas. 
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 Figura 33: Sala de Auditorio. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

SUB-ZONA DE FORMACIÓN ARTÍSTICA 

- El taller de música cuenta con un área de 138.75 m2, con un aforo para 

21 personas por aula más 16 personas de visita, que deseen visualizar 

las actividades que se realizan dentro de este taller; teniendo como área 

9.68 m2, además cuenta con un depósito de área de 11.92 m2. 

  Figura 34: Taller de Música. 
  Fuente: Elaboración Propia. 

 

- Los talleres de teatro y danza cuentan con un área de 371.79 m2, con un 

aforo para 51 personas por aula más 16 personas de visita, que deseen 
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visualizar las actividades que se realizan dentro de este taller; teniendo 

como área 8.96 m2, además cuenta con dos camerinos de área 10.52 m2 

c/u. 

Figura 35: Taller de Teatro y Danza. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

- Las aulas teóricas de música, teatro y danza tienen un área de 38.49 

m2; con un aforo para 16 personas por aula. 

Figura 36: Aula Teórica de Música, Teatro y Danza. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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SUB-ZONA DE CAFETERÍA 

- La zona de mesas del interior tiene área de 881.32 m2, cuenta 80 meses 

y con aforo para 320 personas. 

 Figura 37: Zona de Mesas del Interior. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

   Figura 38: Escenario. 
  Fuente: Elaboración Propia. 

 

AREA: 99.40 m2 
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- La zona de mesas al exterior tiene área de 562.26 m2, cuenta con 48 

mesas y con aforo para 192 personas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 39: Zona de Mesa Exterior. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

   
  Figura 40: Cocina. 
  Fuente: Elaboración Propia. 

 

AREA: 40.00 m2 
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SUB-ZONA DE DIRECCION 

 Figura 41: Oficina de Gerencia. 
 Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 Figura 42: Sala de Reuniones. 
 Fuente: Elaboración Propia. 

 

AREA: 50.00 m2 
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SUB-ZONA DE ADMINISTRACION 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
   Figura 43: secretaria y Tesorería. 
   Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  Figura 44: Administración y Contabilidad. 
  Fuente: Elaboración Propia. 

AREA: 30.00 

m2 
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 Figura 45: Sala de Espera. 
 Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Figura 46: SS.HH. de Personal Hombres y Mujeres. 
 Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

 

 

 

 

  
 
   Figura 47: SS.HH. Público de Mujeres y Hombres. 
   Fuente: Elaboración Propia. 

AREA: 35.00 m2 

AREA: 5.61 m2 AREA: 5.61 m2 

AREA: 77.55 m2 

m2 
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SUB-ZONA DE SERVICIO 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
   Figura 48: Oficina de Seguridad y Monitoreo. 
   Fuente: Elaboración Propia. 

 

1.6.3 Formales 

Figura 49: Fachada Frontal (Ingreso Principal). 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

AREA: 5.61 

m2 



59 
 

Figura 50: Fachada Lateral Izquierda. 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

 

Figura 51: Fachada Lateral Derecha. 
Fuente: Elaboración Propia. 
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 Figura 52: Fachada Posterior (Ingreso Secundario). 
Fuente: Elaboración Propia. 

 

1.6.4 Tecnológico – Ambientales 

Para el Centro de Artes Escénicas se proponen diferentes recursos 

tecnológicos que se van a utilizar para optimizar las funcionalidades 

de los ambientes y de la edificación. 

 

Paneles acústicos: Se utilizarán para las aulas de talleres de música, 

danza y teatro; para el auditorio; biblioteca. 

- Método de Instalación:  Se utiliza un kit de anclaje de resorte fijo, 

los kits fáciles pueden encontrar la posición de fijación en el panel 

de manera eficiente, el anclaje de resorte se puede atornillar en el 

panel suspendido, estas pueden estar suspendidos 15 cm como 

mínimo desde la cara de techo. 

  Figura 53: Método de Instalación. 
  Fuente: Alibaba. 

| 
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- Aplicación del Producto: Este panel suspendido tiene una 

superficie elegante y textura delicada, puede colgar en cualquier 

espacio. Coopera con la iluminación, muestra la apariencia 

estereoscópica, puede crear un techo único que exprese un diseño 

completo y arquitectónico. 

  Figura 54: Aplicación del Producto. 
   Fuente: Alibaba. 

 

 Figura 55: Detalles del Producto. 
  Fuente: Alibaba. 
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Iluminación LED: Se utilizarán en las aulas de talleres de música, 

danza y teatro; en el auditorio; en los exteriores y/o fachadas. Algunas 

luminarias a usar en el proyecto son: 

  Figura 56: Downlight LED circ. Adosar. 
   Fuente: Luz y Color SAC. 

 
 
 

  Figura 57: Reflector LED. 
  Fuente: Luz y Color SAC. 
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  Figura 58: Spot de Piso DecoScene LED. 

   Fuente: Luz y Color SAC. 

  

  Figura 59: Faro-Spot-LED-Sumergible 
   Fuente: Luz y Color SAC. 
 

 

  Figura 60: Farola Loto LED exterior. 
   Fuente: Luz y Color SAC. 
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Figura 61: Luminaria NVR-A T8 2X36W. 
  Fuente: Luz y Color SAC. 

 

Sostenibilidad y Sustentabilidad 

El proyecto es sustentable porque va generar ingresos económicos 

a través de los talleres que se van aperturar y el costo de los talleres 

va a variar según el tipo de artes escénicas, además se sumará la 

ganancia de la venta de boletos para el ingreso al auditorio en caso de 

realizarse eventos como la visita de artistas reconocidos dedicado a las 

artes escénicas. Como propuesta que beneficie al medio ambiente se 

tomaran en cuenta los criterios ya mencionados, como las luces LED y 

los paneles acústicos. El Centro de artes escénicas también contaran 

con plazas, plazuelas, áreas verdes y espacios de jardines; en donde 

las áreas de jardines serán más grandes que las áreas verdes, las 

plantas y árboles para las áreas de jardines serán del tipo xerófitas, es 

decir serán jardines xerófilos, este tipo de plantas y árboles se 

caracterizan por soportar grandes sequias y están adaptadas a la 

escasez de agua, además los árboles ayudan a generar sombras para 

la misma edificación y para los usuarios; además se sabe que los 

árboles aportan más al medio ambiente que el gras, ya que este 

absorbe mayores cantidades de CO2. 
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Figura 62: Beneficios de los Árboles en la Ciudad. 
Fuente: Reporteroshoy. 

 

 

Tipos de Plantas y Árboles Xerófitas 

- Crassula argentea 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Figura 63: Planta Crassulla Argentea. 
   Fuente: Nc State. 
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- agave attenuata 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Figura 64: Planta Agave Attenuata. 
   Fuente: Pinterest. 

 

 

- Echeveria elegans 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Figura 65: Planta Echeveria Elegans. 
  Fuente: Pinterest. 
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- Molle costeño 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Figura 66: Árbol Molle Costeño. 
   Fuente: Villagrassperu. 

 

- La palmera rubelina 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Figura 67: Árbol Palmera Rubelina. 
   Fuente: Wikipedia. 
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- Huaranhuay 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
   Figura 68: Árbol Huaranhuay. 
   Fuente: Skyscrapercity. 

 

 

- Ceibo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Figura 69: Árbol Ceibo. 
  Fuente: Pinterest. 
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1.6.5 Constructivos - Estructurales 

Para la construcción del Centro de Artes Escénicas se tomarán en 

cuenta tipos de sistemas constructivos, materiales, estructuras, 

acabados, entre otras opciones que serán las más adecuadas para el 

buen desarrollo de la edificación. 

- Sistema constructivo: Sistema aporticado de concreto armado. 

- Estructuras: Losas aligeradas, vigas de cimentación, columnas y 

viga (peraltadas y chatas). 

- Tabiquería: Drywall. 

- Recubrimiento de fachada: Muro cortina. 

- Techo: Tarrajeado y acabado de pintura. 

- Pisos exteriores: Adoquines de concreto. 

- Pisos interiores: Terrazo, cerámica, cemento pulido. 

 

Sistema aporticado: Se basa en pórticos que forman un conjunto de 

esqueleto por medio de nudos rígidos. Este sistema se utiliza para la base 

del piso, columnas y vigas de techo. Los materiales para utilizar en este 

sistema es el acero corrugados, hormigón y mampostería en ladrillo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   Figura 70: Sistema Aporticado. 
   Fuente: Caja Prefabricadas, madera (2015). 
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Drywall: Es un método constructivo en placas de yeso (gypsum) o 

fibrocemento, fijadas a una estructura reticular liviana de madera o acero 

galvanizado, en cuyo proceso de fabricación y acabado no se utiliza agua, 

por eso el nombre de Drywall o paren en seco. Algunas de las ventajas es 

que son livianas, fácil de instalar y transportar, es versátil, recuperable, 

fácil de aplicar y sobre todo económico. El proceso de instalación se inicia 

por saber la posición de la futura pared, es decir buscar la ubicación, la 

plomada con una solera de 70 mm sobre el piso, cortar los montantes de 

69 mm, ubicar los montantes cada 40 cm dentro de las soleras inferiores 

y superiores, se colocan las placas de revestimiento de yeso, luego se 

emplaca la otra cara de la estructura y por último se colocan los perfiles 

de terminación necesarios en artistas y juntas de trabajo. 

 

 

 

 

 

 

 

 Figura 71: Drywall. 
 Fuente: Ipedeperu. 

 

Muro cortina: Terminología que se usa  para describir la fachada de una 

edificicacion que no lleva cargas más que la de su propio peso. Estas 

cargas se transfieren a la estructura del edificio a través de estructuras 

auxiliares de anclajes y apoyos de acero, sobre la que se acoplan 

elementos de bajo peso. Estos se fijan a la estructura resistente sin ser 

parte de ella, sino que se apoyan. 



71 
 

 

 

 

 

 

 

 
  Figura 72: Muro Cortina. 
  Fuente: Civilgeeks. 

 

Adoquines de concreto: son una alternativa cada vez más usada en 

pavimentos vehiculares y peatonales. Se pueden usar en veredas, 

parques,  plazas, boulevards, pavimentos vehiculares ligeros y pesados 

como estacionamientos y accesos, patios de contenedores de puertos, 

vías urbanas, etc.. En pavimentos peatonas son de 4-6 cm, vehicular 

ligero de 6 cm y vehiculares pesados ≥ 8 cm. El proceso de  instalación 

se inicia por la excavación del área de instalación; se escoge el material 

base; se coloca la base; se instala los bordes de contención; se coloca 

una capa de arena; primero coloca los adoquines en el lado recto más 

largo, corta los adoquines de acuerdo a tus necesidades; cuando ubiques 

todos los adoquines de acuerdo al diseño, utiliza uno compactadores de 

placa para apisonar los adoquines a la arena; se sella los adoquines y por 

último se coloca arena en los espacios entre los adoquines. 

 

 

 

 

 

 

 

 
   Figura 73: Adoquines de Concreto. 
   Fuente: Olx. 
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1.7 Descripción del proyecto Arquitectónico 

1.7.1 MEMORIA DESCRIPTIVA DE ARQUITECTURA 

 

PROPIETARIO: Empresa Paramount Park Games 

PROYECTO: CENTRO DE ARTES ESCENICAS 

UBICACIÓN: 

                 REGIÓN  : Lima 

        PROVINCIA  : Lima 

   DISTRITO  : Comas 

 LOCALIDAD  : Urb. Collique, Zona  

   Cruce del Jr. Micaela       

                                                Bastidas y Jr. Mantaro 

 

I. GENERALIDADES 

 

La presente memoria descriptiva está referida al desarrollo del proyecto 

de la Arquitectura del Centro de Artes Escénicas. 

 

II. UBICACIÓN GEOGRÁFICA 

 

DIRECCION: Jr. Micaela Bastidas, Jr. Pachacútec y el Jr. Mantaro. 

URBANIZACION: Collique IV zona 

DISTRITO: Comas 

PROVINCIA: Lima 

DEPARTAMENTO: Lima. 

 

III. LINDEROS: 

 

Por el Norte: Jr. Pachacútec con 194.06 ml. 

Por el Sur: Jr. Micaela Bastidas con 184.93 ml. 
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Por el Este: Jr. Mantaro con 131.45 ml. 

Por el Oeste: Institución Educativa Coronel José Gálvez con 142.32 ml. 

 

IV. DESCRIPCION GENERAL 

 

Perímetro: 652.76 ml 

Área: 25 864.53 m2  

 

El proyecto comprende los sgts Niveles: 

 Sótano 

 1er piso 

 2do piso  

 3er piso 

 

V. USUARIOS 

 

Los usuarios del Centro de Artes Escénicas serán los artistas, 

estudiantes, comunidad local, docente, turistas, personal administrativo 

y de otros servicios. 

 

VI. LA EDIFICACION  

 

El proyecto trata de una edificación con fines artísticos – culturales 

(Comas) 

 

 Sótano 

El sótano comprende el estacionamiento para automóviles, el 

ingreso es por el Jr. Micaela Bastidas y la salida por el Jr. 

Pachacútec, en el sótano se cuenta con 64 estacionamiento 

normales + 2 discapacitados  +2 servicios , además cuenta con el 

grupo de electrógeno, depósito de basura, 2 controles (ingreso y 
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salida), depósito de instrumentos musicales, depósito de teatro y 

danza, depósito de auditorio, deposito general, cuarto de limpieza, 

2 escaleras de evacuación y servicio higiénico (hombres y 

mujeres). 

 

 Primer piso 

Se ingresa desde el Jr. Micaela Basticas y el Jr. Pachacútec, 

comprende estacionamientos para automóviles 89 

estacionamientos normales + 2 discapacitados + 16 

estacionamientos de bicicletas; una plaza central; cinco plazuelas; 

un anfiteatro; auditorio aforo para 500 personas (foyer de doble 

altura, boletería, confitería, almacén, dos escaleras y dos 

ascensores, exclusa, ss.hh. hombres, mujeres y discapacitados, 

área de butacas, escenario, almacén de utilería, almacén de 

escenografía, post escenario, camerinos+ss.hh. de mujeres, 

camerinos+ss. hh. de hombres y sala de equipos); mediateca (hall-

espera, control, escalera, almacén de libros y área de lectura); 

cafetería (área de mesas internas, cocina con ascensor, despensa, 

ss.hh. personal de servicio, depósito de basura, escalera de 

personas de servicio, ss.hh. de hombres, mujeres y 

discapacitados); ss.hh. de hombres, mujeres y discapacitados; dos 

halls en donde se encuentra ubicadas las escaleras y ascensores; 

cuatro talleres de música; cinco talleres de teatro; tres talleres de 

danza; recepción; control; depósitos de cada taller y depósitos de 

limpieza. 

 

 Segundo piso 

Comprende auditorio con aforo de 290 personas (vestíbulo, cabina 

de proyección y sonido, deposito, dos exclusas); mediateca (hall, 

control, área de lectura y área de computadora); cafetería (mesas 

internas y externas, cocina, depósito, ss.hh. de hombres, mujeres 

y discapacitados); ss.hh. de hombres, mujeres y discapacitados; 

dos talleres de utilería; dos depósitos de utilería; dos talleres de 
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diseño de vestuario; dos depósitos de diseño de vestuario; dos 

salas de uso múltiple; un taller de danza; un taller de teatro; dos 

talleres de clown; deposito; depósitos de limpiezas; 2 terrazas y 1 

terraza-mirador con vista hacia el anfiteatro. 

 

 Tercer piso 

Comprende de dos halls donde están las escaleras y ascensores; 

sala de profesores (ss.hh. para hombres y mujeres y hall); dos 

aulas teóricas de danza; dos aulas teóricas de música; dos aulas 

teóricas de teatro; un aula teórica de clown; dos terrazas; sub zona 

de administración (hall-espera, caja, psicología con ss.hh., 

administración con ss.hh., contabilidad con ss.hh., recursos con 

ss.hh., ss.hh. público de hombres y mujeres); sub zona servicios 

(hall-espera, tópico, oficina de seguridad, deposito, jefatura, 

limpieza, kitchenette, ss.hh. público de mujeres y hombres); sub 

zona dirección (hall-espera, secretaria con ss.hh., deposito, 

gerencia con ss.hh., sala de reuniones con ss.hh.). 

 

 

1.7.2  MEMORIA DESCRIPTIVA DE ESTRUCTURAS 

 

PROPIETARIO: Empresa Paramount Park Games 

PROYECTO: CENTRO DE ARTES ESCENICAS 

UBICACIÓN: 

                   REGIÓN  : Lima 

                      PROVINCIA  : Lima 

DISTRITO  : Comas 

LOCALIDAD  : Urb. Collique, IV Zona     

Cruce del Jr. Micaela  

Bastidas y Jr. Mantaro. 
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I. ALCANCES 

 

En este proyecto el diseño estructural establecido nos da una adecuada 

estabilidad, rigidez, resistencia, y ductilidad de acuerdo a las cargas 

muertas, cargas vivas, asentamientos diferenciales y eventos sísmicos. 

Para determinar el diseño sísmico se ha tomado la Norma E.030 Diseño 

Sismo resistente del Reglamento Nacional de Edificaciones tomándose 

en cuenta: 

-Que la estructura no debe colapsar, no debe causar daños físicos a las 

personas a consecuencia de los movimientos sísmicos. 

-Que la estructura soportará los movimientos sísmicos, durante su vida de 

servicio. 

 

DESCRIPCION DEL PROYECTO 

 

Las estructuras han sido diseñadas de tal manera que soportarán las 

cargas a que se someterán durante su vida útil de servicio. Se ha 

desarrollado el diseño de los elementos estructurales de concreto 

armado utilizando la Norma de Concreto Armado E-60-89 , el diseño de 

los muros de ladrillo han sido desarrollados en base a la Norma Técnica 

de Albañilería E-70, además ha sido empleado el Código de Edificaciones 

Norteamericano ACI-310-99; los elementos de acero han sido diseñados 

de acuerdo al reglamento del AISC (Método LRFD93). 

De otro lado, las cimentaciones han sido planteadas por columnas 

reforzadas con ZAPATAS, estas nos sirven para distribuir los esfuerzos 

localizados en los muros de albañilería placas y columnas transmitirlas al 

terreno. 

 

II. CONCEPCION ESTRUCTURAL 
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Concepción de la Superestructura 

En cuanto a las Vigas Estructurales se ha determinado sus dimensiones 

tomando en cuenta criterios prácticos definiéndose las secciones típicas 

de las vigas.  

 

Concepción de la Sub- estructura 

La sub-estructura se ha concebido de acuerdo a las diversas hipótesis 

de carga, de ello se ha obtenido que la hipótesis predominante es la 

combinación de carga por volteo, la cual es ocasionada por efectos de 

sismo y empuje lateral de los arcos, se manifiesta en forma general en la 

dimensión de zapatas. 

 

III. ESPECIFICACIONES TÉCNICAS 

 

La edificación consta de sobrecimiento corrido de concreto ciclópeo de 1:8 

+ 25 % Piedra mediana, las zapatas, vigas de cimentación, columnas, 

vigas peraltadas y losa aligerada son de concreto armado con f ‘c= 210 

Kg/cm2 ,la mampostería es de ladrillos de arcilla King Kong de soga o 

cabeza, asentados con un mortero de cemento arena 1:4 y el espesor 

será de 1.5 cm. 

 

IV. SISTEMA ESTRUCTURAL DE REFORZAMIENTO ELEGIDO 

 

Según la propuesta arquitectónica del bloque, manteniendo la iluminación 

y el área despejada para el buen desarrollo laboral, se eligió dar rigidez a 

la edificación con el uso de un Sistema de pórticos. 

Esto quiere decir que se está dando rigidez a la edificación usando 

Pórticos de Concreto Armado. 
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Esto nos permitirá controlar las deformaciones de la edificación en los ejes 

X e Y de la estructura. Además de aligerar el peso de la edificación usando 

albañilería y el uso de losas aligeradas que están armadas en un solo 

sentido. 

 

V. CONCLUSIONES 

 

El CENTRO DE ARTES ESCENICAS está conformada por talleres, aulas, 

salas de usos múltiples, salas de reuniones , Servicios Higiénicos, 

depósitos, almacenes, oficinas, escaleras, vestidores, cafetería-cocina, 

cuarto de mantenimiento, cuartos de servicios generales, mediateca-

biblioteca y según la propuesta arquitectónica del bloque, se eligió dar 

rigidez a la edificación con el uso de un Sistema de pórticos de concreto 

armado, a excepción del auditorio que tiene columnas de concreto 

armado, vigas metálicas formadas por tridilosas con un falso techo de 

paneles acústicos en fibra mineral y la cobertura será de planchas 

modulares en lámina galvanizada. 

 

 

1.7.3 MEMORIA DESCRIPTIVA DE INSTALACIONES ELÉCTRICAS 

 

PROPIETARIO: Empresa Paramount Park Games 

PROYECTO: CENTRO DE ARTES ESCENICAS 

UBICACIÓN: 

                 REGIÓN  : Lima 

        PROVINCIA  : Lima 

   DISTRITO  : Comas 

   LOCALIDAD  : Urb. Collique, Zona 4  

       Cruce del Jr. Micaela  

       Bastidas y Jr. Mantaro 
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I. GENERALIDADES 

 

El presente proyecto abarca el desarrollo de las Instalaciones 

Eléctricas a nivel de redes exteriores de la acometida al tablero 

general, redes interiores del tablero general a los tableros de 

distribución del nuevo proyecto integral, suministro instalación de 

electro bombas para sistema de agua. 

 

II. ALCANCE DEL PROYECTO 

 

El proyecto de Instalaciones Eléctricas comprende lo siguiente: 

 

• Diseño de las Redes exteriores (alimentador al Tablero General y 

de Distribución). 

• Instalaciones de interiores (Iluminación y tomacorrientes) del nuevo 

proyecto (sector A y sector B). 

 

III. DESCRIPCION DEL PROYECTO 

 

COMPONENTES. - El proyecto está compuesto de:  

 

A) Red de alimentación a los Tableros General   

Esta red se inicia desde la caja del medidor, hasta el Tablero General 

(TG) y desde ahí van a los diferentes tableros de distribución de los 

módulos. Estos alimentadores son con cables energía del tipo 

N2XOH. 

 

B) Instalaciones de interiores 

Son instalaciones eléctricas en el módulo que comprende circuitos de 

tomacorrientes, iluminación, esquema del tablero de distribución con 

interruptores termo-magnéticos, además los artefactos de iluminación 

a utilizarse, que generalmente serán luminarias con 2 lámpara 
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fluorescentes de 36 W, alto factor. Los tomacorrientes serán de 2 x 15 

A, 220V, con su respectivo interruptor diferencial, con placa de 

bakelita de color marfil.  

 

C) Sistema de Puesta a Tierra. 

Se ha previsto pozos de puesta a tierra para el Tablero General (TG) 

y para los tableros de distribución del cual ira un conductor de 

protección paralelo a los alimentadores de los tableros de distribución 

y desde estos tableros irá a los circuitos de tomacorrientes, que tienen 

un sistema de protección. La resistencia de puesta a tierra de la 

instalación debe ser como máximo de 25 ohmios. 

 

IV. RED ALIMENTADOR DE ENERGIA AL TABLERO GENERAL 

 

La red se iniciará desde el medidor de la Empresa Eléctrica 

(EDELNOR S.A.) y va al Tablero General (TG).  Se ha proyectado para 

una canalización empotrada en piso, pared y/o techo; el sistema de 

conexión es trifásico para una tensión nominal de 220V, 60Hz. 

 

V. DEMANDA MAXIMA DE POTENCIA 

 

La demanda máxima total establecido es de 8.0 KW, que contiene las 

instalaciones de tomacorrientes, alumbrados, cocina, electro- bombas 

y equipos de cómputo.   

 

VI. PARAMETROS CONSIDERADOS 

 

Caída máxima de tensión permisible en el extremo terminal más 

desfavorable de la red: la tensión nominal (2.5 %) y de este hasta el 

punto de salida de utilización más alejado (1.5 %). 

 La tensión de Servicio es de :  220V 

 Factor de potencia  :             0.8 
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 Factor de simultaneidad :            0.8 

 Frecuencia   : 60Hz. 

 

VII. ILUMINACION 

 

En lo que corresponde a iluminación, se ha considerado lo siguiente: 

• Iluminación de aulas     :  500 Lux 

• Iluminación de SS.HH.     : 150  Lux 

 

VIII. CODIGOS Y REGLAMENTOS 

 

Todos los trabajos se ejecutarán acorde los requerimientos de las 

secciones aplicables a los siguientes Códigos o Reglamentos: 

 

• Código Nacional de Electricidad. 

• Reglamento Nacional de Edificaciones. 

 

 

1.7.4 MEMORIA DESCRIPTIVA DE INSTALACIONES SANITARIAS 

 

PROPIETARIO: Empresa Paramount Park Games 

PROYECTO:  CENTRO DE ARTES ESCÉNICAS 

UBICACIÓN: 

                   REGIÓN  : Lima 

                     PROVINCIA  : Lima 

DISTRITO  : Comas 

LOCALIDAD  : Urb. Collique, IV Zona  

Cruce del Jr. Micaela  

Bastidas y Jr. Mantaro. 
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I. GENERALIDADES 

 

A) OBJETIVOS  

 

- Obtener y dotar en cantidad y calidad de agua para el consumo y 

abastecer a los servicios sanitarios de la edificación. 

 

B) ALCANCES DEL ESTUDIO 

  METODOLOGIA DE TRABAJO 

 

El programa de planteamiento de sistema de saneamiento del proyecto 

en mención ha consistido en: 

- Como primera medida identificando los niveles de ambientes con el 

fin de garantizar una pendiente adecuada en la red de tuberías. 

- La dotación está basado al consumo diario de toda la población  

- Toma de datos de planimetría y altimetría. 

- Elaboración de planos y detalles de accesorios. 

 

II. SISTEMAS INSTALADOS 

A) SISTEMA DE ALCANTARILLADO 

DESAGUE CLOACAL 

- Para las aguas cloacales de cañería de sistema de desagüe tendrá un 

diámetro de 4”. 

- Para las aguas servidas de limpieza y urinarios, la cañería de sistema 

desagüe tendrá un diámetro de 2”. 

- La cañería recolectora del sistema de desagüe lleva un diámetro de 

6”, con cajas de registro que sirven de inspección cada cierto tramo, 

hasta finalmente evacuar a la red pública. 
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ACCESORIOS SANITARIOS  

El montante se ubicará cercano al inodoro y colocados en muros de 25 

cm sin cortar los vanos de las puertas, ventanas y vigas.  

Los aparatos sanitarios se colocarán en buena posición de tal manera 

que permita la buena circulación del desagüé.  

El lavatorio y los urinarios descargarán por la pared, el inodoro y ducha 

descargan por el piso. 

 

B) SISTEMA DE AGUA POTABLE 

 

La Distribución interna de agua fría con tubos PVC de 1/2" hacia los 

aparatos sanitarios tendrán accesorios del mismo material, a excepción 

de las válvulas, compuertas, salida de caños y duchas, los aparatos 

sanitarios y accesorios serán de porcelana blanco. En cuanto a las 

tuberías y accesorios de agua fría serán de PVC clase A-10, con 

embones, para soportar 150 Lb/pulg2. 

 

III. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES  

 

A) CONCLUSIONES 

 

- El proyecto elaborado cumple con los objetivos, los cuales son el 

diseño e implementación de un sistema de Bombeo hidroneumático. 

 

- Se ha determinado para el sistema de alcantarillado 

 En las aguas cloacales la cañería de sistema desagüe será de 

PVC y tendrá un diámetro de 4”. 

 Las tuberías de ventilación serán de PVC de 2” de diámetro. 

 Para las aguas servidas de limpieza y urinario, la cañería de 

sistema desagüe será de PVC y tendrá un diámetro 2”. 
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 La cañería recolectora del sistema de desagüe lleva un diámetro 

de 6”. 

 Las redes colectoras contaran con cajas de registro que sirven de 

inspección cada cierto tramo, hasta finalmente evacuar a la red 

pública. 

- El estudio preliminar de los sistemas de bombeo hidroneumáticos para 

el proyecto dio como resultado las garantías de bombeo, 

dimensionamiento de cisterna, dimensionamiento de potencia de 

bomba y sobre todo la determinación de la altura dinámica total de 

sistema, de modo de garantizar la presión y caudal adecuado. 

 

B) RECOMENDACIONES 

 

- Se recomienda la utilización de los planos en todo momento para 

realizar una correcta instalación de los aparatos sanitarios, redes, 

montantes. 

 

- En caso de hacer modificaciones deberá tener en cuenta en no variar 

los diámetros de la tubería, del mismo modo modificación será 

dibujado en el plano para tener como referencia. 

 

- Los trabajos de instalación de los aparatos y de las redes se deberá 

tener mucho cuidado de no dañar la tubería. Para ello deberá estar en 

forma permanente un supervisor de obra de esta manera garantizar 

una adecuada instalación. 
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1.7.5 MEMORIA DESCRIPTIVA DE SEGURIDAD 

 

PROPIETARIO: Empresa Paramount Park Games 

PROYECTO: CENTRO DE ARTES ESCENICAS 

UBICACIÓN: 

                 REGIÓN  : Lima 

        PROVINCIA  : Lima 

   DISTRITO  : Comas 

   LOCALIDAD  : Urb. Collique, Zona 4  

       Cruce del Jr. Micaela  

       Bastidas y Jr. Mantaro 

 

I. GENERALIDADES 

 

La presente memoria descriptiva está referida al desarrollo del proyecto 

de la Arquitectura del Centro de Artes Escénicas (sector A y sector B). 

 

II. MARCO NORMATIVO 

 

Se diseña este planteamiento de sistema de evacuación y se proyectó 

el diseño en general bajo la normativa nombrada, se consideró los 

siguientes requerimientos para el desarrollo del sistema de seguridad 

para el proyecto centro de artes escénicas en el distrito de Comas: 

 Señalización e iluminación de emergencia, según NTP 399.010-

1, NFPA 101, Código Nacional de Electricidad Tomo V y RNE. 

 Norma A.130 del R.N.E. (Requisitos de Seguridad) 

 Extintores portátiles, de acuerdo de acuerdo con la NTP 

350.043-1. 

 Norma de INDECOPI 399.010, 399.012, 399.009 (Señales de 

Evacuación) NFPA 101 (Código de Seguridad Humana) 

 Norma Técnica Peruana NTP 399.010-1 
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 Estudio de Análisis de riesgo. 

El sistema de seguridad (evacuación y señalización) en la edificación 

aparece graficado en las Lamina ES-01, ES-02, ES-03, ES-04, ES-05, 

ES-06 y en el ES-07. 

 

III. DESCRIPCION DEL PROYECTO 

 

La propuesta arquitectónica centro de artes escénicas en el distrito de 

Comas busca cubrir las necesidades existentes con la implementación, 

adecuando espacios de circulación en los talleres, auditorio, 

mediateca, cafetería, anfiteatro y en todo el proyecto en general. A 

continuación, se detalla mediante una lista las áreas a intervenir: 

 Sector A 

 Sector B 

 

A) SECTOR A: Este sector contiene 3 pisos, cuenta con 2 

pasadizos amplios de 2.90 m en el 1er y 2do piso, además 

cuenta con 2 accesos en el 1er piso (ingreso desde la plaza 

central y el ingreso desde estacionamiento), mientras que en el 

3er piso contiene un pasadizo de 8.40 m. En el sector A se 

contemplan los siguientes ambientes:  

1er piso: Cafetería, taller de música, deposito, estacionamiento, 

hall (escaleras y ascensores). 

2do piso: Cafetería, taller de utilería, depósito de utilería, terraza 

y hall (escaleras y ascensores). 

3er piso: Sala de profesores, aulas teóricas de danza, aulas 

teóricas de música y hall (escaleras y ascensores). 

 

B) SECTOR B: Este sector contiene 3 pisos, cuenta con 2 

pasadizos amplios de 2.90 en el 1er y 2do piso, además cuenta 

con 2 accesos en el 1er piso (ingreso desde la plaza central y 
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por el ingreso secundario q esta por el Jr. Pachacútec), mientras 

que en el 3er piso contiene un pasadizo de 3.90 m. En el sector 

B se contemplan los siguientes ambientes:  

 

1er piso: Mediateca, ss.hh. públicos, deposito, taller de teatro y 

hall (escaleras y ascensores). 

2do piso: Mediateca, ss.hh. públicos, deposito, taller de teatro, 

terraza y hall (escaleras y ascensores). 

3er piso: Dirección, deposito, terraza y hall (escaleras y 

ascensores). 

 

IV. SEGURIDAD 

 

Plan de señalética y evacuación adecuados, teniendo en cuenta los 

requisitos que exige INDECI (Instituto Nacional de Defensa Civil) y el 

CGBV (Cuerpo General de Bomberos Voluntarios del Perú), para lo que 

se deberá presentar entre otros: 

- Memorias de cálculo. 

- Memorias descriptivas. 

- Planos con rutas de evacuación peatonal y vehicular. 

- Planos de señalización en donde se indiquen flechas direccionales 

de salida, ubicación de las luces de emergencia, ubicación de los 

extintores y su tipo, detectores de humo, zonas seguras en caso 

de sismos, botiquín, señalización de riesgo eléctrico, ubicación de 

pulsadores de alarma contra incendios, gabinete contra incendios 

(GCI) y otros que son exigidos por INDECI o CGBV. 

 

V. TIPO DE OCUPACION Y ANALISIS DE POSIBLES RIESGOS 

 

Tratándose de un centro de artes escénicas dedicado al rubro de 

cultura, en donde se suele usar muchos artefactos de electricidad, entre 

diversas luces, materiales para las escenografías y entre otros; existe 
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una probabilidad baja de producirse un incendio, el cual el tipo de riesgo 

corresponde a la Clasificación de Riesgo Ligero. El equipamiento de 

seguridad contra incendios del centro de artes escénicas será 

implementado de acuerdo a las exigencias del RNE y demás aspectos 

normativos citados líneas arriba. 

 

VI. SISTEMA DE PROTECCION CONTRA INCENDIOS 

 

El edificio contará con un sistema de detección y alarma centralizado 

con cobertura integral, los mismos que estarán ubicados en todas las 

áreas de los distintos niveles; subzona de dirección, áreas comunes, 

mediateca, cafetería y otros; por lo cual estarán conectados y 

monitoreados desde la oficina de seguridad ubicada en la subzona de 

servicios en el tercer nivel; la ubicación de cada uno de estos elementos 

esta graficado en los planos de señalización, los siguientes 

componente a mencionar forman parte de este sistema: 

- Detectores de humo para estacionamiento, cocina y convencional. 

- Sirena de alarma. 

- Pulsadores manuales. 

- Oficina de seguridad. 

 

VII. EXTINTORES PORTATILES 

 

Los extintores deben estar instalados en soportes metálicos adosados 

a la pared a una altura no mayor a 1.50 m. medidos desde el piso hasta 

la parte superior del extintor de acuerdo a la NTP de INDECOPI 

350.043-1. En total el sector A contará con un total de 17 y el sector B 

contará con un total de 20 extintores portátiles de 6 Kg. cada uno y 

estarán ubicados en lugares estratégicos según lo determinado en la 

Norma Técnica Peruana de INDECOPI 350.043-1. La distribución y 

ubicación se detalla a continuación: 
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 SECTOR A: 

CLASE CANT. TIPO UBICACION PESO ESTADO 

PQS 04 ABC SOTANO 6 KG NUEVO 

PQS 05 ABC PRIMER NIVEL 6 KG NUEVO 

PQS 05 ABC SEGUNDO NIVEL 6 KG NUEVO 

PQS 03 ABC TERCER NIVEL 6 KG NUEVO 
 

SECTOR B: 

CLASE CANT. TIPO UBICACION PESO ESTADO 

PQS 08 ABC PRIMER NIVEL 6 KG NUEVO 

PQS 09 ABC SEGUNDO NIVEL 6 KG NUEVO 

PQS 03 ABC TERCER NIVEL 6 KG NUEVO 

 

La cantidad de extintores excede en cantidad al número exigido en la 

NTP, la totalidad de extintores deben ser sometidos a mantenimiento y 

recarga del material exterior cada cierto tiempo. 

 

VIII. LUCES DE EMERGENCIA 

 

 Estos equipos serán instalados con especial énfasis en los 

corredores, escaleras, salida y en otros espacios; tal como se muestra 

en los planos de seguridad. Cada equipo de iluminación a baterías 

deberá ser listadas UL, FM o similar con capacidad de autonomía para 

90 min como mínimo, todos los equipos de iluminación a batería se 

diseñarán para proveer iluminación inicial en promedio mínimo de 10 

lux a lo largo de las rutas de evacuación medidos en el nivel del piso 

(NFPA 101 5, 9.2-1). 

 

IX. DESCRIPCION DEL SISTEMA DE EVACUACION 

 

DETERMINACION DE LA CAPACIDAD DE AFORO 

La capacidad de aforo del sector A es de 425 ocupantes la misma que 

ha sido determinado en base a la cantidad de ambientes, en donde 
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albergan un promedio de 4 niveles con ocupantes, tal como se detalla 

a continuación: 

 

NIVEL AFORO ZONA DE EVACUACION 

SOTANO 30 PERSONAS INGRESO PRINCIPAL 
PRIMER PISO 120 PERSONAS PLAZA CENTRAL (IS) 

SEGUNDO PISO 140 PERSONAS PLAZA CENTRAL (IS) 
TERCER PISO 135 PERSONAS PLAZA CENTRAL (IS) 

TOTAL, AFORO 425 PERSONAS  

 
La capacidad de aforo del sector B es de 377 ocupantes la misma que 

ha sido determinado en base a la cantidad de ambientes, en donde 

albergan un promedio de 3 niveles con ocupantes, tal como se detalla 

a continuación: 

 

NIVEL AFORO ZONA DE EVACUACION 
PRIMER PISO 166 PERSONAS PLAZA CENTRAL (IS) 

SEGUNDO PISO 161 PERSONAS PLAZA CENTRAL (IS) 
TERCER PISO 50 PERSONAS PLAZA CENTRAL (IS) 

TOTAL, AFORO 377 PERSONAS  

 
 

CORREDOR DE ESCAPE 

La evacuación del total de ocupantes  se efectuara hacían la plaza 

central  (zonas seguras en caso de sismos) y luego procederán a 

retirarse por el ingreso secundario (IS), los ocupantes van a evacuar 

por las escaleras integradas y escaleras de evacuación que están en 

cada nivel, tal como se puede apreciar en los planos de evacuación y 

para la evacuación fluida de los ocupantes de cada nivel, el acceso a 

la escalera se realiza por la puerta de 1.20 m. desde cada nivel, la 

escalera acata con las medidas implantadas por el reglamento nacional 

de edificaciones (RNE), es continua y para tal caso es considerada 

como escalera de evacuación por la distancia de su recorrido es 

permitido. 
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MEDIO DE EVACUACION Y SU CAPACIDAD DE AFORO: 

Evacuación es desocupar las instalaciones de manera ordenada y 

organizada para beneficio de la propia seguridad de las personas que 

la ocupan, cuando las circunstancias o causas internas o externas 

pongan en peligro sus vidas o seguridad. 

Para la evacuación de los ocupantes de pisos superiores, el centro de 

artes escénicas cuenta con una escalera integrada y escalera de 

evacuación, la misma que tiene una sección de 1.30 m., lleva 

pasamanos en ambos lados de la escalera. 

La evacuación de la totalidad de ocupantes del centro de artes 

escénicas se realizará por la ruta de evacuación la misma que conduce 

con dirección a las zonas seguras en caso de sismos y al ingreso 

secundario (caso de los dos sectores); estos flujogramas se muestran 

en el plano de evacuación, así mismo para facilitar la evacuación del 

edificio estará señalizado de manera apropiada y visible para que los 

ocupantes de la edificación puedan identificarlo de forma rápida la 

salida. Considerando que una persona se desplaza a razón de 1 m/s 

ocupando en un ancho de 0.60 m., en un tiempo de 1 minuto se podrán 

evacuar por un módulo de 0.60 m. a 60 personas, consiguientemente 

por un ancho de 1.30 m. se podrán evacuar en 1 minuto 130 personas 

y en 2 minutos 260 personas X 2 escaleras(evacuación e integrada)= 

520 personas podrán evacuar en 2 minutos y en cada sector, con lo 

cual se puede concluir que el edificio cuenta con un medio de 

evacuación con una capacidad  mucho mayor para evacuar los 425 

ocupantes del sector A y los 377 ocupantes del sector B. 

Del análisis de las puertas de ingreso-salida, escaleras y corredores 

que son parte de la ruta de evacuación que nos permite evacuar 

ampliamente la cantidad de personas del local tal como lo establece el 

RNE Norma A-130 art.22 
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X. SEÑALIZACION 

 

El centro de artes estará completamente señalizado con los 

pictogramas aprobados en la NTP 399.010-2004, las señales tienen 

una dimensión pertinente con el lugar donde se colocarán de tal 

manera que el símbolo se visualice desde una distancia segura, entre 

estas tenemos: 

- Señales direccionales, salida. 

- Zona segura en caso de sismos. 

- Botiquín. 

- Extintores. 

- Riesgo eléctrico. 

- No usar en caso de sismos. 

- Alarma contra incendios. 

- Zona segura 

- Luz de emergencia 

 

XI. DISTANCIA DE RECORRIDO 

 

Bajo las especificaciones del RNE y la NFPA 101, el centro de artes 

acata los requisitos implantados, tal como se indica a continuación: La 

máxima distancia de recorrido desde cualquier punto de la edificación 

hasta una zona segura no excede de los 45 m., lo que se puede verificar 

en los planos de seguridad. 

 

XII. ANEXOS 

 

Planos de seguridad del sector A (VER LAMINA ES-01, ES-02, ES-03, 

ES-04) y sector B (VER LAMINAS ES-05, ES-06, ES-07 
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URBANO

PLANTEAMIENTO INTEGRAL

U-01 Plano de Ubicación y Localizacion

T-01 Plano Topografico y Perimetrico

PI-01 Plan Maestro

PI-02 Plot Plan

ANTEPROTECTO 

ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO

AA-01 SOTANO 1

AA-02 PRIMER NIVEL

AA-03 SEGUNDO NIVEL

AA-04 TERCER NIVEL

AA-05 CORTES

AA-06 ELEVACIONES

AA-07 TECHO

PROYECTO ARQUITECTÓNICO
A-01 SOTANO - A

A-02 PRIMER NIVEL-A

A-03 SEGUNDO NIVEL- A

A-04 TERCER NIVEL - A

A-05 PRIMER NIVEL  - B

A-06 SEGUNDO NIVEL - B

A-07 TERCER NIVEL - B

A-08 CORTES - A

A-09 CORTES - B

A-10 ELEVACIONES- A

A-11 ELEVACIONES -B

A-12 DETALLE ARQ. PLANTAS SS.HH -A

A-13 DETALLE ARQ CORTE SS.HH - A

A-14 DETALLE CONSTRUCTIVO SS.HH - A

A-15 DETALLE ARQ PLANTA  Y CORTES ESCALERA -A

A-16 DETALLE CONSTRUCTIVO ESCALERA- A

A-17 DETALLES DEL SECTOR - A

A-18 DETALLE ARQ. SS.HH -B

A-19 DETALLE CONSTRUCTIVO SS.HH - B

A-20 DETALLE ARQ. ESCALERA -B

A-21 DETALLE CONSTRUCTIVO ESCALERA -B

A-22 DETALLES DE VANOS (PUERTAS) SECTOR B

A-23 DETALLES DE VANOS (VENTANAS) SECTOR B

A-24 DETALLES DE VANOS (MAMPARAS) SECTOR B

INGENIERÍA DEL PROYECTO 
ESTRUCTURAS
EST-01       CIMENTACION - A

EST-02 CIMENTACION - B

EST-03 LOSA SOTANO -A

EST-04 LOSA 1ER PISO-A

EST-05 LOSA 2DO PISO-A



EST-06 LOSA 3ER PISO-A

EST-07 LOSA 1ER PISO-B

EST-08 LOSA 2DO PISO-B

EST-09 LOSA 3ER PISO-B

EST-10 DETALLES DE LOSA

INSTALACIONES SANITARIAS

AGUAS FRIAS

IS-01 SOTANO A

IS-02 PRIMER NIVEL A

IS-03 SEGUNDO NIVEL A

IS-04 TERCER NIVEL A

IS-05 PRIMER NIVEL B

IS-06 SEGUNDO NIVEL B

IS-07 TECER NIVEL B

DESAGUE

IS-07 SOTANO 1

IS-08 PRIMER NIVEL

IS-09 SEGUNDO NIVEL

IS-10 TERCER NIVEL

INTALACIONES ELECTRICAS

TOMACORRIENTE

IE-01 SOTANO A

IE-02 PRIMER NIVEL A

IE-03 SEGUNDO NIVEL A

IE-04 TERCER NIVEL A

IE-05 PRIMER NIVEL B

IE-06 SEGUNDO NIVEL B

IE-07 TERCER NIVEL B

LUMINARIAS

IE-08 SOTANO 1

IE-09 PRIMER NIVEL 

IE-10 SEGUNDO NIVEL

IE-11 TERCER NIVEL

PLANOS DE SEGURIDAD 

PLANOS DE EVACUACION Y SEÑALIZACION

ES-01 SOTANO - A

ES-02 PRIMER NIVEL - A

ES-03 SEGUNDO NIVEL - A

ES-04 TERCER NIVEL - A

ES-05 PRIMER NIVEL -B

ES-06 SEGUNDO NIVEL - B

ES-07 TERCER NIVEL - B
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PLANO TOPOGRÁFICO Y
PERIMÉTRICO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
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PROVINCIA

DISTRITO

URBANIZACIÓN
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Nº DEL INMUEBLE

MANZANA

PLANO DE UBICACIÓN
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DENSIDAD NETA
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% ÁREA LIBRE
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NO ESPECIFICA

1 cada 10 personas
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PLANTAS GENERALES
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A

A

B

B

C

C

D

D

F

F
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F

E

E

C

C

D

D

B

B

A

A

A

A

B

B

C

C

D

D

D

D

TALLER DE MUSICA

TALLER DE UTILERIA

NPT +6.60

NPT +9.90

NPT +3.30

NPN +0.00

NPT +10.60

LOSA DE HORMIGON

IMPERMEABLE

LOSA DE HORMIGON

IMPERMEABLE

IMPERMEABLE

CIELO RASO ACUSTICO CON PERFILES

DESMONTABLES DE Fe.

GALVANIZADO(BALDOSAS 60*60)

e=6mm.

Baldosas Termoacustica .60x.60

Falso Cielo Raso

CIELO RASO ACUSTICO CON PERFILES

DESMONTABLES DE Fe.

GALVANIZADO(BALDOSAS 60*60)

e=6mm.

CIELO RASO ACUSTICO CON PERFILES

DESMONTABLES DE Fe.

GALVANIZADO(BALDOSAS 60*60)

e=6mm.

BOLETERIA

POST ESCENARIO

CAMERINO HOMBRES

EXCLUSA

MEZANINE

MIRADOR

NPT +12.55

NPT +1.00

NPN - 1.20

CORTE B-B'

NPT +6.60

NPT +9.90

NPT +3.30

NPT +1.20

NPN +0.00

NPT +11.60

2.1500

0.2000

NPT +12.55

CORTE A-A'

ESTACIONAMIENTO

HALLASCENSOR

HALLASCENSOR

HALLASCENSOR

MEDIATECA

MEDIATECA

PASADIZO

HALL ASCENSOR

ANFITEATRO

MIRADOR

TALLER DE TEATRO

TALLER DE TEATRO

ASCENSOR

NPT +6.60

6.60

NPT +3.30

3.30

NPN +0.00

NPT +9.90

NPT +10.60

NPT +12.75

NPN +1.00

ELEVACION OESTE

HALL

NPN +1.00

FOYER EXCLUSA

3
.3

0
3
.3

0
3
.3

0

.1
7

TALLER DE MUSICA

TALLER DE DISEÑO DE VESTUARIO

NPT +6.60

NPT +9.90

NPT +3.30

NPT +1.20

NPN +0.00

CORTE C-C'

ESTACIONAMIENTO

DEPOSITO 

SS.HH

MEDIATECA

MEDIATECA

PASADIZO

TALLER DE TEATRO

TALLER DE TEATRO

TRAGALUZ

NPN +1.00

SS.HH

SS.HH

TRAGALUZ

PASADIZO

PASADIZO

DEPOSITO 

DEPOSITO 

PASADIZO

PASADIZO

TALLER DE DANZATALLER DE DANZA

TALLER DE DANZATALLER DE USO M

HALL TOPICO SS.HH

CAFETERIA

CAFETERIA

ANFITEATRO

MIRADOR



PLANCHA MODULAR EN LAMINA
GALVANIZADA

PLANCHA MODULAR EN LAMINA
GALVANIZADA

TECHO ALIGERADO

TECHO ALIGERADO

TECHO ALIGERADO
TECHO ALIGERADO

TECHO ALIGERADO TECHO ALIGERADO

COBERTURA CON POLICARBONATO
DE 8 MM ( VER DETALLES )

COBERTURA CON POLICARBONATO
DE 8 MM ( VER DETALLES )

TECHO ALIGERADO

TECHO ALIGERADO

TECHO ALIGERADO
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TECHOS

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS
INSTALACION SANITARIA-AGUA

FRIA

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
TECHOS

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI

CREADO CON UNA VERSIÓN PARA ESTUDIANTES DE AUTODESK
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.3
0

SECCION PLACA

4  Ø 5/8'' 1 Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

ZUNCHOS Ø 3/8'' 2@ 0.15

RTO @ 0.20

ACERO DE 3/8 '' @
0.20 cm

ACERO DE 3/8 '' @
0.20 cm

ACERO DE 3/8 '' @
0.20 cm

LOSA

PRIMER PISO
N.P.T +1.20

N.F.C -5.70

SOTANO N.F.P -4.20

RECUBRIMIENTO DE
3 a 4 cm

PARRILLA Ø 1/2 '' @ 0.20 cm

SECCION PLACA

1
.5

0
.1

5

.2
0

N.F.C -0.10

CORTE 5-5

.8
0

.2
0

.15

.1
0

N.F.C -0.10
SOLADO DE 10 cm DE

ESPESOR

.30

.60

.3
0

.8
0

.2
0

CORTE 6-6
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VIGA  VC-1 40X80 cm VIGA  VC-2 30X80 cm VIGA  VC-3 85X90 cm

VIGAS DE CIMENTACION

8   Ø 5/8''

1

2   Ø 1/2''
6   Ø 5/8'' 2   Ø 1/2''

8   Ø 5/8'' 8   Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

1 Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

2
Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

.40

.8
0

.30

.8
0

.85

.9
0

JUNTA SÍSMICA

e= 5cm

JUNTA SÍSMICA

e= 5cm
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N.F.C. - 1.00
h : 0.10m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.C. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.C. - 5.70h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.80 m

N.F.C. - 5.70h : 0.60 m

N.F.C. - 5.70h : 0.60 m

N.F.C. - 5.70h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.C. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.Z. - 5.70

h : 0.60 m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.C. - 1.00h : 0.10m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.C. - 1.00h : 0.10m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60h : 0.80m

N.F.C. - 1.00h : 0.10m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.C. - 1.00
h : 0.10m

N.F.C. - 1.00
h : 0.10m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60
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N.F.Z. - 1.60
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N.F.C. - 1.00
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N.F.C. - 1.00
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h : 0.80m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0

h 
: 0

.1
0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0
h 

: 0
.1

0m

C-1

CUADRO DE COLUMNAS

C-3 C-4 C-5 C-6

.3
0

.5
0

.80

.40

.3
0

.5
0

.65

.40

R.30
R.35

8   Ø 5/8'' 4  Ø 1/2''

2 Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

7   Ø 5/8'' 3  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

8   Ø 5/8'' 2  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

2 1

.40

.8
0

5   Ø 5/8'' 5  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

1

4   Ø 5/8'' 4  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

1

C-2

8   Ø 5/8'' 4  Ø 1/2''

2 Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

.90

.3
0

.5
0

DETALLE DE ZAPATA

PRIMER TRAMO ESCALERA

ESCALA 1/25

SEGUNDO TRAMO ESCALERA

ESCALA 1/25

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

6Ø 3/8"

.1
8

.90

Ø 3/8" @ 0.20

.90

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

.28

.1
8

.28

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

.80

.90

6Ø 3/8"

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

Ø 3/8" @ 0.20

.1
8

.28

.1
8

.28

.56

N.F.C -0.40N.F.Z -0.30

SOLADO DE 0.10 m

CEMENTO HORMIGON  1:10
+30% PIEDRA GRANDE

CIMIENTO

V.C 40X80 cm

RECUBRIMIENTO DE
2 a 3 cm

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.00

SECUN CUADRO
DE COLUMNAS

.6
0

.8
0

.1
0.1

0

.2
5

SEGUN CUADRO DE ZAPATAS

MALLA DE ZAPATA

2
.0

0

2.00

N.P.T + 1.20

.1
8

.8
0

Z-1

ZAPATAS

Z-2 Z-3

Ø 5/8'' @ 0.20

2
.5

0

2.00

2
.0

0

2.00 1.50

1
.5

0

Ø
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/
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 @
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4.00

2
.0

0

Z-4

2
.5

0

1.50

1
.5

0

2.00

2.
00
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JUNTA  0.05 cm RELLENAR CON
POLIESTIRENO EXPANDIDO

V.C 85X90 cm

N.F.C -0.10

CORTE 7-7

.1
0

.9
0

.2
0

.15.15

V.C 30X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

SOLADO DE 10 cm DE
ESPESOR

DETALLE DE ZAPATA

V.C 40X80 cm

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.00

SECUN CUADRO
DE COLUMNAS

.8
0

.2
5

.8
0

V.C 30X80 cm
V.C 30X80 cm

SEGUN CUADRO DE VIGASSEGUN CUADRO DE VIGAS

.45

.8
0

.1
0.1

0

VIGA  VC-2 35X80 cm

6   Ø 5/8'' 2   Ø 1/2''

1 Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

.35

.8
0

C-7

7   Ø 5/8'' 3  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

2

.75

N.F.C -0.40N.F.Z -0.30

SOLADO DE 0.10 m

CEMENTO HORMIGON  1:10
+30% PIEDRA GRANDE

CIMIENTO

.6
0

.45

.8
0

.15

.2
0

.1
0

N.F.C +0.10

V.C 35X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

CORTE 3-3

.35

.8
0

.2
0

.1
0

N.F.C +0.10

V.C 35X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

CORTE 4-4

.35

.15

N.F.C -0.10

.8
0

CORTE 2-2

.1
0

.15

V.C 40X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

.2
0

.40

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

N.F.C -0.10

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

.8
0

CORTE 1-1

V.C 40X80 cm

.15

.1
0

.2
0

.40

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15 N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15
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JUNTA SÍSMICA
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Z.

 - 
1.

60

h 
: 0

.8
0m
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N.F.C. - 1
.00

h : 0
.10m

N.F.C. - 1
.00

h : 0
.10m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 
1.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 
1.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 
1.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0
.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1
.60

h : 0.80m

N.F.C. - 1
.00

h : 0
.10m

N.F.C. - 1
.00

h : 0.10m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.Z. - 1.60

h : 0.80m

N.F.C. - 1.00

h : 0.10m

N.F.C. - 1.00

h : 0.10m

N.F.C. - 1.00

h : 0.10m

N.F.C. - 1.00

h : 0.10m

N.F.C. - 1.00

h : 0.10m

N.F.
C. -

 1.
00

h :
 0.

10
m

N.F
.C

. -
 1

.0
0

h 
: 0

.1
0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0

h 
: 0

.1
0m

N
.F

.C
. -

 1
.0

0

h 
: 0

.1
0m

2.
00

2.00

2.
00

2.
00

2.00

2.0
0

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.0
0

2.00

2.00

2.00

2.0
0

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2.00

2
.5

0

2
.5

0

2.00

.00

2.00

2
.0

0

2.00

2.00

1
.5

0

1.50

4.0
0

2.00

2.00

2
.5

0

2.00

2.00

2.00

2.00

2.
00

2.00

2.
00

2.00

2
.0

0

2.00

2
.0

0

2
.0

0

2.00

2
.5

0

2
.0

0

2.00

2.00

2.00

2.00

V

I

G

A

 

V

C

-

 

3

5

X

8

0

2.00

2.00

.3
0

SECCION PLACA

4  Ø 5/8'' 1 Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

ZUNCHOS Ø 3/8'' 2@ 0.15

RTO @ 0.20

VIGA  VC-1 40X80 cm VIGA  VC-2 30X80 cm VIGA  VC-3 85X90 cm

VIGAS DE CIMENTACION

8   Ø 5/8''

1

2   Ø 1/2''
6   Ø 5/8'' 2   Ø 1/2''

8   Ø 5/8'' 8   Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

1
Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

2
Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

.40

.8
0

.30

.8
0

.85

.9
0

C-1

CUADRO DE COLUMNAS

C-3 C-4 C-5 C-6

.3
0

.5
0

.80

.40

.3
0

.5
0

.65

.40

R.30
R.35

8   Ø 5/8'' 4  Ø 1/2''

2

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

7   Ø 5/8'' 3  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

8   Ø 5/8'' 2  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

2 1

.40

.8
0

5   Ø 5/8'' 5  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

1

4   Ø 5/8'' 4  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

1

C-2

8   Ø 5/8'' 4  Ø 1/2''

2 Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

.90

.3
0

.5
0

DETALLE DE ZAPATA

PRIMER TRAMO ESCALERA

ESCALA 1/25

SEGUNDO TRAMO ESCALERA

ESCALA 1/25

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

6Ø 3/8"

.1
8

.90

Ø 3/8" @ 0.20

.90

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

.28

.1
8

.28

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

.80

.90

6Ø 3/8"

4Ø 3/8"

4Ø 3/8"

Ø 3/8" @ 0.20

.1
8

.28

.1
8

.28

.56

N.F.C -0.40N.F.Z -0.30

SOLADO DE 0.10 m

CEMENTO HORMIGON  1:10
+30% PIEDRA GRANDE

CIMIENTO

V.C 40X80 cm

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.00

SECUN CUADRO
DE COLUMNAS

.6
0

.8
0

.1
0.1

0

.2
5

SEGUN CUADRO DE ZAPATAS

MALLA DE ZAPATA

2
.0

0

2.00

N.P.T + 1.20

.1
8

.8
0

Z-1

ZAPATAS

Z-2 Z-3

Ø 5/8'' @ 0.20

2
.5

0

2.00

2
.0

0

2.00 1.50

1
.5

0

Ø
 
5
/
8
''
 @

 0
.2
0

Ø 5/8'' @ 0.20

Ø
 
5
/
8
''
 @

 0
.2
0

Ø 5/8'' @ 0.20

Ø
 
5
/
8
''
 @

 0
.2
0

Ø 5/8'' @ 0.20

Ø
 
5
/
8
''
 @

 0
.2
0

4.00

2
.0

0

Z-4

DETALLE DE ZAPATA

V.C 40X80 cm

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.00

SECUN CUADRO
DE COLUMNAS

.8
0

.2
5

.8
0

V.C 30X80 cm
V.C 30X80 cm

SEGUN CUADRO DE VIGASSEGUN CUADRO DE VIGAS

.45

.8
0

.1
0.1

0

VIGA  VC-2 35X80 cm

6   Ø 5/8'' 2   Ø 1/2''

1
Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

.35

.8
0

C-7

7   Ø 5/8'' 3  Ø 1/2''

Ø 3/8'' 2@ 0.05, 3@ 0.10 3@

0.15 RTO. @ 0.20

2

.75

N.F.C -0.40N.F.Z -0.30

SOLADO DE 0.10 m

CEMENTO HORMIGON  1:10
+30% PIEDRA GRANDE

CIMIENTO

.6
0

.45

ACERO DE 3/8 '' @
0.20 cm

ACERO DE 3/8 '' @
0.20 cm

ACERO DE 3/8 '' @
0.20 cm

LOSA

PRIMER PISO
N.P.T +1.20

N.F.C -5.70

SOTANO N.F.P -4.20

RECUBRIMIENTO DE
3 a 4 cm

PARRILLA Ø 1/2 '' @ 0.20 cm

SECCION PLACA

1
.5

0
.1

5

.2
0

N.F.C -0.10

CORTE 5-5

.8
0

.2
0

.15

.1
0

N.F.C -0.10SOLADO DE 10 cm DE
ESPESOR

.30

.60

.3
0

.8
0

.2
0

CORTE 6-6

JUNTA  0.05 cm RELLENAR CON
POLIESTIRENO EXPANDIDO

V.C 85X90 cm

N.F.C -0.10

CORTE 7-7

.1
0

.9
0

.2
0

.15.15

V.C 30X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

SOLADO DE 10 cm DE
ESPESOR

.8
0

.15

.2
0

.1
0

N.F.C +0.10

V.C 35X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

CORTE 3-3

.35

.8
0

.2
0

.1
0

N.F.C +0.10

V.C 35X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

CORTE 4-4

.35

.15

N.F.C -0.10

.8
0

CORTE 2-2

.1
0

.15

V.C 40X80 cm

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

.2
0

.40

  SOLADO  0.10 m
DE ESPESOR

N.F.C -0.10

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

.8
0

CORTE 1-1

V.C 40X80 cm

.15

.1
0

.2
0

.40

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15 N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15

N.P.T +1.20

N.T.N + 1.05

N.FP + 1.15
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PROVINCIA :
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DETALLE DEL ALIGERADO

PERALTE TOTAL DEL

ALIGERADO 30 cm.

0.30

0.30

0.30.10

0.350.40

0.30.100.30.100.30

0.400.40

0.20

0.25

0.30

0.30

0.25

LOSAS Y VIGAS

TRASLAPES Y EMPALMES

la columna o apoyo

de luz de la losa o

No se permitirán 

una Longitud de 1/4

viga a cada lado de

superior (negativo) en
empalmes de refuerzo

306mm

50605/8"

403/8"

501/2"

30

40

LOSAS,

VIGAS

Ø

(cm) (cm)

COLUM.

se ubicarán en  el 
Los  empalmes  L

misma sección.
armadura  en  una
más del 50% de la
No se  empalmarán 
tercio  central.

15cm

10cm

3/8"

6mm

Ø L

2.0cm

1.5cm

Rmin.

R

EN COLUMNAS

ESTRIBOS

L

60

90

70

120

3/4"

 1"

L

L

L

0
.
3
0

0.15

4 Ø 1/2"

2 @ 0.05, 5@0.10,

3 @ 0.15,rsto@0.20

  1/4 " Ø

VCH-01 (0.15 x 0.30)

4 Ø 1/2"

2 @ 0.05, 5@0.10,

3 @ 0.15,rsto@0.20

  1/4"Ø

CUADRO DE VIGAS CHATAS

0
.
3
0

0.20

0
.
3
0

0.25

4 Ø 1/2"

2 @ 0.05, 5@0.10,

3 @ 0.15,rsto@0.20

  1/4"Ø

0
.
3
0

0.30

4 Ø 1/2"- 2 Ø 3/8"

2 @ 0.05, 5@0.10,

3 @ 0.15,rsto@0.20

  1/4"Ø

0
.
1
0

0
.
2
0

VCH-05 (0.20 x 0.30) VCH-02 (0.25 x 0.30) VCH-03 (0.30 x 0.30)

0.757.810.65

2 Ø3/8" 2@.05, 3@.10, 3@.15,Resto@.20

0.90 8.98

H K N

VP-03 (0.40x0.80)
                   ESC: 1/25

L/5

1Ø 1/2"
L/5

1Ø 1/2"
L/3

L/3

1Ø 1/2"

1Ø 1/2"

1Ø 1/2"

1Ø 1/2"

1Ø 1/2"

1Ø 1/2"

VP-03 (0.40 x 0.80)

0
.
1
0

0
.
2
0

0.40

0
.
8
0

VP-02 (0.35 x 0.70)

0
.
1
0

0
.
2
0

0.35

0
.
7
0

VP-01 (0.30 x 0.60)

0
.
1
0

0
.
2
0

0.30

0
.
6
0

8 Ø 3/4"

4 DE 1/2"

8 Ø 3/4"

4 DE 1/2"

2 @ 0.05,

3@0.10,3@0.15

,rsto@0.20

  2  de 3/8" Ø

8 Ø 3/4"

4 DE 1/2"

  2  de 3/8" Ø   2  de 3/8" Ø

2 @ 0.05,

3@0.10,3@0.15
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DISTRITO :
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COMAS
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ESCALA : COD.DE LAMINA:

nº DE LAMINA:
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ASESOR :
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JUNIO

2020

DESARROLLO SECTOR A

CENTRO DE ARTES ESCENICAS ARQUITECTURA

CENTRO DE FORMACIÓN Y DIFUSIÓN DE ARTES
ESCÉNICAS

1-10
INSTALACIONES

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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IS-01FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

PROVINCIA :

DEPARTAMENTO :

DISTRITO :

lIMA

lIMA

COMAS

trabajo de suficiencia profesional :

PROYECTO : ESPECIALIDAD :

PLANO :

ESPECIFICACIÒN :

FECHA :

ESCALA : COD.DE LAMINA:

nº DE LAMINA:

TESISTA :

ASESOR :

1/75

JUNIO

2020

sector a

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS instalacion sanitaria - desague

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
PLANTAS GENERALES - SOTANO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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IS-2FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

PROVINCIA :

DEPARTAMENTO :

DISTRITO :

lIMA

lIMA

COMAS

trabajo de suficiencia profesional :

PROYECTO : ESPECIALIDAD :

PLANO :

ESPECIFICACIÒN :

FECHA :

ESCALA : COD.DE LAMINA:

nº DE LAMINA:

TESISTA :

ASESOR :

1/75

JUNIO

2020

sector a

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS instalacion sanitaria - desague

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10

PLANTAS GENERALES - PRIMER
PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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ISFACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

PROVINCIA :

DEPARTAMENTO :

DISTRITO :

lIMA

lIMA

COMAS

trabajo de suficiencia profesional :

PROYECTO : ESPECIALIDAD :

PLANO :

ESPECIFICACIÒN :

FECHA :

ESCALA : COD.DE LAMINA:

nº DE LAMINA:

TESISTA :

ASESOR :

1/75

MAYO

2020

SECTOR A

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS INSTALACIÓN
SANITARIA-DESAGUE

CENTRO DE FORMACIÓN Y DIFUSIÓN DE ARTES
ESCÉNICAS

1-10

PLANTAS GENERALES -
SEGUNDO PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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PG-4FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

PROVINCIA :
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DISTRITO :

lIMA
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COMAS

trabajo de suficiencia profesional :

PROYECTO : ESPECIALIDAD :
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FECHA :

ESCALA : COD.DE LAMINA:

nº DE LAMINA:

TESISTA :

ASESOR :

1/75

JUNIO

2020

sector a

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS instalación sanitaria-desague

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10

PLANTAS GENERALES - TERCER
PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI

DESAGUE
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UNIVERSIDAD
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COMAS
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ESCALA : COD.DE LAMINA:
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ASESOR :

1/75

JUNIO

2020

sector a

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS instalacion sanitaria - desague

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10

PLANTAS GENERALES - PRIMER
PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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MAYO

2020

SECTOR A

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS INSTALACIÓN
SANITARIA-DESAGUE

CENTRO DE FORMACIÓN Y DIFUSIÓN DE ARTES
ESCÉNICAS

1-10

PLANTAS GENERALES -
SEGUNDO PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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sector a

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS instalación sanitaria-desague

centro de formación y difusión de artes escénicas
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PLANTAS GENERALES - TERCER
PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
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LEYDDI
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SUB ESTACION

ELECTRICA

CUARTO DE

BOMBAS

CISTERNA CONTRA

INCENDIOS

GRUPO

ELECTROGENO

CUARTO DE

TABLEROS

CISTERNA DE

USO DIARO

MANTENIMIEN

TO
ALMACÉN GENERAL

SUCCION Ø 1 1/4"

SUBE TUB. IMP. Ø 1"  PVC

AL TANQUE ELEVADO

AF-1FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD
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ASESOR :
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CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS
INSTALACION SANITARIA-AGUA

FRIA

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
SOTANO

VERGEL POLO, JORGE LUIS
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VERGEL POLO, JORGE LUIS
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RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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VIENE Y SUBE ·Ø 3/4" PVC."

AF-02FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
DE ARQUITECTURA
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PROVINCIA :

DEPARTAMENTO :

DISTRITO :
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COMAS
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PROYECTO : ESPECIALIDAD :

PLANO :
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FECHA :

ESCALA : COD.DE LAMINA:

nº DE LAMINA:

TESISTA :

ASESOR :

1/75

MAYO

2020

SECTOR A

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS
INSTALACION SANITARIA- AGUA

FRIA

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
PLAnta General-segundo piso

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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TEE

VALVULA DE COMPUERTA EN TUBERÍA VERTICAL

UNIÓN CON BRIDAS

VALVULA FLOTADORA

CODO 90° SUBE

DIMENSIONES                                                  ( EN CENTIMETROS )

NIPLE F° G°

DETALLE TIPICO DE INSTALACION DE VALVULAS

ADIAMETRO  Ø

1 "  -  3/4 "
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A

B

C

CB

815

( F )       FONDO     DE     CAJA

1220

MARCO Y TAPA DE MADERA

NIPLE F° G°

N.P.T

D

PVC CLASE 10

ADAPTADOR PVC
UNION ROSCA

ESC. 1/5
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D
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VALVULA DE GLOBO O DE BOLA
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MEDIDOR DE AGUA

GRIFO DE RIEGO

VALVULA CHECK

TEE EN BAJADA

TEE EN SUBIDA

CODO 90° BAJA

M
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2 "  -   1 1/2 "

VALVULA

CON BISAGRAS

C

28 15
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F

Ø
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/4
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Ø
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"

VALVULA MULTICONECTOR

de Electrobomba

Nivel +15.20
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CAMARA DE AIRE
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Salida para
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niveles

AF-7FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
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CESAR VALLEJO

PROVINCIA :
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DISTRITO :
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ESCALA : COD.DE LAMINA:
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TESISTA :

ASESOR :
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SECTOR B

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS
INSTALACION SANITARIA-AGUA

FRIA

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
SEGUNDO PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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DISTRITO :
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ASESOR :
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JUNIO

2020

SECTOR B

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS
INSTALACION SANITARIA-AGUA

FRIA

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
PRIMER PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI

TUBERÍA DE AGUA FRÍA PVC CLASE 10

TEE

VALVULA DE COMPUERTA EN TUBERÍA VERTICAL

UNIÓN CON BRIDAS

VALVULA FLOTADORA

CODO 90° SUBE

D E S C R I P C I O NSIMBOLO

LEYENDA   AGUA

CODO 90°
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TUBERÍA DE AGUA CALIENTE C-PVC
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MEDIDOR DE AGUA

GRIFO DE RIEGO
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2020

SECTOR B

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS
INSTALACION SANITARIA-AGUA

FRIA

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
SEGUNDO PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI
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AF-7FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ESCUELA PROFESIONAL
DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD
CESAR VALLEJO

PROVINCIA :

DEPARTAMENTO :

DISTRITO :

lIMA

lIMA

COMAS

trabajo de suficiencia profesional :

PROYECTO : ESPECIALIDAD :

PLANO :

ESPECIFICACIÒN :

FECHA :

ESCALA : COD.DE LAMINA:

nº DE LAMINA:

TESISTA :

ASESOR :

1/75

JUNIO

2020

SECTOR B

CENTRO DE ARTES ESCÈNICAS
INSTALACION SANITARIA-AGUA

FRIA

centro de formación y difusión de artes escénicas

1-10
TERCER PISO

VERGEL POLO, JORGE LUIS

CHAVEZ CUETO, MELISSA
RODRIGUEZ CORDOVA,
LEYDDI

TUBERÍA DE AGUA FRÍA PVC CLASE 10

TEE

VALVULA DE COMPUERTA EN TUBERÍA VERTICAL

UNIÓN CON BRIDAS

VALVULA FLOTADORA

CODO 90° SUBE

D E S C R I P C I O NSIMBOLO

LEYENDA   AGUA

CODO 90°

CRUCE DE TUBERÍAS SIN CONEXION

TUBERÍA DE AGUA CALIENTE C-PVC
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ALIGERADA
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GALBANISADO
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4'' X 4'' e=6 mm
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SOPORTE (ANGULO) ACERO
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ALIGERADA
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VANOS Y SPIDER
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AULA TEORICA
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DET 2
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DET 1

1.00
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IMPRIMANTE Y

PINTURA OLEO MATE
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TARRAJEADO FROTACHADO,
IMPRIMANTE Y PINTURA LATEX

PASAMANOS
Fe.Ø2"

PASO Y CONTRAPASO
DE CEMENTO PULIDO

CANTONERA INCLUIDA EN
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10 DETALLE DE BARANDA AL INICIO DE LA ESCALERA

CONTRAZOCALO DE
CEMENTO PULIDO

H=0.10 cm.

PASAMANOS
Fe.Ø2"
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CEMENTO PULIDO
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