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PRESENTACION
Sefiores miembros del Jurado Calificador de la Escuela Profesional de Arquitectura
de la Universidad César Vallejo, filial Chimbote, presento la tesis titulada: “Estudio
de infraestructuras industriales locales para revitalizacion y adecuacion al disefio

de un equipamiento cultural enfocado en la Difusion del Arte Urbano en Chimbote”.

Actualmente el distrito de Chimbote presenta un aumento de actividades de difusion
cultural, mas conocidas como arte urbano, que son manifestadas en la mayoria de
espacios publicos mas concurridos de la ciudad, generando molestia en un
porcentaje menor de la poblacién, junto con esto, también carece de un
equipamiento realmente activo, donde se puedan desarrollar este tipo de

actividades y ayude al desarrollo eficaz de la ciudad.

El propésito de esta investigacion esta enfocado en identificar y estudiar las
tipologias arquitectdnicas industriales de la ciudad, para poder encontrar la mejor,
y darle un nuevo valor arquitectdnico, renovarlas y otorgarles un nuevo proposito
funcional, siendo al final un uso de cardcter cultural recreativo para albergar esta

nueva tendencia social, que ayuda al futuro de la sociedad chimbotana.

La cual estara estructurada en seis capitulos, de la siguiente manera, en el primero
se buscara comprender la realidad problematica y los antecedentes para una mejor
comprension de la investigacién. En el segundo capitulo se presentaran las
variables, el desarrollo de la matriz de consistencia, el método de recoleccion de
datos, aspectos normativos y requerimientos arquitectdnicos. Posteriormente en el
tercer capitulo se presentara la recoleccion de datos, los cuales fueron obtenidos
mediante los instrumentos de entrevistas, fichas de observacion y fichas para el
analisis de casos internacionales. En el cuarto capitulo se desarrollan las
discusiones de los resultados. En el quinto capitulo se desarrollaron las
conclusiones, y finalmente en el sexto capitulo se expuso las recomendaciones,
como atender a todas las necesidades basicas y requerimientos que solicita la
difusién del arte urbano en la ciudad, para asi poder liberar ciertos espacios

publicos de la ciudad y no generar malestar en algunos pobladores.
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RESUMEN

El presente estudio de investigacion titulado “Estudio de infraestructuras
industriales locales para revitalizacion y adecuacion al disefio de un equipamiento
cultural enfocado en la difusién del arte urbano en Chimbote”, tiene como objetivo
estudiar ciertas tipologias industriales de la ciudad, para poder elegir entre las
mejores opciones que reunan cualidades arquitecténicas especiales, y asi poder
diagnosticar su estado fisico, y optar por la mejor que reuna todas las
condicionantes que se apeguen al enfoque nombrado, siendo el arte urbano que
de por si tiene necesidades especiales, por el mismo desarrollo de actividades que
tienen, y al final darle un nuevo valor al antiguo equipamiento industrial, y configurar
un nuevo uso, siendo el uso cultural, donde puedan desarrollarse todas estas

actividades.

Para poder alcanzar resultados que aporten a la presente investigacion, se llevaron
a cabo muchos procesos de investigacion, tanto cada uno de los requisitos de los
productos observables asignados, como trabajos de recoleccién de datos en campo
y obtencién de datos de profesionales ligados con el tema en desarrollo, para que

con sus conocimientos y experiencias sumen al proyecto de investigacion.

Este trabajo busca conseguir mantener la esencia de la ciudad, por eso mismo, el
motivo es valorar y renovar la edificacion de una industria antigua para poder darle
un nuevo valor arquitectonico, y luego el interés del investigador, fue siempre darle
a la ciudad un equipamiento que difunda las caracteristicas chimbotanas y se
preocupe por interés social, es por eso que la finalidad es tener ambos criterios
para formar un equipamiento arquitectonico que empiece por fomentar el desarrollo
de la ciudad de Chimbote.

Palabras clave: Industria, Cultura, Arte Urbano, Renovacion.



ABSTRACT

The present research study entitled "Study of local industrial infrastructures for
revitalization and adaptation to the design of a cultural facility focused on the
Diffusion of Urban Art in Chimbote", aims to study certain industrial typologies of the
city, for to be able to choose between the best options that meet special architectural
gualities, and thus be able to diagnose their physical condition, and opt for the best
that meets all the conditions that adhere to the approach named, with urban art that
in itself has special needs, the same development of activities that have, and in the
end give a new value to the old industrial equipment, and configure a new use, being

the cultural use, where all these activities can be developed.

In order to achieve results that contribute to the present investigation, many
research processes were carried out, each of the requirements of the observable
products assigned, as well as data collection work in the field and obtaining data
from professionals linked to the subject. in development, so that with their

knowledge and experience they can join the research project.

This work seeks to maintain the essence of the city, for that reason, the reason is to
value and renovate the building of an old industry to give it a new architectural value,
and then the interest of the researcher, was always to give the city an equipment
that spreads the chimbotana characteristics and worries about social interest, that
is why the purpose is to have both criteria to form an architectural equipment that
starts by promoting the development of the city of Chimbote.

Keywords: Industry, Culture, Urban Art, Renovation



I. INTRODUCCION

1.1. REALIDAD PROBLEMATICA
Chimbote es muy conocido por su gran capacidad portuaria y
comercial, estas actividades han desarrollado una gran potencia
industrial a lo largo de los afos, si bien es cierto en la actualidad ha
decaido levemente en produccién, en algdn momento tuvieron su
cumbre y sus equipamientos industriales ubicados en la ciudad son

muestra y caracteristica de ésta.

“Chimbote es conocido por la actividad portuaria que en esta
se lleva a cabo, asi como por ser sede importante de la
industria pesquera y siderdrgica del pais, ademas de eje
comercial de esta parte del Perd. A mediados del siglo xx, el
puerto de Chimbote llegd a ser el puerto pesquero con mayor
produccion en el planeta” (Bazan, 2003, p.1).

Actualmente la Industria Pesquera es la mas predominante del distrito
ya que encontramos plantas industriales de este tipo en mayor cantidad
en la ciudad tales como Hayduk, TASA, Copeinca, Exalmar, Austral
Group, entre otros mas son los que presentan esta tipologia de edifico

industrial para su desarrollo laboral. Bazan (2003) afirma:

“Chimbote es conocido por ser un puerto dedicado a la
industria pesquera, tanto en la labor extractiva como en la
transformacion. Las fabricas de harina y aceite de pescado
tienen sus plantas industriales en la zona industrial de

Chimbote, la cual abarca el tercio sur de la bahia” (p.11).

Industria Pesquera

< -~V. D -

Imagen 1: COPEINCA.
Fuente: Chimbote Al Dia, 2016.



Es asi también que existen equipamientos industriales de siderurgia o
industria naval en la ciudad chimbontana como SIDERPERU Y SIMA
ASTILLEROS respectivamente. Estas grandes empresas industriales
vienen aportando mucho a la ciudad durante muchos afios, siendo ejes

comerciales muy importantes.

“La industria siderurgica es muy importante y dinamiza la
economia de la region. Por ello se le conoce como la capital
de la pesca y el acero. SIDERPERU es la primera empresa
del acero en el Perd. Posee un Complejo Industrial ubicado
en la ciudad de Chimbote, instalado en un extenso terreno de
aproximadamente 600 hectareas y cuenta con una capacidad
de produccion superior a las 650 mil toneladas de acero.
Produce y comercializa productos de acero de alta calidad,

destinados a los sectores de construccion, minero e industrial;

tanto en el mercado local como extranjero” (Bazan, 2003,
p.10).

Imagen 2: SIDERPERU.
Fuente: Pera 21, 2012.

Imagen 3: SIMA Astilleros.
Fuente: Gestion Peru, 2016.



En la actualidad estas actividades industriales son parte importante de
la ciudad, ya que es asi como se le caracteriza y conoce a nivel
nacional, ahora si se habla exactamente de los equipamientos como
locales de produccion sus composiciones arquitectonicas son
obviamente de nivel industrial, grandes edificaciones en parcelas
también de larga extensién, con estructuras metalicas, especiales para
su uso. Esta tipologia arquitectonica es muy caracteristica de la ciudad
chimbotana y como tal se busca trazar mas proyectos que guarden esta

esencia.

Asimismo la presente investigacion busca cultivar la diversidad y
manifestacion cultural actualmente proyectada en el arte urbano, un
tema muy acogido y propio de la ciudad, funcion que busca ser acogida
en una infraestructura de caracter industrial, para seguir siendo propia
caracteristica del distrito chimbotano, teniendo opciones como adecuar
estas instalaciones para este uso o0 tener criterios de disefio
arquitectonico industrial para elaborar un equipamiento para este uso

con estas caracteristicas de tipologia.

En la ciudad existen dos equipamientos culturales, el Centro Cultural
Centenario ubicado en Chimbote y el Centro Cultural de la UNS
ubicado en esta misma, y son edificaciones comunes, no aportan
innovacion en cuanto a disefio y la idea es sencilla no funcionan
eficazmente, los desarrollos de sus actividades no son cotidianas, o no
estan muy activas y enfocadas en mostrarse a la poblacion chimbotana,

que es en realidad lo que se busca.

“En el marco de las celebraciones por los cien afos de la
ciudad de Chimbote, celebrado el afio 2006, el directorio
conformado por un grupo de empresarios, encargados de
organizar las festividades por tan importante evento, a
invitacion de la Municipalidad Provincial del Santa, decide crear
un centro cultural moderno y plural, semejante a las que existen
en otras capitales iberoamericanas, como un homenaje a tan
importante acontecimiento. Un espacio cultural acorde con

nuestros tiempos, que permitiese dinamizar las actividades de



intercambio cultural, incentivando a la poblacién y en especial
a las jovenes generaciones a participar en permanentes

actividades, buscando siempre promover el despertar cultural

de Chimbote, el Centro Cultural Centenario” (Puntos de
Cultura, 2013, p.1).

Imagen 4: Centro Cultural Centenario
Fuente: Chimbote en linea, 2014.

Imagen 5: Centro Cultural UNS.
Fuente: Fanpage C.C.UNS, 2016.

Durante los ultimos afios y actualmente se estan presentando en la
ciudad de Chimbote, diversas actividades culturales no concebidas
anteriormente en el puerto, el arte urbano. Poco a poco grupos de
jovenes se han ido expresando libremente mediante las actividades
gue realizan en su maximo esplendor, han evolucionado y esto ha sido
acogido de buena forma por la gran mayoria en la poblacién
chimbotana, no obstante, un porcentaje no aprueba esta diversidad de

4



expresion, y es que todo este festival cotidiano se realiza en muchos
espacios publicos y otros de la ciudad, y esa muestra de libertad, no es
agradable para un pequefio porcentaje de la poblacién.

Ahora el problema no son los emisores o receptores de esto, mas bien
parte de que no exista una infraestructura adecuada y de uso moderno
para agrupar todas estas actividades de arte urbano para
desarrollarlas, difundirlas, generar un crecimiento y exhibirlas ante la
mayoria de la poblacién de Chimbote que siempre busca algo nuevo y

diferente con que recrearse.

“Con respecto a las actividades de arte urbano, estas se han
desarrollado en ser mas libres, mas enfocadas en expresar
una cultura urbana, ya que el sistema de educacion, estilos
de vida, y enfoques a futuro han cambiado mucho en los
jovenes y ahora se expresan, se recrean y recrean a la
gente mediante distintos tipos de expresion artistico”
(Chavarria, 2017).

Algunas de estas actividades son, “el baile”, distintos tipos de baile, no
es raro ver a grupos de jovenes mostrando sus habilidades ante los
demas y esto es muy bien visto; “las pinturas”, pintas, murales o grafitis
que se ven en avenidas, parques, calles, y es esta la que mas ha venido
en aumento, y es que en realidad esta muestra de arte le da fluidez y
otra imagen a la ciudad; “la musica”, muestra variada que generan los
jovenes, ahora se ve mucho grupos de jovenes cantando, usando los
instrumentos y mostrandose en cada lado de la ciudad haciendo buena
musica; “la fotografia”, este medio de expresiéon ha evolucionado
mucho y se ha desarrollado en los ultimos afos, los jovenes buscan
aprender, obtener espacios donde capturen esa esencia que puedan

contar mediante sus fotos; y asi como estas algunas mas.
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Imagen 6: Collage cultural
Fuente: Disefio Propio, 2018.

En el presente estudio detectamos que tenemos un problema donde se
puede intervenir creando una arquitectura moderna, caracteristica de
Chimbote como es la arquitectura industrial, y generando una
infraestructura cultural donde se puedan agrupar y realizar todas estas
actividades de una manera eficaz, el desarrollo, aprendizaje, muestra y
quiza venta de esta, ya que seria un ingreso el cual le ayudaria mucho
a los jovenes ya que ganarian por hacer algo que les apasiona. Un
Centro Cultural destinado a este uso completado con un comercio
pasivo local, donde se fomente esta diversidad cultural y recreacional

para la mejora de la ciudad de Chimbote.

Para concluir, la tipologia de la arquitectura industrial sera primordial
potencia para el desarrollo del presente estudio, ya que queremos
difundir la adecuacion de un uso distinto a las caracteristicas espaciales
y formales de alguna de estas tipologias industriales, y por su
composicién arquitectonica, nos asegura albergar de la mejor manera

toda esta variedad de actividades culturales.



1.2. ANTECEDENTES

El equipamiento industrial a lo largo de los afios ha pasado
desapercibido para el ciudadano, sin aprovechar sus condiciones fisicas
territoriales. La consideracion fisica del estudio debe tener
caracteristicas de arquitectura industrial en su mayor porcentaje, no
dejando de lado el factor cultural, que aspira a empezar una tendencia
arquitectonica diferente, con la finalidad de seguir aportando a las
ciudades, sin perder su esencia e historia.

1.2.1. NIVEL INTERNACIONAL

1.2.1.1. Yuliani Rojas (2017), Universidad Santo Tomas - Propuesta
de Disefio de un Centro Cultural para la Comuna 2 de
Barrancabermeja.
La investigacion consiste en el disefio de un Centro Cultural
Comunitario de escala sectorial, para la comuna 2 de
Barrancabermeja, Santander, la cual alberga espacios para la
formacion, promocion, fortalecimiento e intercambio cultural para
el esparcimiento, recreacion e integracién de la comunidad en
general, contribuyendo con ello al desarrollo del sector y la
ciudad.

1.2.1.2. Adriana Gordillo (2014), Universidad Piloto de Colombia -
Centro Cultural Olbia.
La investigacion consiste en realizar una intervencion actual en
un edificio histérico industrial que anteriormente era un matadero
comunal. Dicha intervencién busca recuperar este edificio y su
entorno, adaptando la infraestructura para la cultura de la ciudad
de Olbia, generando la recreacion de un espacio para la

socializacién y en pro al esparcimiento.

1.2.2. NIVEL NACIONAL

1.2.2.1. Eduardo Washington (2017), Universidad Ricardo Palma -
Centro Cultural Del Rimac.
La siguiente investigacion tiene como objetivo revitalizar el

espacio cultural que se desvanece por el poco interés por



1.22.2.

rescatar la identidad, para ello busca convertir este espacio en
una ciudad eficiente mostrando su riqueza tradicional y cultural;
por ello buscan una solucién de cualidades en donde se
desarrollen actividades culturales y comercial que promuevan,
preserve y se convierta en fuente difusor de diversos
movimientos con la influencia de la evolucién del centro histérico

del Rimac.

Chuy Quintana (2017). Centro cultural en Ica. Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas (UPC).

Segun el estudio realizado sobre el pasado histérico de la ciudad
y sus atracciones culturales; la gran concurrencia de turistas
nacionales y extranjeros que visitan el lugar y sobre todo la
poblacion residente, se encontr6 que en la zona no existe
infraestructura ni espacios publicos que apropiadas para
diversas actividades culturales que imposibilita que ésta tenga
un desarrollo en su formacion y difusion de la cultura dentro y
fuera de la ciudad. Para contrarrestar la carencia en
infraestructura se propone un proyecto arquitecténico de uso
cultural que aborde programas y actividades en espacios
semipublicos y publicos al aire libre, que dinamice la cultura y
recreacion por medio de la interaccion de la poblacion residente
del lugar, los visitantes y turistas, que servira para reconocer la
gran riqueza y diversidad cultural que se alberga, dando
visibilidad a expresiones artisticas, talleres, fotografias y
audiovisuales, exposiciones, difusion de libros, etc.; para asi
rescatar los valores mas preciosos de un pueblo, que es su
tradicion, cultura y folklore, dentro de un espacio moderno y

creativo que se adapte a las necesidades de la época.



1.2.3. NIVEL LOCAL

1.2.3.1.

1.2.3.2.

Raisa Arboleda (2018), Universidad César Vallejo-
Equipamiento urbano con identidad cultural en artes
escénicas: Centro Cultural Metropolitano.

Esta investigacion tiene como objetivo el Determinar el
equipamiento urbano arquitecténico con identidad cultural en
artes escénicas para lograr un disefio optimo en un espacio
cultural, El siguiente Estudio tiene como objetivos especificos
identificar las caracteristicas urbanas arquitectonicas que debe
tener un equipamiento cultural en artes escénicas; asi como
conocer las actividades que ayuden a determinar la identidad
cultural de los usuarios en un equipamiento cultural de artes

escénicas en el distrito de Nuevo Chimbote.

Kevin Rodriguez (2016), Universidad César Vallejo -
Espacios arquitecténicos culturales como aspecto
potenciador de la identidad, cultura viva y costumbrista en
la ciudad de Chimbote — 2016
Esta investigacibn nace de comprender que los espacios
arquitectonicos culturales son considerados como lugares de
intercambio cultural, social, artistico, siendo estos espacios
necesarios para la produccion y fomento cultural de acuerdo con
la realidad del entorno y la sociedad en que se proyecten. Ahora
en Chimbote, debido al sismo de 1970 y la evolucion urbana
desordenada debido a la migracién de personas por el boom
pesquero hasta la actualidad; han permitido que estos espacios
culturales se vean consumidos por la necesidad de ocupacién
para viviendas, perdiendo de este modo la identidad cultural y
valoracion que expresan. Por otro lado, los gobernantes que ha
tenido la ciudad de Chimbote, ninguno desarrollo planes para
conservar y tratar de revalorar la identidad cultural de Chimbote,
asi mismo se debe tener en cuenta que la necesidad de revalorar

y recuperar nuestra identidad cultural no es meramente



administrativa, sino que esos valores deben inculcarse a las
generaciones posteriores donde ellos puedan tomar acciones
positivas en pos de recuperar la identidad cultural de Chimbote.
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1.3. MARCO REFERENCIAL
1.3.1. MARCO CONTEXTUAL

1.3.1.1. Fisico espacial
El distrito de Chimbote ubicado en la provincia del Santa, regién
Ancash, es una ciudad con un crecimiento urbano desmesurado en los
altimos 15 afos, esto trajo consigo mayor esparcimiento residencial y
por lo mismo mayor crecimiento en poblacion joven. Chimbote se
caracteriza por tener una poblacién de economia media en su mayoria,
sin embargo, también existen masas de poblacién con carencias
econOmicas graves, y esto ha generado un resultado dificultoso para el
desarrollo educacional, cultural y econdmico para cierto porcentaje de
la poblacion, que a su vez causa un impacto desequilibrado en el resto

de la ciudad.

“El desarrollo de la ciudad en los ultimos 10 afios ha
evolucionado a nivel cultural y educacional, si se habla de la
poblacion joven, es esta la que ha demostrado un gran
cambio sustancial en cuestién de manifestaciones diversas, y
es que muchos grupos de jévenes entienden que la expresion
artistica es la mejor forma de ser entendidos, comprendidos,
valorados y escuchados, y es por esto que nace la expresion
de caréacter urbana, una serie de actividades novedosas y con
un toque festivo que agrada a la poblacién chimbotana”
(Cubas, 2017, p.1).

Se comprende que el arte urbano son actividades de difusion cultural
innovadoras con tematicas actuales y de interés social participativo,
las cuales aportan enfoques culturales y recreacionales a la ciudad,
por lo tanto, aportan un posible dinamismo y cambio para la ciudad,
siempre y cuando exista una infraestructura donde se lleven a cabo
estas actividades y estén siempre activas, ya que tenemos centros de

difusién cultural inutilizadas que no aportan al desarrollo del distrito.

La poblacion chimbotana vive de sus actividades economicas

basadas en la industria, la pesca, el comercio local, pero como
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caracteristica principal y como actividad predominante esta la
industria de diferentes tipos, un 40% del territorio util de la ciudad esta
usada por plantas industriales, y esta tipologia arquitecténica forma
parte de la identidad arquitecténica de Chimbote, ya que muchas de
estas plantas forman parte del patrimonio, la esencia y la historia del

distrito.

“Las composiciones estan distribuidas en su mayoria en
los bodes de la ciudad, dificultando varios aspectos
ligados a la imagen y trama urbana de la ciudad, por
ejemplo hay grandes plantas que estan a metros de la
bahia, dejando una vista ciega de la playa, observando
solo masas de industria sin ningan caracter apreciable;
otras estdn muy cerca a areas con alto valor ecoldgico,
en ambos casos los resultados arquitectonicos y
ambientales son despreciables y restan al desarrollo

optimo de la ciudad” (Torres, 2016, p.1).

1.3.1.2. Contexto temporal
e Antecedentes de Chimbote

La presente investigacion se enfoca en enfatizar la actividad industrial,
caracteristica de la ciudad, y es asi entonces que se habla de hechos
gue vienen desde muchos afios atras. La raiz de Chimbote es la
comercializacién, los productos que ofrecia y ofrece la bahia y la
ciudad en si, eran grandes potenciales para el desarrollo del
comercio, y fue tan grande la produccion que empezaron desde la
pesca artesanal a desarrollarse las grandes empresas pesqueras y
plantas industriales derivadas de la pesca y también de la produccion

del acero.

“La pesca ofrece a los pobladores del litoral y también a los
de la Sierra desde hace miles de afios, los productos

necesarios para su alimentacion. La pescay la recoleccion de
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mariscos tienen en el Perl una historia de remota antigliedad,
y en casi todas las edades y periodos de la prehistoria
peruana, ambas actividades extractivas aparecen jugando un
rol de la mayor importancia. Residuos acumulados en
espesos estratos, en los basurales de la Costa, indican que
el pescado, obtenido por red o anzuelo, estuvo en el régimen
alimenticio de los grupos humanos” (Bazan, 2003, p.10).

Se entiende que por muchos afios y mucho antes de 1950 la pesca

artesanal era actividad principal en la bahia para poder sobrevivir.

También indica, Bazan (2003), “Establecidos los nativos en la
bahia, en el remanso norte del Cerro Colorado, utilizaron sus
aparejos tradicionales para la pesca de consumo directo y la
venta a los lugares vecinos, incrementando la chalana y la
balandra. Hasta 1940 o un poco mas, estaban en la mar los
botes a vela, en donde construyeron una ramada que se
instal6 entre los hoy jirones Sdenz Pefia y Carlos de los Heros
a 30 m. de la playa, con piso de cemento y techo de esteras
en donde se depositaba el pescado desembarcado en las

chalanas desde los botes para poder generar comercio”
(p-10).

La pesca artesanal fue el inicio del boom industrial, pero que no se
confunda poder vivir, con aprovecharse desmesuradamente de la
materia prima, que al final y hasta ahora es con lo que vivimos a diario

en nuestra ciudad.

Imagen 7: Veleros de pesca artesanal frente a la bahia.
Fuente: MPDS, 2016.
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Antecedentes del Arte Urbano

“A mediados de los afos 90 el término arte urbano ha sido
utilizado para describir el trabajo de una gran diversidad de
artistas que poco a poco han ido desarrollado una manera de
expresarse en las calles mediante el uso de este tipo de artes.
El Street art o arte urbano al llegar a las calles y a varios
lugares transitados, pretende generar un gran impacto en la
sociedad. Bajo este contexto se puede decir que el arte
urbano puede generar una gran publicidad bajo una buena
presentacion, creatividad y mensaje siendo utilizado en
diversas tematicas sociales, la misma vida cotidiana, ideas
surrealistas y hasta publicitarias. Estas y mas son suficientes
razones para dar el impulso de plasmar ideas en espacios y
poder generar mayor grado de reconocimiento al publico que
observe cada arte” (Santana, 2010, p.8).

El arte urbano es muy bien visto y acogido en muchas partes del

mundo, forma parte de la identidad cultural de cada ciudad, poblacion

0 pais, y como va pasando el tiempo esta calidad artistica ha variado

y se muestra con menajes mucho mas positivos, de expresion liberal

aprobada y llamativa para el consumidor.

“Si salimos y recorremos las calles de Chimbote nos
podemos encontrar con muchos joévenes que estan
demostrando su talento a través del arte y promoviendo la
cultura; algunos estan dibujando, otros cantando o tocando
algun instrumento, actuando, y miles de otras formas de
expresion artistica. Mucha gente los llama “vagos” por
guerer vivir de su talento y el arte, por el simple hecho de
gue estan en las calles, pero déjenme decirles que si estos
jovenes artistas y talentosos estan en las calles, es porque
no se les ha dado la oportunidad de plasmar su talento
profesionalmente y mostrarle a todo Chimbote el gran

talento artistico que poseen” (Gonzales, 2016; p.1).
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Es asi que se entiende que el arte urbano ha venido tomando fuerza
en los ultimos afios, y es acogido por la mayor parte de la poblacion,
sin embargo, estd buscando un espacio donde se pueda desarrollar

de la mejor manera.
e Antecedentes de la Arquitectura industrial

“En el siglo XVIII llega la revoluciéon industrial de la mano
(1769) de la méaquina de vapor. Es el nacimiento de la
industria como tal; aparece la fabrica y desaparece el taller
familiar. Ahora hay una gran cantidad de personas en el
centro de produccion (la fabrica). Sigue habiendo una
importante promiscuidad fabrica- ciudad. Lo importante es
producir, la persona importa poco. Se genera una gran
contaminacién ambiental sin preocupacion alguna al

respecto” (Cruz y Cario, 2001, p.41).

La arquitectura industrial tuvo un gran pronunciamiento en la historia
del hombre entre fines del siglo XIl y siglo XIX con la Revolucion
Industrial que traté de una época de grandes transformaciones en el
ambito tecnoldgico, econdmico, social y cultural, que tuvo su epicentro
en Inglaterra. Fue ahi donde empez6 la era industrial, y no ha parado
hasta la actualidad, desarrollandose en todo el mundo y siendo factor
de produccion muy importante en muchos paises y ciudades. Como
se da a notar en la presente investigacion, en Perq, en la ciudad de
Chimbote se han desarrollado muchas plantas industriales, se ha
manifestado tanto estas actividades que su arquitectura imponente

industrial es parte caracteristica de la ciudad.

Para Bazan (2003, p.10), “Iniciada la década del 50 se
incrementa la capacidad de bodega y las redes de cerco. Este
proceso de la industria conservera aprovechaba solo los
filetes del pescado, desechdndose el resto que era mas del
50%. Surge entonces la posibilidad de convertir este sobrante
en harina para alimento de ganado. El mar peruano y en
especial el chimbotano eran prédigo en la especie de

anchoveta. Esta pesca fue mas efectiva por la abundancia y

15



cercania de la especie, e iban ubicandose fabricas
exclusivamente para la harina de anchoveta. Las primeras
fabricas de conserva de bonito se instalaron en la zona de la
ciudad de Chimbote, en el area de Miramar, La Florida, La
Caleta y la parte oeste del barrio de Acero. Es preciso anotar
también que se instalaron las fabricas de Samanco en 1944
y Coishco en 1947. Las de harina de pescado se iniciaron en
la parte del barrio de Acero; como la Bibaco, Alimentos del
Mar, Espalia, Maritima Pesquera, Inca Fishing y Chapsa”.

Imagen 8: Embarcacion pesquera Energia.
Fuente: Historia de Chimbote, 2003.

1.3.2. MARCO CONCEPTUAL

1.3.2.1. Centro Cultural y Arte Urbano (V2)

Difusion:

“Hacer que un hecho, una noticia, una lengua, un conjunto de
conocimientos, etc., llegue a conocimiento de muchas

personas” (Lorenz, 2017).
Dinamismo:

“‘Energia activa y propulsora. Nuestro entorno define un
espacio cambiante de  movimientos excitados vy
acontecimientos enlazados caracterizados por la variacion

constante de los escenarios —y de las configuraciones- a ellos
16



asociados. Los de un tiempo mutable y fluctuante, en
desarrollo, que traduce su propia naturaleza activa, animada e
inquieta —pero que también extrema esa capacidad de cambio
implicita en el propio potencial de la movilidad y del
intercambio- “(DMAA, 2001).

Expresion:
Representacion, con palabras o con otros signos externos, de

un pensamiento, una idea, un sentimiento, etc.
a. Expresion Artistica:

“La Expresion Artistica tiene un amplio campo de estudio, ya
que permite plasmar de manera visual y simbdlica los
pensamientos del autor, es decir, se pueden advertir las ideas
generadas en la imaginacion del artista cuando se observa su
obra terminada. En algunas ocasiones el artista s6lo plasma
sus inquietudes, otras veces, coloca dentro de su obra el
elemento que se vuelve el centro de la composicidon que
realiza, aunque plasme varias imagenes, sin embargo, existe
una que es la idea principal de su inspiracién y en torno a ella,
todos los elementos se conjugan y combinan, dando origen a
una obra catartica, como lo es el Guernica de Picasso”
(Bartra, 2011).

Arte:

“Actividad en la que el hombre recrea, con una finalidad
estética, un aspecto de la realidad o un sentimiento en formas
bellas valiéndose de la materia, la imagen o el sonido” (Bartra,
2017).

a. Arte Urbano:

“El concepto de arte urbano, también llamado arte callejero, que es
una versioén traducida de la expresion inglesa Street art, hace alusion
a todo el arte que esta realizado en la calle, en la via publica y
normalmente son actividades ajenas a la ley siendo ilegal, dando

lugar a controversias y enfrentamientos entre sus adeptos y sus
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detractores. Esta forma de arte publico sucede por iniciativa
exclusiva del artista, sin permiso ni encargo previo, y cuyo resultado

es abandonado asi que la obra est4 terminada” (Bartra, 2017).
b. Bellas Artes:

“Se consideran a todas aquellas formas artisticas que buscan la
representacion estética de la beleza o de la realidad
independientemente de su funcionalidad o de su objetivo practico.
Mientras que normalmente se confunde al concepto de Bellas Artes
s6lo con pintura, la verdad es que el mismo incluye otras formas
artisticas tales como la escultura, la arquitectura, la musica, la danza,
el cine, el teatro y otras mas novedosas como la fotografia o el
disefo” (Bartra, 2017).

C. Grafitis:

“Los grafitis son expresiones artisticas humoristicas o criticas
gue se escriben o dibujan generalmente en los muros publicos
de los espacios urbanos, y que plasman inscripciones o
pinturas de contenido a veces grotesco, a veces irdnico, que
reflejan normalmente la ideologia popular y realidad social del

momento” (Bartra, 2017).
d. Arquitectura y Disefio:

“Es el arte de ordenar las superficies y voliumenes en un espacio para
habitacion humana, lugares de reuniones publicas o0 monumentos
conmemorativos. La funcién primaria de la arquitectura es la
proteccion contra la intemperie y otros factores hostiles del medio
ambiente. Su funcidon secundaria es satisfacer las necesidades
privadas y publicas, asi como las estéticas. En la arquitectura, se
conjugan el arte y la técnica de proyectar, emplazar, construir y
adornar edificaciones, creando espacios en funcion de alguna de las
dimensiones de la vida humana. La ordenacion del espacio vital se
delimita generalmente por volumenes sélidos (elementos tectonicos
como muros, vigas, cubiertas o losas, pilares, arcos, etc.), los cuales

determinan la forma y configuracion del espacio” (Bartra, 2017).
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e. Danza:

“‘La danza o el baile, es la ejecucion de movimientos que se
realizan con el cuerpo, principalmente con los brazos y las
piernas y que van acorde a la musica que se desee bailar’
(Bartra, 2017).

f. Musica:

‘Es el Arte de organizar sensible y logicamente una
combinacion coherente de Sonidos y Silencios utilizando los
principios fundamentales de la Melodia, la Armonia y el Ritmo,
mediante la intervencidbn de complejos procesos psico-

animicos” (Bartra, 2017).
g. Pintura:

“En este arte se emplean técnicas de pintura, conocimientos de
teoria del color y de composicion pictérica, y el dibujo. La
practica del arte de pintar, consiste en aplicar, en una superficie
determinada —una hoja de papel, un lienzo, un muro, una
madera, un recorte de tejido, etc.— una técnica determinada,
para obtener una composicion de formas, colores, texturas,
dibujo, etc. Dando lugar a una obra de arte segin unos
principios estéticos” (Bartra, 2017).

h. Cinematografia:

“Es la técnica que consiste en proyectar fotogramas de forma
rapida y sucesiva para crear la impresion de movimiento,

mostrando algun video o pelicula” (Bartra, 2017).
i Fotografia:

“Técnica de obtencion de imagenes por la accion quimica de la
luz sobre una superficie con unas caracteristicas
determinadas” (Bartra, 2017).

Festival:
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“Conjunto de actuaciones o representaciones dedicadas a un
arte o a un artista que tienen lugar en un periodo determinado,
a veces con caracter de competicion” (Sanchez, 2005).
Emisor:

“El emisor es uno de los elementos de la comunicacion y se
caracteriza por ser quién transmite el mensaje a través de un

canal hacia un receptor” (Garcia, 2016).

a. Emisor artistico:

“En el sistema comunicativo del arte, el emisor del mensaje es
el artista: pintor, compositor, escultor, corebgrafo, fotografo,
director, guionista, poeta, entre otros que al realizar su obra de
arte, expresa sus sentimientos, emociones, juicios, Yy
valoraciones sobre el mundo que le rodea acorde con sus
vivencias personales y artisticas, puntos de vistas ideoldgicos,

que conforman su concepcion del mundo” (Garcia, 2016).

Receptor:

“Receptor, en teoria de la comunicacion, es el agente (persona
0 equipo) que recibe el mensaje, sefial o codigo emitido por un
emisor, transmisor o enunciante; es el destinatario que recibe

la informacion”. Garcia, 2016).
a. Receptor Artistico:

“El punto culminante en el sistema de comunicacion del arte es
la percepcion de la obra por parte del espectador, ya que es en
ella donde se verifica la comunicacion. Al comprender el
mensaje plasmado en la obra, el espectador obtiene toda la
informacion artistica y establece la comunicacién con el artista.
En el proceso de percepcion artistica la lectura del mensaje
dependera de la capacidad y educacion que tenga el

espectador para su interpretacion, en la que influye el ambiente
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del lugar, el momento en el que se realiza y su preparacion para

enfrentarse a la obra” (Garcia, 2016).

Mural:

“Es una imagen que usa como soporte un muro o pared. Ha
sido uno de los soportes mas usuales de la historia del arte. La
piedra o el ladrillo es el material del que esta hecho este
soporte” (Bartra, 2017).

a. Mural Artistico:

“Es el resultado de la actividad de pintar muros actualmente de
caracter artistico, verdaderas obras de arte con el fin de

trasmitir mensajes positivos a la comunidad” (Bartra, 2017).
Sociedad:

“Las sociedades humanas son entidades poblacionales; dentro
de la poblacion existe una relacion entre los sujetos
(habitantes) y el entorno, ambos realizan actividades en comudn
y es lo que les da una identidad propia. También, sociedad es
una cadena de conocimientos entre varios ambitos,

econdémico, politico, cultural, deportivo y de entretenimiento.

Ademas, dentro de la sociedad existen varias culturas que son
creadas por el hombre, y esas culturas tienen su propio
territorio para poder desarrollar una interaccion acertada con
los sujetos de mismas creencias, costumbres,

comportamientos, ideologias e igual idioma” (Sanchez, 2005).
Cultura:

“La cultura es el conjunto de valores, costumbres, creencias y
practicas que constituyen la forma de vida de un grupo

especifico” (Eagleton, 2001).

Se entiende que la cultura como el conjunto de aspectos o

actividades humanas que se concentran en un determinado
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lugar y que estas son compartidas entre una sociedad o

civilizacion que tienen los mismos intereses en particular
e Identidad Cultural:

‘La identidad cultural de wun pueblo viene definida
histéricamente a través de multiples aspectos en los que se
plasma su cultura, como la lengua, instrumento de
comunicacion entre los miembros de una comunidad, las
relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, 0 los
comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y
creencias. Un rasgo propio de estos elementos de identidad
cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues son producto
de la colectividad” (Gonzalez, 2000, p. 43).

1.3.2.2. Arquitectura Industrial (V1)

e Puerto:

“Lugar resguardado del viento a la orilla del mar o de un rio
donde las embarcaciones pueden detenerse y permanecer
seguras, que dispone de instalaciones para hacer reparaciones
o realizar operaciones de embarque y desembarque” (Lawi,
2015).

a. Puerto Pesquero:

“Significado de Puerto Pesquero: Es aquél sitio en el cual la
actividad portuaria fundamental es la pesca y donde se
establecen un gran nimero de pesquerias que aprovechan su
frente de agua para realizar sus funciones de recepciéon
(descarga), resguardo (almacenamiento), conservacion vy
distribucion del producto pesquero, debe estar provisto de

obras, instalaciones y servicios en agua y tierra” (Lawi, 2015).
e Infraestructura:

“Una infraestructura es el conjunto de elementos o servicios

gue estan considerados como necesarios para que una
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organizacion pueda funcionar o bien para que una actividad se
desarrolle efectivamente. Por otro lado, la infraestructura es la
base material de una sociedad y la que determinard la
estructura social, el desarrollo y el cambio social de la misma,
incluyéndose en estos niveles las fuerzas productivas y las
relaciones de produccion que en la misma se dan” (Hernandez,
20015).

Tejido Urbano:

“Son espacios conformados por edificaciones y zonas verdes.
Las edificaciones, vias e infraestructura construida cubren
artificialmente la superficie del terreno de manera dispersa y
discontinua, ya que el resto del area estd cubierta por

vegetacion” (Meléndez, 2004).
Tipologia Arquitectonica:

“La tipologia, literalmente es el estudio de los tipos o clases, se
encarga, en diversos campos de estudio, de realizar una
clasificacion de diferentes elementos. La tipologia es la ciencia
gue estudia los tipos o clases, la diferencia intuitiva y
conceptual de las formas de modelo o de las formas basicas. La
tipologia se utiliza mucho en términos de estudios sisteméticos
en diversos campos de estudio para definir diferentes

categorias” (Meléndez, 2004).
Industria:

“‘La industria es la actividad que tiene como finalidad de
transformar las materias primas en productos elaborados o
semielaborados utilizando una fuente de energia. Ademas de
materiales, para su desarrollo la industria necesita maquinaria
y recursos humanos organizados habitualmente en empresas
por su especializacion laboral. Existen diferentes clases de

industrias en virtud del propdsito ético fundacional de su
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actividad y tipos que la demarcan en ambitos sectoriales segun

sean los productos que fabrican” (Cafio, 2001).
a. Industria Siderurgica:

“Sector de la industria del metal que se ocupa de extraer el
hierro y trabajarlo. A través de la siderurgia se pueden conferir
diversos tratamientos al hierro para conseguir distintas
aleaciones y tipos de minerales. En la naturaleza, el hierro
puede encontrarse como sulfuro, silicato, carbonato, hidréxido
u oxido. De este modo, el primer paso de la siderurgia es la
explotacion de las minas de hierro para obtener este recurso”
(Cafio, 2001).

b. Industria Naval:

“La industria naval o construccién de barcos hace referencia a
todas las actividades destinadas a la fabricacion de
embarcaciones. Desde las barcas mas pequefias hasta las

naves de grandes dimensiones” (Cano, 2001).
C. Industria Pesquera:

‘Industria pesquera o0 sector pesquero es la actividad
econdémica del sector primario que consiste en pescar y
producir pescados, mariscos y otros productos marinos para
consumo humano o como materia prima de procesos” (Cafo,
2001).

Equipamiento:

De acuerdo al Sistema de Estandares Urbanos (2011, p.16) un
equipamiento es aquella edificacion y/o espacio generalmente
de caracter publico, en los que se brindan los servicios de
bienestar y complementarios a actividades economicas a toda
la poblacion. De acuerdo a la funcion que desempefian, se les

conoce como:.
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- Equipamiento de Cultura

- Equipamiento de Salud

- Equipamiento de Educacion

- Equipamiento de Recreacion y Deportes
- Equipamiento Administrativo

- Equipamiento de Seguridad

- Equipamiento de Usos Especiales

e Equipamiento Cultural

“Equipamiento con caracter territorial que realiza una actividad
social y cultural prioritaria y diversificada, con dotacién para
realizar actividades de difusién, formacion y creacion en
diferentes ambitos de la cultura, asi como dinamizacion de
entidades” (Estdndares de Equipamientos Culturales de
Espaiia, p.130).

1.3.3. MARCO TEORICO
1.3.3.1. Arquitectura Industrial (VA)

1.3.3.1.1 Imagen general de la arquitectura industrial

e Arquitectura, Industriay Entorno

La arquitectura, la industria y su entorno, un conjunto de relaciones
vitales que habitan y actian en un determinado espacio, todo cumple
una funcion distinta, pero si se agrupan y relacionan, se crea una

complejidad funcional tanto declinante como eficaz.

Es asi que, Gracia (2009), en su libro titulado, “Entre el paisaje y la
arquitectura”, afirma lo siguiente: “La productividad se expresa
directamente utilizando el medio natural como soporte de la
produccion, sea extrayendo bienes y materiales de su seno, sea
utiizando el territorio para la implantacion de instalaciones

productivas o comerciales” (p.24). La productividad de un lugar
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depende de los recursos que pueda ofrecer, en el caso del distrito
Chimbotano es fuente ideal para explotacion de bienes de produccion,
sin embargo, el aprovechador consumista, no debe exagerar de esta
actividad, ya que si bien es cierto la industria comercial es base
econdmica, no siempre es necesario abusar de la situacion explosiva

de estos bienes.

Como producto de la actividad industrial comercial, se obtiene las
grandes infraestructuras industriales que conviven con la humanidad
creando lazos entre industria y entorno social. Asi también Pallasmaa
(2010), en su libro titulado “Una Arquitectura de la Humildad” nos dice
lo siguiente: “La exposicion de la parafemalia técnica del edificio se
asocia indefectiblemente al paisaje anti humanista de la industria, un
paisaje que la arquitectura no ha logrado humanizar” (p.18). Se logra
entender que la intencién de la produccion industrial es eso, producir,
sin embargo, convive en un ambito social y el ente habitable no logra
captar su aporte como parte del entorno, y la arquitectura local

también es ajena al apoyo

gue pueda aportar para lograr una relacion entre esta, la industria y
su entorno. Finalmente, Pallasmaa (2010), también menciona en su

libro “Una Arquitectura para la Humildad”, lo siguiente:

“La interaccion entre el hombre y su entorno ha sido cercenada, y el
entorno se convierte en una cosa, en producto industrial, en un lugar
de ser una parte mas de la personalidad y de la cultura humana, una

parte de la psique colectiva” (p.26).

Y es pues que la intervencion industrial, en el complejo entorno social
ha impactado de una manera muy considerable, apartando al hombre,
de su realidad habitable. Lo cotidiano es apreciar masas industriales
gue se han convertido en limites geograficos de la ciudad, una imagen
errada a lo que deberia ser correctamente, el hecho esta en que la
ciudad se considera una industria y no una forma de existir real. Las

citas mencionadas aclaran que la produccién industrial es viable, si,
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pero de una manera en que el desarrollo de esta, sea adecuado a una
localidad, una ciudad, un espacio vivible, donde el plan inicial deberia
organizarse, en producir, comercializar y vivir con miras de desarrollo

eficaz.
Percepcion de la Arquitectura Industrial

La percepcion del humano a composiciones de caracter imponente
siempre es distinta, muchas veces no se entiende el concepto o
mensaje que una composicion arquitecténica quiere trasmitir, y mucho
més complejo aun, si es una composicion de caracter industrial, pues
estamos acostumbrados a percibir estética, espacios libres y un
caracter funcional ligado a nuestras necesidades habituales, sin
embargo residimos en una ciudad donde la Arquitectura Industrial es
caracteristica propia en masa y aumento, si bien es cierto se ha
acostumbrado a vivir o lidiar con estas tipologias, para el que percibe

esto no siempre es claro o entendible como parte de nuestro entorno.

Segun Pallasmaa (2010), en su publicacién titulada “Una Arquitectura

para la Humildad”, afirma que:

“El espectador no comprende de modo inconsciente e inmediato el
principio operativo del edificio y se queda con una impresion de
incertidumbre y arbitrariedad. De hecho, la facultad perceptiva de una
persona tiene sus propios limites. El acontecimiento estructural

deberia articularse de una forma simple que pueda comprenderse”
(p.23).

Se entiende que mientras mas complicada la estructura estética o
fisica de un edificio, el personaje receptor no entiende o capta lo que
esta sucediendo. Es lo que pasa con las grandes industrias si bien es
cierto, su arquitectura cumple para su desarrollo productivo, esta
ubicada en un entorno muy cercano a la sociedad, y la poblacién es
testigo a diario de estas grandes composiciones y no muchas

personas entienden su significado como parte de la ciudad.
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Muchas veces la imposicion de una arquitectura desequilibra la
percepcion del usuario. Aguilar (1998) en su libro titulado “Arquitectura
Industrial, testimonio de la era de la industrializacion” indica lo

siguiente:

“‘En un sentido amplio, la construccion de edificios e
infraestructuras es, en efecto, una industria, por la cual la
sociedad materializa, transmite y transforma su cultura. Esta
cultura se observa ante todo en determinadas ramas del arte de
la construccién, en la arquitectura para la industria, en la
arquitectura de empresa, en la arquitectura del hierro, en la

ingenieria de la arquitectura o la arquitectura del ingeniero”
(p.77).

Se aprecia, que la intencion del mentor en mencion es trasmitir la idea
de que la construccion significa industria, la percepcién de toda
concepcion arquitectonica forma parte de una industria, una actividad
gue se muestra enérgicamente ante la vista de su entorno colindante,
y aun mas si se habla de una tipologia industrial, la percepcion o
significancia que se logra apreciar ha tomado un valor complejo, que
poco a poco tiene que involucrarse con los consumidores de esta

arquitectura.

Se agrega también que, Pallasmaa (2010), en “Una Arquitectura de la

Humildad” también afirma lo siguiente:

“El movimiento moderno es responsable de numerosas obras que, por
su enérgica fuerza de expresién artistica, pueden competir con los
monumentos arquitecténicos de otras épocas. Pero después de
haberse transformado, en un lapso de cincuenta afios, en la practica
constructiva del mundo industrializado, ha perdido tanto la fuerza

visual como el contenido espiritual” (p.35).

Se comprende que la historia arquitectonica de las grandes industrias
fueron en su época grandes consideraciones competitivas de grandes
obras con otros fines y de gran significado, y es que su majestuosidad

y estilo en aquellas épocas eran consideradas parte de la arquitectura
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caracteristica que se realizaba, pasando desapercibido el impacto
contextual que iba a tener en muchos lugares en el desarrollado del
tiempo posterior.

Es por esto que, en la actualidad, el impacto que tienen las plantas
industriales mal ubicadas causan malestar con su entorno, las
producciones masivas de muchas de estas afectan al contexto vital
en todas sus formas, por el lado urbano - arquitectonico también
causan un impacto negativo, ya que por ejemplo en la ciudad de
Chimbote, cubren gran parte del borde de la bahia teniendo un
horizonte de masas estructurales gigantes sin apreciacién visual

atractiva, generando malestar en la poblacién.

Con esto se quiere entender que los cambios que se generan pueden
ser positivos o negativos, incluso dandole un cambio de integridad
funcional a estas plantas industriales podria existir un resultado

positivo para agregar a la ciudad.

1.3.3.1.2 Arquitectura Industrial como parte de la Ciudad

Situacioén de la Arquitectura Industrial en la Ciudad

Para entender la posicion actual de la Arquitectura industrial en la
ciudad, es efectivo relacionar algun caso parecido al que nos
encontramos, para asi poder entender el desarrollo de estas
tipologias y como pueden aportar mas al desarrollo del distrito como

parte de un proyecto arquitectonico revolucionario.

Segun Franco (2011), en su libro “Frentes de Agua” afirma las
siguientes condiciones: “Histéricamente las ciudades que cuenten con
bordes de agua han aprovechado su localizacion privilegiada para el
desarrollo mercantil; una condicién que, en principio propicio la
integracion entre las funciones del puerto y las actividades propias de

la viuda urbana” (p.18).
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Pues parece ser comun el desorden territorial en muchas partes del
mundo, ya que, debido a la riqueza de recursos naturales, las plantas
industriales aprovechan masivamente esa extraccion para producir, y
en cierta parte es fuente vital de ingresos econdmicos para el lugar
donde depende, y eso es bueno, pero como se repite estan ubicadas
en zonas de atraccidon espacial activas, y esto le resta mucho a la

ciudad en donde estan depositadas.

Por contraste se toma la opinién de Aguilar (1998), en su libro titulado
“Arquitectura Industrial, testimonio de la era de la industrializacion”

gue nos indica lo siguiente:

“Su estudio nos aproxima a una mejor comprension de las estructuras
y los mecanismos que han generado el desarrollo de las sociedades
técnico-industriales, sus fuentes de energia, sus lugares y espacios
de trabajo, su organizacion productiva, su forma de responder a una

economia de mercado” (p.71).

Esto indica la posicion total de la arquitectura industrial, donde se
pronuncia, como se desarrolla, su entorno, su vitalidad, sus espacios,
y como interactia con la sociedad, cual es el producto que genera
esta relacion entre industria y entorno, para que asi se comprenda la
situacion que genera y se puedan evaluar los impactos y condiciones

gue se puedan presentar en el estudio de esta tipologia.

También se toma el aporte para contrastar ideas, de Franco (2011),

en su publicacién titulada “Frentes de Agua”, nos recalca lo siguiente:

“La creciente preocupacion por la rehabilitaciéon de las relaciones
entre la ciudad y el puerto, y el interés simultaneo de impulsar
procesos de renovacion para contrarrestar la expansion de
actividades propias urbanas hacia las areas periféricas, han
promovido el inicio de una tendencia mundial hacia la recuperacion de
estos espacios a través de proyectos inmobiliarios y de espacios

publicos” (p.19).
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Esto es de interés general, ya que al realizar estudios o simplemente
dandonos cuenta de la realidad problematica del puerto, llegamos a
obtener un diagnostico notable, la ciudad esta dividida entre la bahia
y los ciudadanos, quitdndonos la vitalidad de residir en una ciudad con

un paisaje horizontal que podamos apreciar siempre.

Es por eso que el resultado eficaz siempre es proponer proyectos de
reubicacion de estas industrias o porque no, adecuar otros usos
importantes a estos edificios, dandoles otro enfoque de funcionalidad
gue sean compatibles con el tipo de ciudad que presenciamos, en este
caso una ciudad con un borde de agua, con actividades variadas que

puedan realizarse.

Teniendo una gran alternativa para ayudar al desarrollo del distrito con
proyectos que beneficien, la imagen de la ciudad, la relacién entre la
bahia y los ciudadanos, el desarrollo cultural y nuevos conceptos de
arte urbano, la jerarquizacion de un uso industrial con nuevas
funciones para no perder la esencia arquitectonica y la calidad de

espacios industriales para nuevas reformas de habitabilidad.
Arquitectura Industrial como Patrimonio Cultural

La arquitectura Industrial forma parte de la historia mundial durante
muchos afos, el desarrollo total de estas ha ejercido un hito en la
historia y muchas de estas obras se consideran patrimonios o

infraestructuras con mucho valor significativo.

Nos dice Aguilar (1998), en su libro “Arquitectura Industrial, testimonio
de la era de la industrializacion” lo siguiente: “Los valores
testimoniales singulares representativos, asi como los histéricos,
sociales, técnicos y territoriales, han sido reconocidos y valorados en
muchos de los elementos industriales seleccionados” (p.76). Es como
se mencionaba antes, muchas de las composiciones industriales a lo
largo de los afios han sido reconocidas por su nivel arquitecténico o
impacto en la sociedad, ahora contrastando a los equipamientos

industriales que tiene la ciudad de Chimbote, muchas de estas tienen
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un gran significado y por tal motivo podemos acoger una industria muy
valorada para darle una percepcidén arquitectonica diferente, para
aprobacion de la ciudad.

Casado (2009) en su libro “La arquitectura de la Industrializacion”, nos

menciona lo siguiente:

‘La progresiva valoracion de estos objetos industriales como
poseedores de una categoria estética (como bellos) supone de hecho
poner en cuestion el concepto idealistico tradicional del arte y de la
belleza. Ya que estda minando la misma base de esa concepcion al
relegar al individuo, al “genio”, frente a la masa, a las “mentes

anonimas” en el proceso de su produccion” (p.25).

Esta tipologia arquitectdnica resuelve un caracter en la ciudad de
Chimbote, caracteristica principal del distrito, hace que esta tipologia
por su cantidad y jerarquizacién forme parte ya de alguna manera
patrimonio cultural de la ciudad, forma parte de su identidad, y se ha
convertido en complemento fundamental del puerto, teniendo un

territorio con esta tipologia arquitecténica establecida.

También nos dice Aguilar (1998), en su libro “Arquitectura Industrial,

testimonio de la era de la industrializaciéon” que:

“Un edificio que alberga un conjunto de maquinas o un sistema de
trabajo o una actividad comercial o una infraestructura, dentro de un
entorno determinado, es un tema del que se es consciente. Pero pese
a ese interés creciente todavia falta una sensibilizacion de la opinion
publica, falta una formacion especializada por parte de quienes van a
intervenir en los programas de conservacion y de rehabilitacion de

este patrimonio” (p.75).

Entendemos que el uso industrial es parte de la potencia econémica,
pero debido a su impacto negativo por su ubicaciéon en la ciudad
genera desorden y no aporta al desarrollo de la imagen de la ciudad,
y la poblacidén deberia ser complice de generar un interés mayor, para

solicitar proyectos que le aporten otros usos, o posibles adecuaciones
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funcionales distintas y quiza generar un mayor interés patrimonial a

estas composiciones arquitectonicas.

1.3.3.2. Dimensiones de la Arquitectura

1.3.3.2.1. Conceptual

La dimension conceptual es la base de todas las teorias, la
conceptualidad e ideologia de la arquitectura, ayuda a entender,
percibir e interpretar las obras arquitecténicas en su totalidad. Las
definiciones y conceptos son base fundamental para desarrollar la

arquitectura.

Por ejemplo, Montaner y Salvi (1996), en su publicacién titulada
‘Memos es mas, minimalismo en arquitectura y otras artes”, nos

apuntan lo siguiente:

“Procedan de donde procedan, ambos esléganes constituyen el signo
de un patrimonio irrenunciable, ambos representan dos principios
operativos y, como tales, fueron recogidos par los artistas de nuestro
siglo. En patrticular, obviamente, por los continuadores de la obra

miesiana, los arquitectos” (p.70).

Refiriéndose a “menos es mas” y “casi nada”, se logra entender que
el concepto o inicio mas acertado de la arquitectura, proviene de estos
dos esléganes, pues la arquitectura parte de la nada, y la mejor
demostracién de este arte, se debe a esto, y se explica el arquitecto
toma parte de una nada, resuelve necesidades y el resultado ideal, es
lograr una composicion arquitectonica que se muestra sencilla y

trasmita su finalidad.

Ademas, Ando (1991) en “Hacia nuevos horizontes de la arquitectura”

su libro, indica:

“El pensamiento arquitectonico se sustenta en la légica abstracta
entendiéndola mas que como una reduccion de la condicion concreta
de la realidad, como la exploracion reflexiva que permite capturar

cristalizando- la complejidad y riqueza del mundo. ¢ Acaso no fue este
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tipo de pensamiento uno de los mejores aspectos del Movimiento
Moderno?” (p.76).

Como se indica la generacion moderna y general de la arquitectura,
se concibe de la simplificacion de hechos naturales y reales de las
necesidades del usuario, y estos hechos originan un producto
abstracto, es ahi de donde la arquitectura parte y se transforma para
llegar a una forma determinada, una forma que cumple con las ideas

necesarias y dotes abstractos para plasmarse en un solo fin.

También y, por ultimo, Eisenman (1984) en su libro “El fin del clasico”,
indica lo siguiente: “La Arquitectura, desde el siglo XV hasta nuestros
dias, ha estado bajo la influencia de tres “ficciones”: representacion,

razon e historia” (p.107).

Pues como se refiere, la arquitectura siempre se rigid a estos tres
factores, la representacion, como una interpretacion de lo que se
busca materializar, luego de ser entendida; la razén, como nocién
claray estricta de lo que se debe realizar para cumplir requerimientos
solicitados, siempre reales; y la historia, fundamental a la hora de
crear arquitectura, es un parametro, normal y ley que se debe respetar

y llevar de la mano a la hora de crear.

1.3.3.2.2. Semibtica

La semibtica vendria a ser la ciencia, que trabaja los signos con los
gue se comunican los humanos, por lo tanto, semidtica en
arquitectura, vienen a ser los signos y lenguaje arquitectonico que
transmiten los edificios 0 composiciones arquitectdénicas hacia el

espectador.

Segun Montaner y Salvi (1996), en su publicacion titulada “Menos, es

mas, minimalismo en arquitectura y otras artes”, apuntan lo siguiente:

“El minimalismo, en suma, se manifiesta tanto en la reduccién de los

elementos de lenguaje como en la simplificacion de las formas, tanto
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en la busqueda de la transparencia y la inmaterialidad coma en la
creacion de formas soélidas, opacas, contundentes, estables y

gestalticas” (p.71).

En este caso se presenta el arte minimalista de la arquitectura. Este
estilo arquitectonico, expresa mucho en casi nada, y pues es lo que
busca finalmente manifestar, en su sigilo total, lo que se logra
entender cuando aparece comunicacion entre edificio y espectador,
es pureza, limpieza, dedicacién, transparencia, estabilidad, y muchos
de estos simbolos son lo que se logran entender percibiendo este tipo

de arquitectura.

Ademas, Ando (1991) en “Hacia nuevos horizontes de la arquitectura”
indica: “Al disefiar una casa, un contenedor para la habitacion
humana, pretendo lograr justamente esta uniébn entre forma
geométrica abstracta y vida cotidiana” (p.77). El disefio arquitecténico
busca comprender que desea el usuario para su satisfaccion, por lo
tanto, es primordial entender el lenguaje entre el tipo de usuario y la
funcién del edifico a edificarse, para lograr proyectar arquitectura

adecuada para el espectador.

Segun Pallasmaa (1994), en su libro “Una arquitectura de los siete

sentidos” indica lo siguiente:

“Toda experiencia tactil de la arquitectura es multisensorial; las
cualidades de materia, espacio y escala se miden tanto por la vision
como por el oido, el olfato, la piel, la lengua, el esqueleto y los
musculos. La arquitectura comprende siete universos de experiencia

sensorial que interactian y se compenetran unos con otros” (p.89).

La arquitectura se percibe de todas las formas posibles, debemos
entenderla, pero esto se logra de parte de la arquitectura mostrada,
su fin es dejar entender y comprender que es lo que manifiesta hacia
el receptor, como se ha presentado, interactian muchos factores de
percepcion y cada uno de estos que forma un solo ente, debe

desplazarse por la composicion de la manera mas eficaz posible, es
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ahi donde se lograra la comunicacion perfecta entre arquitectura e

individuo.

1.3.3.2.3. Contextual

El factor contextual es clave al momento de proyectar y plantear un
disefio arquitectdnico, la ubicacion, su entorno, accesibilidad,
emplazamiento, limites, colindancias, topografia, etcétera. Todos
estos son puntos fundamentales al momento de escoger un terreno
para proyectar arquitectura, debe cumplir esos estados en lo mejor
posible, para asi obtener un buen producto arquitecténico.

Plazola (1993) en su libro “Arquitectura Habitacional” presenta lo

siguiente:

“La ubicacion basada en el estudio de esta tipologia como centro de
gravedad de la poblacion, considerando el acceso vehicular por vias
gue estén conectadas por las principales de la ciudad para el acceso
inmediato, evitar ubicar esta infraestructura cerca al caso urbano y

gue este en un ambiente libre y sea amplio” (p. 64).

En la presente investigacion se tiene por tema principal estudiar la
tipologia industrial para alterar su uso, al cambio de otro uso para bien
social, es entonces que se comprende que la eleccion del contexto
donde se intervendra este uso arquitectonico, debe contener las
mejores caracteristicas contextuales para que se logre un buen

desarrollo arquitectonico desde este factor.

El arquitecto Pérez (1995), en su libro “Los hechos de la arquitectura”

indica lo siguiente:

“La condicién de la arquitectura de estar situada en un lugar preciso
y, por tanto, de enfrentar y configurar una situacion, constituye una de
sus notas fundamentales. La arquitectura se encuentra siempre en
dialogo con otras formas o, al menos, con los trazos formales de una

realidad que existe previamente a ella” (p.58).
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El contexto o entorno de la arquitectura es muy importante, depende
mucha la ubicacion, para analizar el tipo de arquitectura que se
realizara, debe existir una armonia o un impacto arquitecténico no tan
agresivo con el presente entorno, para estabilidad del individuo, es
cierto que muchas veces puede haber un cambio de imagen con la
arquitectura que se pueda pretender proyectar, pero esta debido a su

ubicacion no debe impactar tan bruscamente con su contexto.

1.3.3.2.4. Funcional
Un edificio esta determinado por las acciones que se llevan a cabo
dentro de sus muros donde cierto nimero de personas tienen una

actividad que hacer, y necesitan para ello un marco arquitecténico util.

Segun Schulz (1998) en “Intenciones en Arquitectura” afirma lo
siguiente: “Podemos establecer el hecho de que toda accién requiere
un espacio determinado. A veces, este espacio tiene que estar
medido con precision, y otras pueden variar dentro de unos limites
mas o menos determinados para que funcione bien” (p.75). Pues se
indica lo correcto, toda accion, actividad o funciébn merece un lugar
correcto y adecuado para manifestarse la funcién es el factor que da
vida y mueve el espacio, el uso pretende pronunciarse de la mejor
manera, pues esa es su finalidad, por lo tanto, se le atribuye un

espacio arquitecténico de calidad.

También se puede indicar segun Unwin (1997) lo siguiente: “La parte
funcional deberia representar una estructura de accién poniendo de
manifiesto las caracteristicas espaciales, topoldgicas y dinamicas de
las funciones para hacer un balance dentro de un edificio” (p.143).
Exactamente la funcion depende de muchos factores que
combinandose actuan mejor, el espacio, la topologia, la dinamica,
estos factores, aplicados y estudiados lanzan un resultado, que

originan un trazo funcional eficaz para el desarrollo habitacional.

Por ultimo, Pérez (1995), en su libro “Los hechos de la arquitectura”

afirma que:
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“La arquitectura se entrecruza mas que ninguna otra de las artes con
el quehacer humano, con su realidad cotidiana y con su historia, No
se trata por tanto de una condicion adicional, sino del propio modo del
ser de la arquitectura. Su forma y su modo de accion se dan en ese

contacto estrecho con la actividad humana” (p.55).

La funcién nace, por el accionar del usuario, esta relacionada en su
totalidad con su vida y su forma de expresion, su forma de hacer las
cosas, dan resultado a las diversas maneras de funciones que
existen. Y que se agrupan o mezclan muchas veces; o actuan
independientemente como prioridad en alguna composicion o espacio

arquitectonico.}

1.3.3.2.5. Espacial

El tratamiento de espacios es necesario, ya que se necesitan ciertas
consideraciones para la intervencién en ellos, entonces para esto se
toma consideracion la escala humana que es el factor condicionante
para hacer sentir al usuario dentro de un contexto familiarizado, y para
este tipo de edificacion se toma en cuenta la escala monumental por

los mobiliarios que seran utilizados en ello y para esta tipologia.

Nos dice Waisman (1975), en su libro “Una Arquitectura Descentrada”

que:

“El espacio permanece indefinido, antes de la cual no es sino un
ambito de posibilidades, un conjunto de potencialidades. Estas otras
potencialidades no tendran nunca idéntico desarrollo en los distintos
ambitos pues cada grupo moldeard su medio imprimiéndole un
caracter propio de acuerdo con su particular historia cultural, sus

expectativas, sus cualidades” (p.26).

Los espacios son inciertos, millones de espacios indefinidos
coexistiendo en diversos lugares, y existen muchas posibilidades de
contrastarlos y volverlos perceptibles a los ojos del individuo. La
capacidad de la arquitectura vuelve real a los espacios,
convirtiéndolos en lugares agradables y de confort, donde se pueden
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realizar diversas actividades, en armonia contenidas en uno o varios

espacios indefinidos o definidos.

Ademas, Ching (1982), en su libro “Arquitectura, Forma, Espacio y

Orden” nos asegura lo siguiente:

“De forma constante nuestro ser queda encuadrado en el espacio. A
través del volumen espacial nos movemos, vemos las formas y los
objetos, oimos los sonidos, sentimos el viento, olemos la fragancia de
un jardin en flor. En si mismo carece de forma. Su forma visual, su
cualidad luminosa, sus dimensiones y su escala derivan por completo
de sus limites, en cuanto estan definidos por elementos formales.
Cuando un espacio comienza a ser aprehendido, encerrado,
conformado y estructurado por los elementos de la forma, la

arquitectura empieza a existir’ (p.92).

Todo se concibe en el espacio, toda actividad que realizamos, por
mindscula que sea, se da en un espacio determinado, visible o no,
estd ahi presente. Por lo tanto, todo espacio pensado
arquitectonicamente debe tener un fin, y este debe ser estar hecho
para ser vital, para ser vivido y aprovechado adecuadamente y cumplir
las necesidades requeridas por el hombre.

Y, por ultimo, Tschumi (1996) en su libro “Arquitectura y disyuncion.
Fragmentos” nos indica que: “El espacio arquitectonico antes de uso,
es politicamente neutral; un espacio asimétrico puede ser tan

revolucionario como uno simétrico” (p.123).

La arquitectura no siempre es linda, o funcional, o perfecta por ser
simétrica, en la actualidad la arquitectura moderna demanda
asimetria, y se presencian espacios internos y externos que son
iconos mundiales de arquitectura, que efectivamente son asimétricos,
la variedad, innovacion y estilos ha variado mucho, y como las cosas
cambia y se alteran, la acogida del humando también con ella,

acogiéndola de la mejor manera y siendo la mas acertada hoy en dia,
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los espacios son vitales y deben ser pensados para ser vivibles al

maximo.

1.3.3.2.6. Formal

Uno de los aspectos que mas gusta en la arquitectura es la forma,
porque a priori todo es percibido por la vista, y la forma de una
composicion arquitecténica es lo que llama mayormente la atencion

del usuario.

Schulz (1998) en su libro ““Intenciones en Arquitectura”, afirma lo
siguiente: “La orientacion formal es solo aparentemente mas concreta
o cercana al tema de la intencion de los significados superiores. La
dimension formal se abstrae de ese completo que hemos llamado

totalidad arquitecténica o sino arquitectura” (p.85).

Y segun se indica, la forma es lo més buscado por el usuario, pues no
siempre es la forma lo primordial en la arquitectura, es mas es uno de
las dimensiones no principales a la hora de disefar, pues siempre se
busca tener clara la funcion, y de esta manera la forma se adecua a

esta evolucionando un poco.

Ching (1982), en su libro “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden” nos

asegura lo siguiente:

“En el contexto de este estudio, la forma sugiere la referencia a la
estructura interna, al contorno exterior y al principio que confiere
unidad al todo. Frecuentemente, la forma incluye un sentido de masa
o de volumen tridimensional, mientras que el contorno apunta mas en

concreto al aspecto esencial que gobierna la apariencia formal” (p.34).

Como se menciona, la forma esta comprendida interna vy
exteriormente, pero siempre el contorno formal es lo que mas
predomina en la composicion, al ser la primera impresion que nota el
humano, la forma siempre sera resultado de la funcion y el espacio
determinado que tengamos para proyectar, es por eso que se debe
manejar bien esos aspectos para tener una forma que guarde relacion

con la intencion que pretendemos crear.
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Pérez, en su publicacion titulada “Los hechos en la arquitectura”,
presenta lo siguiente: “El sustrato formal de la arquitectura se expresa
bien en el hecho de que la concepcion del proyecto arquitectdnico se
haya apoyado tan fuertemente en los trazos del dibujo, que lo ve como

una configuracion visible” (p.45).

La forma, por ultimo, es aquel factor que nace de una ida rectora, ya
que muchas veces lo primero que trazamos es como queremos 0
pensamos que se vera la composicion que queremos proyectar. Y
para el arquitecto, su fin de alguna manera es lograr eso, lograr al final

la forma que creo en un principio.

1.3.3.2.7. Constructivo y Estructural

Toda composicién arquitecténica mantiene su vitalidad gracias al
proceso constructivo que formo parte de su concepcion, su
estructuracién, para que se mantenga en pie, y se mantenga erguida

ante el espectador y su entorno.
Segun la concepcion e idealismo de Unwin (1997), afirma lo siguiente:

“La arquitectura y el espacio constituyen parte de los medios de la
arquitectura. Un edificio se aguanta gracias a su estructura, esta
también desempenfa del espacio en lugares y existen dos maneras de
verlo, la primera es que se crean las estructuras para luego definir los
espacios o0 primero se definen los espacios para formar luego las
estructuras que se adapten” (p.128).

Se logra comprender las intenciones del autor en mencién, pues el
sistema estructural funciona en el edifico, como el sistema 6seo
funciona en el humano. Y como parte de la presente investigacion, se
toman consideraciones como priorizar la idea de que, en primera
instancia el espacio es vital para el desarrollo que se pretenda
proyectar, por consiguiente, la estructura se debe adecuar a los
espacios, y no dejar que los espacios se rijan por la estructura. Esta
combinacion es primordial para el eficaz funcionamiento de un

edificio, por lo tanto, deben coexistir en armonia.
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Segun Zevi (1948), en “Saber ver la arquitectura” afirma que: “La
arquitectura no deriva de una suma de longitudes, anchuras y alturas
de los elementos constructivos que envuelven el espacio, sino dimana
propiamente del vacio, del espacio envuelto, del espacio interior, en
el cual los hombres viven y se mueven” (p.47). La arquitectura es vital
cuando cumple su ideal, su fin, y esto se da cuando los espacios son
puros, limpios y agradables. Todo este sistema de vitalidad espacial,
se complementa con el sistema constructivo, los elementos
estructurales que son el soporte del espacio, y que siempre deben
envolver la composicion para dale firmeza, mas no interrumpir su

centralidad, dejar que fluya su funcién dentro del edifico.

Para Wigley (1994) en su publicacion titulada “La deconstruccién del
espacio”, sostiene que: “Cada estructura es un sistema de orden, un
mecanismo para articular el desorden, un mecanismo de control”
(p.100). Finalmente se entiende que la estructura es la articulacion de
toda composicion arquitectdnica, es el factor que controla y mantiene
estable toda edificacién, esta no puede estar ajena de un sistema
estructural, debido a que en la actualidad hay muchas opciones
estructurales que se adecuan a la composicion haciéndose parte

estética de esta.

1.3.3.2.8. Tecnolégico y Ambiental

La evolucién tecnoldgica y ambiental también ha influido mucho en la
arquitectura, desde el uso de materiales, procesos constructivos,
impactos ambientales en consideracion y mas factores relacionados

al mundo de la arquitectura y construccion.

El arquitecto Holl (1992) en su libro “Lugar sin alma”, dice que: “En
lugar de trabajar en conformidad con la uniformidad tecnoldgica
o estilistica, esta arquitectura deberia abrirse a las irracionalidades de
los lugares, resistir las tendencias homogeneizantes de la
estandarizacion” (p.86). Se logra comprender que la arquitectura no
debe aferrarse a las condiciones formales de lo cotidiano, gracias a

los cambios la arquitectura deberia apostar por cambios tecnolégicos
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y ambientales diferentes que cambien o le otorguen un estilo mucho

mas moderno.

Por otra parte, segun Quijano (2000), dice que: “La corriente ecoldgica
se refiere a reconocer, entender, y respetar la naturaleza, ampliando
la concepciébn de la vida a nuevos cambios” (p.34). Para la
arquitectura, en los ultimos afios el tema ambiental o ecoldgico, ha
tomado mucha importancia, uno de estos factores, por ejemplo, son
los estudios de impacto ambiental de un proyecto arquitectonico, y
esto quiere decir realizar estudios o tener consideraciones de los
impactos que pueda tener un proyecto a realizarse con el medio
ambiente, si estos resultan ser desfavorables, se debe reducir en lo
mayor posible, para no alterar el entorno ambiental donde se quiera

proyectar.

Finalmente, lo tecnoldgico y lo ambiental son dos factores que
intervienen en la arquitectura, y ambos pueden combinarse para dar
mejores resultados, los cambios de la tecnologia permitirdn emplear
nuevas condiciones para desarrollar una mejor arquitectura,
nuevamente en sentidos de tecnologia para su eficiencia y
modernismo, y en sentidos ambientales, para reducir los impactos que
pueda generar esta, e innovar para mejores resultados en su totalidad

arquitecténica.
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1.3.4. ESQUEMA DE RESUMEN DEL MARCO TEORICO

MARCO TEORICO

TITULO DE LA MARCO MARCO MARCO . MARCO
INVESTIGACION LA CONTEXTUAL CONCEPTUAL NORMATIVO BASE TEORICO REFERENCIAL
Delimitacion
Espacial
DISTRITO DE Identificacion del
estado fisico actual
CHIMBOTE de la ciudad de TITULO |: Generalidades
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-Estudio de Ila

Variable de la
Realidad

TITULO |I: Habilitaciones
Urbanas

< THO30 Habilitaciones

. : Industriales
arquitectura Problematica DIFUSION DEL ARTE
i i URBANO
industrial. tocal | o) o - THO40 Habilitaciones
E:r:ivaci()n Su Antecedentes del arte | ~ g:n“asr"?igmo Usos Especiales
d = }; CENTRO urbano y Centros | _  poniegion
a e(iuaCIon a CULTURAL Y Culturales en el | - Are
glseho de un | DoSIANDE | distrito. - Festival TITULO IIi- Edificaciones
quipamiento - Emisor
Cultural ARTE URBANO - Receptor - A060 Industria
enfocado en la i g”r:'c W -
difusion del arte i Szgieéad o - A0S0 Servicio Arq. Jl{hanl Arq. Renzo Piano y
urbano en _. tuithea Comunitarios Pallasmaa — “Una Arq. Richard Rogers
Chimbote 2018- 5 Arquitectura para — ‘“Centro Cuitural
Variable PLANTA INDUSTRIAL > A106 Recrescin ¥ 12 Humildad” George Pompidou
Arquitectonica Deportes i Diaz. y Diaz
(V1) - Puerio QVQ- gflf_z Lé’pe'f y Arquitectos -
- Infraestructura 2 — rg. Cano Gochi — “Centro Cultural
Antecedentes de 1a | _ Tejido Urbano A130 Requerimientos “Construccion vy Fabricas Cros’
situacién  de  la | - Tipologia De Seguridad Arquitectura
ARQUITECTURA | arquitectura Arquitectonica ) industrial para el Origin  Architect —
INDUSTRIAL Industrial. - Industria - A140 Bienes Culturales Sino XXI° “Centro Cultural
- Equipamiento Inmuebles 9 i Teatro 77"
Arg. Jorge IJODO.S Arata Isosaki —
= Tesis “Centro Cultural
Arquitectura Caixa Forum”
Cultural”.

Tabla 1: Esquema de marco tedrico.
Fuente: Elaboracién propia.



1.4. FORMULACION DEL PROBLEMA
Este proyecto nace con el proposito de cumplir con la gran demanda
actual de difusores de arte urbano en la ciudad, vista en la
investigacion, su acogida y su expansion masiva por los espacios
publicos mas recurridos del distrito, también por cumplir con el
desarrollo en conjunto de la ciudad, ya que esta carece de
equipamientos de este nivel, que funcionen perennemente y

contribuyan con la esencia cultural de la ciudad.

Después de lo expuesto podemos decir que el distrito cuenta con una
larga lista de industrias con diferentes fines ya mencionados, desde un
punto de vista arquitectonico, estas infraestructuras forman parte de la
identidad de Chimbote, forman parte de su caracteristica y en el
presente estudio se busca tener dos posibilidades, la primera tomar
como tipologia un local industrial que pueda servir como recinto para la
difusién cultural, ya que estas infraestructuras logran tener grandes
espacios que se podrian adecuar al uso requerido; o la segunda,
disefiar un equipamiento cultural con esta tipologia industrial, lograr
crear una composicion arquitectdnica con estas caracteristicas y lograr
el desarrollo de esta gran variedad de actividades que se han

demostrado en los Ultimos afios en la ciudad.

Entonces esta investigacion tiene como objetivo evaluar la arquitectura
industrial local para su renovacién y adecuacion al disefio de un
Equipamiento Cultural enfocado en el arte urbano del distrito de
Chimbote.

¢,Como es la arquitectura industrial local para su renovacion y
adecuacion al disefio de un Equipamiento Cultural enfocado en el arte
urbano del Distrito de Chimbote?

45



1.5. JUSTIFICACION DEL ESTUDIO

Considerando los problemas detectados y sus consecuencias, es
necesario generar un estudio que arroje resultados Utiles y de veraz
importancia, ya que esto me ayudara a obtener un diagndstico de la
realidad de tipologias sobre la Arquitectura Industrial en el Distrito y
esto a contrastar con los Centros Culturales existentes en actual

funcionamiento.

Entonces este estudio parte de la falta de identidad al caracterizar
composiciones arquitecténicas con la ciudad, aplicar estas
caracteristicas y adecuarlas a un nuevo formato de difusién cultural el
arte urbano que carece de este equipamiento en cuestion, es por eso
que es importante realizar este estudio y obtener un proyecto solucion

gue aporte a estos problemas.

1.5.1. Aporte arquitecténico — urbanistico
La investigacion busca la integracion de la ciudad, mediante un
equipamiento arquitecténico fusionado, donde visualmente para
la ciudad se tiene una industria, pero funcionalmente hay
variantes culturales y recreativas. Luego esta intervencion puede
ser el comienzo para muchas mas asi, dejando la esencia
arquitectonica de la ciudad y generando nuevos usos para el

distrito.

1.5.2. Aporte social
Este proyecto cultural recreativo, es un aporte para la sociedad,
ya que como se ha presentado antes, genera un aporte a la
liberacion de espacios publicos, y le dara libertad de expresion a
los difusores del arte urbano en un equipamiento realmente
adecuado para el tipo de actividades que realizan, y generara un
nuevo proposito social cultural recreativo donde acudir, y poder

ser parte de este movimiento.
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1.5.3. Aporte académico
Esta investigacion es inusual por el tipo de conviccidn que tiene,
ya que no se ha visto antes desarrollarse renovaciones edificios
caracteristicos de la ciudad para darles un nuevo uso de interés
social, por lo tanto, es un aporte al comienzo de nuevas ideas

ligadas con el tema para el desarrollo en conjunto de Chimbote.

1.6. HIPOTESIS
La arquitectura industrial de la ciudad de Chimbote es masiva, por todo
el recurso que brinda la bahia a todas las plantas, que son de muchos
tipos de producciébn desde procesamiento de pescado, hasta
materiales siderurgicos. La tipologia arquitecténica industrial mas
predominante se encuesta en los bordes de la ciudad, esta es comun,
grandes parcelas con composiciones macizas que no forman ni la mitad
de su area total, estas composiciones son cerradas, grandes y causan
vértigo visual ante el usuario, pero a la vez es muy interesante el hecho

de intervencion para un posible cambio de uso que aporte a la ciudad.

1.7. OBJETIVOS Y PREGUNTAS
1.7.1. Objetivo general:

e Evaluar la arquitectura industrial local para su renovacion y
adecuacion al disefio de un Equipamiento Cultural enfocado en el
arte urbano del Distrito de Chimbote 2018.

1.7.2. Objetivos especificos:

¢ Identificar los requerimientos y demanda del arte urbano, para su
adecuacion arquitectonica formal en el distrito de Chimbote.

¢ Analizar y diagnosticar el estado de las tipologias arquitectonicas
de nivel industrial en la ciudad de Chimbote para su posible
adecuacion a un tipo de uso Cultural

e Conocer las caracteristicas arquitecténicas que debe tener una
edificacion industrial para adecuar el uso de caracter cultural de

nivel distrital.
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1.7.3. Pregunta Principal:
e ¢;COmMo es la arquitectura industrial local para su renovacion y
adecuacion al disefio de un Equipamiento Cultural enfocado en el
arte urbano del Distrito de Chimbote 20187

1.7.4. Preguntas Derivadas:

e (Qué tipo de requerimientos y demanda tiene el arte urbano,
para su adecuacién arquitectdénica formal en la ciudad de
Chimbote?

e ;Cudl es el diagnostico del estado de las tipologias
arquitectonicas de nivel industrial en la ciudad de Chimbote para
su posible adecuacion a un tipo de uso Cultural?

e ;/Qué tipo de caracteristicas arquitectdnicas
deberia tener una planta industrial para adecuar los

usos de caracter cultural de nivel distrital?
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2.2. DISENO DE INVESTIGACION

2.2.1. Tipo de Investigacion

2.2.1.1. Segun su Enfoque

2.1.1.2.

a) Cualitativa

La presente investigacion es cualitativa, ya que, por las

variables establecidas, indicadores y bases tedricas que

se han ido aplicando, demando buscar cualidades de

todos estos factores en Chimbote, siendo muy

especificos, concretos y precisos para poder

observarlas, mencionarlas y solicitar piones al respecto.

Segln su Alcance

b) Transversal

Descriptiva

La presente investigacion es descriptiva, ya que
busca identificar y analizar distintas tipologias de
arquitectura industrial en la ciudad, para poder
escoger la que mejor cumpla con factores
arquitectonicos que permitan adecuar un centro

cultural a ella.
Explicativa

La presente investigacion es explicativa ya que se
analizaran los objetos de estudio sefalados, tales
como plantas industriales, centros culturales, y
desarrollo de actividades culturales de arte urbano,
cada una especificamente que profundizaran el
estudio para la mejora en el impacto que producen

en la ciudad de Chimbote.
Correlacional

La presente investigacion es correlacional, ya que

genera una correlacion de causa y efecto entre las
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dos variables que se estan tratando en la
investigacion, siendo el impacto que pueda generar
la Arquitectura Industrial (VA), aplicada a la
adecuacion de un Centro Cultural con enfoque de
difusion de Arte Urbano (VR). Asi logrando el

conocimiento total del tema a investigar.

2.3. VARIABLES Y OPERACIONALIZACION

2.3.1. Identificaciéon de la variable

“Estudio de | infraestructuras industriales | locales para

revitalizacion y adecuacion al disefio de un equipamiento cultural

enfocado en la Difusion del Arte Urbano en Chimbote”.
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2.2.3. Matriz de consistencia

TITULD OBJETIVOS OBIETIVOS PREGUNTAS METODO DE | HERRAMIENTAS
GENERAL SECUNDARIOS DERIVADAS OTESES VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES SUBINDICADORES RECOLECCION | DE RECOLECCIGH
Cada actividzd dariva un criterio de disefio, y cada ot iy
o una de estss actividades cultursles, debe ser Corsacuensas Urbanas Acividades de
Kb . Sstpge | SR e ser adecuads 3 los posils Problemas de wpnas
; y ; espacios ndustriales que se tenzen a mterveni. Difusién Cukturad e Crecimizntn de Dsidn
e ::I::;e 4 rv.qnemnem;sv 13 ndustria 3 intervenir debe cumply unz seriz de Copecinmcias Sacoies Anitic
e emandatienzelate | oo iene y factores que estén dspusstos 3 ser ARTE . iR TE
P urbano, para s adecuados a los distintos propdsitos de difusion URBAND Satd SAEGUNTES
: m: adeaacon cultural con enfoques 2 arte urbano. . Entoma Famar
’“d."“'. 3 arguectinica fomal | aor | taoto mechos de esios orterios deben ser L Entomo Socia Ertoens insttaceal
s enla'oadad:k fluidos, no forzados, permeables e ideales para redsicaciin ds 2stas .
Estudio de Chimbote? zcoger el fipo de vida y expresionss que tiens &l actividzdes I Gancientizacn
B distrita chimbotano. Pl Valoracion
arguitecty Evaluarfa Lo L
B arquitectura idza Conczpto
2 % 13 maporia de plntas industrizles en a3 =
ndustridd | i dusiria Conzept S e S ol
:odpaa indusirial Andizry sctusfidad, s=  encuentran  funcionando s e
& locslparasu | oonosticarel | 2Cul esel Gagnostico | resdarments, ya que estos procesos industrisles s Signifesne iz
ciaas Iy estado de las del estado de b5 estén activos durante todo el afio. Por fo tanto el = Significado Denotativo
= adecuacion tinolozias tipclogias estado fisico de muchas de estas importantes @ Fisico Superfice FICHADE
adeamds al disefio de arquitectimicas de arquitectinicas de mdtstms s optimo, s2 conocen que no todas | ARCUATECTURA e g si_ :'_ i Topozrafiz s 0BSERVA00N
ol disedi un Sl inketiden nivel industriglenla | ©stén nuevas o pukras, por &l mismo estado de INDUSTRIAL Retasidn con o Ee Perfil Urbzno SRRENER =
deun | EQuipamient b cudad de Giudad de Chimbote | actvidad que realizan, pero muchss de estas se Pt Pt
Equipamiz o Cultural Chimbote parasu para su posible encusntran en estado regular. Programa Srguitsctinics )
o enfocadoen | posible adacuaddn adecuscidnauntipo | AS como también existen un porcentaje de estas Funcional Zorificadion Arsasy diagramas
Cultural slarte 3untipo de uso deusoCultural? | Que estsn en mal estado o abandonadas, por Teamecks g
enfocade | Urbanodel Cutturzl sinfines izborales no Fcanzados Sala
=l Distrito de Prinzpics Ordznzd e Serarui, Simetria
= ‘o .
i || e & hacho prindipal es s adecuadn de un uso 3 ot . | MEpmsas
; e 5 otro, en el presente cas0, adeuar un uso cultural Color Varizdad y refacin
:l‘len Conoger fzs ZQuétipode a3 uno induwstrial ¥ para esta stuadon Ia ——
2018 caracteristicas ceracersiicas adecuacion debena comresponder 3 dimensionss & Ao e
arquitecténicss | arquitactonicas deberia | aguitectdnicas importantes como, Iz semictics, | Espacd s Relaridn Espacial FICHADE
gue debe teneruna tener una plenta entendimiento concreto de saber que se atude 3 Orgzsizzcitn T, OESEAVACION
edficacion industrial para adecuzr | un Centro Cultural v no 3 una Fakrics, senque su CENTRO WMA'
ndustrial para \susosdecaracter | comeosician fisica sez tal cual centro indhestrisl. CULTURAL e Sistema Canstrective Proczso Canstructive LSTADE
adequar elusode cuttural de niel Otra dimension es & forma, ya que s se intervizne Sistzma PREGUNTAS
caricter cultural de distrital? en una fabrica, esta fiene formas peculiares, lo i i
nival distrizal cual se debe tratar dz |a manera mas eficaz, pars e & 3
&nmkm&daéaddmwnﬁea Tecrcidgico Ventilacian Veatilzcidn
mostrar y acoger difusion cultural. Adictice Acistica

Tabla 2: Matriz de consistencia.

Fuente: Elaboracion propia.
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2.4. POBLACION Y MUESTRA

24.1.

2.4.2.

2.4.3.

24.4.

Universo:

En este punto se considera las variables del titulo de
investigacion, en esta investigacion el universo estara basado en
el objeto de estudio que es “infraestructuras industriales” y a su

vez se considera la variable que es “equipamiento cultural”.

Poblacion:

En este aspecto la poblacibn serd considerada segun el
universo, en Nuevo Chimbote: — Centro Educativo En Nuevo
Chimbote existen 30 equipamientos industriales de los cuales
fueron seleccionados: El Complejo Industrial Grupo Caldas
E.l.LR.L. y La Planta Envasadora de Gas COSTAGAS.

Muestra

No Probabilistica, ya que la muestra se escogié bajo
determinados criterios del investigador y no de una forma
aleatoria. En este aspecto seran considerados criterios para
obtener informacidon que sea de gran aporte a la investigacion,
pueden ser expertos o casos de estudio. En esta investigacion
se seleccionaron dos tipos la observacion y la entrevista.

Selecciodn
- Observacion:

En este criterio se aplicara esta técnica a casos de estudios
arquitectéonicos como los locales e internacionales para
comparar la realidad con los criterios arquitectonicos

internacionales.

a) Casos Locales:
De las méas de 30 edificaciones industriales, dentro de
Chimbote y Nuevo Chimbote, se tomaron como muestra de
intervencion dos complejos, EI Complejo Industrial Grupo
Caldas E.l.LR.L. y La Planta Envasadora de Gas COSTAGAS.
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e El Complejo Industrial Grupo Caldas E.I.R.L. es un
equipamiento que se dedica a la fabricacion de
equipos de acero, montajes de estructuras
metalicas, mantenimientos, montajes, etcétera.
Cuenta con grandes areas para el desarrollo de
sus actividades industriales

e LaPlanta Envasadora de Gas COSTAGAS, es una
industria dedicada a la produccion de envases de
gas y llenado también de este, su territorio es de
dimensiones regulares, y se ubica frente a los

humedales ecoldgicos.

- Entrevista:

Se practicara la entrevista a profesionales que conozcan el tema
de arquitectura industrial para considerar otros puntos de vista

gue seran de gran aporte a la investigacion.

a) Arq. Giancarlo Figueres:

Arquitecto especialista en arquitectura industrial.
b) Daniel Méndez Risco:

Profesional que labora y proyecta difusion de cultura urbana.
c) Jorge Luis Cubas:

Profesional que labora y proyecta difusién de cultura urbana.

2.5. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

2.5.1. Técnicas o métodos
- Observacion

Esta técnica se podra aplicar de dos maneras: en campo Yy
mediante documentacion oficial y legal (planos, memoria
descriptiva, etc.). En campo se medira las siguientes variables:

tipologias arquitectonicas industriales, centros culturales;
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actividades de difusion cultural de arte urbano; tecnoldgico
ambiental (iluminacion artificial y la acustica) y el aspecto
contextual (acceso, edificaciones adyacentes y topografia). Y
mediante documentacion se analizardan las siguientes
variables: plantas industriales, centros culturales, tipos,

clasificacion, area, distribuciones, etc.

- Entrevista

La entrevista se realizara especificamente para identificar los
requerimientos que se va a necesitar en el centro cultural
adecuado en una planta industrial para el desarrollo de las
nuevas actividades de cultura y arte urbano, y para ello esta
técnica de investigacion sera dirigida a los profesionales que
laboran y proyectan en estas tipologias, y también a arquitectos

especialistas en el caso.

-  Encuesta

La encuesta se realizara para poder entender las necesidades
de la gente y que busca la poblacién que emite y recibe esta
difusion cultural, si para ellos es importante tener un proyecto
arquitectonico de este nivel, y para esto, seria dirigida a los
jovenes que muestran esta diversidad de arte urbano y parte

de la poblacion que no estade acuerdo.
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2.5.2. Matriz de recoleccion de datos

DISENO DE RECOLECCION DE DATOS

METODOS DE RECOLECCION

OBSERVACION

ENTREVISTA

ENCUESTA

HERRAMIENTAS DE RECOLECCION

FICHA DE OBSERVACION

LISTA DE PREGUNTAS

LISTA DE PREGUNTAS

OBIETIVO
ESPECIFICO 1

Identificar los
requerimientos y
demanda del arte
urbano, para su
adecuacién
arguitectdnica
formal en 2l distrito
de Chimbote.

VARIABLE
ARTE URBANO

INDICADORES

- PROBLEMAS DE DIFUSION ARTISTICA

- MEJTODOS PARA REUBICACION DE LAS DIVERSAS
ACTIVIDADES URBANAS CULTURALES

ENTREVISTAS
OBIJETO DE ESTUDIO: REPRESENTANTES DE LOS
GRUPOS DE JOVENES QUE DIFUNDEN ARTE URBANO

industrial para
adecuar el usode
caricter cultural
de nivel distrital.

- TECNOLOGICO

FICHAS DE OBSERVACION

OBJETO DE ESTUDIO: CASO REFERENCIAL

OBIETIVO
GENERAL VARIABLE VARIABLE
GRIETIVO ARQUITECTURA INDUSTRIAL ARQUITECTURA INDUSTRIAL
Evaluarfa ESPECLICO INDICADORES INDICADORES
e e - CONCEPTUAL - CONSTRUCTIVO - CONCEPTUAL . CONSTRUCTIVO
industrial local diagnosticar el - SEMIOTICO - TECNOLOGICO - SEMIGTICO - TECNOLGGICO
para su estado de las - CONTEXTUAL - CONTEXTUAL
adecuacion al tipologias - FUNCIONAL - FUNCIONAL
disefio de un arquitecténicas de - FORMAL - FORMAL
Equipamiento nivel industrial en 12 - ESPACIAL - ESPACIAL
Cultural ciudad de Chir.nhote
enfocado en Kttt e FICHAS DE OBSERVACION ENTREVISTAS
elarte urbano |, So9 St RN ST | OBJETO DE ESTUDIO: 02 TIPOLOGIAS OBJETO DE ESTUDIO: PROFESIONALES
de Chimbote INDUSTRIALES EN LA CIUDAD ESPECIALISTAS
2018
VARIABLE VARIABLE
OBJETIVO CENTRO CULTURAL CENTRO CULTURAL
ESPECIFICO 3
Conocer las INDICADORES INDICADORES
caracteristicas - CONCEPTUAL - CONCEPTUAL
SFQUIHACIOrGcas - SEMIOTICO - SEMIOTICO
quedehe tentr, - FUNCIONAL - FUNCIONAL
unaedificacion - ESPACIAL - ESPACIAL

- TECNOLOGICO

ENTREVISTAS
OBIJETO DE ESTUDIO: PROFESIONALES
ESPECIALISTAS

Tabla 3: Matriz de recoleccién de datos.

Fuente: Elaboracién propia.




2.6 METODOS DE ANALISIS DE DATOS

RESULTADO

CLASIFICACION Y ORDENAMIENTO DE LA
INFORMACION

FICHAS DE LISTADO DE

OBSERVACION PREGUNTAS

METODO HIPOTETICO
DEDUCTIVO

COMPARACION ENTRE
ENUNCIADOS DEDUCIDOS
HPoTESS  ~—|(TEORIAS) Y LA EXPERIENCIA---- EXPERIENCIA ---
(REALIDAD ESPACIAL,SOCIAL

Y TEMPORALMENTE

Arg. Juhani Pallasmaa - “Una arquitectura para

la humildad”.

Arq.Cruz Lépez y Arg. Cafio Gochi —

“Construccién y arquitectura industrial para el ENTREVISTA
siglo XXI”.

Arg. Jorge Lobos — “Tesis Arquitectura Cultural”.

Arq. IRenzo Piano y Arg. Richard Rogers —

“Centro Cultural George Pompidou”.

Diaz y Diaz Arquitectos - “"Centro Cultural

Fabricas Cros”. OBSERVACION

Origin Architect — “Centro Cultural Teatro77”.

Arata Isosaki — “Centro Cutural Caixa Forum”.

Imagen 10: Esquema de método de andlisis.

Fuente: Elaboracién propia.
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2.7 ASPECTOS ETICOS
2.7.1. Aporte Social

El presente trabajo de investigacion, es un aporte para la sociedad,
ya que como se ha presentado antes, genera un aporte a la
liberacion de espacios publicos, y le dara libertad de expresion a
los difusores del arte urbano en un equipamiento realmente
adecuado para el tipo de actividades que realizan, y generara un
nuevo proposito social cultural recreativo donde acudir, y poder ser

parte de este movimiento.

2.7.2. Validez de la Investigacion

El contenido de esta investigacion es de total originalidad ya que
cada informacién es auténtica, ya que sigue un método comun
permitiendo que los resultados que estan plasmados sean propios
y legitimos, por otro lado, se emplearon fuentes informacion, y
teorias de autores que han aportado a la investigacion, cada uno
de los profesionales fueron citados y mencionados con la finalidad

de que el contenido de este trabajo sea Unico y auténtico.

. RESULTADOS
3.1. RECOLECCION DE DATOS
3.1.1. OBJETIVO ESPECIFICO 1

VARIADLE

AFTE LSaAN

ARTE USRS ANC

“Identificar los requerimientos y demanda del arte urbano, para su

adecuacion arquitecténica formal en el distrito de Chimbote”.

OBEITIVO 01

Tabla 4: Objetivo especifico 1
ARTE URBANO (VR1)
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3.1.1.1. Entrevista — ENT.01

La entrevista se le realizo al emprendedor proyectista, Jorge Luis
Cubas, representante de “Mochilea Chimbote”, grupo de
mochileros fotografos y “HBC” Heavy Boys Crew grupo de
bailarines que se desarrollan en espacios publicos, asi como
también en grandes escenarios, donde ha conseguido muchos

logros y menciones.

Su pasion por el baile y la forma cultural que difunden va mas
all4 de solo un pasatiempo, es un estilo de vida, por eso se le
hizo una serie de preguntas para la entrevista, para obtener

resultados de esta variable.

INDICADOR: Consecuencias Urbanas

1. ¢A qué se debe el gran crecimiento y acogida de esta
nueva tendencia de expresion artistica urbana — urbana

en Chimbote?

“[...] el crecimiento se debe a que hoy en dia, hay
bastantes escuelas, o entidades que apuestan por el
talento urbano, y nos incentivan trayendo a profesionales
de Lima, o incluso de otros paises, entonces esto hace que
los nifios, jévenes o adultos, porque no hay edad para
bailar o hacer lo que realmente te gusta, se interesen y
motiven por difundir todo esto, y en efecto es la idea del

crecimiento [...]" (Cubas, 2018, parr.2).

La apuesta actual por el arte urbano, es una realidad, hoy en dia
todas estas actividades son parte del festival de la ciudad, a
diario encontramos jovenes realizando este tipo de actividades
culturales urbanas, y la motivacion que tienen, es que ahora se
les toma mucha atencién, se aprecia y valora su esfuerzo, e
incluso muchas veces hasta son contratados para festividades.
O también como en el caso de HBC, invitados a participar en

concursos nacionales e internacionales.
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Es por esta raz6n que muchas escuelas motivan a esta masa de
jovenes trayendo profesionales para capacitarlos y ensefiarles
mucho mas, y es por esto que los nifios y jévenes han ido adoptando
este estilo de vida, porque quieren ser escuchados, apreciados y
valorados, haciendo lo que realmente les gusta y apasiona; y al final
estar formando parte de este folklor y estilo cultural que es una nueva

tendencia, a nivel local, nacional y mundial.
INDICADOR: Consecuencias Urbanas

“[...] si, si han generado un impacto, ya que como te

2. ¢lLas actividades de arte urbano, han generado un

buen impacto en la ciudad, como sociedad?

dije, estas escuelas o entidades que apuestan por el
arte urbano, hacen que se generen mas competencias
0 concursos, y esto hace que estas actividades, crezcan
mas, haciendo que cada vez mas nifios y jovenes,
quieran ser parte de todo este movimiento de
competencias y concursos, que a su vez también se
hace mucho mas grande... y si, el impacto en el
contexto urbano como tu dices, si en la ciudad es
bastante, ya que esta demanda origina que a nivel
nacional se creen competencias y asi crece mas esta
difusiéon urbana [...]” (Cubas, 2018, parr.3).

De alguna manera, la expansion de estas actividades es
relativamente muy buenas y de buenos fines, las competencias que
se realizan son con fines artisticos, no van mas alla de actos de
delincuencia o vandalismo, como se acostumbraba antes en la
ciudad. Ahora los jévenes se agrupan y organizan para competir en
estos rangos de difusion cultural artistica, mediante concurso
locales, o nacionales. Siendo vitrinas de oportunidades para lograr
sus metas y difundir lo que les gusta, y esta orientado a fines
culturales y no a actos denigrantes, siendo la mejor oportunidad para

el futuro de la ciudad y para ellos mismos.
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INDICADOR: Consecuencias Urbanas

3. Y por otro lado, ¢Las actividades de arte urbano, que han
generado en el sector urbano, como en los espacios

publicos, o lugares publicos de expansion?

“[...] bueno, tengo entendido, que te refieres, a que
sucede con nosotros en los lugares que practicamos,
bien sea la plaza mayor, o plaza de armas, etc...
bueno, no hay méas lugares donde la gente pueda
apreciarnos, es la verdad, y también, estos espacios
son abiertos, amplios y nos gustan; y si creo que no
toda la gente comparte eso, pero que te puedo decir,
a nosotros nos apasiona, y si hay aunque sea una
persona que se detenga, nos aprecie, y se divierta,

pues vale la pena[...]” (Cubas, 2018, parr.4).

Esta situacion es cierta, este grupo de gente, como son todos los
expositores de arte urbano, buscan lugares adecuados donde
puedan mostrarse, y estos espacios publicos, de alguna manera

cumplen con estas expectativas.

Ahora, como ellos mismos expresan, hay un porcentaje de la
poblacibn que no es compatible con esto, ya que lo ven como
obstaculos de fluidez, ya que cuando estas actividades se dan, la
gente se junta, se agrupa y generan masas de gente que de alguna

u otra manera, desarrollan muros humanos en los espacios publicos.
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4.

INDICADOR: Entorno Social

¢De qué manera influyen estas actividades como
situacion innovadora, en el entorno familiar vy

académico?

“[...] influye mucho, porque gracias a esto las personas
se motivan a que puedan hacer lo que realmente les
gusta. En muchas ocasiones resulta que a los jovenes
se les obliga hacer algo que realmente no quieren o no
les gusta, y en estas actividades encuentran liberarse,
desestresarse, y otras cosas rutinarias, que muchas
veces son tension, preocupaciones, y gracias a esto
sus familias o mismas entidades académicas apoyan
esta salida, para liberar, mas no descuidar al joven y
hagan las cosas con equidad y tranquilidad [...]”
(Cubas, 2018, parr.5).

Particularmente la familia siempre es el primer pie de apoyo para
todo, luego también las escuelas, institutos o universidades forman
parte también de este sostén, y es muy especial y gratificante, saber
que las familias y estas entidades apoyan y son parte de este tipo de
pasatiempos y estilos de vida, ya que al final son logros y
oportunidades para muchos joévenes de la ciudad, que practican y

difunden estos actos de bien.

Y si bien es cierto en la ciudad es una peculiaridad que esta tomando
forma y se va para mucho mas, es un futuro increible el que puedan
lograr estos jovenes, y le puedan dar un cambio a la ciudad, a niveles
culturales artisticos, es por eso que es muy importante que el apoyo
se mantenga en la familia y sus locales académicos, apostando por

ellos y por el futuro de la ciudad y sociedad.
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5.

INDICADOR: Formas de adecuacién

¢, Qué necesidades o requerimientos arquitectonicos se

deberian tener en cuenta para la difusion de arte urbano?

“[...] en la ciudad no hay lugares para realizar
especialmente todas estas actividades, no hay, no
existen y la verdad eso amerita tener esos espacios
0 lugares donde podamos desarrollarnos, ya que
cuando queremos hacer todas estas actividades, lo
hacemos en la calle, en las plazas, o parques, 0
muchas veces también tenemos que alquilar otros
espacios que no son especialmente para todas
estan actividades, el baile, la fotografia, la muasica y
todas estas cosas, necesitan espacios adecuados,
para todo lo que hacemos y necesitamos, y en la
ciudad hay centros -culturales, pero no son
especialmente para nosotros en si [...]" (Cubas,
2018, parr.6).

Si bien es cierto, si existen centros culturales en la ciudad de
Chimbote, exactamente dos en toda la ciudad, uno en Chimbote y
otro en la UNS de Nuevo Chimbote y un teatro también. Pero no
funcionan constantemente estan cerrados para ellos mismos, y
cumplen una funcién como si solo fueran oficinas administrativas y
espacios donde se abre cada vez que se realiza algun festival y nada

7

mas.

Es por esto, que los jovenes no encuentran un lugar o espacios
adecuadamente disefiados para ellos, ellos tienen su forma de
trabajar, su forma de expresarse y entender lo que ellos mismos
difunden, y no son solo cajas de concreto armado, donde ellos deben
reunirse, sino una serie de espacios abiertos, cerrados donde se

sientan capaces de desarrollarse al maximo.
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INDICADOR: Formas de adecuacién

6. ¢Qué opinas al respecto, de crear un equipamiento, un
lugar, donde se agrupen estas actividades artisticas —
culturales y se difundan a la poblacion, y este activo y

en funcionamiento a diario?

“[...] seria genial, seria maravilloso, tener un centro
cultural enfocado en esta nueva tendencia, ya que
justamente esto motivaria mucho mas, a todos los
nifios y jévenes que no tienen los medios econdmicos
suficientes como para estar inscribiéndose en
academias para superarse y aprender mucho mas. De
hecho, yo manejo un proyecto, que bueno, es cierto no
tenemos un buen espacio para desarrollarnos, pero
tratamos de ver la manera de que no gasten, porque son
personas que quieren conocer y compartir este tipo de
arte, y si insisto seria muy bueno que exista un
complejo donde se pueda reunir gente a nivel local o
visitantes donde se puedan desarrollar todas estas
actividades artisticas culturales [...]" (Cubas, 2018,

parr.6).

Es seguro, totalmente seguro que la ciudad cada vez alberga mas
nifios, jovenes y adultos inclinados por este estilo de vida, la
demanda aumenta, y la ciudad no tiene un centro especializado en

la difusion de estas actividades culturales urbanas.

Y teniendo los requerimientos de uno de sus mas grandes
exponentes, se entiende que seria muy factible la creacion de un
centro cultural enfocado en difundir todas estas actividades, poder
concentrar tanto emisores como receptores del arte cultural urbano,
y crear espacios donde se capaciten, donde expresen y vendan sus
talentos, creando cultura, entretenimiento y oportunidades de

desarrollo social urbano.
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3.1.1.2. Entrevista — ENT.02

1.

La siguiente entrevista fue realizada a Daniel Méndez Risco, un joven
musico que a sus 17 afios creo “Taribata Chimbote”, una banda de
estilo urbano, conformada por jévenes del mismo interés musical.
Hoy a sus 19 afios ha logrado establecer su marca en la ciudad. Se
caracterizan por tocar y hacer musica en las calles o espacios publicos

mas visitados por la poblacion.

Tanto ha evolucionado esta muestra artistica cultural, que hoy en dia
son solicitados para agregar festival a varios eventos de interés social.
Y esto significa que este agregado cultural es muy bien aceptado por

la ciudad chimbotana.

INDICADOR: Consecuencias Urbanas

¢A gqué se debe el gran crecimiento y acogida de esta
nueva tendencia de expresién artistica urbana — urbana

en Chimbote?

“[...] bueno en realidad creo... que el crecimiento de
toda esta diversidad cultural se debe a que, hoy en
dia todas las actividades artisticas de expresion,
que fomentamos, son hien vistas por todos los
chimbotanos, e incluso por visitantes de otras
localidades, ya que no tenemos un lugar fijo donde
realizar todos estos ensayos o muestras, y la gente
de alguna u otra manera ha ido aceptando este arte
[...]” (Méndez, 2018, parr.2).

Como se ha mencionado antes, la aceptacion de estas actividades
artisticas ha ido creciendo con el pasar de los afios, este estilo de
vida de muchos jovenes se ha compenetrado con las actividades
cotidianas de la ciudad, formandose un festival cada vez que son

fomentadas por todos estos jovenes en la ciudad.
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INDICADOR: Consecuencias Urbanas

2. ¢Las actividades de arte urbano, han generado un

buen impacto en la ciudad, como sociedad?

“[...] para serte sincero, cuando yo empecé, lo hice con
un grupo de tres amigos mas, tocabamos algunos
instrumentos Y al principio la gente no compartia esto,
por la “bulla” que haciamos, pero teniamos el derecho
de expresarnos en cualquier lugar, y poco a poco
fuimos creciendo y a la gente al final le agrado, ya que
la “bulla” que haciamos venia con celebraciones y

buenas intenciones [...]” (Méndez, 2018, parr.3).

Por los cambios que ha tenido, el crecimiento y la aceptacion, el
impacto es muy bueno. La finalidad es crear en los jovenes,
actividades de interrelaciéon con la sociedad, alejandolos de actos
negativos, y comprometiéndolos con la poblacion para fines festivos y

agradables.

INDICADOR: Entorno Social

3. ¢De qué manera influyen estas actividades como
situacion innovadora, en el entorno familiar vy
académico?

“[...] haber, en este caso, todos los integrantes de
Taribata son apoyados tanto con sus familias y sus
entidades escolares 0 académicas, las actividades que
realizamos han sido apoyadas siempre y hemos
llegado a lograr hasta participaciones en grandes
eventos de la ciudad [...]” (Méndez, 2018, parr.4).

Es muy importante para los jovenes que difunden estas actividades
artisticas, que la familia y sus instituciones académicas los apoyen,
para que sientan ese soporte al realizar todo este tipo de actividades.
Ya que son con fines de recreacién y expresion de libertad. Y no
estdn comprometidas con esos hechos negativos que se conocen 'y

afectan al desarrollo social.
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INDICADOR: Formas de adecuacién

4. ¢Qué necesidades o requerimientos arquitectonicos
se deberian tener en cuenta para la difusion de arte

urbano?

“[...] bueno, entiendo que necesitamos espacios
grandes, realmente abiertos y adecuados, donde la
gente pueda escucharnos porque quiere, mas no
porque solo estamos ahi y listo, transmitimos
festividad, cultura, celebracién, y el tipo de arte que
hacemos es musical, salas de ensayo amplias, con
buenas condiciones de sonido y espacios donde
podamos mostrarnos en la totalidad y mostrar
espectaculos que puedan agradar a toda la gente
que quiera escucharnos [...]” (Méndez, 2018,
parr.5).

Como ya se ha mencionado existen centros de difusion cultural, pero
no exactamente enfocadas y habilitadas para este tipo de
actividades culturales artisticas, y los requerimientos de estos
joévenes son exigentes pero ideales para el buen desarrollo de sus

funciones.

Necesitan espacios de ensayo, preparacion y organizacion previos
a grandes espectaculos que puedan brindar a la sociedad, lo que
ellos buscan son grandes espacios abiertos para ser apreciados y

valorados y puedan realizar su ate en su mayor expresion.

INDICADOR: Formas de adecuaciéon

5. ¢Qué opinas al respecto, de crear un equipamiento, un
lugar, donde se agrupen estas actividades artisticas —
culturales y se difundan a la poblacion, y este activo y

en funcionamiento a diario?
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“[...] enserio, para mi no solo seria maravilloso, seria
algo espectacular, créeme es algo que yo y muchos de
mis amigos y sé también que muchos de mas jévenes
que realizamos todo este tipo de actividades... esperan
esto hace mucho tiempo, existen centros culturales, pero
para que, si no sirven para difundir y cumplir lo que
realmente deberian hacer, seria grandioso tener un
centro cultural enfocado en el arte urbano, y agregar, lo
que tu dices un estilo constructivo o arquitecténico que
tenga las caracteristicas de la ciudad, que mayormente

son las grandes fabricas [...]” (Méndez, 2018, parr.6).

Nuevamente ratificamos el deseo enorme de muchos jovenes, tener
no simplemente un espacio publico donde realizar sus actividades
con el temor quizd de no ser bien acogidos, sino un lugar

especialmente dirigido a esto, la difusion del arte urbano.

Y agregar también, que les parece interesante e innovador la idea
de acoger alguna edificacion de uso industrial y orientarla al uso
cultural, como esencia arquitectonica de la ciudad, un verdadero
complejo que albergue toda la difusion artistica cultural de la ciudad
y sea desarrollada de la mejor manera, para los jovenes y para toda

la poblacion en general.

3.1.2. OBJETIVO ESPECIFICO 2

OBEJTIVO 02

HERFEAMENIA DE -
VAR £ ITEM a2
ik RECCLECCION 2 BTN

ARCUTECTURA
INDUSTRAL

ENCUESTA

ARQUNECTURA
INDUSTRIAL

m

NTREVSSTA ENE O

ARQUITECTURA FICHA DE
NOUSTRIAL OBSERVACION

CONSIRUCTIVO
TECNCLOGICO

Tabla 5: Objetivo especifico 2.
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ARQUITECTURA INDUSTRIAL (VA)

“Analizar y diagnosticar el estado de las tipologias arquitectonicas de nivel
industrial en la ciudad de Chimbote para su posible adecuacion a un tipo de

uso Cultural”

3.1.2.1. Entrevista
La entrevista se le realizo al Arq. Figueres, arquitecto con
experiencia en arquitectura moderna y con conocimientos en

arquitectura industrial.

La entrevista duro cerca de 35m, la conversacion fue fluida ya que
nos conocemos por cursos anteriores, luego hablamos
generalmente del tema y asi se dio paso finalmente a las
preguntas, sin duda, como en una parte de la entrevista resalta,
logro abrirme la mente a nivel de entendimiento, a tener una
percepcion mas clara desde el lado arquitectonico del presente

tema, y sirvi6 mucho de aporte a la presente tesis.

INDICADOR: Semiotica

1. ¢Qué factores arquitecténicos tienen que intervenir, en la
renovacién, para hacer que la composicion industrial,
se integre al Centro Cultural, sin que pierda su imagen
dentro de la ciudad?

“[...] t4 debes entender dos cosas, una es la imagen de
la industria, como hito urbano, porque al ser una tipologia
industrial, ya tiene una identidad en la ciudad y por lo
tanto eso no deberia romperse, y lo segundo, que le da
el caracter cultural, es el cambio interior, el uso y enfoque
gue le vas a dar al final, los espacios internos y quiza
conexiones, pero mediante el factor funcién. Sl hablamos
de semidtica, pues hablamos del lenguaje, y el lenguaje
industrial es un lenguaje no humano, antinatural, son
espacios cerrados, sin iluminacion, estan hechas para lo
gue se iban a usar, y al ser industrias tienen un caracter
dentro de la ciudad como un hito, y eso no deberia

perderse, como punto de referencia dentro de la ciudad,
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y como no la pierdes, pues conservando su imagen, su
escala. Por eso te repito en primer lugar no deberia
cambiar su imagen, su importancia dentro de la ciudad,
y segundo dentro, deberia prevalecer el uso que
corresponda a un centro cultural, quiza con algunas
referencias industriales como el uso de materiales... el
lenguaje que debe quedar es el lenguaje de la caja, lo
exterior, para que puedas comunicar al usuario que
recorrerd esto, que fue parte de algo, que fue una
intervencion, porque si cambias todo se va perder en su
totalidad [...]” (Figueres, 2018, parr.2).

Esta parte es muy importante, pues claramente se entendera la
finalidad del lenguaje arquitectonico para la intervencion, separar el
tema industrial como conservacion inicial, y él tema cultural como
parte del uso y recurso interior para el tratamiento arquitectonico,
proyectando para que el usuario se sienta identificado con el

proyecto como parte de la ciudad.

INDICADOR: Contextual

2. ¢Qué estrategias de ubicacién deberia tener el Centro Cultural,
ya que estaria cerca de mas de estas tipologias industriales,

y estas podrian impactar de alguna forma?

“[...] segun lo que corresponde a tu tema, de
todas maneras se relacionara con la renovacion
de la ciudad, corresponde a un plan urbano, un
PDU, y esto debe contemplar que las areas
industriales dentro del casco urbano deben
cambiar de uso de suelos, debido al crecimiento
de la ciudad, como ya te lo dije antes, y esto debe
responder a las tendencias del lugar donde esta,
pues los centros culturales no funcionan solos,
funcionan con otros usos... tu intervencion no se

dara tan solo con la trama del entorno inmediato,
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3.

para la zona industrial, sino con toda la ciudad,
como la ciudad cambiara con este nuevo cambio,
el cual debe ser un cambio de desarrollo eficaz.
Entonces la estrategia, tendria que provenir de un
PDU, de una visi6bn macro de la ciudad, en la cual
permita que esta zona degrada se integre, no solo
a la trama urbana, sino a la dinamica de la ciudad
[...]" (Figueres, 2018, parr.3).

Se aprecia que el tema tratado, sobre arquitectura industrial y su
posible renovacion, es un tema que abarca toda una ciudad, en el
caso de Chimbote en un principio se crearon y ubicaron en algun
sector por algun motivo, pero a medida que ha crecido la ciudad,
algunas de estas ubicaciones han quedado entre el casco urbano, y
el crecimiento de la ciudad no va de acuerdo con esto, no aporta a su

desarrollo.

Entonces el primer paso es tener una base con el Plan de Desarrollo
Urbano, Zonificacion, Proyectos de Inversion, etc., y otros formatos
urbanos, para tener de donde sacar estrategias de ubicacion,
planificacion y proyeccién, y asi poder generar una integraciéon con el

centro cultural, su entono, posibles proyectos y la ciudad en total.
INDICADOR: Constructivo

“[...]lo que deberias conservar para la tipologia, como

¢ Teniendo en cuentala tipologia constructiva de las plantas

industriales, que factores e intervenciones, deberia

conservar o mejorar para larenovacién?

te dije es la imagen del edificio, cuando uno hace
intervenciones pocas veces rescata el interior, salvo
gue exista un espacio importante, pero lo que uno
rescata generalmente es la imagen, 6sea el exterior, la
escala industrial es mas de afuera, del exterior, ya que
el interior es planta libre, no hay divisiones, y luego

debes preocuparte por el tema de la iluminacion, la

71



ventilacion de acuerdo a los espacios que uses para
cada actividad no [...]” (Figueres, 2018, parr.4).

Se tiene una idea mas clara del tipo de industrias a intervenir, la
arquitectura industrial son grandes envolturas de acero, y sus
interiores son vacios, plantas libres, por lo tanto la idea y propdésito
principal es mantener la envoltura, su exterior, y parte de las
intervenciones serian el mantenimiento del material y estructuracion

que presente.

Luego el tratamiento de la iluminacion, ventilacion y otros sistemas
actuales que son de primera calificacion, deberian aparecer, ya que
se le daréd otro uso, y por lo tanto se dara al tipo de actividad que se
contenga dentro del edificio, un tema que se tendra que resolver
mediante el factor constructivo, previo a una evaluacion total del
edifico, para asi poder resolver estos sistemas constructivos y

proyectarlos para su mejoramiento.

INDICADOR: Tecnolégico — Ambiental

Muchas plantas industriales por su composicion
caracteristica, son mayormente edificaciones cerradas y
vacias. ¢Qué intervenciones tecnoldégica — ambientales
deberian aplicarse para mejorar esta tipologia, de acuerdo

al nuevo uso?

“[...] estoy seguro que para esta cuestién, deberias
basarte en las certificaciones LEED, ya que LEED, no
solo es conservar energia, sino reciclar agua, crear
energia mediante el viento, no solo es poner paneles
solares, puedes tratar las aguas de los inodoros, las
aguas de las lluvias, entonces de acuerdo a lo que te
pueda dar el LEED, ya tu usaras, conservacién de aguas,
paneles solares, techos verdes, cantidad de &reas
verdes, y todo esto sin aspectos tecnoldgicos y
ambientales, y al final el producto seria llevar a que el

cambio del edifico a que antes era algo que
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contaminaba, ahora es algo sustentable, y eso te podria
ayudar bastante [...]" (Figueres, 2018, parr.5).

Este aporte sera de mucha ayuda, ya que, con esta mencion, podre
encontrar una primera base para iniciar con los métodos aplicativos
de tecnologia — ambiente, el tipo, método y cantidad de aplicaciones

gue usare para mejorar e proyecto en cuanto a este indicador.

Pues intervenimos un tipo de industria especializada en tratamiento
de materia prima que brinda la ciudad por naturaleza como el
pescado, el acero y todos estos elementos han dejado secuelas de
contaminacion, y lo que se quiere lograr es borrar todo este malestar

y convertir el edifico en un componente ecolégico y sustentable.

3.1.3. OBJETIVO ESPECIFICO 3

OBEJTIVO 03
- HERRAMIENTA DE Y A
VARIABLE NEM RPAZON
VARIABLE PECOLECCION I AZC
CENIRO CULTURAL ENCUESTA
ARG GIMNCARLS FIGUERES
Arquitacto do de la LN < Pard
CENTRO CLULILRAL ENIREVISTA ENT.ON ( = clon ANAYI SAC
Q
QB 01
OB 02
FICHA DE OB 03
CENTRO CULTURAL SBSERVACION OB .04
OB 1)

Tabla 6: Objetivo especifico 3.

CENTRO CULTURAL (VR2)

“Conocer las caracteristicas arquitectonicas que debe tener una edificacion

industrial para adecuarle el uso de caracter cultural de nivel industrial”.
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3.1.3.1. Entrevista
La entrevista se le realizo al Arqg. Figueres, arquitecto con experiencia
en arquitectura moderna y con conocimientos en arquitectura

industrial.

La entrevista duro cerca de 35m, la conversacion fue fluida ya que nos
conocemaos por cursos anteriores, luego hablamos generalmente del
tema y asi se dio paso finalmente a las preguntas, sin duda, como en
una parte de la entrevista resalta, logro abrirme la mente a nivel de
entendimiento, a tener una percepcion mas clara desde el lado
arquitectonico del presente tema, y sirvid mucho de aporte a la

presente tesis.

INDICADOR: Conceptual

1. (Es factible, usar la idea de renovacion de un edificio
caracteristico de la ciudad (tipo industrial), para la creacion
de un Centro Cultural, para nuevos enfoques de uso (tipo

cultural)?

“[...] claro 6sea, entiende una vez m{as que el tema o
palabra adecuada viendo tu caso es renovacion, no es
restauracion o reciclaje, 6sea la palabra formal mas
adecuada de lejos es renovacion, y por lo tanto tu punto
de partida es muy bueno, si me cuentas que hay
lugares industriales sin uso, o deprimentes, elige el
mejor, como ya te dije el tema de su integracion total
con la trama urbana, y dale un nuevo valory conviértelo
en tu centro cultural, usando lo que me dices, y es
notorio la ciudad es industrial, demasiado industrial, y
si conservas y le das la renovacion, si... yo creo que

aciertas [...]” (Figueres, 2018, parr.6).

Claramente se obtiene un valor mas agregado al presente estudio,
un soporte formal, al tener un resultado claro con el tema elegido, y

la idea inicial de todo el proyecto o estudio realizado.
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La ciudad se caracteriza por ser una ciudad conocida a nivel mundial
como un puerto pesquero industrial, muchas de estas afectan a la
poblacién en muchos factores, y como aporte al cambio del bienestar
de Chimbote, nace la idea de transformar lo que antes contaminaba
da, destruia, a lo que podria ser la mejor opcién sustentable,
ecolégica, dinamica, y que podria ser el comienzo de un gran porte
de cambio ambiental, enfocado en la difusion de la cultura y el arte

urbano moderno.

INDICADOR: Espacial — Funcional

2. Teniendo conocimiento sobre el arte urbano ;Como deberian
ser manejados los espacios para estas actividades y sus
funciones, que consideraciones arquitectonicas deberian

ser tomadas con eficacia? (Espacial — Funcional)

“[...] el arte urbano, es un arte que involucra mucha
gente, no es como diferentes tipos de arte que son mas
personales como la pintura, en cambio el ate urbano
necesita de un grupo de gente que se manifesté, dsea
no son actividades individuales, entonces para reunir
esta masa d gente, necesitas espacios grandes, no solo
espacios interiores, sino espacios exteriores, patios,
plazuelas, que permita que estas actividades se
desarrollen con naturalidad, porque estas actividades se
desarrollan en la calle, en espacios publicos...entonces
tu deberias tener dentro de esta infraestructura espacios
exteriores que queden dentro de esta envolvente
industrial articulados que te permitan concentrar la mayor
cantidad de personas que te permitan desarrollar este
arte urbano... no son espacios como un centro cultural
habitual, lo que te debe importar es que sea un edifico
vivo, donde mucha gente se involucre y tenga espacios
amplios y agradables para integrarse a esta actividad
[...]" (Figueres, 2018, parr.7).
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En este punto coincidimos con los requerimientos de los jovenes que
expresan y practican el arte urbano, la busqueda de tener espacios
amplios, que expresen amplitud, libertad, donde toda esta diversidad
cultural que pueda manifestar de la mejor manera. Entonces es muy
importante proyectar espacios amplios y articulados para conservar
el espiritu festivo de estas actividades, la generacion de espacios
grandes permitira que los jovenes expresen su arte y la gente pueda

apreciar todo esto de la forma que quieren y debe ser.

INDICADOR: Tecnoldgico — Ambiental

3. ¢ Por el contexto fisico que tenemos en la ciudad, y los cambios
ambientales de los ultimos afios, que consideraciones
tecnoldégicas — ambientales, de innovacion se deberian

tratar?

“[...] bueno esto un poco mas de lo mismo acerca lo que te
dije de la certificacion LEED, agregar mas que todo sobre
como dices, los Ultimos impactos ambientales que se estan
produciendo no nada mas en Chimbote, sino en todo el pais,
ahora Chimbote no esta preparado para muchas cosas, por
ejemplo no estuvo preparado para un tema de lluvias, y solo
de lluvias, y eso deberia ser tu punto de partido el tema de
construcciéon que trata el desagte fluvial, la caida de los
techos, el uso de materiales, canaletas en los suelos para
filtrar aguas residuales; agregar el tema del calentamiento,
las temperaturas en verano son muy altas y esto genera
malestar, el tratamiento de aire fresco dentro del edificio,
todos estos temas, creo yo que son los primeros que
deberias pensar y agregando el LEED, iras obteniendo

resultados mas concisos [...]” (Figueres, 2018, parr.8).

Es muy importante en la actualidad pensar que ni ciudad no esta
preparada para desastres climatoldgicos, y muestra de eso fue el
ultimo desastre de lluvias y huaycos, siendo e nuestra ciudad un tema
a considerar de las aguas de las lluvias e inundaciones. Entonces ms

un buen aporte penar en el tema de la construccion anti lluvias.
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Agregar también el tema del clima que cada vez es mas critico,
pensar en mantener el edifico con temperaturas adecuadas ya que

albergara mucha gente, por el uso que se le daria.

IV. DISCUSION DE RESULTADOS
4.1. OBJETIVO ESPECIFICO 1

Identificar los requerimientos y demanda de arte urbano, para su

adecuacion arquitectonica formal en el distrito de Chimbote.

La idea como finalidad es totalmente clara, se debe lograr obtener un
producto definido sobre el arte urbano, su finalidad, su impacto, el
contraste con la ciudad, su nocién arquitectonica y su necesidad por el
confort al momento de realizar el sin numero de actividades urbanas
culturales en la ciudad. El arte urbano busca posicionarse de manera
formal en la ciudad, y para esto se necesita un resultado claro de su

evolucion en la ciudad.

Si se crea una comparacién, basada en las nociones del arte urbano en
general de hace unos afos, con las nociones de la actualidad, los
pensamientos no son tan distintos, incluso se le otorga un caracter de
cumplimiento a un tema que se pronunciaba de alguna manera. Hoy en
dia es una realidad, hace unos afios Santana (2010), afirmaba que el
arte urbano era una fuente de expresion de artistas de la calle, que al
llegar a los exteriores se transforma en una expresion publicitaria de la
misma persona con fines de presentacion, creatividad y mensajes
positivos. Y creia o0 veia que estas razones eran suficientes para poder

impulsar este tipo de actividades y ser mostrada al publico.

De acuerdo a la entrevista a Cubas y Méndez (2018), ambos aseguran
que el impacto actual del arte urbano ha generado una condicién
positiva en la mayoria de la poblacion de la ciudad de Chimbote, pues
se trata de un tipo de expresion culta, libre y real, que con el pasar del
tiempo fue tomando mayor escala en la ciudad, y actualmente es parte
de la cultura chimbotana. Esta obtuvo el impulso de poder ser expresada
libremente, pero no necesariamente este fin fue el mejor, ya que muchos

de los espacios donde se realizan estas actividades son espacios
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publicos donde la gente acostumbra a acudir para poder pasar
momentos de ocio y relajacion, y para cierta cantidad de poblacion
estas actividades no deberian darse en estos espacios publicos, ya que
algunos de estos afectan la acustica, 0 aumentan masas de gente,

interrumpiendo el libre transito por estos espacios abiertos.

Es importante saber que el tipo de actividades que se estan evaluando,
son actividades muy diferentes a las comunes que se desarrollan en un
Centro Cultural habitual, el arte urbano, es expresion liberal en su
maxima esplendor, el baile urbano, las danzas, las bandas, la fotografia
urbana, los murales artisticos, etcétera, son actividades muy activas,
predominantes y requieren espacios realmente amplios, condicionados
para la actividad que albergara, todo esto para poder expresarse, ser

apreciados y valorados, porque es su finalidad.

Para esto se recolect6 informacion de los casos referenciales, se logré
obtener cierto tipo de informacion que arrojaba que tipo de espacios,
distribuciones, zonificaciones, relaciones e ideas de proyecciones
arquitectonicas, se deberian contemplar para el desarrollo de proyectos
de este tipo para el desarrollo eficaz del arte urbano.

Por lo tanto, contrastando la informacion obtenida entre las entrevistas
y los casos referenciales que se analizaron en la presente investigacion,
se logré entender lo siguiente, cada tipo de actividad tiene su propio
espacio, su forma, se adecua a un tipo de antropometria y es esencial
para su desarrollo eficaz. Y es por esto que se tomaron dos ejemplos

para mostrar estas condiciones.

En el caso de Fabricas La Cros, Espafa; su estructura y volumetria
existia, pero el interior era un vacio, por lo tanto toda la distribucion y
configuracion de espacios, se desarroll6 mediante una recoleccion de
necesidades, para trasladarlas dentro del equipamiento y convertirlas
en espacios adecuados para el desarrollo de estas, estas actividades,
las cuales eran netamente educativas y de distraccién masiva, por lo

tanto el ideal fue conservar la relacion exterior e interior que cumplen
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una totalidad funcional y desarrollar espacios independientes para cada
actividad, dejando cierto grado de interconexion.

Por otro lado, ElI Centro Cultural Caixa Forum, Espafia; también se
revitalizo como equipamiento, para dar vida a un espacio enfocado en
desarrollar actividades culturales y de interés social, las condiciones del
proyecto eran otorgar espacios requeridos para el tipo de actividades
que se iban a realizar dentro del equipamiento, las cuales, eran mas
recreativas y activas, generando asi una organizacion de espacios
neutros y privados para las actividades culturales pasivas, y otros mas
activos para las actividades culturales mas recreativas y de afluencia
mas activa. Un factor que se repite en este caso es la independencia de
espacios, cada espacio estd hecho para el tipo ideal de actividad que se

realizara, pero siempre teniendo una relacion interna — externa.

Por lo tanto, la prioridad de la presente investigacion, es lograr crear
espacios que cumplan con las necesidades o tipo de actividades del
caracter arte urbano, las cuales son actividades muy activas, como el
baile urbano, la danza, las bandas musicales, muestras de pinturas,
etcétera, y esto obliga a tener, espacios adecuados para el desarrollo

de todas estas.

Luego es esencial también, tener mayor cantidad de espacios abiertos,
tipo explanadas, o espacios de exposicion al aire libre son necesarios,
a la vez todos estos espacios deben estar conectados inmediatamente
con espacios internos para mantener esa relacion que obliga tener el
Centro Cultural, el enfoque del equipamiento es brindar espectaculo a
la poblacién, y para los expositores, libertad de expresion, es entonces
gue se busca tener espacios adecuados para distintas funciones que

ofrecera el equipamiento.

Seria eficaz poder realizar un producto que albergue estos
pensamientos que se volvieron realidades, el contraste entre el no muy
lejano pasado y el presente, no es diferente, de hecho, son ideas muy

Optimas acerca del arte urbano, y de alguna manera muy fuerte se ha
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4.2.

convertido en una necesidad complementaria para el usuario

chimbotano y la ciudad en general.

OBJETIVO ESPECIFICO 2
Analizar y diagnosticar el estado actual de las tipologias
arquitectonicas de nivel industrial en la ciudad de Chimbote para

su posible adecuacion a un tipo de uso cultural.

El presente estudio tiene la necesidad de analizar ciertas tipologias de
nivel industrial en la ciudad, ya que esta se caracteriza por albergar una
gran cantidad de industrias de distintos tipos como el procesamiento del
pescado, el acero y otros recursos mas que ofrece la ciudad, con esto
se podra acertar con la mejor tipologia de nivel industrial que tenga las
condiciones de poder cambiar de uso y darle un nuevo valor
arquitectonico. De esta manera se obtienen condicionantes sobre la
arquitectura industrial local, su evolucion, su situacién, su planificacion

futura, y como y de qué manera se podra intervenir eficazmente.

De la mano de la revolucion industrial llegaron muchos cambios en
distintos aspectos para el humano, la insercion del @mbito industrial,
contribuyo en la construccion, la tecnologia, el comercio y con esto se
potencializa y nace la arquitectura industrial con las grandes fabricas y
plantas industriales. Es por esto que en Chimbote la arquitectura
industrial tomd un papel muy importante en sus afios, ya que la ciudad
era joven, y ofrecia muchos recursos para aprovechar y las industrias
se aduefaron de las bahias, imponiendo su producciéon masiva hasta el

dia de hoy, formando parte predominante del puerto Chimbotano.

Para Bazan (2003), debido a que la bahia producia recurso pesquero
en masa, y muchos de estos desechos se botaban, empezaron a
crearse distintas fabricas alrededor de la ciudad, para poder procesar
todos estos derechos, es entonces que el abuso de este crecimiento
industrial toma la ciudad considerablemente, a medida que la ciudad

crecia, estas tipologias aumentaban, y hoy en dia se puede apreciar
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esta variedad de locaciones industriales, muchas de ellas en los bordes
de la ciudad, y algunas dentro del casco urbano, también se

encuentran en estados de abandono, o también con un estado de

decadencia y eficiencia muy baja.

Y tomando el PDU de Chimbote (2013 — 2021), estas zonas industriales
gue de alguna manera quedaron dentro del casco urbano o en medio
del desarrollo urbano de la ciudad, han sido consideradas a reubicacion
ya que la ciudad ha ido creciendo considerablemente y las fabricas han
quedado en medio de la poblacién, no siendo esto adecuado para el
desarrollo de la ciudad, por lo tanto en el presente estudio, se considera
generar un cambio positivo para la ciudad, generando una renovacion
de un edificio industrial, para imponerle un uso mas social, un uso de

interés colectivo, siendo la opcidbn més eficaz el uso cultural recreativo.

En lo que respecta al edificio 6ptimo a escoger, este equipamiento debe
contar con las condiciones mas adecuada para un cambio de uso, en el
caso industrial, esta tipologia se presta a la renovacion, ya que
normalmente estos equipamientos son grandes espacios de plantas
libres con luces de gran distancia, y esto aporta al libre desarrollo
funcional, ademas mayormente estan establecidas con estructuras
metalicas y techos livianos en formas de semicirculos o tipo a dos

aguas.

Por lo tanto, segun el estudio de investigacion realizada, y los casos
estudiados, los cuales son Centro Cultural Pompidou, Francia (1977);
Centro Cultural Fabricas La Cros, Espafia (2011); Centro Cultural Teatro
77, China (2014) y Centro Cultural Caixa Forum, Espafa (2002).
Otorgaron que este tipo de infraestructuras son ¢ptimas para albergar
otros usos, ya que el factor cultural que es la funcién a adecuar se
relaciona con la calidad de espacios amplios, libres y abiertos que tienen
estas tipologias, Otorgando un plus positivo para la intervencion
arquitectonica que se plantea en el presente estudio. El procedimiento

de renovacién de la posible tipologia escogida debera constar en
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realizar una primera intervencion que trata de la limpieza y
descontaminacion de la locacién en forma total, ya que se trata de un
equipamiento que causaba destruccion ecoldgica, lo opuesto sera crear
un equipamiento que contribuya con la ecologia de la ciudad, de tal
manera que parte de la arquitectura que se proyecte debera ser
sostenible para contribuir. Posteriormente se interviene en la
estructuracion del edificio, que es clave fundamental, para el disefio, ya
gue este tipo de equipamiento se caracteriza por tener estructuras
metélicas o estructuras de concreto armado, pero de grandes luces y
grandes dimensiones, y con el pasar del tiempo, sufren dafos, los
cuales en ambos casos deberan ser tratados para diagnosticar su

estado y realizar la intervencion estructural correspondiente.

Un factor a considerar y muy importante, que se presenté en las fichas
de observacion de tipo industrial en el marco referencial, fue la
dimensién de la semibtica, el significado y significante de la tipologia
industrial a renovar, este factor tiene mayor fuerza en el caso del Centro
Cultural Pompidou en Paris, Francia (1977) y el Centro Cultural Fabrica
La Cros en O'Burgo, Esparia (2011); donde su estructuracién exterior o
envolverte es de un nivel tan industrial, que su lenguaje indica antes y
después ser una fabrica, el uso de materiales, colores y formas en las
fachadas, expresan un lenguaje predominante de caracter industrial,
donde el usuario encuentra grandes pafios de acero y concreto,
generando una imposicién arquitectonica ante la vista del humano, pero

cumpliendo su fin por dentro.

Por lo tanto, se comprendié que es vital conservar la coraza del edificio,
la estructura exterior, ya que le agrega demasiado valor arquitectonico
para la percepcion del usuario como impacto visual inmediato, usar el
edifico como tipologia caracteristica, pero estar dentro y usar el edificio
con la funcion establecida por la renovacion. Esta mencién sobre el
caracter semidtico, o lenguaje visual arquitectonico, también se dio en
la entrevista realizada al arquitecto Figueres (2018), quien indica que,
para este tipo de intervenciones arquitectonicas, siendo el caso de

renovacion de edifico para cambio de uso, el tema de intervenir en un
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equipamiento que forma parte de la identidad arquitecténica de la
ciudad, es un tratamiento delicado, y esto resulta a la conservacion de
la envolvente de la edificacion. Como se indicO antes, este tipo de
intervenciones busca rescatar parte de la identidad, mejorando lo

existente y cambiando su interior por el fin deseado.

Como resultado potencial, se presentd un caso como parte de la
recoleccion de datos, una posible opcion de terreno, donde alberga una
tipologia industrial y retine las condiciones espaciales arquitectonicas,
para el tipo de intervencion que se da en el presente estudio, se trata
del complejo Industrias Caldas E.l.R.L., donde se llevan a cabo
actividades como fabricacion de estructuras de acero, metal, elementos

y ensamblajes también del mismo tipo.

Arquitecténicamente Industrias Caldas E.I.R.L., relne casi todas las
condiciones necesarias para un cambio de uso, como la espacialidad
exterior, contiene grandes plazas libres, que serian fundamentales para
el esparcimiento de actividades al aire libre o de espectaculo, toda la
parcela contiene la volumetria edificada al centro, que se compone por
dos voliumenes alargados, el de enfrente mas pequefio que el posterior,
los cuales serian esenciales para el desarrollo de las actividades
individuales culturales académicas, como talleres, salones, aulas,

biblioteca, etcétera.

Desde una vista mucha mas analitica a nivel general, hacia esta gran
alternativa industrial, se busca difundir al maximo el arte urbano, en un
equipamiento cultural, introducido en una composicion arquitectonica de
nivel industrial, lo principal fue ubicar el terreno adecuado, se estima que
el elegido tiene todas las potencialidades para ser el intervenido,
principalmente estd ubicado en una via principal de la ciudad, esto
genera una mayor caracter, valor y accesibilidad al proyecto; luego
dentro del PDU de la ciudad, esta locacion esta orientada a cambiar de
uso y a ser tratada con usos especiales, por lo tanto la intervencion tiene
ese valor agregado, y este proyecto forma parte ideal de la trama urbana
de la ciudad, no la altera y de cierto modo generara un cambio positivo

para la poblacion.
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4.3.

Para agregar esta locacion, en los Ultimos seis meses viene siendo
usada para eventos de interés social, desarrollados en su explanada
frontal; el mas apreciado y realizado por segunda vez, es el Emprende
Fest, una serie de actividades comprendida por distintas MIPES, y
muchas de estas organizadas por jévenes emprendedores de la ciudad,
donde se rednen y se arman grandes fiestas recreativas, con esta
actividad tipo feria, musica y mas eventos recreativos, por lo tanto se
puede distinguir que estos espacios empiezan a funcionar para el uso

social y difusion de cultura emprendedora.

Por lo tanto, el tomar la tipologia industrial para el nuevo uso cultural
que se quiere adecuar, es una accion exitosa, ya que como se ha
mencionado estas edificaciones cuentan con la libertad de disefio y
adecuacion por el tipo de construccion total que tiene, la alternativa
entregada y analizada, es una que esta orientada al cambio y desarrollo
eficaz, y en cuanto a la intervencién, es esencial rescatar el lenguaje
industrial que se muestra al exterior, y darle valor al edifico existente, y
potenciar el funcionamiento interior ligado al caracter cultural que se le

otorgara.

OBJETIVO ESPECIFICO 3
Conocer las caracteristicas arquitecténicas que debe tener una
edificacion industrial para adecuar el uso de caracter cultural a una

tipologia de nivel industrial.

En la presente investigacion se tiene como finalidad la creacion de un
proyecto con motivo a Centro Cultural, un equipamiento distinto a los
demas, ya que su enfoque esta dirigido a un tema en especial, el cual
es el arte urbano y la difusién eficaz de este. Y por lo tanto su totalidad
como proyecto tiene fines mas precisos por aportar a la poblacion y a la

ciudad.

Como parte de la investigacion este equipamiento no pretende realizar
una arquitectura desde cero, un proyecto totalmente nuevo, sino el plus
de la investigacién es renovar un edificio industrial tipico de la ciudad

para volverlo un Centro Cultural. Una edificacion que albergue los
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valores arquitecténicos mas adecuados para poder revalorizar este
antiguo equipamiento y darle un nuevo valor arquitecténico con la

creacion de un Centro Cultural con caracteristicas de disefo Industrial.

Como se ha demostrado en el inicio de la presente investigacion, si se
hace un recuento de los Centros Culturales que existen en la ciudad, se
pueden encontrar que en totalidad solo existen dos, y estos no son los
mas eficientes que existen, pues el Centro Cultural Centenario en
Chimbote, funciona como un edificio administrativo antiguo y no se
tienen conocimientos que se dean festividades o actividades culturales,
o el intentar cambiar y apostar por nuevos enfoques culturales, que son
los que promueven este tipo de equipamientos. Pero durante muchos
afos, ante la percepcion del usuario, es un equipamiento que solo tiene
el nombre de edificio cultural, pero no funciona como tal, quitandole ese

valor o prestigio que podria alcanzar, si cumpliese su finalidad como tal.

Por otro lado, la UNS en Nuevo Chimbote, alberga en su campus un
Centro Cultural, el cual solo tiene uso por temporadas, cuando los
alumnos estudian o tiene intenciones de inscribirse en sus talleres que
son los mas comunes. Lo que mas se valora de esta edificacion es su
auditorio que es utilizado por muchas entidades de la ciudad para bridar
espectaculos y otros tipos de actividades a gran escala, arquitectonica,
por el tamafo y calidad del auditorio que puede ofrecer al publico. Pero
mas alla de esto, es un edifico que le falta valorarse como tal y abrirse
mucho mas al publico, para hacerlo constante y activo.

Es por esta razén que la presente investigacion, tiene por finalidad
realizar un proyecto arquitectonico que pueda albergar estas situaciones
distintas a las demas, un enfoque cultural mas activo, mas festivo y de
interés social, pero que a la vez guarde el factor cultural y de difusion

masiva para todo tipo de poblacién.

Este Centro Cultural, procura darse dentro de una tipologia
arquitectonica ya establecida, y en el presente caso es una tipologia de
nivel industrial. En los casos que se evaluaron en la presente

investigacion se encontraron distintos factores que analizar y tomar en
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cuenta, para asi tomar los mejores y aplicarlos en la finalidad de la

investigacion.

En los casos que se presentaron en el marco referencial de la presente
investigacion, todas las dimensiones arquitectonicas que se aplican
para el analisis son fundamentales para el trabajo de renovacion y
traspaso de usos. Y es que el tipo de intervencion arquitecténica, que
se presenta, siendo valoracion, renovacion, adecuacion de nuevos
usos, aplica un trabajo completo, y estas dimensiones arquitectonicas
intervienen en su totalidad, para lograr un producto de envergadura y

aporte al desarrollo urbano.

Principalmente la dimension de la conceptualizacién que se analizo, en
los casos como el Centro Cultural Teatro 77 (2014) y el Centro Cultural
Caixa Férum (2002), se toma el potencial de la valoracién histérica,
muchas veces patrimonio olvidado o dejado en abandono, es entonces
que nacen las intervenciones de conservacion y renovacion de esta
arquitectura antigua, para promover otro uso siendo al final, el uso
cultural el que predomina la nueva construccion. Motivo que se asocia

a la presente investigacion realizada.

Por otro lado también en el andlisis del Centro Cultural Pompidou (1977)
y el Centro Cultural Fabricas La Cros (2011), el tema del lenguaje
arquitectonico, la semiética, es una de las dimensiones mas importantes
de la intervencion, ya que la arquitectura industrial tiene un caracter
inhumano, antinatural, esta hecho para su fin, produccion industrial, y
por lo tanto son espacios grandes cerrados, sin iluminacién, opacos y
predominantes ante la vista del usuario, por lo tanto es esencial que la
intervencion del edificio sea pensada en cémo sera transformada de
alguna manera que no impacte con tanta fuerza al usuario, sino que se
enfoque en expresar que es un Centro Cultural con caracteristicas

arquitectonicas industriales.

En lo que respecta al factor contextual, su emplazamiento, su ubicacion,
y demas, como se analizé en los casos, tal como el Centro Cultural

Pompidou (1977) y el Centro Cultural Caixa Forum (2002), los centros
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culturales deben estar situados de tal forma que sigan con el tejido y
plan de la ciudad, no pueden estar situados de manera ajena a la ciudad,
estos equipamientos otorgan aporte educativo y cultural a la trama
urbana, y en los casos que se dieron estaban ubicadas obviamente en
zonas industriales, algo lejos de la poblacién, pero luego con la
intervencién y cambio de uso, el contexto inmediato se apeg6 y sumo
parte de todos estos equipamientos, ya que los centros culturales

funcionan en conjunto con la ciudad, no solos.

Siguiendo con los factores sostenidos a lo funcional y espacial, en los
casos de Centro Cultural Fabricas La Cros (2011) y Centro Cultural
Teatro 77 (2014), se obtuvo una mejor vision con respecto a estas
dimensiones, ya que todas las tipologias industriales en su mayoria son
plantas libres y amplias, por el mismo hecho de su naturaleza funcional,
y al aplicar las intervenciones de uso cultural, se tenian opciones
variadas para poder proyectar nuevos usos, ya que estas plantas libres
aportan a la libertad de manejar disefios fluidos y con alternativas a
cambiar en algiin momento. Mismo hecho que se aplican en los centros
culturales ya que sus actividades son activas y variadas y esto permite

fluidez de cambio.

De acuerdo con el aspecto formal, depende de la tipologia que se usaria
para la intervencién, pero de todas maneras muchas de estas son
tipicas, grandes naves de acero y concreto armado, con coberturas
semicirculares, o techos a dos aguas o a una, como lo fue en el caso de
Centro Cultural Fabrica La Cros (2011); también son grandes cubos
solidos estabilizados en medio de plantas mucho més grandes, por lo
tanto eran puntos positivos ya que para este tipo de equipamientos
culturales las grandes areas y formas de gran masa, aportan mucho al
disefio de centros culturales y a los usos que tendran para poder

adecuarse a la forma ya establecida de estas tipologias industriales.

La dimension constructiva estructural, viene mas fuerte en el caso
Centro Cultural Fabricas La Cros (2011), ya que parte de la intervencién
fue reforzar y darle mantenimiento a su sistema estructural que ya

existia, y tomando esa referencia constructiva, se dio reforzamiento a
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todo el edificio y se edificé el proyecto cultural, y aplicando al tipo de
intervencidén que se quiere lograr, es fundamental realizar esta accion,
ya que los equipamientos industriales son especiales, mayormente
construcciones metalicas, y concreto armado, lo cual se tendra que

reforzar e idealizarlo para el nuevo uso que se le dara.

Por dltimo y no menos importante, incluso es uno de los mas vitales
tratamientos, es el factor tecnologico — ambiental, analizado y destacado
procedimiento en el Centro Cultural Pompidou (1977) y Centro Cultural
Fabricas La Cros (2011), en estos casos se tratd este factor con total
cuidado y pensando en la vitalidad del edifico y el usuario, ya que la
tipologia industrial es una composicién hecha para su fin, y no pensada
en el uso del ser humano, por lo tanto las intervenciones de este tipo
deben darse pensando en la vitalidad plena de usuario que habitara en
este equipamiento, y el edifico en si cambiando su fin de lo que fue

destructivo a ecoldgico y aportador para la poblacién.

Cada uno de estos factores, son caracteristicas que debe tener una
tipologia industrial para poder albergar un nuevo uso que aporte a la
ciudad y tenga intenciones de generar nuevas tendencias de vida,
cultura y recreacién, también el proceso de intervencion que se debera
realizar, para poder lograr un proyecto de tal magnitud que cumpla con
todos los requerimientos culturales para el enfoque humano que se le
atribuird, el tipo de intervencion es especial e inusual, por lo tanto
teniendo claro las dimensiones arquitectonicas analizadas como base,

el proyecto debe ser un producto eficaz.
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ANALISIS DEREFEAENTES PROYECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURAINDUS'TI'IAL

NIIMERODE FICHA:01

REFERENTEPROYECIIJAL:CEN'TI'O aJLIURAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DaENSION:PRESENTAOON

INDICADOR: DATOS GENERAL.ES
L
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RENZO PIANO
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UBICACION PARIS - FRANCIA
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FUENTES:RP8WAJIQUITECTOS (FI,F2,FI , F4,F5)

Renzo Piano, naci6el 14 de septiembre de1937 en Genova- ltalia.

En 1959 emro en el Poliulcnico de Millin, trabajo en laempresaoonstructora
desupadre.

Considerado un arquiulcto sin estilo, ya queen muchas de sus obras se notan
estilos que van desde el racionalismo al organicismo. Se tratade un
profesionalno obsesionado conlaoriginalidad, sinoporcrear una arquilectura
basada en el aMlisis delprograma, delentomo inmediato y de lastradiciones
locales. Unarquitecto que tratasiempre de conciliar las materiales y
teenologlas existentes en cadamomemo 'y lugar.
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'ROGERS,

F&, ARQUITECTORIC ARDGEORGE ROGERS
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Richard Rogers, naciéen 1933. Arquitect:o Britanico.

Dislexico, comoseg(inel afinno, no le fue facilsalir adelante. Trasdiplomarse
en arquitectura en la Architectural Association de Landres (1954- 1959),en
1962 obtuvo unamaestrraporla Universidad de Yale.

Su eslilo energico y alegre, nos muestra estnJcturas que poseen algo de
"revival" g6tico o eslilo Tudor, ooncibiendo al final lo quese podrlaHarnar un
"Diseno Brit linico" queha hechode Rogers. el arquitecto mas involucrado con
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ANAIISIS DE AEFERENTES PROYEC11JALES VARIABLE: ARQUITECTURA.INDUSffilAL t«IMERODE FICHA:02
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mecanicos y nosolopara que
pudieran serentendidos, sino
tambien para liberar al
maximo el espaciointerior.

Los arquitectos propusieron un
oontenedor flexible, en el cual
todos los espacios inceriores y
elemenros exteriores pueden

ser modificados 0 cambiados
seg(inserequiera

[ 3 I 4‘ == I
E"11ldlo de Il ruquite<:turaln<il!lirlallocalpamg1.1a<leruBdOn Bl dloe"o de un Equipamlento cururalenlliicadoen la.dif\J!llOndel ane urbano AUTOA: FLAVIO C LE6N BIJRGOS
de!D-  de Chimixite 2018 | | \| U CV
UNIVERSIDAD C VALLEJO-ARQ | SEMESTItE ACADBIICO 20B - | ‘ CURSO: PROVECTO DE ASESOAES: ISRAEL ROMERO ALAMO- MIRIAMPI::AEZPOi::MAPE UNIVERSIDA
IWESTIGACION CESAR VALLE)




ANALISIS DE AEFEREN1ES PROYECTUALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NUMERG DE FICHA: 03

REFERENT1.PROYECIUAL... CENTROCUL'TURAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977 DAENSION: CONCEPTUAL INEASADOR: RELAGBNARLE- CIENCIA

l

INEK)DEOBRA'
EXCAVACIONES

MONTAJE DE I
ESTRUCTURAS DE
ACERO ‘

INAUGURACI6N
DEOBRA .
Despu de cinco anos d
trabajo, el Centro Pompidou fue,
inaugullldo por Valt\ry Giscard, 8
el a1 deenero de1977,y las

puenas se abrieron alpOblico el

2 defebrero.

Fue grandioso ver realizado este
sueno arquhecténico, desput\s
de plasmar las ideas de ambos
arquhectos para este gran
proyec!O, que se VolIvi6 un
verdadero hitO paralaciudad de
Paris.

I El centro Pompidou €S el I

resultado dela transformacién

de unaideamodemaconun
estilo arquitectbnico impactante,
a la realidad, un verdadero valor
constructivo delat\poca.

FUENTE&:AR.CHDAILY(FI, F2 ,F3,F4,

F5;INICIODELAGRAN ESCALERA DESDELA FI: FINDELAESCALERA, VISTADESDE LOALTO ALA

F5,F6)
PLAZA PLAZA
Estudlode le.arqulteffiJlaln<il!lillaJlocal paran.iaderuodénod dl.oe"o de un Equlpamlenlo curumJenlacadoen la dif\J!liéndel 9.111!urbano AUTOR: FL.AVIDC LEtINBURGOS U CV
UNIVERSIDAD C VALLE.JD- ARQ SEMESTIIEACADBIICO 20:11-1 CIAUIO: PROVECTO DE ASESORES: ISRAELROMERO AL.AMO- MIRIAMPI::REZPOI::IIAPE UNIVERSIDA
INVESTIGACION CESAR VALLEX
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ANALISIS DEREFEAENTES PROYECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURAINDUS'TI'IAL
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, REFERENTEPROYECIJAL:CEN'TIIO aJLIURAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977 + DIMENSION: CONTEXTUAL

INBIEARSIR: GONTECTO FIsICO

F3:VISTAAEREA DELAFACHADA FRONTAL+ F4;VISTAAEREA DELAFACHADA POSTERIOR+
PERFILDEELEVACION PERFILDEELEVACION

RIENT ES: GOOGLE MAPS(FI, F2)
FUENTU:GOOGLE EAIUH (F3,F4)

ElCentroPompidouse oon.sti\Jyoenelcentro mi.smode Paris:enel llameldo plate,iu Beaubourg, entrela Cite,el Maraisy Les Hellles.

Humedad: 78%.
Vlento: a1l kmill

IR

. Iemes.23a
OespeJado Conintervalos nubosos

Prob.depreclpltaclones:0%

Paris  posee

Seg(inlosperfiles topogrMicos, el Centro CUiturai en cuesti6n estaenunasuperficie accidentada en algunos tramos, rndsel lugar deintervencién tieneunasuperficie plane., la hendidura que lango detodo el ano

se nota sucedeporlasexcavaciones que sehicienon parasu desarnollo arquitecténico.
EnC1lJantoa sucontexIX) noparece tenertantasdepresiones denivel, ya queseencuentraenpieno centrode Paris, cercaal Rio Sena.

un

continental caracterizado por
veranos calurosos y sofocantes
e inviernos frlos.Laslluvias son

frecuentes, conunosniveles
medias de precipitacionesalgo

superiores a los de Londres, y
Se encuentran repanidasa lo

clima

ElilUdlo de la arquited!INIIn<13!!litel local peM.su BderuedOn el diseMdeunEqulpemlenlo curumlenlocadoen 111.dINJ!1lOndel ene urbane

U_N_IV_E_RS|_OADC_aARV_ALL EID ARQ ..,..SM- -E-ACA--DBICO-ZOJ1lM- - -

I NVESTIGACIEN

del DlslrttD de Chimbole 2018 AUTOA: FL.AVID CaARLEBNBURGOS
~OJASOPROYECTODE | ASESORES: ISRAB.RO_M_E_RO_/,._U._M_O MI_RIAM_P__R_EZ_PO_-MAPE ----------
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ANALISIS DE AEFEREN1ES PROYECTUALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

"NIMERODE FICO7

REFERENT1.PROYECIUAL..:. CENTROCUL'TURAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA,1977

DAENSION: CONTEXTUAL
A

INCNCAIIOR: CONTE(1'QSOCIO-ECONOMICO

PO 8 |

LUGAR DESCUIDADO
B e | GRS

P T Yy
3R e SN

F1: MAPA ANTIGUO DEL TERRENO EN CUESTION

F2;EJEMPLODEUNLUGAR POBRE VMISERABLE

Be_aubou[? era un barrio Bimnresco, pero velUSIJ), malsana y mal
cuidada. Unbarrio superpoblado, caraccerizado porsus malllS
condiciones hig nicas. SUS habillinteS Vivian en alojamientOs FUENTES,GOOGLEIMAGES(F, F2, FI,FS)

miser8bles y sus Callejas caracran de airey de luzy eran flica de :FUENTES,II'BWARQUITECTOS IF4,F6,F7

[=] 0116 =T T T PP

F-41VISTAAEREA DELCENTRO CULTURAL, JUNTOAL RIOSENAVSUENTORNOINMEDIAT

2 e g - | HOM
Jer WGAR + VISITADO ENPARIS

r - P

Fl: MASADEGENTEENLAPLAZAFRENTEA LA
FACHADAPRINCIPAL

REAUZADAENLAPLAZA

El entOrna socialque hordeay acudeal CentroCUiturai, en sumayor
pane sonjévenesde diferentes clasessaciales que acudena

admirar y expresar ane y cultura. SU entarno vital esta rodeado
turistas, j6veneslocales y empresarios degrandes empresas, que
se encuentran enel contexto cercano al camplejocultural.

Estudlode le.arqulteffiJlain<il!llllaJlocal paradUadecuod6énod dl.oe"o de un Equlpamlenlo curumJenlacadoen la dif\J!lléndel 9.111!urbano
del DIffl!ID de Chimbole2018 1 1

AUTOA: FL.AVIDC

LEtINBURGOS U C

CIAUIO: PROVECTO DE
INVESTIGACION

UNIVEASIDAD C VAU.EJD - ARQ SEMESTIIEACADBIICO 20:11-1

ASESOAES: ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMPIi::AEZPOI::IIAPE UNIVERSIDA
CESAR VALLE)




ANALISIS DE AEFEREN1ES PROYECTUAIES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL 1IIMERODE F1COS8

REFERENT1.PROYECIUAL..: CENTROCUL'TURAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977 DAENSION: CONTEXTUAL INCNCAIIOR: REL.AaONCONEL ENTORNO
J

l\—';—'—, e PERFIL URBANO -APROXIMAOON
’ . Q :I El Centro Cultural Pompidou, S€ ha
i convertido en un hitopara Paris,
cornoSe rnencianaba, es el 3er lugar
mas visirado de la ciudad, y esto,
gracias a su imprasioname
arquitectura, ya que es un
el componente  energizante 'y de
/— jerarqufaparael PERRLURBANO
i donde se encuentra su
FE A O infraestructura, exactamente en el
: centro de Paris, dandale un lugar muy
imponente e importante.

] XV DISTRITC EX 1 Adem6s sus caracterfsticas
e arquitecténicas, comoS€ logranver
I en las graficas 3 Yy 4, desdeel uso de
mareriales, mmodos construclivos,y
) ~ sus dimensiones tanto en planirnerrla
- e g VR S e I corno aldmetrla, generan una vista y

e XIlt DISTRITO -
v DE PARIS

APROXIMACION desde donde se
S AR pueda visualizar el centro, sin dudgds
] i @ ceey un referente arqu ecténico sinigual
tanto cornoparala ciudad cornopara
el pafs.

EMR.t.LAMEf1Tih 'M;EZIBI )

George Pompidou, se encuentra
exacramente en el centro de Paris,

BRI RS ARHA D S 8aA 53
tramaen su mtalidad ortogonal, su

pan:ela es un cuadrado perfeClQ

ocupado por un 50% construida Y un
L libre para una plaza de

exhibicicnes culturafes, esta cerca f:lj

famoso rla Sena, y rodeado por una
circunferencia de importante:
avenides principales, que POrlo tanto
hacen que SUACCESIBILIDAD sea
precisa, Y puedallegarse al cemm
cultural por cualquier calle o avenida
que se presente alrededor de su

entarno, comopuede observarse enJ 1 ﬁ

lag nffica2, donde se sel\afavlas
principales de acceso, donde seriva
avfes secundarias directas al Centro

F'2:VISTA READELCENTRO,EMPLAZAMIENTO V ACCESIBILIDAD Cultural
AVENIDAS PRINCIPALES DE LLEGADA FUENIES:GOOGLE MAPSIFI , F2) F4; VISTA DESDE LACIUDAD
ACCESIBILIDAD DIRECTA FUENIES: RPBWARQUITECTOSIFI!, F4)
Estudlode le.arquilteffiJlain<il!ll'laJlocal paradll aderuodénoddl.oe"o de un Equipamlenlo curumJenlacadoen la dif\J!lI6ndel millurbano AUTOA: FL.AVIDC LEtIN BURGOS U C
UNIVERSIDAD C VAU.EJD- ARQ |  SEMESTIIEACADBIICO 20:11-1 CIAUIO: PROVECTO DE ASESORES: ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMPI::REZPOI:IIAPE e
INVESTIGACION .




[ ANALISIS DE AEFERENIES PROYECTUALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

'IIMERODE FICO8

-REFERENTl.PROYECIUAL..: CENTROCUL'TURAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DAENSION: RINCIONAL

INCNCAIIOR: PROGRAMAARQUITECTONICOG

1 F9: EXPOSCIONES

. ! LOBBY . s
AREAS

nngues.
- litornturos

BIBLIOTECA

COLECCI6N DEARTE

INVESTIGACION

ARTECONTEMPORANEO
SALABEFEFSTURA B AGEAADIO VISUALES 5 TERRAZASDE ESCULTURAS
Y 2 3 4
GALERIA DE NIi\105 ARTES GR.AFICAS 6 FIENTES: GOOGL
i SALONES DE EXPOSICIONES GAEEFERYAENSA SALADE LECTURAS LIBRERfA
IMAGES

LIBRERIA RESTAURANTE (FTODAS)
Estudlode Ill arquiteffiJlaln<il!lll'laJlocal paradll aderuodénoJ dl.oe"o de un Equipamlenlo curumJenlacadoen la dif\J!lléndel 9.111! uibano AUTOA: FL.AVID C LEtINBURGOS
del DIffliD de Chimbole2018 I | " U c
UNIVEASIDAD C VALLE.JD - ARQ SEMESTIIEACADBIICO 20:11-1 CIAUIO: PROVECTO DE ASESOAES: ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMPI::AEZPOI::IIAPE UNIVERSIDA

CEsaR VALLE)



ANALISIS DE AEFEREN1ES PROYECTUALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL 'IIMERO DEFIClu.:10

REFERENT1.PROYECIUAL..: CENTROCUL'TURAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DAENSION: RINCIONAL INCNCAIIOR: ZOINIRCAaON

- Fl: DIAGRAMA DE RELACIONES

SALAS
EXPOSICION

SN RELACION NECESARIA

W GEaes

- F2: FLUJOGRAMA

SERVICIOS

SALAS
EXPOSICION

- FLUJOALTO
- FLUJO MEDIO
- FLUJOBAJO

ACCESO

ZONAS PRIVADAS

Alserun Centro Cultural, no conliene muchas zonas privadas, incluso no hayregistros

fotograficos de estas areas. ya que todo su desarrollo es publico, esta abierto al pOblico en s
totalidad, sus funciones sonaltamente activasy pOblicas.

Las pocas zonas pOblicas que se encuentran son oficinas administraliivas del complejo, y areas

de atenciOn al pOblico que son las boleterras. taquilleras para los cines, y demas areas donde

solo trabaja personal de servicio.

- OFICINAS

- SERVICIOS DE ATENCIC>N

zoNAs p(JeucAs

Las aclividades del centro cultural son muy aclivas, por lo tanto sus areas o zonas estan llenas
de multitudes de gente, cadaareacon unamasa de personas, desarrollando diferentes
aclividades que ofrece el complejo.

F4; SALAS DECINE

= X i %
F5;PLAZADEEXHIBICIONES F&: MUSFD
FUENTES:ELABORACI6 N PROPIA{FI , F2)

I FUENTES:GOOGLEIMAGES(F3,F4, FS,F6)

Estudlode le.arqulteffiJlaln<illlillaJlocal paran.iaderuodénoJ dl.oe"o de un Equipamlenlo curumJenlacadoen la dif\J!liéndel 9.111!urbano AUTOA: FLAVIOC LEtIN BURGOS

UNIVEASIDAD C VALLE.JD- ARQ | SEMESTIIEACADBIICO 20:11-1 CIAUIO: PROVECTO DE
INVESTIGACION

ASESOAES: ISRAELROMERO AL.AMO- MIRIAMPI::AEZPOI::IIAPE




ANAIISIS DE AEFERENTES PROYEC11JALES

VARIABLE: ARQUITECTURA.INDUSHfilAL

t«IMERODE FICHA: 11

REFERENTEPROYECTUAL.: CENTROCULTIJRAL GEORGE POMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DaENSION: FUNOONAL

INDICADOR: DISTRIIUaON

v F1: NIVEL O - RECEPCIC>N
ILOBBY

2 INFORMACION GENERAL

3 VENTADE BOLETOS

4 TALLERES

5 GALERIA PARANIf,'JOS
6TAQUILLA

7 GUARDARROPAS

8CORREOS

9 LIBRERIA

F2: NIVEL1-

ESPECTACULOS

1 LOBBY

2 SAL6N DE DESCANSO
3TAQUILLA

4CINE

5 SALAPEQUEf;'JA

6 SALAGRANDE

\

-
=
(>

F3: NIVEL2 -BIBLIOTECA
1 SALADE LECTURA

2 SALADE AIJTOFORMACIBN

3 SALADE TELEVISORES

4 SALADE PRENSA

5 CAFETERIA

/

F4: NIVEL 3 - BIBLIOTECA
1 SALADEAUDIOVISUALES
2 SALADE LECTURA

3 BIBLIOTECA

FS:NIVEL 4 - MUSEO

1 COLECCIONES DE ARTE
CONTEMPORANEO

2 ESPACIO DE NUEVOS
MEDIOS

3 SALON DEL MUSEO

4 GALERfA DEL MUSEO

5 GALERTA DE ARTE GRN=ICO
6 AIJTOGUIAS

7 LIBRERIA

F6: NIVEL 5 - MUSEO

ICOLECCIONES DE ARTE
MODERNO

2 TERRAZADE ESCULTURAS
CALDER

3 TERRAZADE ESCULTURAS
RICHIER

¢ TERRAZADE ESCULTURAS
LAURENS

F7: NIVELG6-

EXPOSCIONES
IGALERTAI
2GALERfA2
3GALERfA3

4 RESTAURANTE
5 LIBRERIA

il

e

@@é@

C

A-F
COMUNICACIONES

B<E
ESCALERAS
MECANICAS

C
COOPORATIVO

D
INFORMACIONES

FUEJINS: SLIDSWIE -
ANAUS'S DEL CENRO
0JLTU-  POMPIDOU
(FI, F2,F3,F4, FS,F6, FI]

E"11ldlo de Il ruqulte<:turaln<illllrlallocalpam9Ua<leruBdOn Bl dloe"o de un Equlpamlento cur1ra|enl|lcadoen la.dIf\J!1IOndel ane urbano

de!D- de Chimixite 2018 |

ACADRBLCO208 1 RSO DA /ECcTo e

AUTOA: FLAVIOC

FONIVERSIDAD C VALTEIOU AN ‘

SEMESTItE
IWESTIGACION

LE6NBURGOS

UCV

ASESUAES! ISRAB.ROMERD ALAMO- - MIRIAMPTAEZPON MAPE

UNIVERSIDA
CESAR VALLES!




ANALISIS DE AEFERENTES PROYEC11JALES

VARIABLE: ARQUITECTURA.INDUSTfilAL

t«IMERODE FICHA: 12

REFERENTEPROYECTUAL.: CENTROCULTIJRAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977 DaENSION: FUNOONAL
. - 1

INDICADOR: CIRCULACION HORIZONTAL
1

- 1—.- P o

———
T
Y L
13 .8
8 o
R
14
-
e
Ahe e
+ 8%
P et b ettt ettt ds st rivradrssserret PR o
hasbsssssmrsssiatinisdssrititres rimd P &3
sheomrrrresdirrrrrrmwrrreomes oy
trrmavesns ‘pea
an . -y
Phbomrsdoy e -
Pr sty

bt 1L IS i L L Py e :'AE::. oiow
\ Cieeve 89 soese | sursacresh 1

FI: CIRCULACION ENPI.ANTANIVELOYI

| | RECORRIDO DE ESCALERA MECANICA

I 1 NOCLEOS DE ESCALERAS SIMPLES
CIRCULAC16N DE USUARIOS
— — —— ACCESOS PRINCIPALES
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F3:CIRCULACIB6N ENPLANTA NIVEL6

La tipologlade svsplantas sonmuysimilares, casila mismadistribucién endOplex, al serplantas

rectangulares, la circulacién es muy libre y pareja, se sigue la fmma del complejo, y se orieman a cada

actividad, noesunacin;ulacién nadacompleja.

Suforma rectangular y simimica, repartelas actividades de maneraonogonal, como si de una trama urbana
setratase, estonuevameme ayuda a quelosflujos de cin;ulacién sean direcros y simples, cumpliendo unnivel

decirculacién nada complejo y de manera direeta en cada plantB, al igualque conecténdose conlos

mecanismos de circulaciénascendente o descendente

FLENIU:GOOGLEIMAGES (FI, F2,F3F4,F5)

E"11ldlo de Il ruquite<:turaln<il!lirlallocal para9Ua<leruBdoOn Bl dloe"o de un Equlpamlento cururalenllicadoen la.dIif\J!llOndel ane urbano

AUTOR: FLAVIOC LE6NBURGOS

UNIVERSIDAD C VALLEJO-ARQ ‘ SEMESTRE ACADBIICO 20B - | CURSO: PROVECTO DE
IWESTIGACION

ASESORES: ISRAB.ROMERO ALAMO- MIRIAMPI::REZPOi::MAPE
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ANALISISDE AEFEAENTES PROVECTUALES

VARIABLE: ARQUITECTURAINDUSTRIAL

NIIMERODE FICHA: 13

REFERENTI.PROYECTUAI....CENTROCULTIJRAL GEORGE POMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DaEHSION: FUNOONAL

INDICADOR: CIRCULACIOH VERTICAL
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I'OH PIDOU . PARIS

FI: FACHADAFRONTAL

ESCALERAS SIMPLES

o

F2; FACHADA FRONTAL

EOIUdlo de 18arqulleClUralncidlllirlaJlocalpam™ aderuodOn 0J dloe"o de un Equlpamlenlo Cukural enl'licadoen la difulliOndel 11.Il'urbano AUTOR: FLAVIOC LEINBURGOS

del DLffllin de Climbole 2018 |

ESCALERAS MECANICAS

La superestructura de esta composici(m
arquitecténica,mereclade la mismaforma, un
acompeftamientDde cin:ulaciones de estas
caracterfsticas, Y resultado a esta necesidad

la gran escalera mecli.nica que sale o da la
impresién de estar colganda de la malla
estructuraldel complejo, una escaleraque va
desdeel nivell al ultimo nivel.

Al igual en 4 secmres muy bienrepartidos
encontramos escaleras simples que mdean el
edifico.

i o, B ~—— =
|

TS VISTA EXTERIOR DE ESCALERAS MECANICAS

FUEIITES:GOOGLEIMAGESIFI, F2,F3, F4,F5)
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SEMESTIEACADBHCO 201.11- |

CURSO: PROVECTO OE

ASESORES: ISRAB.ROMERO ALAMO- MIRIAMP REZPO MAPE UNIVERSIDA

CESAR VALLE)




ANALISIS DE AEFEAENTES PROVECTUALES VARIABLE: ARQUITECTURAINDUSTRIAL NIIMERODE FICHA: 14
INDICADOR: ANTROPOMETIIIA

REFERENTI.PROYECTUAL....CENTROCULTIJRAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977 DaEHSION: FUNOONAL

. , S - | —— - -

0% COORPORATIVO LABORAL
50% JOVENES LOCALES .

40%TURISTAS

sl

Se tiene informacién que el Centro Cultural, estaabierto y funcional todosIDS
dfasdelasemanaa excepcién delosdfas Martes. Elhorario deapenuraes
del1:00a.m.a21:00p.m.

Dias feriadDS o dfasSantos, IDS horarios pueden variar, de acuerdo a la
organizacién delcemro cultural.

I‘; s . &= a3 kJ

F5: VISTAALCENTRODESDELACALLEFRONTAI

Fl:  TRISTASADMIRANDO LAOUDAD,DE.SOELAESCAIERA MEC,\NICA

Pompidou, esel 3erlugar mas visitado de Paris, esre oomplejo tiene
muchademanda por la cantidadde ruristas que recibe a diario 0 a la
semana, su superestruCb.Ira la ha convertido en pieza ic6nica de
ciudad paracontemplarla dentro de unavisita aldistrito Parisino.

Vs
F6:RE.SPIRADEROS DELAPLAZI F7: RE.SPIRADEROS All
La mayorfa de los usuariDS de este compiejo arquitl!cténioo, son TN S e Encugstlﬁn de mobiliario, lencontramos como princiJ)6l elemenmn
) . ; . . atractivo losgrandes respiraderDS de acero,grandes rubos de acero
j6venes, esre centroculrural tienelgntaacogidapor los jevenes ¥ . .
) < de colorblanco, que hacenreferenciaa losrespiraderos de las
franceses, que se ha vuelto pane de una rutina el uso de este, X 4l (32 OB o ) . L . -
. . ) . > iy ? ( 8randfzsfabr|cas, sufuncién ventilacién de los 3 nivelesinferiores del
S e e el Tiaias onpe
' { el " ;'_‘E‘ : RURATEs. IR sagaIaatos, cllintos dgaanpeamaiadasAsga
— — . 2 Ry 4 9 4 H i . e
J— -— —— e — o : un cerramiento perimetral quemarcael telTitorio delcentro cultural.
VISTADENOCHE,ALCENTRO
EOIUdlo de 18arqulleClUralncidllirladlocalpamsu aderuodOn 0J dloe"o de un Equlpamlenlo Cukural enl'licadoen la difutliondel 11.lie urbano AUTOR: FLAVIOC LEANBURGOS
del DLffllinde Climbole 2018 1 1 U CV
UNIVERSIDAD C VAU.EJO -ARQ SEMESTIIE ACADBHCO 201.11- | c PROVECTO DE ASESORES: ISRAB.ROMERO ALAMO- IIIRIAMP REZPO MAPE UNIVERSIDA
INVESTIGACION RESAR YALLE)




ANALISISDE AEFEAENTES PROVECTUAIES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NIIMERODE FICHA: 15

REFERENTI.PROYECTUAI...:CENTROCULTIJRAL GEORGE POMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DaEHSION:FORMAL INDICADOR: PRINaPIOS ORDENADORES

F1: VISTA DEL VQLUMEN

F2:VISTA DELAFACHADA FRONTAL

I . u . I = VOLUMEN CONSTRUIDO

4 PLAZALIBRE

El Cenlr0 Cultural Pampidau, esunacomposicién totBlmente SIM CA, suvolumen es unprisma
rectangular, haciendareferenciaa uncontenedar industrial. Estaformahace quesudistribucién y disena
seaigual tanto enplanta, al ser50% areaoonsauiday 50% arealibreparala plaza deexhibicianes al aire
libre; coma enlliscafrontal, unagran fachada llictangular enpiezasiguales.

La JERARQUIA, setrazapar sudl'€d construida, unagran piezarectangular implantada conimponencia

enel centroe la ciudad. Sucamposici6én de acero, la hace vercomaun gran monumento pesado, peroa

la vez ligeno par lo permeable que es el edifico, incluso a kilémetros desde alguna altura cansiderabl
puedeverse comaunagranobramaestra arquitecténicarnenteindustrial.

El compleja serepane en dos secmres, un soloEJEcoma Hnea conael terrena total intervenida, en dos

mitades, una para el area. construida del edificia, y la otra coma area libre, conliini ndose en una pl a
imponame parael desarrollo de actividades culturales al airelibre.

FIENTES:GOOGLEMAPS(fl,

F2,F3)
EOIUdlo de 18arqulleClUralnciJ!llrlad local pan,.o1.1aderuodOn oJ dloe"o de un Equlpamlenlo Cukurad enllicadoen la difu!llOndel ILlie urbano AUTOR: FLAVIOC LEdN BURGOS U C‘ d
UNIVERSIDAD C VALLEJO -ARQ SEMESTIIE ACADBHCO 201.11- | ‘ C: PROVECTO DE ASESORES: ISRAB.ROMERO ALAMO- II1IRIAM P REZPO MAPE UNIVERSIDA
INVESTIGACION CESAR VALLE)




ANALISIS DE AEFEAENTES PROVECTUALES

VARIABLE: ARQUITECTURAINDUSTRIAL _ NUMERO DE FICHA: 16

REFERENTI.PROYECTUAI....CENTROCULTIJRAL GEORGE POMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DIMENSION: FORMAL INDICADOR: COMPOSICION

FI:VISTADELVOLUMENISOMnRICX>

VOLUMEN

I I PLANO
—— LINEAHORIZONTAL

LINEAVERTICAL

El Centro Cuhural George Pimpidou, estacompuesta por un solo VOWMEN, un prismarectangular
de 10 niveles, 3 bajotielTlly 7 sobre el nivelde terreno.

Su volurnetrfa marca un gran him por su gran 18mat\o y masa rfgida erigida sobre el cemro de la
ciudad, su superestruc:rura es una mella de tubos y panos de acero y vidrio, que ma.ram IJNEAS
horizontales Y verticales que recubren todo el complejo cultural.

Como se notalosPL.ANOS que puedan existir sonlas quemarcan lasestructuras, los espacios que
se generanpor la tramade mallade la superestrucruraque mantiene el Cennn Cuhural

FUENTU:GOOGLE IMAGES (FI,F2)

INVESTIGACION

EOIUdlo de 18arqulleClUralncid!lirlallocalpam9i.1aderuodOn 0J dioe"o de un Equipamlenlo Cukural enl'licadoen la difulliondel I1.Illturbano AUTOR: FLAVIOC LEANBURGOS
del DL.fflinde Climbole 2018 1 L
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I-ANALISIS DE AEFEAENTES PROYECTIJAL.ES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NOMERODEFICHA:17

REFERENTE PROYECTUAL: CENTRC CULTURAL GEORGE POMPIDOU, PARIS — FRANCIA, 1977 DaEHSION: FORMAL INDICADOR: MATERJALJDAD - COLOR

4 M A D T EE T T T e e m e e mmmmmmmmmmm—

L1
El conceptO es la exposiciénde !Ddala
infraestn.Ictura del edtticio. ElI propio
esqueleto envuelve el edificio desde el
exterior, mostrando toda la estructura de le
diferentes sistemas mecinicosy no s6la para
BHARUdeIRRISAEGRISBALAS S RRMGINIn ©

El retub rimientoexterior €Suna curtain -
walldeaceroyvidrio,queincorpora

elementossGlidosmetaIitosyqueesti »
separado de la estructura para permitir

recambio de parte.sfatiimente. u
" O == ==
=
|
i W
i M CALL.
4 —
7 COLORES
o
ck>i:ecu ee
| colores que sirven de
cédigo para que el
[ visitante sepala funcién
quetiene cada elemento.
32l LAY CONTRLDE
| | 0 .
a VENTIL.ACION V CLIMATIZACION
ASCEIIISORESY ESCALERAS
y
L IE.IUEIE BEVRR KA TGN TES
. F5: VIil"ADEINSTALAOONESOESDELACALLE
0 ELECTRICIDAD
Fl; VISTADELAESTRUITURA EXPUESTJ .. -/ FUENTES; AFICH DAILY(FI.,F2,F3,F4FS)
[ 1 1 1 =
EOIUdlo de la arqulledlJraln<idllirlal local para!ill aderuBdOn Bl di9e"o de un Equipamlenlil cururalenliicadoen la dif\J!llOndel I1.lie urbano AUTOA: FLAVIO C'8ARLE6NBURGOS R U CV
UNIVEASIDAD C'8ARVALLE.JD-ARQ ‘ SEMESTIIE ACADBIICO ZOU - | CIAUIO: PROYECTO DE ASESOAES: ISRAEL ROMERO ALAMO- MIRIAMPI::REZPOI::MAPE ‘\I| UNIVERSIDA
IIVESTIGACI6111 CEm NS




ANALISIS DE AEFEAENTES PROVECTUALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NUMERO DE FICHA: 18

REFERENTI.PROYECTUAL....CENTROCULTIJRAL GEORGE POMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DaEHSION: ESPACIAL INDICADOR: DIMENSION

T N S S L O i T G S G T = % b o ey

R —

- = = = = e e

M-, 2>,

, 42;,%
Amade / EL MUNDO GRAFRCOS /ﬂ

F1: VISTAGR.LFICADELEQUIPAMIENTO
B equipamiemo esunagran masa flexible, unprisma abieito parala fluidez dela ciudad, y sus actividades

culrurales artlsticas que se puedan realizar. La ESCALA del edifico, a veces na parece la correcta par .

usuaria, ya que al realizar unaactividad vivencial, la percepcién esestar enunagrancomposicién industrial
congrandes luces y espacios, que puedenllegar a intimidar a primera instancia. Pero luego seresuelve ya
quecadaplantatiene una funcién diferente con actividades diferentes y espacias acogedores quegeneran
cienoconfony nosrelacionanconel edifico.

Como se presenta en la grafica se observa la silueta oscura de una persona junto a la majestuosidad
edifico, algoque puede generar>d!niga a lavista.

FUENTES;AMADEGHAFICO (FI)
FUENTES:GOOGLE IMAGES(F2,F3)

La PROPORa6N del edifico, con respecai a su entorno, puede ser algo muy
imponente y agresivo. Encuestién !\MI muchos detractores enun comienzo, pero
coneltiempo seconvini6 en hitode la ciudad Parisina. Esta graciasa su

composicién, fue productD de una visién modema que en su tiempo no se vio de

buena manera, pero en los I'iltimos anos es la tercera obra mas visitada en la

Con UNaALTURA de 45.5m desde el nivelde la plaza, seconviene enuno de los
edificios mas altos de la ciudad, considerando de cada plama de piso a !echo
alcanzanlos 7mde ALTURA.

SOn espacias altos, biendisenados, ventilados e iluminados adecuadamente seg6n

la funci(ln o actividad que serealicenenellos.

EOIUdlode 18arqulleClUralncidlllirlaJlocal pan,.91.1aderuodOn 0J dloe"o de un Equlpamlenlo CukuraJ enl'licadoen la difu!liOndel IL.Illurbano

del DLffllin de Climbole 2018 | |

AUTOR: FLAVIOC LEdN BURGOS

VALLEJO -ARQ | C PROVECTO DE

INVESTIGACION

UNIVERSIDAD C SEMESTIIE ACAOBHCO 201.11- |

UNWERSIBA
CESAR VALLEN

ASESORES: ISRAB.ROMERO ALAMO- IIIAIAM P REZPO MAPE




ANAIISIS DE AEFERENTES PROYEC11JALES

VARIABLE: ARQUITECTURA. INDUSTfilAL

t«IMERODE FICHA: 19

REFERENTEPROYECTUAL.: CENTROCULTIJRAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DaENSION: ESPACIAL

INDICAIIOR: RELAaONES

plazaque albergaviltUalm unespacioagradable de dffusién artlsticade la mismamanera

La relacién emre el volumen construidoy la plaza, es directa, dene slempre 20 3 ingresos luncionando, bien pronunciados en la.fachada
fron181, quepermitenel ingresoy salida.delas usuarios, para relacionarse inmediatamenteentrelasactividades y funciones del edifico yla

—

c= Jl coming

Fé: LIBRE[A

FRili

7

i !f_\\ 1471
, ’;-q;%

COMPOSICI6N
RELAC16N

F&: RESTAURANTE

FUENTE$:GOOGLE IMAGES(FI , F2, F3,F4, F5, F6)

de! D- de Chimixlte 2018 | 1

E"11ldlo de Il ruquite<:turaln<il!llrlallocalpam9Ua<leruBdOn Bldloe"o de un Equipamlento cururalenllicadoen la.dIf\J!llOndel aneurbano

AUTOA: FLAVIOC LE6NBURGOS

uC

UNIVERSIDAD C VALLEJO-ARQ  SEMES11tEACADBIICO 208 - | CURSO: PROVECTO DE

IWESTIGACION

ASESOAES: ISRAEI.ROMERO ALAMO- MIRIAMPIi::AEZPOi::MAPE

UNIVERSIDA
CESAR VALLES




[ ANALISIS DE AEFERENTES PROYEC11JALES VARIABLE: ARQUITECTURA. INDUSTfilAL

"REFERENTEPROYECTUAL.: CENTROCULTIJRAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977 - DaENSION: ESPACIAL

t«IMERODE FICHA:20

INDICAIIOR: ORGANIZACION

oS
Restaurante ances
Café Beaubourgier. i

(L /&

altimetrla, un conjunto centradoy equilibrado.

L/ ' F2: VISTA AEREA DE LAPLANTA
F1: VISTA AEREA DEL VQLUMEN
VOLUMEN
Lacomposici6n arquitectt'inicadel cemro cultural secomponey organizaen dossectares iguales, |la plazaexterior siendoun gran piano rectangular, y la mass, el — TRAMA i
volumen un prisrnarectangular, ocupando la otramitad del terreno, lanibenconjunto, volumen- plazaysolo volumen existeuna simetrlay organizacién pereja. >
Esto se da, gracias a la trama onogonal con la quese diseno el complejo, esto le dio unacapacidad hornog nea a !Ddo el conjunto, tantn enplanimetrla como 1 CENTRALIZACI6N |

FUENTES GOOGLEMAPS(F| F2)

E"11ldlo de Ill ruqulte<:turaln<illlirlallocalpamsou a<leruBdOn Bl dloe"o de un Equipamlento cururar enllicadoen la.dIif\J!llOndel ane urbano AUTOA: FLAVIOC LE6NBURGOS

de!D- de Chimixite 2018 | |

UCV

UNIVERSIDAD C VALLEJO-ARQ | SEMESTIE ACADBIICO 20B - | CURSO: PROVECTO DE ASESOAES: ISRAEL ROMERO ALAMO- MIRIAMPY::AEZPOr::MAPE

IWESTIGACION

UNIVERSIDA|
CESAR VALLES




ANALISIS DE REFERENTES PROYECTUALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NUMERO DE FICHA: 21

REFERENTE PROYECTUAL: CENTRO CULTURAL GEORGE POMPIDOU, PARIS — FRANCIA 1977

DIMENSION: CONSTRUCTIVA ESTRUCTURAL INDICADOR: SISTEMA CONSTRUCTIVO

F1: CORTE TRANSVERSAL DEL £DWICO

I | consTRUCCION DE ACERO

: CONSTRUCCION DE HORMIGON ARMADO

F21 EXCAVACION PARA NIVELES SUBTERRANEOS

UNA EXCAVACION DE 300 000 m2, CON 18m DE PROFUNDIDAD PARA 3 NIVELES

F31 ANCLAJE DE ESTRUCTURAS DE ACERD F&: ANCLAJE DE ESTRUCTURAS DE ACERO

Los pilares. situados en el extenor del edificio,
tienen agua en su interior como sistema
pasivo de protecaion contraincendios

Sistema ‘Gerberette’

estructura. Sujetan las
vigas a los pilares y

edificio a los tensores

Los tensores
(barras de traccion)

ias vigas

Pilares de 800 mm

Los solados de cada planta se asientan sobre viguetas de diametro
y éstas a su vez sobre las vigas de gran canto de 48
metros de largo (vigas vierendeel)

los
nudos principsles de la

trasiadan las cargas del

contrarestan el peso de

E Amade / ELMUNDO GRAFICOS

SUBTERRANEOS, ESTA SUPERFICIE ES NETAMENTE DE HORMIGON ARMADO

F3: SISTEMA CONSTRUCTIVO ESTRUCTURAL

FUENTES: GOOGLE IMAGES (F1)
FUENTES: DOCUMENTAL POMPIDOU
FUENTE: AMADE GRAFICAS (FS)

|F2,F3,F4)

Estudio de la arquitectura ndustrial local para su adecuacion al diseio de un Equipamiento Culturdd enfocado en ki diflusion del ane urbano

del Dstreo de Chembote 2018

AUTOR: FLAVIO CESAR LEON BURGOS

UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO - ARQ

SEMESTRE ACADEMICO 2018 - Il

CURSO: PROYECTO DE
INVESTIGACION

ASESORES: ISRAEL ROMERO ALAMO - MIRIAM PEREZ POEMAPE
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UNIVERSI0AD
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ANAIISIS DE AEFERENTES PROYEC11JALES

VARIABLE: ARQUITECTURA.INDUSTfilAL

t«IMERODE FICHA:22

REFERENTEPROYECTUAL.: CENTROCULTIJRAL GEORGEPOMPIDOU, PARIS-FRANCIA, 1977

DaENSION: CONSTRUCTIIIA ESTRUCTIJRAL

INDICAIIOR: SISTEMA ESTRUCT\RAL

El armaz6n me!Mico estaformadolg)orm p6nicos quesostienen 13 trsmos con unaluz de 48 m cada
una, espal:iadaspor 12,80 m. Sobre los postes,en cadanivel,se articulan elememos de ai::ero

moldeado denominados gerilerettes, de B m de longirudy 10 toneladas de peso.

Las vigas, de una longirud de 45 m, se apt()jyan en estBS gerberettes, que transmiten el peso a |O S
postes yse equiiibran mediante tirantes anclados en barras. Cadaplantatiene unaahurade 7 m emre

sueloy te

2 pOStes colocados en cada extremo, sobra ellos encajada una viga giratoria, Hamada "ml!nsula”.

Emre estos una viga mucho mas grande que darA el ancho del edifico. En los extremos de las
mlinsulas se colocauntirante que lastense al suelo, parapoder dar equilibrio a la configuracién.De
esta manera los esfuerzos por mantener la viga central se reparten cargas entre poste y tirante,

graiziasa la mlinsula.

Se repileel procedimienro 6 vec;es, 6 vigas en cada pértico, crearan los 6 pisos.

14 pé6rticoslongitudinalesa lolargo delterreno, paraterminar de construir el Centro Cultl.Iral

, peyere

P eV M

En las fachadas se anaden refuerzos metalicos en formadeV o X, fijados entrelas vigas o a los
extremos de las ml!nsulas, coma protecci6n contrael viento

FUENTES; DOCUMENTAL POMPIOOU (FI,F2, F3,F4)

E"11ldlo de Ill ruqulte<:turalnrulllrlallocalpamui.ia<leruBdOn Bl dloe"o de un Equlpamlento cururalenllicadoen la.dIf\J!IIOndel ane urbano
de! D- de Chimixite 2018 1 1

CURSO: PROVECTO DE
IWESTIGACION

UNIVERSIDAD C VALLEJO-ARQ SEMESTItE ACADBIICO 20B - |

AUTOA:FLAVIOC LE6NBURGOS S — UCV
ASESOAES: ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMPIi::AEZPOi::MAPE ‘j ' UNIVERSIDAD

CESAR VALLESQ
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Estudio de la arquitectura industrial locd para su adecuacién al diserio de un Equipamiento Cultural enfocadoen la difusién del arte urbano

AUTOR : FL.AVID CESAR LE6N BURGOS

del Disttito de ¢ himbote 2018

UNIVERS IDAD CESAR VALLEJO - AR SEMESTRE ACADEMICO 2018 - |l : R
e | RivESHEATIZN O P

ASESORES ISRAEL ROMERO ALAMO - MIRIAM PERE2 POEMAPE
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ANAullIS DEREFERENTES PROVECTIJALES

REFERENTE PROYECNJAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LA CROS-ESPAIilA,2011 :

DIMENSION: PRESEJIITACI6N

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSIRIAL

NUMERO DE FICHA: 01

INDICADOR: DATOS GENERALES

D[AZ & D[AZ

ARQUITECTOS ARQUITECTOS

CONSTRUCTORA DRAGADO

AYUNTAMIENTO DE

[ |-

PROMOTORA CULLEREDA
AREA DEL TERRENO 7760M
AREA CONSTRUIDA 9000M2
ANO FIN DEOBRA 9000 M

ICACION

ouDIAZ O

GALICIA, ESPANA

ROLTCoTOCEl Do po DA e Dot VoY

N —

TIPO DE OBRA REHABILITACIO

PACIDAD

PERSONA,

| .
F:I;GUSTAVO DfAZ& LUCASDfAZ

F8; REFORMA Y HABILITACION DEL HOTEL PORTOCOBO

‘l
Hllu
W T

‘} \Il"’

N

Diaz y Dfaz Arquitectos es un estudio de arquitectura. gallego dirigido
por los arquitectos Gustavo Dfaz G!lJ"Cfa (1952) y Lucas Diaz Sierra
(1974), con oficinas abienas en A Coruna y Madrid. Cuenta con un
amplio equipo de arquitectns oolaboradores de varias nacionalidades.

Han recibido premios en los diversos campos de su actividad: Obra
Nueva,Reha.bilitacién, Urbanismo e Interiorismo.

Desarrollan una ampliagama.de trabajos, tanID de obrap(lblicacorno

de obra privada, que abarca desde ednicios institucionales,
administrativos o dotacionales (equiparnientos culturales, docentes,
deponivos, comerciales) hastala viviendacolediva o singular, con una
especial dedicaciéna losconcursos.

Diaz y Diaz Arquitectos combina la experiencia de un arquitectn con
m4s de 35 anos de profesién con la fuerza de un equipo de jévenes
profesionales que con emusiasmo Y un alto grado de auto exigencia
desarrolando pmyeclOS de grancomplejidad y variedad.

Fii: CASA CLUB DE GOLF

Eotudlo de la arqullecUn.In<IJ""1al loml parasu aderuoclonBldI9e"+deunEqulpamlen!n Cukural enl'ocadoen la dill.mlondel ane umano

AIJTOR:RAVIO R

L.E6NBURGOS

UNIVERSIDAD C'8ARVAU.EJO-ARQ ‘ SEMESTRE.ACADCMICO 21118- I

CURSO: PROVECTO DE
IN\IESTIGAOON

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMKREZPO APE

UNIVERSIDA
CESAR VALLES




ANAUIIIS DEREFERENTES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL NIMERODEFICKA:OZ

REFERENTE PROYECINJAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LA CROS-ESPAIIIA,2011 DIMENSION: CONCEPTUAL INDICADOR: IDEA

ANTIGUA ESTRUCTURA
SOSTENIBILIDAD

FABRICADA ABANDONADA
EFICIENCIA ENERGETICA

PATRIMONIO INDUSTRIAL
RESPETO AMBIENTAL

cm

S:al ¢ ULLEREDO
... CONCELLO

== F2: GUSTAVODIAZ& WCASDIAZ
N
-

F1, ESCUDO DEL AYUNTAMIENTO DECUII.EREDO

Tres son lostemas fundamentales queeSllIProyect:O planteaa los Arquilectos:

en primer lugar, doair 81 Ayuntamientl) de Culleredo del edificio que nece sit
tanto desde el puntD delliSta funcionaly program'tico coma desde el punto de
vista simb6lico y represenllllivo. En segundo lugar, lograr la integracién del
edificioensu entl)mo, poniendolo envalor coma hitourbano que comribuya, en

su medida, a la mejora mbanistica y ambiental de la zona Ambito Cros. Por
(Ihimo, conseguir unainversién econémicaa largo plaza, dotando al edificio de
flexibilidad deuso y calidad constructiva, con gastos de marnenimiemo

reducidos.

El preseme Proyecto concempla, enprimer lugar, la reparacién, consolidacién y
rescauracién de lasues edtticios, denominados enlaspianos como Edificio A,
Edificio B y Edificio C.Entercer lugar, seplarnea la conS1ruccién de un Teatro -
Auditorio enelEdificio C y deunaBibliotl!ca enel Edificio B.

VISTADEIA ANTIGUA FABRIC. <. Laideaprincipal, tueconservar el
patrimonio industrial queera, La

F,brica La Cros, paraque, gracias a
REHABILITACION sus condiciones tipol6gicas, se

aproveche su esenciay se cree un

F3: VISTA DE LA ANTIGUA FABRICA REVALORIZACION  cenroCUitural parala Ciudad.
FUEN"IIIl GOO(;LE IMAGES (FI) RESTAURACIGN
FUEN"IIIl DIAZ 1oDIAZARQUITECTOS (F2,1'3, F4)
Eotudlo de laarqullecUn.In<IJ""1al lom| parasu aderuoclonBl di9e"+deunEqulpamlen!n Cukuralenl'ocadoen la dil'l.I!llondel ane umano AIJTOR:RAVIO R L.E6NBURGOS

UNIVERSIDAD C'8ARVAU.EJO-ARQ ‘ SEMESTIIE.ACADCMICO 21118~ 1I | CURSO: PROVECTO DE ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMKREZPO APE | UNIVERSIDA
IN\IESTIGAOON CESAR VALLES




[ ANAI.JsIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NIMERODEFICHA:03

I.REFERENTE PROYECI1UAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LACROS-ESI'AAA, 20U DIMENSION: CONCEPTIJAL INDICADOR: RELACIONARTE - CIENCIA

DESCONTAMINACI6N

CONSOLIDACI6N
ESTRUCTRAL

EST\JDIOS DE REPARACI6N
PATOLOGICA

REPARACI6N

RESTAURAOON
F1: VISTA DE UN LADO DE LA ANTIGUA FABRICA

FIN DEOBRA
El paseo marltimo, consus
amplios parques, ofraoe una
dotacién extraordinaria de
zonas verdes con magnlficas
vistas sobre la rfa del Burgo.,
La segunda flllle de la
actuacién sabre las antiguos
edificios fabriles posibilit un
equipamiento  cultural  de
primer orden, tantopor su
tamano coma por Suposicién
cemralen unazona enplena
Ellglansién. De este modo, el
centro cultural se convirtii BI,
un polo de amilccién y I

animacién umana no solo en
el limbito municipal, sino en
codael I8rearnetropolitana

F<I:VISTA DEUNIADODELNUEVO PROYEOO '

FUENTE!l: GOOGLEIMAGES(FILF2)
EUENTESII&DARQUITECTOS(F3
. ; ; . ; f — I E— N N |
Estudlo de la.arqukecUn.In<i.1!1111al localpamsu aderuaclon al dise"o de un Equipamlenin Cukuralenl'ocadoen la dil'UslOndel ane urbane ALJroA: FLAVIO A L.EIlINBUROOS

uC

UNIVERSIDAD C"-'RYAU.EJO-ARQ ‘ SEMESmME 1CC C>2018-11 CURSO:PROYECTO DE ASESORES:ISAAELROIIEROAU.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE UNIVERSIDA
IIWESTIGACION CESAR VALLE)




ANAI..JsIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

NIIMERODE FICHA:04

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LACROS-ESI'AAA,20U

DIMENSION: SEMIOTICO

INDICADOR: SIGNIFICADO

F2: AREAS DE ESPARCIMIENTO

F3: ZONAS EXTERIORES

Es en este punto de O Burgo,
donde el Ocio, el paseo, la
industria Y la ciudadse unen,
donde surge el proyeclll. En un
lugar desie!ll), en desuso, con
una antigua nibrica de abonos
de la que solo queda su
esqueleto  reforzado, vaclo
desde hace anosy al que por
suscualidades volumtkricas y
rnateriales se le presuponen
cantidad de posible usos
diferentesen el futuro

FUEfTES: I&RDARQUITI'CTOS(FI.,F2,FI, F4)

Estudlo de la.arqukecUnin<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldise"o de un Equipamlenin Cukural enlocadoen la di'UslOndel ane urbane

ALJroA:FLAVIO A L.ElINBUROOS

uC

UNIVERSIDAD C"-'RYAU.EJO -ARQ ‘

SEMESmME

1 C>2018-11 CURSO:PROYECTODE
IIWESTIGACIEN

ASESORES:ISRAELROIIEROAU.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE

UNIVERSIDA
CESAR VALLE)




-ANAIA.JSIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NOMERG DE FICHA: 05

INBHEABIOR: CONTEXTO FISICO

"REFERENTE PROYECIUAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LACROS-ESI'AAA, 20U DIMENSIGN: CONTEXTUAL

e =
F1: VISTA AEREA DE LA FACHADA FRONTAL

i s o SO\

/ ¥ .)7 s r - )
F2; VISTA AEREA DE LA FACHADA POSTERIOR

r )

Y -t

F!,VISTA.4.EREA DEIA FACHADAFRONTAL+

F4; VISTA.4.EREADEIA FACHADA POSTERIOR +
PERFIL DEELEVACI(IN

PERFIL DEELEVACION

FUENTES,GOOGLEEARTH (fl.F2,1'3, F4)

El Cenlrl) Cuhural, se ubicabmdeando O Burgo, La Coruna, cercaa un rfo muy imponante, en una zonamuybienestablecida, con vistasy un entorno de
primerayen miras de esparcimiento a fun.lro. Flsicamente rodeado por Areas verdes extensasy un rfo que bordeaelluger, el proyecm en Si, estacimemado
sobre un Irea llana, con pocos accidentes geogrAficos, mAsque algunaslamasen!Ddoel terrenoy quelo bordean.

CLIMA
OBuge-Espilia - - -
‘[l;‘\e Id

clF

Tempuatura  Prilelprtu:lOnn Vlento

En Burgos, 10S veranos son
conos, caliente, secos Yy
maycrmente despejados y l0s
inviemos son largos, muy frfo,

venIDSOS vy parcialmente
nublados. Durante €l1ranSCurso
del afto, la  temperalUra

generalmente varfa de -1
"Caz27 c y raravez bajaa
menosde -6 *CO subea mis
de33"C.

Estudlo de laarqukectin.In<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldise"o de un Equlparnlenin Cukuralenl'ocadoen la di'UslOndel ane urbane

ALJroA: FLAVIO A L.ElINBUROOS

UNIVERSIDAD C™-'RYAU.EJO -ARQ | SEIIESME 1 €< C>2018-11 CURSO: PROYECTO DE

IIWESTIGACI6N

ASESORES:ISRAELROIIEROAU.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE

uC

UNIVERSIDA
CESAR VALLE)




VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NOMERG DE FICHA: 06
DIMENSION: CONTEXTUAL N ATRERERRESANCON El ENTORNO .

ANALI..JsIS DE REFEREITES PROVECTIJALES
REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LACROS-ESI'AAA, 20U

UR
Andd

ctaw £l

ccl ImEill

LR N A
F2; VISTA AEREA, ENTORNO, EMPLAZAMIENTO, ACCESIBILIDAD

F1: PLANOUBICACIONALDELCENTROCULTURAL

VIA GENERAL, CONECTADA CN AV. PRINCIPALES
VIA PASEO MARITIMOY BOULEVARD
VIAFERREA

El CC FlibricaLaeras, estaubicadaenunazonaprivilegiada, unaarquitecturay espacialidad contextual

muy permeable, suemplazamiento es muy legible, cemrado enunapumageogrMica conmiresal rlo,y
dentro deuncontexto de6reasverdesy paseos rnarllimos.

Aungque surelacidn con la ciudad, noestotalmeme laadecuada, yaqueal encontTarSe enelhorde de la
ciudad, y separado par unaviaMrrea, hacendellugar muypocas veces accesible enprimera instancia,
pero el desarrollo social, hacambado y sehaconvenido enun espacio ded.Wusidn cultural recreativa que
necesitaban en estapane deEspana.

o o [ o

FUENTES:GOOGLEEARTHIFI , F2)
FUENTES:GOOGLE MAPS(F3)
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ANAulllS DEREFERENTES PROVECTIJALES

REFERENTE PROYECINJAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LA CROS-ESPAIIIA,2011

VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL

DIMENSION: FUNCIONAL

NUMERO DE FICHA: 07

INDICARBR: FROGRAMAARQUITECTONICO

d. T I&POSICION

EDIEICOC 3. SALAS DE ENSAYO
2. CAFETERIA
ILAULAS

5. RESTAURANTE
5. SALADEESTUDIO

EDI FICO 8 4. BIBLIOTECA

3. SALAPRENSA
2. SALAMULTIFUNCION
1. ZONAINFANTIL

RIENIES: D&OARQUTECTOS[FI, F;. f3, F4, FS,

FS, F7, Fll)

Eotudlo de laarqullecUn.In<IJ""1al loml parasu aderuoclonBldI9e"sdeunEqulpamlen!n Cukuralenl'ocadoen la dil'.l!lllondel ane umano

AITOR: RAVIO R L.E6NBURGOS

UNIVERSIDAD C'8AR VAUEJO -ARQ | SEMESTIEACADCMICO 21118 I | curso:provecTo DE
INUESTIGAOON

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMKREZPO APE

uc

UNIVERSIDA
CESAR VALLES




ANAI..JsIS DE REFEREITES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

NIIMERODE FICHA:06

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LACROS-ESI'AAA, 20U

DIMENSION: FUNCIONAL

INDICADOR: ZONIFICACION

- Fl: DIAGRAMA DE RELACIONES,

BIBLIOTECA

AUDITORIO

AULAS

MULTIFUNCION

—ERPUJOGRAMA

BIBLIOTECA

AUDITORIO
CAFETERIA

=

RESTAURANTE

YRS, &
-- FLUJOBAJO
e - ACCESQ :

AULAS
MULTIFUNCION

ZONAS PRIVADAS

Alserun Centro Cultural, no conliene muchas zonas privadas, incluso nohay
registros fotograficos de estas areas, yaque todo sudesarrollo es pOblico,
estaabierto al publico ensu totalidad, sus funciones son altamente aclivas y
pOblicas.

Las pocas zonas publicas que se encuentran sonolicinas administralivasdel
complejo, y areas de atencién al pl'.Iblico, luego de estas funcionalmente, no
existen zonas netamente privadas.

El auditorio y la biblioteca son lugares pasivos, o no expuestos al pOblico en
sumaximaexpresién, pero dentro deellos,si encontramos aclividad social.

ZONAS PUBLICAS

Las actividades de difusién cultural y recreativa funcionan en conjunto, y

hacen del lugar unespacio publico activo,la combinaciOn entre espacios
cullurales y de expresi(m artlslica, y la intersecci{m de espacios de ocioy
recrealivos, hacendel Centro Cultural unlugar muy activo funcionalmente.

F3;AUOITORIO

FS:CAFETERIA FI; SALADEEXPOSCIONES

FUENTES: EIAI'OIW;i6N PROPIA(FI,F2)
FUENTES: 0* 0ARQUITECTOS(F3, F4, F5, F6)

Estudlo de la.arqukecUn.In<i.1!1111al local pam.su aderuaclOn aldise"o de un Equipamlenin Cukural enlocado en la di'UslOndel ane urbane
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AN.AI..JsISDE REFERENTES PROYECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL MIMERODE FICHA:08

REFERENTE PROYECTUAL: CENTROCULTURALFABRICASLA CROS- ESI'NIA,2011 DIMENSION: FUNCIONAL INDICADOR:DISTRIBUCIEN
' LEYENDA
. DISTRIBUCION
i T B th &
5
o - o & —
| ! — - EDIFICO C
| th 3 -
- | T AUDITORIO
a =1 fosh (83 & — 1 SALA DE EXPOSICIONES
: GES : =I5
i o 4 - )
E - ot E‘;" he *lﬁ! & = CAFETERIA r—
[ Fr— < i1 ‘
['“J‘ ! __{ S| | AULAS
= eoma BIVL i : 10 faa) & e ‘
H ' ‘ :
s |
- _ _ ! ot =2 N = ~ -
el 5 m . = "lr'”'lx’ T (=] Fr—i—=t—p==l' coiricos
i 1 ) 3 4
¥l o “ha izl L= S =
- S . . aa RS . . - i - . s - |
< [ ’ It ! I % 3| E B’ ZONAINFANTIL
i Ch ' bt | : SUM
Pt ‘ i ! o —
1 " B SALA DE PRENSA
ch——o Ti T 4 o i i
| ’ !’ [E — _I : | | BIBLIOTECA [r—
=8 A e bi—od I HALLY PUENTE [
TETRRRRTRT T YT,
| | .
ch o ch d
1 Como se menciono, se conseivo la.
estnJctura del edifico, una trama
= S| fR———— ey 1 perfecta parael desalTollo quese
implemento al loca, las dilrisiones
mman la fomiadeaulas,talleresy
[ . de mas espacios dedifusiOn cuhral
[ recreacional.
: Lo que hace que el Centro La Cms,
esteperfectarneml!distribuido, cumpla
< \ < sus funciones y finalidades espaciales
% N P parasu eficaz desarrollo.
1 PLANTA | 2° PLANTA 3° PLANTA
E!l'UdIc de la arquilectualMJSlI'tal local pan,su aderuaclon Bl dl9e"a de un Equlpamlenta Cultural enlticadoen la dil'U!llOndel 11111!urbane AUTOR: RAVIO R LEONBURGOS
UNNERSIDAD C VAU.E.JD- ARQ SEIIESME 1 €= C>2018-11 CURSO: PROVECTO Die ASESORES:ISRAEL ROIIERO ALANO- MIRIAMPOEZPO APE
INVESTIGACK'IN




ANAI..JsIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

NIIMERODE FICHA: 10

REFERENTE PROYECIUAL: CENTRO CULTURALFABRICA

S LACROS-ESI'AAA,20U

DIMENSION: FUNCIONAL

INDICADOR: CIRCUL.ACION HORIZONTAL

B

i
& fioed cliz [}
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1° PLANTA
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2° PLANTA
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3° PLANTA

Cada edifico tiene sucirculacién,
mnto el desplazamienm horizomal y
vertical, los nOcleos deescaleras se
repanen enlaszones mas fluidas y
regulares.

La distribucién exacta, genera una
fluidez circulm.oria por todo el
edHicio, haci,ndola ideal, paracada
zonay sufinalidad.

Hay zonas mucho mas concurridas
que otras pero el repartimiemo en
zonHicacién, logré queel usuario
conecte con la totalidad del cemm
cultural.

v
CEXYXYTYr YT
EXEXXXTXN YT

‘f“‘:“ OO ‘;’?
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reryererrrryeyees A
OO XXX XN XA RN
rrYYYS TXTETY
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o
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LEYENDA

CIRCULACION DE USUARIOS

NOCLEOS DE ESCALERAS

ACCESOS DIRECTOS

FUENTU:D&DARQUITECTOS(FI, F2, F3, F4, F5]
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AN.AI..JsIS DE REFERENTES PROYECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL MIMERODEFICHA:11

REFERENTE PROYECTUAL: CENTROCULTURALFABRICAS LA CROS- ESI'NIA,2011 DIMENSION: FUNCIONAL INDICADOR: CIRCULACIONVERTICAL

\ -t ) v .

LEYENDA

7 CIRCULAC16N DE USUARIOS

NUCLEOS DE ESCALERAS

—

ACCESOS DIRECTOS

La circulacién en este
proyectonace del espacio

Fl; CORTELONGITUDINAL que hay entre embos
edificios, ese nl'.icleo genera
unién y circulacidn desde las
dos primeras plantas, luego
existen escaleras
independientes en embos
edificios, ascendiendo a
cada planta llevando al
usuario a la actividad que
requiera.

SRl ¥ LLLLLLLL)

FUENTES$: D&DARQUTECTOS (FI , F2, 1'3)

F2,CORTETRANSVERSAL

a;VISTA.INTERIORDEUNNUCLEO DEESCALERA$

E!lllUdlc de la arquilectu'alMJSII'tal local pan,su aderuaclon Bl dI9e"a de un Equlpamlenta Cultural enlticadoen la di'UlliOndel ane urbane AUTOR: RAVIO R LEONBURGOS
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ANAI..JsIS DE REFEREITES PROVECTIALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NUMERC DE FICHA: 12

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LACROS-ESI'AAA,20U DIMENSIGN: FORMAL INBIEABISIR FIRINEIBIES ORDENADORES

F3: VISTAEN PLANTA
VOLUMETRIA

LEYENDA EJE

PLANIMETRIAPERIMETRAL

Es una composici<In, ubicada en una plaza casi
rectangular.

Compuesta por3  volurnenes, siendo 2 las
principales del proyect0. Es un proyectt>
ASIMETIUCO, tanto en plema, coma en
volumetrla, aunque a primera vista pueden ser
formas iguales,sonvolurnenes diferentes en
cuanto a las alturasy sus12rminaciones.

El EJE del proyecto demanda unasolalfnea
siendo el EJE PRINCIPAL, de donde se
descomponen losvclOmenes 'y se ubican en
formade L, repaniendo el CentroCUiturai.

Es un pmyecto convolOmenes de hasta 5 niveles
de alrura, y por haber sidode nivel industrial,
demandan JERARQUIA, a simple vista, la
percepcién delusuario desde la ciudadal Centro
Cultural, es imponente, por su estructura maciza
Y composici6n vclumétrica.

FUENTU:D&DARQUITECTOS (FI,F2)

F:Z::VISTADEFACHADA INTERIOR FUENTU:GOOGLE MAPS(FI)
Estudlo de la.arqukectin.In<i.1!1111al localpamsu aderuaclon aldlse"o de un Equlparnienin Cukural enlocadoen la dil'UslOndel ane urbane ALJroA: FLAVIO A L.ElINBUROOS U c
UNIVERSIDAD C"-'RYAU.EJO -ARQ | SENIESME 1 C=C>2018-11 CURSO:PROYECTO DE ASESORES: ISRAELROIIEROAWU.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE UNIVERSIDA
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AN.AI..JsIS DE REFERENTES PROYECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL MIMERO DE FICHA: 13

REFERENTE PROYECTUAL: CENTROCULTURALFABRICAS LA CROS- ESI'NIA,2011 DIMENSION: FORMAL INDICADOR: COMPOSICION

Fl; VISTADE LA FACHADAINTERIOR

VOLUMETRIA

— LINEASHORIZONTALES

LINEASVERTICAL.ES

La eSlJuctura de la antigua W,rica, fue ideal para reoomponer el nuevo proyectO,
estrucrura formalfneasvenicalesy horizantales quecomponen el annaz6n del

proyectt>.

La valumetrla esta compuesta por los pianos cuadrado que forma la estrucrura en
tramas, un volumen rectangular que se forma par la estrucruracién initial con pl
aparentemente vacfosyy traslucidos, a diferencia de las2 vol(imenes volados queson

de formatrapezoidal, aseguran unpiano opacopor la misma funcién queoomienen.

F2; VISTADE LAVOLUMETRIA FUEFfI"E!i: 0&DARQUITECTOS (FI,F2)

E!l'UdIc de la arquilectu'alMJSII'tal local pan,su aderuaclOn Bl dl9e"a de un Equilpamlenta Cultural enl'ticadoen la dIl'U!llOndel ane urbane AUTOR: RAVIO R LEONBURGOS U C
UNNERSIDAD C VAU.E.JD- ARQ SEMESTRE 1 C= C>2018-11 CURSO: PROVECTO Die ASESORES:ISRAEL ROIIERO ALANO- MIRIAMPOEZPO APE UNIVERUDA
INVESTIGACK'JN CESAN Wavia




ANAUIIIS DEREFERENTES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL NOMERODE FICKA: 14

REFERENTE PROYECIJAL: CENTRO CULTURALFABRICAS LACROS- ESPAIIIA, 2011

DIMENSION: FORMAL INDICADOR: MATERIAUDAD - COLOR

MATERIALIDAD

El tratamiemo de fachadas se plantea con el mismo criteria de contraste: las naves existentes, oo

cerrarniento de llidrioy loscuerpos de nuevaconstruccién, concerramiemo opaco adecuado a suuso
(pa o debutacas,cajaesch\nica, eu:.).

F5;VOLUMEN DELAUDITORIO

COLOR

La composicién del CemroCuln.Jral se manejacondoscolores, la delhonnigén expuesto, entodala
estructuraciény oomponentes s61idos. Yla de las vanes de las ventanas e ingresos, que esun color
oobre oxidado, untipo detrar.amiemo quesele dio paraseguir con la esencia de industria:

FUENTEIIi:D&DARQUITECTOS (FI,F2FIF4)

Eotudlo de la arqullecUn.In<IJOII'tal loml parasu aderuoclonBl di9e"s deunEqulpamlen!n Cukural enl'ocadoen la dill.mlondel ane umano
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ANAIJsIS DE REFERENTES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECT\JRA INDUSIRIAL NIIMERODE FIC15

REFERENTE PROYEC'TUAL: CENTRO CULTURALFAIIRICAS LA CROS- ESPAIQA, 2011 DIMENSION: ESPAOAL INIIICADOR: DIMENSI6N
-

" 1 ' s, s

el A

Hablando de la PROPORCI6N del edifico, andguameme fue una ftbrica denivel bajo, su
- - indUStrializaciénno eramayor, por esoel diseno de este, esde nivelesestAndares, y no
efecta a la PROPORCI6N conla ciudad, pasadesapercibido su jerarqufaarquhect(Inica,
p o d * ) hacil!,ndolaunedifico masvalorado parsu intencién funcional, quepor su composicién.

En cueslidn de la ALTURA, el edificio respeta, las condiciones y ca risdcas del
L1Suario, son5 plantas por nave que forman el complejo,y en relaciénconel L1Suario., es
un factnradecuado paralasituacién.

Conaproximadameme 23mde ALT\IRA, cumple en funcién conel individuo que habitara

La ESCALA del Cemro Cuhl.Iral F4brica La €MS, va de acuerdo conla tipologfa
arquitecronicadellugar, y su entorno, ya que lasedificaciones dellugartienenla misma
ESCALA composicional, hacienda de La €faSunadecuado desarrollo consu emomo.

Eotudic de la arqurecu.alrdJ!lirlalbm| paraii1.1aderuaclén el dise"c de un Equipamlenttl Cultural enlocadcen la dill.mi6éndel ane urbano AllltIR: FLAVIOcelARL.E6NBURGOS U C
UNIVERSIDAD C VAIIEJD -ARQ | SEMESTIE 1< <C>2018-11 CURSO:PROYECTO DE ASESORES: ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMPBEZPO APE UNIVERSIDA
1111VESTIGACION Caan VALt




VARIABLE: ARQUITECT\JRAINDUsmIAL NOMERO DE RCHA:16

ANALISIS DE REFERENTES PROYECT\JALES
llelCADOR: REL.ACIONES

REFEAENTI..PAOYEC11JAL: CENmOCULTURALFABRICAS LA CROS-ESPAfolA, 2011

DIMENSI6N: ESPAOAL

vy
e

F1AISTAD NTROCULIRAITLACROS ‘

‘
3

AREA INTERVENIDA

Thdarelacién emre ambiemes, nace delHall de la
primera plama, este Halles la conexi6n de lasedificios
deambos exirernos, de esteespacio nace toda
conexién, y relacién

RELACI6N INMEDIATA La relaci'6n del complejo con su entorno es func:ional y vital. Empezandgi desde el cen1r0 coma
composicién a su entorna préxima, todo perte desde el hal iniermedio que repane aocién

tanto den1rO coma fuera. Yluego estaexpensién de relacién sealarga conet emoma mediato,

RELACI6N MEDIATA - :
quesonlascalles, el rfay pariede la ciudad.

RELAIGN PRETENDIDA FUEJIN:&:0&0ARQUITECTOS (FI , F2, F3.,F4)

I Eswdlode 1a a lleclura InduUliillallocalnaraot Jadecuacklin al dlaellode un Eaulbpamlento CUllural enflicado en 1a ditliskin del I AuroR:-El AVIC>c 1 r oNBURGOS



ANALISIS DE REFEAENTES PROYECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTIIAL

NIIMERODEFICHA:17

. REFERENTE PROYECIIJAL:CEN'TI'IOaJLIURAL FAIIRICAS L.ACROS- ES™A, 2011

DaENSION: ESPACIAL

INDICADOR: ORGANIZACION
1

FI;VISTAABIEA DELVOI..IJMEN

Lacomposici6n arquitecttinica del Cemro Cultural secomponey orgenizaen dossectoresarquitecténicamememuyparecidos, unidos par unaespecie de hallque
cumpie la funcién deoonexién y cin:ulacién. Fremea la VIDlumetrla, imemamente hablando se encuemra unaplaza rectangular, unpocoigua.l en proporcién y
tamano con el volumen, donde serealizan actividades sociales al airelibre.

Estose da, graciasa la tramaonogonalconla que se diseno el complejo, esto le diounacapacidad homog,neaa todo el oonjumo, tanto enplanimetrla coma
altimetrla, unconjuntocentrado y equilibrado.

F2: VISTA AFRFA DE LAPLANTA

VOLUMEN

TRAMA

@ CENTRALIZACIEN

FUENTES,GOOGLE MAPS(FI, F2)

| 1 1 gt I S ko8 1 1 'id f ] U SN — —— ciliiililia ci==ia
Eli'Udlo de la arqulted!INIIn<|J!litel local pem.su BderuedOn el diseMdeunEqulpemlenlo curumlenlocadoen 111.dlll.J!1IOndel IL.lieurbane u ‘ ; ;
del DislrttD de Chimbole 2018 AUTOR: FU.VIO CaARLEBNBURGOS
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ANALISIS DE AEFEAENTES PROYECTIJAL.ES VARIABLE: ARQUITECTURAINDUSTRIAL NIIMERODE FICHA: 18
INDICADOR: SISTEMA CONS1RUCT1VO
L

REJ=ERENTEPROYECNJAL.: CENTROCULTIJRAI.FABRICAS LACROS- ESpA(jA, 2011 DaEHSION: CONSTRUCTIVA ESTRUCTIJRAL.
—— o 1

3

YR

F3: INTERVENCIONES MEJORANDC LAS COLUMNAS Y TECHO BCVEDA

EXCAVACI6N

Elproceso, enla que
respecta a
construccién, fue
primordielmente
reforzar  cimientos,
basesy esuucruras,
al ser un local
abendonado iras
muchos anas, los
danas fueron
notorios, y el proceso
fue en  primera
instancia,  reforzar
zonasde rigidez para
ser el pmceso mas
ideal.

INTERVENCIONESMEJORANDO LAESTRUCTURAEXISTENTE F4: INTERVENCIONES MEJORANDO LA ESTRUCTURA EXISTENTE FUENTQ: GOOGLE IMAGES(FI,F2, F3,F4)
EOIUdlo de la arqulledlJl'aln<iJllirlal local paratill aderuBdon BldI9ena de un Equlpamlento cururalenllicadoen la dif\J!liOndel I1.lieurbane> MITOA: FLAVIO C'8ARLE6NBURGOS U CV
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ANALISIS DE AEFEREN1ES PROYECTUALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL 1IIJMERODE FIClu.: 19

REFERENT1.PROYECIUAL..: CENTROCUL'TURAL FAIIRICASLACROS- ESPAIilA, 2011 DAENSION: CONSTRUCTIIIAESTRUCTURAL INCNCAIIOR: SISTEMAESTIIUCnJRAL

S

4 - ol == —

EEEE

@

,-____-_
| A

'SISTEMAESTRUCTURAL EN PLANTA(COWMNAS)

COLUMNAS Y VIGAS - FUERZAS ="
i 2
TIJERALES METALICOS -

F1: SISTEMA FSTRUCTIIVRA! INTERVENINA PARA SL1 MFIORIA TECHOABOVEDADO |- ¢ RIEW  EI; I&DARQUINICCTOS(FL, F2, Fa)
Estudlode Il arqulleffiJlain<il!llllaJlocal paradll aderuodénoJ dl.oe"o de un Equlpamlenlo curumJenlacadoen la dif\J!lli6ndel 9.111lurbano AUTOA: FL.AVIDC LEtINBURGOS UCV
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AN.AusISDEREFERENTES PROYECTUAL.ES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL t«IMERODE FICHA:01

REFERENTE PROYECIUAL: CENTRO CULTURALFABRICAS IA CROS-ES 2011 DIMENSION: r,cNOL.OOICO -AMBIENTAL INDICADOR:IWMINACIEN, ASOLEAMIENTO,
VEN11LACI6N

For development purpo For development purpo

5

CENTRO/CULTURAL FABRICA LA CROS

development purposes only : Prient purpo
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SOMBRAS
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SOLAR

ﬂ FUENN:5:SUNTOOL.S (Fl)
FUENTE$<GOOGLEIMAGES$(F2)
FUENTES$,GOOGLE MAPS(FI , F4,F5)

E!llUdlade la arqullecU,alnclJSlltal laca) para911aderuaclOn il dI9e"ade un Equlpamlemo Cukuralenl'ocadoen la dil'lBOndel aneurtiano AUTOR: FI.AVID C"-'R LEON BURGOS
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ANAUIIIS DEREFERENTES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL

REFERENTE PROYECIJAL: CENTRODE ARTEY CULTURATEATRO77 - f>EKIN,CHINA201A

DIMENSION: f>RESEJIITACIEN

AROUITECTOS

ARQ.
RESPONSABLE

GESTION CULTURAL DH

AREA DEL TERRENO

REA CONSTRUIDA

ANO FIN DE OBRA

BEIJING, CHIN,

TIPO DE OBRA

REHABILITACION

:APACIDAD

NIIMERODE FICKA:01
INDICADOR: DATOS GENERAL.ES

Origin Architect fue fundada en
2010 por el arquitecto jefe Sr. Li

Ji. Origen Architect quiere estar
profundamente alTaigado en la
realidad presente de complicacién y
conflicto, busca su camino hacia la
convivencia y la integracién.

Las esaategias de diseno de Origin
Anchitect se basan en las
condiciones del entJ)mo nativoy se
desarrollan a panir de la
observacién y la comprensién def
tiempo y la localidad.
La intencién de Origin Architect es
eliminar la segregacién, la
ignorancia  ylaconfromacién
asociadas coo la arquitectura
existente y encontrar un camino
parala coexistencia arTnOniosa del
medio ambiente y lahumanidad; se
intentaintegrar la globalizacién con

la cuhuralocal, el espacio privado
con elemomoen general, los
habitames urbanos con la naturaleza
Yy la hismria con el futuro.

FIENTES:ORIGINARCHITECIf I, F2, f3

Eotudlo de la arqullecUn.In<IJOII'tal loml parasu aderuoclonBl di9e"s deunEqulpamlen!n Cukural enl'ocadoen la dil'U!llondel ane umano AIJTOR:RAVIO R

L.E6NBURGOS

UNIVERSIDAD C'8AR VAU.EJO -ARQ ‘

SEMESTRE ACADCMICO 21118- 11

CURSO:PROYECTO DE
IN\IESTIGAOON

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMKREZPO APE

CESAR VALLES

S




ANAI..JsIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

NIIMERODE FICHA:OZ

REFERENTE PROYECIUAL: CENTRODE ARTEV CULTURATEATRO77 - !>EKIN,CIINA201A

DIMENSION: CONCEPTIJAL

INDICADOR: IDEA

AWAR%%
ARCHITECTURE

Qb

- - FOR
t JJ Beijing Offset Printing Factory

Oongcheng Distr ict, Beijing,China

CAEGORYD

F1: CONSEJO DE PFIOVECTOS"AAABBJING

arcasia
. . Lo . L| At s Reglona) Couna Asl
A diferencia de las grandes flibricas de ascendencia

alemana de ,t,litl!' en 796, la Beijing Offset Printing
Factory, anidada en la calle principal de An Gallery,
se parece mAs a un palio indUStrializadocon un
aromade vidacMI en Beijing Huttmgs. Construidos

en las dollcadas de 1960, 1970 vy 1990,
respectivamente, los edificios industrieles tienen
diferentes historias. Nose ven nedaespecial, exceptD
la altura mlis alta del piso. Pero una vez, hubo un
palio  aislado en una caja en los
recintas. Desafonunadamente, durance media siglo

de pruebes y dificultades, las industries origineles
declinamn y cerramnunatras otra; Las flibricas
Ulllibio1Jn se dilapidamn dla a dla ca.si més ellA de tado
reconocimienta.Las tuberlas ahoraestanenvejecidas
y desnudas; Los talleres ociosos se separany se
alquilan desorder.adamente. La adicién no ordeneda
atasca toda el areade la flibricay la conviene en una
garsntfagenuina.

Respetando las emociones hist6ricas especfficas del
palio, el puntad epamdade laellO'ategiade
transformacién €S extender la acumulacién de
dillersas cultures industriales, despeitar y despenar
su vitalidad interior.

FUENTES:ORIGINARCHITEC (F2)
FUENTES:ARCH IIAILY11'3, F4)
FUENTES:GOOGLEIMAGES(FI)

~E g . & = T —

Los"ARCASIA (Architect Regional CouncilAsia)AWARDS
FORARCHITECTURES (AAA) 2018"se anunciamn en Tokio,
Jap6n, en la noche del 12 de sepliembre de 2018. ORIGIN
ARCHITECT recibi6 el mas altohonor: el Gold Awardin
Secciénde "Conservacién". El objetivode ARCASIAAWARD|S
FOR ARCHITECTURES (AAA) es reconocer el trabajo
arquitecténico ejemplar y, de este modo, fomemar el
mantenimiento del esplritu asiAlico, el desarrollo y la mejo
delentorno cOnS11Uido en Asiay la mejorade la conciencia del
papel de IDs arquitectPS en el mundo. Vida socioeconémicay
cultural de lospafses asiAlicos. El fundador de ORIGIN
ARCHITECT Li Ji asislitla la ceremonia de entregade
premios.

EUMINACIGN DE EXCEDENTES
MEMORIA
DESBLOQUEO DE

ARTICULACIONES
ANTIGUEDAD

UNI6N DE EDIFICACIONES
REVALORACION

Estudlo de la.arqukectin.In<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldise"o de un Equipamlenin Cukural enl'ocadoen la di'UslOndel ane urbane

ALJroR: FLAVIO A

L.ElINBUROOS

CURSO:PROVECTO DE
IIWE:STIGACI6N

UNIVERSIDAD C'“RYAU.EJO -ARQ |  SEIIESmE 1 <= <>2018-11

ASESORES:ISRAELROIIEROAU.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE

UNIVERS!DA
CESAR VALLE)




ANAI..JsIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

NIIMERODEFICHA:03

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRODE ARTEV CULTURATEATRO77 - !>EKIN,CIINA201A

I ———————

DIMENSION: CONCEPTIJAL

INDICADOR: REU.aONARTE- CIENCIA

INICIO DE OBRA

ELIMINACION DE EDIFICOS
NO AUTORIZADOS

ELIMINACION DEL
ESTACIC>NAMIENTO
DESORDENADO

DESBLOQUEO DE HUTGONS
IMPORTANTES

CREACI6NDE
CIRCULACIONES
ARTICULADORAS

F1:VISTA PROPUESTA 3D |

CUBIERTAS EXPUESTAS

HABILITACI6N DE GALERIAS,
AUL.AS Y TALL.ERE$
ARTICULADAS

CREACI6N DE JARDINES
UTILE$EN LOS TEJADOS DE
LSO EDIFICOS DE
ALREDEDOR

F:1:FOTODESDEELFRENTE,DELAANTIGUAT,|.eRICAYEDIFICOSDEARTEETEMPDRAL

FIN DEOBRA

Fe:VISTADELFRENTEDELPROYECTO

FUEN'IU:GOOGLEIMAGES(EL, F?]

EUENTESARCEDAILY(F3, F4)

Estudlo de la.arqukecUnin<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldise”o de un Equipamlenin Cukural enl'ocadoen la dil'UslOndel ane urbane

ALJroR: FLAVIO A L.ElINBUROOS

UNIVERSIDAD C""'RYAU.EJO -ARQ ‘ SEMESME 1 €= <C>2018-11 CURSO:PROVECTODE

IIWESTIGACI6N

ASESORES: ISRAELROIIEROAU.lla- MIRIAM1'9EZPOe. APE

uc

UNIVERSIDA
CESAR VALLE)




ANAUIIIS DEREFERENTES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL NIMERODEFICKA:04

REFERENTE PROYECNJAL: CENTRO DE ARTEY CULTURATEATRO77 - f>EKIN,CHINA201A

DIMENSION: SEMI6TICO INDICADOR: SIGNIFICADO

QUE...? SENTfA
ERA PERCIBIfA
OBSERVABA ENTENDIA

Zo—ozm<uomdHZ —

ENTIENDE

F2; VISTA LATERAL DEL TEATRQ 77 F3: PATIIO TRASERQ - CAFETERIA

Fé: CIRCULACKINES A LOS EDIFICOS

>

RespetBndo las emociones histéricas
especfficas delpatio,el punto clave de la
estrategia de transformaciénesampliar la
acumulacién de V8Jias culturas industrilllles y
despenar suvitalidad interior

La valoraci6n dela hiSIDriay memoria de
estafibricay suentorno, es totalmente
representada tanto por al esencia
arquitecténica de LI JI 'y por las fuerzas que
tiene la torma de disenar en eSla pane del
mundc>.

Teniendo comoresultado, la conservacién del
JI61]'imonio histrnico industril!ll, de la mano con
las expresiones culturales dela ciudad.

FUEIOE 5; ARCHIW LY (fl, F2,1'3,F4)

Eotudlo de la arqullecUn.In<IJOII'tal loml parasu aderuoclonBI di9e"s deunEqulpamlen!n Cukural enl'ocadoen la dlll.mlondel ane umano

AIJTOR: RAVIO RI.EONBURGOS

UNIVERSIDAD C'8ARVAU.EJO-ARQ ‘ SEMESTRE.ACADCMICO 21118- I ‘ CURSO:PROYECTO DE
INVESTIGAOON

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMKREZPO APE

S

CESAR VALLES




ANAI..JsISDE REFEREIITES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

NUMERO DE FICHA: 05

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRODE ARTEV CULTURATEATRO77 - I>EKIN,CIINA201A | DIMENSIGN: CONTEXTUAL

INDICADOR: CONTEXTO FISICO

Fl: ENTORNO MEDIATO DELCENTROCULTURAL

EN = EDIFICO NORTE
T=TEATRO
ES=EDIFICO SUR

FI: PERFILDEELEVACION TOPOGRAACA

| il

F:z:ENTORNOINMEDIATO DELCENTROCULTURAL

CLIMA
Pekin, China

"Prol-:ag-preg ifaconesl%..

Viento

Tt rpelatlitl  Priclp ttaclotiH Vlinto

Beijing tiene un clima
continental con  veranos
humedos y frios inviemos
secos. Precipitacic:m media
anual es de solo unos60cm,y
la m yorla de estocaeen julio

FUENTES,GOOGLE EARTH (fl.F2,1'3) y gosto20 cm (cada uno),

ton pr.icticamenteninguna

El Cenlrl) Cuhural, seubicacasial cemm dela ciudad dePekin, rodeado de muchas demostracionesarquitect6nicasculturales Chinas, desdetemplos, estaciones

culturales, etc. TambiAn estacercade unrlomuyimportante y vlas decin:ulacién tambiAnimportBntes enla ciudad.
Se compone y estarodeada de hutongs. EnBeijing, los hutongs soncallejones formados por Ifneasdesiheyuan, residencies de patio tradicionales.Muchosbarri
formaron uniendo un siheyuana otroparaformer unhutong, y luego uniendo unhutonga otro.Lapalabrahutong tambit1ln seusaparareferirse a talesvecindarios.

precipitation en invierno. El
promedio dejulioes 29°C y el
osse promedio de eneroes- 6°C.

Estudlo de la.arqukectin.In<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldise"o de un Equiparnlenin Cukuralenl'ocadoen la dil'UslOndel ane urbane ALJroR: FLAVIO A L.ElINBUROOS U C
UNIVERSIDAD C"-'RYAU.EJO -ARQ ‘ SEIIESME 1 C= C>2018-11 CURSO: PROVECTO DE ASESORES: ISRAELROIIERO Au.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE UNIVERSIDA
IIWE:STIGACI6N CESAR VALLE)




AN.Ai..JsISDE REFERENTES PROYECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL NOMERO DE FICHA: 06

REFERENTE PROYECTUAL: CENTRODE ARTEY CULTURATEATRO77 - PEKIN,CHINA 2014

DIMENSION: CONTEXTUAL INDICAROR: R AZAICON EL EITTORNO

T ——

FI; PLANOUBICACIONAL DELCENTROCULT\JRAL

VIASGENERALES,ARTICULADORA DE LA CIUDAD
VfASSECUNDARIAS, PARA LL.EGAR AL PROYECTO

Elcentro CUIrural, estllubicada no enun sitioesnregico, yaque es pane de la reformade restauracién
de unaantiguaMbica, y porla pologladel desarrollo urbano de la ciudad, seencuentrademro de esta.
Pasando algodesapen;ibida ante losciudadanos, m4spor suvalor culrural significarivo,se haoonvenido
enunespacio de difusién culturaly anemuyrecurrido, ya queesunlugarsimple, tenuey de
consideracionesbAsicas paraeste tipo de llidades paralos ciudadanos dePekin.

FUENTES: GOOGLE EARTH (FI, F2)

FUENTES:GOOGLE MAPS(F3)
E!llUdIc de la arquilectu‘alMJSII'tal local pan,su aderuaclOn Bl di9e"a de un Equipamlenta Cultural enlticadoen la dIl'U!llOndel ane urbane AUTOR: RAVIO R LEONBURGOS U C
UNNERSIDAD C VAU.E.JD- ARQ SENIESTRE 1 C_= C>2018-11 CURSO:PROYECTODE ASESORES:ISRAELROIIEROALANO- MIRIAMPOEZPO APE UNIVERGIDA
INVESTIGACK'JN CESAR WaLia




ANAI..JsIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NIIMERODE FICHA:07

REFERENTE PROYECI1UAL: CENTRODE ARTEV CULTURATEATRO77 - I>EKIN,CHINA201A DIMENSION: FUNCIONAL INDICADOR: PROGRAMAARQUITECTONICO

3 G 3 e - . 3 L . " N : L K i o R 7 ‘_J
1 PATIO FRONTAL 6. TALLERES
2 TEATRO 7. SALONE$ MULTIMEDIA
3 PATIO POSTERIOR 8. SALAS DE EXPOSICON
Nl VELBA\]O 4 CAFETERIA Nl VELESSUPER |ORE S 9.AULAS
5 GALERIAS 10. BIBLIOTECA
6 AULAS 10 RESTAURANTE FUENTES:ARCHDAILY(FI,F2 F3 F4 FS)
Estudlo de la.arqukecUnIn<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldise"o de un Equipamlenin Cukural enl'ocadoen la dll'UslOndel ane urbane ALJroR: FLAVIO A L.ElINBUROOS UC
UNIVERSIDAD C YAU.EJO -ARQ ‘ SEMESmME 1 C= C>2018-11 CURSO:PROVECTO DE ASESORES:ISRAELROIIEROAU.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE UNIVERSIDA
IIWESTIGACI6N CESAR VALLE)




ANAUIIIS DEREFERENTES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL

NIIMERODE FICKA:06

REFERENTE PROYECIJAL: CENTRO DE ARTEY CULTURATEATRO77 - !'>EKIN,CHINA201A DIMENSION: FUNCIONAL

INDICADOR: ZONIF1CACI6N

- Fi: DIAGRAMA DE RELACIONES

RESTAURANTE!

PATIO TRASERO
; AULAS

PATIO FRONTAL

TALLERES

»---__ ERGONNECE®R
RELACION

s ACCESO

< RESTAURANTE \
P4 ~
» 4 N

# PATIO TRASERO. s

GALERIAS

- F2: FLUJOGRAMA

PATIO FRONTAL

[ FL UJ 0 ALTO
l'eee ooy 0 MEOIO!
FLUJ O BAJO

—_— ACCESQO

ZONAS PRIVADAS

Al ser un Centro Cultural, no conliene muchas zonas privadas, incluso no hay registros
fotograficos de estas areas, ya quetodo su desarrollo es publico, estaabierto al publico
en su totalidad, susfunciones son altamente aclivasy publicas.

Las pocas zonas pOblicas que se encuentran son oficinas administrativas delcomplejo,
y areas de atencién al publico, luego de estasfuncionalmente, no existen zonas
netamente privadas.

ZONAS PUBLICAS

Las aclividades de difusién cultural y recreativafuncionan en conjunto, y hacen dellugar
unespacio publico activo, la combinacién entre espacios culturales y de expresién
artlslica, y la interseccién de espacios de ocio y recreativos, hacen del Centro Cultural
un lugar muy activo funcionalmente.

Fa:PATIO TRASEROCONCIRCULACIONESVERTICALES

FUEJIn5:ELABORACII)N PROPIA (FI,F2)
FUENTES:ARCH DAILY (F3)

Eotudlo de la arqullecUn.In<IJOlI'tal loml parasu aderuoclonBI di9e"- deunEqulpamlenin Cukural enl'ocadoen la dlll. mlondel 2aN€ umano

AIJTOR: RAVIO R L.E6NBURGOS

uC

UNIVERSIDAD C'8ARVAU.EJO-ARQ | CURSO:PROYECTODE

INVE:STIGAOON

SEMESTRE ACADCMICO 21118- I

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMKREZPO APE UNIVERSIDA

CESAR VALLES




ANAUIISDEREFERENTES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL NIIMERODE FICKA:08

REFERENTE PROYECNJAL: CENTRO DE ARTEY CULTURATEATRO77 - f>EKIN,CHINA201A

DIMENSION: FUNCIONAL INDICADOR: DISTRIBUCIEN

F1: PRIMERA PLANTA F2; SEGUNDA PLANTA

FJ;PLANODETECHOS

)

b |0

TEATRO - CAFETERIA

SALONES MULTIMEDIA
TALLERES- AULAS - BIBLIOTECA

JARDINES
RESTAURANTE

GALERI[AS -

FUE NTES,ARCH DAILY (FI,F2,FI)

Eotudlo de la arqullecUn.In<lJOII'tal loml parasu aderuoclonBl dI9e"s deunEqulpamlenin Cukural enl'ocadoen la dlll.mlondel ane umano

AIJTOR: RAVIO RI.LEONBURGOS

uc

Fli?-ﬁﬂo ‘ARQ SEMESTRE.ACADCMICO 21118- I CURSO:PROYECTO DE
IN\IESTIGAOON

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMKREZPO APE

UNIVERSIDA
CESAR VALLES!




ANAI.JsIS DE REFERENTES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECT\JRA INDUSIRIAL NIIMERODE FIC1. O

REFERENTE PROYEC'TUAL: CENTRO DE ARTEV CULTURATEATRO77 - !>EKIN,CHINA2014

DIMENSION: FUNCIONA.L INIII CADOR:CIRCULACION HORIZONTAL

F1; PRIMERA PLANTA F2: SEGUNDA PLANTA
p——————— [ —————

EJ.PLANODETECHOS

e,

T

AJ

SN

a— il ——
| Pe—— -y

~

CIRCULACION DE USUARJOS

NOCLEOS DE ESCALERAS
e e, es

-
ahl donde empiezaa comenzar la circulaciéna cadaespacio edlflcado Desdeel pmlocentralfrentealteatrocomlenzaa ramlflcar hacialos diferentes ACCESOS DIRECTOS :D

edificios donde se ubicantaleres, aulas, bibliotecas, etc.

Unaspectodeintereses que se creamncirculaciones colgantes emre lastechos paracreer conexiones entrelas loses de edificoa edifico.

CIRCUL.AC1ONESCREADAS 1) | FUENTOIARCHDALY (F1F2 fi)

Eotudic de la arqurecu.alrdJ!lirlalbml para.su aderuaclén el dise"c de un Equipamlenttl Culturalenlocadcen la dlll. miéndel ane urbano
del Dislrlinde Chimbcle 2018 1 1

AllItIR: FLAVIOcelAR L.E6NBURGOS

UNIVERSIDAD C VAIEJD-ARQ SEMESTIE 1 €= C>2018-11 CURSO:PROVECTO DE
INVESTIGAOON

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMPBEZPO APE i UNIVESSIDAD

Crnas s nn




ANAUIIIS DEREFERENTES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL

NUMERO DE FICHA: 11

REFERENTE PROYECIJAL: CENTRODE ARTEY CULTURATEATRO77 - '>EKIN,CHINA201A DIMENSION: FUNCIONAL

INDICADOR: CIRCULACION VERTICAL

ﬂ p & ™ P Y | [ it

Comose noca, lascirculeciones deconexiénentre plantas y edificios se colocaron en la penedelfondo del CX1mplejo, paraasfde estamanera dejarla fachadao
ingresoprincipallimpio, conservando le ideadeledifiCXI soloen medio de ungran pafo.

Luegolas circula.cionesse mentienen independientes encadaedifico queconforma el complejo cultural,las creaciones de conexi6n sonun agregado que aumeman el
interdisperso en el centroculturalya quesuspuentes sOStenidos que se perciben en los techos generaninte s enladase deusuario que lovisita.

CIRCULACIONDE USUARIOS

NOCLEOS DE ESCALERAS E
INTERVENCONES

ACCESOS DIRECTOS

FUBV'II1:ARCH DAILY (A, F2,FI, F4)

Eotudlo de la arqullecUn.In<IJ""1al loml para.su aderuoclonBI dI9e"s deunEqulpamlen!n Cukural enl'ocadoen la dlll.mlondel ane umano AIJTOR: RAVIO R L.E6NBURGOS
UNIVERSIDAD C'8AR VAU.EJO -ARQ ‘ SEMESTRE.ACADCMICO 21118- I CURSO:PROYECTO DE ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MIRIAMKREZPO APE
INIHESTIGAOON

S

CESAR VALLES




AN.Au.sisDE REFERENTES PROYECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL

MIMERO DEFICHA: 12

REFERENTE PROYECTUAL: CENTRO DE AfiTEYCULTURATEATRO N - PEKIN,CHINA 2014

DIMENSION: FORMAL

INDICADOR: PRINCIPIOS ORDENAOORES

(e 4 e

Seg(Inel anAlisis hecho, el complejoen conjuntoes ASIMETRICO, ya que losedificas que rodeanel teatro no tienenla mismaformaen planimetrlay

ahimetrfa, generando esadiscontinuidadmasque!Odoen planta.

Tambii'n contiene UNEJEPRNCIPAL, que esel quecona!Odo el proyecto endosmitades Yy cruzapor el tealm,lospatios centralesy el edHico trasero, este

ejedemarca el ambligo longitudinal delproyeClJ), generando un cierto orden.

JERARQUICAMENTE, las edificios culturales de alrededar sonk>Smas imponentes, ya queson de mayor altura y valume1rfa, a diferenciadel teatro quese

encuentraen medio,siendo un volumen suelto, un cubode acero en mediodelmdo.

Fl;

PLANTA DELCOMPLEJO CULTURAL

FUEII"TU:ARCH pIaILY (FI, F:

E!llludic de la arquilectu'alMJSII'tal local pan,su aderuaclOn Bl dloe"a de un Equlpamlenta Cultural enlticadoen la di'UNlIOndel 11111 urbane

AUTOR: RAVIO R LEONBURGOS

UNNERSIDAD C VAUEJD- ARQ |  SENESTRE 1 C=C2018-11 | cursoPRroYECTODIe
INVESTIGACK'IN

ASESORES:ISRAEL ROIIERO ALANO-

MIRIAMPOEZPO APE

uc

UNIVERSIDA
CESAN WaLLL)



ANAUIIIS DEREFERENTES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDIJSIRIAL NOMERODE FICKA: 13

REFERENTE PROYECINJAL: CENTRODE ARTEY CULTURATEATRO077- f>EKIN,CHINA201A DIMENSION: FORMAL INDICADOR: COMPOSICION
1

F1:VISIAFRONTAI

J | VOLUMETRfA

LINEAS HORIZONTALES

LfNEASVERTICAL.ES

La nueva composici(in del volumen central, genera ciena majestuosidad llam8liva,
11 cubienacon planchasde acero corum, generan unacienatramatipol18blero deajedrez I
a un solocolory texbJra, dejando el volumen medio comouna masasuehaen mediode
los edificios colindantes, que son volOmenes compuestos por fachadas tfpicas, em
muroy vemanasiguiendo un orden tlpico de la mismafom\a.
En juntnle reveloraci(in delcemro, segOn sucomposici(in general lineas rectas
horizonl8les y verticales que siguen invitando a ingresar a tndo el conjunto cultural.

FUENTES:ARC DAILY(FI, F2, F3)

2 2 S ST SRgms TR = R = [ ] 1o e BT deeni

[E= = i
Eotudlo de la arqullecUn.In<lJOII'tal loml parasu aderuoclonBl dI9e"s deunEqulpamlen!n Cukural enl'ocadoen la dlll.mlondel ane umano AIJTOR:RAVIO R L.E6NBURGOS UC
UNIVERSIDAD C'8AR VAU.EJO -ARQ ‘ SEMESTRE ACADCMICO 21118- 11 CURSO:PROYECTO DE ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMKREZPO APE ﬁl UNIVERSIDA
INVIESTIGAOON CESAR VALLES




["AN.Ai..JsIS DE REFERENTES PROYECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL MIMERODE FICHA: 14
A

" REFERENTE PROYECTUAL: CENTRODE ARTEY CULTURATEATRO77 - PEKIN,CHINA 2014 DIMENSION: FORMAL I INDICADOR:MATERIAUDAD + COLOR

7 { THEATRE

ASCH DNLY{FL, F2, F3)

E!llUdIc de la arquilectu'alMJSII'tal local pan,su aderuaclOn Bl di9e"a de un Equlpamlenta Cultural enlticadoen la dIl'U!liOndel ane urbane

del DIS1rlinde Chimbole 2018 UCV

UNNERSIDAD C VAU.E.JD- ARQ SEINIESME 1< CD>2018-11 CUASO: PROYECTO Die UNIVERSIDAD

INVESTIGACK'IN 5 CHTAR ¥ALLEIO




ANAI..JsIS DE REFEREITES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NUMERGC DE FICHA: 15

DIMENSION: ESI>AOAL INDICADOR: RELACION

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRODE ARTEV CULTURATEATRO77 - !>EKIN,CIINA201A

F1:VISTA 3DDELPROYECTOPCULTURAL

C ? Elcomplejo culruralinteractOa de unafmma central, como es esto,puesel elemento centrales LAPATCRIAT PATIL TRAJC .
———— AREAINTERVENIDA el teain) yjunto a este existen dos palios, que sonlasespacias queinterrelacionaniDda el Todarelaciénentrearnbientes, espacios, etc., en
RELAC16N INMEDIATA conjunto, ingresos, teatroy edificios de actMdades culturales, logrando relacién directacan realidad nace de los patios que sonorganizadores
I todo, conrespecto al emomo, el ingreso es unaluzconsiderable decinco melFOS, haciendo cenuales, mas aJIA delteatro queesunespacio
cerrado par sufuncién, son estospalios que organizan

que semantenga el flujo relacional desde el ingreso h8Slalograrlasaclillidades. L :
todos IDS espaciosy surelacién

RELACIEN MEDIATA
FUEJITU:ARCHDAILY (FI,F2,F3.,F4)

Estudlo de la.arqukectin.In<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldise"o de un Equlpamlenin Cukural enl'ocadoen la dil'UslOndel ane urbane ALJroR: FLAVIO A L.ElINBUROOS UC
UNIVERSIDAD C YAU.EJO -ARQ ‘ SEIIESME 1 <= C>2018-11 CURSO:PROVECTO DE ASESORES: ISRAELROIIERO ALAIIO-  MIRIAM1'9EZPOe.APE UNIVERSIDA
IIWESTIGACI6N CESAR VALLE)




AN.AI..JsIS DE REFERENTES PROYECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL MIMERO DEFICHA: 111

REFERENTE PROYECTUAL: CENTRODE ARTEY CULTURATEATRO77 - PEKIN,CHINA 2014 DIMENSION: CONSTRUCTIVO ESffiUCTURAL INDICADOR: SISTEMACONSTRUCIIVO
A

APLICADOS;

Las intervencionesque
sele hicieronal restodel
conjunm, fueron tambi
exteriores, pues, se
tallaron las paredes
uaseras paraalcanzar la
onservacién de las
brimeras paredes conlas
que inicio el complejo, y
asrde estamaneracrear
conlT'aS!e conelacem.
Dela mismaformase
creqON  circulacicnes
adconen y acero
pardarteese
deconuate con
toda € conjuntt).

La inteM!Inci6n quese realizoparael teatro, fuereemplazar SuU antigua
cobenura, parel aceroconen, dil.ndole unmqueindustrial calido, por el tipo de
meterial, internamente se utilizomucho el acero negmparaestru(:luracién

FUENTES:AIICH DAILV(FI,F2,F3)

uc

VALLEJO - ARQ SEIIESTRE 1 €< <C>2018-11 CURSO:PROYECTODie ASESORES:ISRAELROIIEROALANO- MIRIAMPOEZPO APE UNIVERSIDA
INVESTIGACK'JN CESAR VALLES

I'tal local pan,su aderuaclon Bl di9e"a de un Equlpamlenta Cultural enlticadoen la dil'U!llOndel  llileumana AUTOR: RAVIO R LEON BURGOS




["ANAI..JsIS DE REFERENTES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NIIMERODEFICHA: 17

" REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRODE ARTEV CULTURATEATRO77 - I>EKIN,CIINA201A DIMENSION: CONSTRUCTIVO E=UCTURAL INDICADOR: SISTEMA ESTRUCTURAL
: 1

EST.ACERO

EST.CONCRETO ARMADO

Para los edificios de
alrededor, semantuviemn
sus estructtJras de concreto
annado, vya que era
estables y cumplfan su

funcién. s
Para el teatro lo 124
predominante es su :
estrucrura armado con

sistema meralico,

predominante la estruCll.Ira
de acero, paraestruc:turar
este especioimemamente.

FUENTES:ARCH DAILY<FI, F2, F3,F4)

Estudlo de la.arqukecUnin<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn aldlse"o de un Equlpamlenin Cukural enl'ocadoen la dll'UslOndel ane urbane ALJroR: FLAVIO A L.ElINBUROOS

) UC
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IIWESTIGACI6N CESAR VALLE)
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AN.Ai..JsISDE REFERENTES PROYECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTIJRA INDUSTRIAL

MIMERODEFICHA:01

REFERENTE PROYECTUAL: CENTROCULTURAL CAIXAFORUM, BARCELONA- ESF>Af;IA 2002

DIMENSION: PRESENTACI6N

INDICADOR:DATOS GENERALES

ARATAISOZAKI §
ASSOCIATIH

ROUITECTOS

ARQ.
RESPONSABLE

ARQ. ARATA ISOZAKI

CLIENTE LA CAIXA BARCELON

AREADEL TERRENO

i.REA CONSTRUIDA

ANO FIN DE OBRA

JBICACION BARCELONA, ESPA

TIPODEOBRA REHABILITACIO

CAPACIDAD

Fl;  CENTRO NACIONAL OEC!INVENCIONESENQA.TAR

F3: FDIRCIO D& OFICINAS C38 75 FSPAR

Arquitecto japones. Sigui6 las
tendencias del grupo de la
segunda generacilm  de
arquitectos  japoneses, los
denominados metabolistas -en
el que se integran Kenzo
Tange, Kiyonori  Kikutake,
Masato Otaka o Sachio Otani-.
aunque no se puede decir que
formalmente pertenezca a este.
Este grupo, fundado en 1960,

se entregb al urbanismo
utépico: su arquitectura €S en
general organica y
monumental, de fonnas
vanguardistas que aluden a la
industria, pero que tambien
hacen referencia a la tradicién
japonesa. taly como Se
muestraen €Se caracterlstico
aspecto de obrainacabada y
visionaria. delque es buena
muestra la ciudad espacialde
Isozaki.

FUENTES: ORIGINARCHITEC (FI, F2.F3

E!llUdIc de la arquilectu'alMJSII'tal local pan,su aderuaclOn Bl di9e"a de un Equlpamlenta Cultural enlticadoen la dil'U!lIOndel ane urbane
del DIS1rlinde Chimbole 2018

AUTOR:RAVIO R LEONBURGOS

UNNERSIDAD C VAU.E.JD - ARQ SEIIESME 1 € C>2018-11 CURSO:PROVECTODie

INVESTIGACK'JN

ASESORES:ISRAELROIIEROALANO- MIRIAMPOEZPO APE

uc

UNIVERSIDA
CEam Vawia




ANAI..JsISDE REFEREIITES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL

NIIMERODE FICHA:0Z

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRO CULTURAL CAIXAFORUM, BARCELONA- ESI>Af'M.2002

DIMENSION: CONCEPTIJAL
1

i

CaixaFor'i'ffi

O bra Socia | *1a C aixa"

Fl: CAIXAFORUM DEBAIICELONA

El edificio, una de lasconstnJccionesmodemisras
rn6srapresemalivasde Barcelona, fue un encarlJO
del empresario Casimir Casaramana a Josep Puig i
e T B s . o U S
representalivos de este mavimiento anfstico, junto a
Antoni Gaudry Dam nechi Monl8ner.

Puigi Cadafalch redbié par la obradeestafM!ricael
PR!mia Anual de Edtticios Anislicos en 1913y fue

1976.

Tras una largatemparada de inactMdad, "la Caixa"lo
adquirié en 1963ydecidi6 atorglllle una nueva
funcién de cariz social, culturaly educalivo, y dotarlo
de las infraestructuras prapias de un maderna
equipemienta cultural, sin alterar el esplrituoriginal de
la obra.

CaixaForum colaboraron las reputados arquia!ctos
Arata Isaza.lei, Francisco Javier Asarta, Roberto Luna
YRobertBrufau.

FUENTES: ORIGINARCHITEC(F2)

FUENTES:GOOGLEI MAGE!".i(Fl)

F2: ENTREVISTA A AIIATA ISOZAJ(I

INDICADOR: IDEA

Demro de la rahabilitacién de la anligua Fli.brica

Casaramana, como Cemra CUitural de "La
Fundacié La Caixa", se ha realizado un proyecto
que consiste en el disenode un palioquede

acceso a la entrada principal, situada en plama
s6tanoy con caracter pl'.iblica.

RESTAURACI6N
MEMORIA

VALOR HISTORICO

VALOR PATRIMONIAL
REVALORACION

Fa+ FOTO AFRFA DF | A ANTIGUA FARRICA TFXTII CASARAMDNA

ANTIGUEDAD |

]

v

Estudlo de la.arqukecUnin<i.1!1111al localpamsu aderuaclOn al dise"ode un Equipamlenin Cukural enl'ocadoen la di'UslOndel ane urbane

ALJroR: FLAVIO A

uc

UNIVERSIDAD C™-RYAU.EJO -ARQ |  SEIIESmE 1 €= €>2018-11 ‘ CURSO:PROYECTO DE

IIWE:STIGACI6N

ASESORES: ISRAELROIIEROAU.lla- MIRIAM1'9EZPOe.APE UNIVERSIDA!

CESAR VALLEJ




ANAI.JsIS DE REFERENTES PROVECTIJALES

VARIABLE: ARQUITECT\JRA INDUSIRIAL

NIMEROD£ FICO3

REFERENTE PROYEC'TUAL:CENMOCULTIJRAL CAIXAFORUM,BARCELONA-ESPNIA.2002

DIMENSION: CONCEPTUAL

INIICADOR:RELACION ARTE- CIENCIA

L MAQUETA DEL PROYECTO, PROPUESTA

OBRA INDUSTRIAL
I=ABRICA TEXTIL
CASARAMONA,PARALA
CIUDAD DE BARCELONA

EN ESTE AAO I=UE
DECLARADA
PATRIMONIO HISTfRUCO
INDUSTRIAL, POR SU
GRAN VALOR QUE
AGREGO A BARCELONA,

;: ESPAAA

IANUGURACIC>N DEL
NUEVO CENTRO
CULTURAL Y MUSEO DE
ARTE PARA BARCELONA,
LUEGO DE UNA GRAN
INTERVENCION

U; MAQUETADELPR:OYECTO, PROPUESTA ARQUITECTONICA Mc CENTIill CULTURAL CAIXAFORUM

F3' CENTROCULTIJRAI.OOXAFORUM

L
: mr
FUENTU:  GOOGLEIMAGES(FI

SLEUIL ARCERANYV(F3, F4)

Eotudic de la arqurecu.alrdJ!lilalbml paratiaderuaclén el dise"c de un Equipamlenttl Culturalenlocadcen la dlll.miéndel ane urbano

AllltIR: FLAVIOcelAR LEBNBURGOS

uc

UNIVERSIDAD C VAIEJD -ARQ ‘ SEMESTIE I €= C>2018-11 CURSO:PROYECTO DE
INVESTIGAOON

ASESORES:ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMPBEZPO APE

UNIVERSDA
Couan Ve




ANAI..JsIS DE REFEREIITES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NUMERO DE FICHA: 05

REFERENTE PROYEC1UAL: CENTRO CULTURAL CAIXAFORUM, BARCELONA- ESI>Af'M.2002 ' DIMENSIGN: CONTEXTUAL INDICADOR: CONTEXTO FISICO

CLIMA

Barceloni""'Esifama——

Oespejado int los nubosos

13™

Fl: ENTORNO MEDIATO DEL CENTROCULNRAL F2; ENTORNQ INMEDIATO DEL CENTRO CULTURAL

L. :1>r00. cleprec ipilac
83%
13
“ml’ﬂu’l Precipitacioneas Viento
e —— —
st 4 m
Al
1 ] | - N
1 H ! - —
| I
| 1
: : El clima en BlIf'Cfllona es
1 1 placentero la mayor parte del
{ ! allo. Sin embargo, tendr6s el
1 H mejor ellmade mayo a finales

deJulio. Septiembre también
esunbuenmes.

Agosto pue<le ser calieme
durame el dfa (algunasveces
alcanza los 34"C, 95F ), asl que

F'UEIRESIGOOGLEEARTH (fI.FZ3)

Fi:  PERFIL DEELEVACION TOPOGRAACA

ECentro cuhural, seubicaal Surde BIIf'Cfllona, emreel cascourbano de |a ciudad, se encuemra enunazonamuy buenaprivilegiada, y oonmuchos equiparnientos de si te gustan las saunas,
nivel acordes al contexto estableddo. jentonces estaesla I'poca del
Tambi6n estacercaal puenadeBIIf'Cfllona, a unos10km, donde exactamente se encuemran paseos pearonal, boulevard, y el puerto marftimo de la zona. anoparati 1
Geograficamenteoomo seaprecia, se ubicaenunazonallana, conunalevedepresién, perou sitiono aocidentado ffsicamente.
Estudlo de la.arqukecUn.IMJ!Iblallocal pam.su aderuaclOn aldise"ode un Equipamlenin Cukuralenlocadoen la dil'lUslOndel ane urbane ALJroR: FLAVIO A L.ElINBUROOS U C
UNIVERSIDAD C"-'RYAU.EJO -ARQ \ SEINIESME 1 €= <C>2018-11 CIRSO: PROYECTO DE ASESORES:ISRAELROIIEROAUL.|la- MIRIAM1'9EZPOe.APE UNIVERSIDA
IIWESTIGACI6N CESAR VALLE)




ANAI.JsISDE REFERENTES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURAINDUSIRIAL NUMERO DE FICHA: 08

REFERENTE PROYEC'TUAL: CENTRO CULTURAL CAIXAFORUM, BARCELONA- ESPA'1A 2002 DIMENSION: CONTEXTUAL INBEARRN-REN AZIIMCONEL E/ITORNO
L

’ =] QF\mBm(;(t\(mn!‘/\(ml,ul(;

MEDIATO DEL CEN \ NO MEDWATO DelL CENTHRO CULTURAL

El Cemra Cultural, estaubicadaen una
zonaprivilegiada de Barcelona, ya que
es panede la reformade restauracic.In
de una anligua 16bica, y por la
tipologladel desarrollo urbana dela
cilddad,se encuemra dentrode esta.

Su composicién la vuelve pane del
entorno, haciendo que su arquiteCb.Jra
se mezcle con el contexta de alguna
manera.

Su  emplazamierrto e ingresos
principales estan por ambos oostados
haciE!ndola un espacio abierto ala
cilJdad de Barcelona.

FLIENTES: GOOGLEEARTI-1(FI, f2
FLLIENTE&:ARCHDAILY (F3,H)

Eotudic de la arqurecu.alrdJ!lirlallocalpara.su aderuaclénel dise"c de un Equlpamlenttl Cultural enlocadoen la dlll.ml6ndel ane urbano AllltR: FLAVIOcelARL.E6NBURGOS

uc

UNIVERSIDAD C VAIIEJD -ARQ | SEMESTIIE 1 C= C>2018-11 CURSO:PROYECTO DE ASESORES: ISRAELROMERO ALAMO- MRIAMPBEZPO APE UNIVERSDAL
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ANAI..JsIS DE REFEREITES PROVECTIJALES VARIABLE: ARQUITECTURA INDUSTRIAL NIIMERODE ~ FICHA:07

REFERENTE PROYECIUAL: CENTRO CULTURAL CAIXAFORUM, BARCELONA- ESI>Af'M.2002 DIMENSION: FUNCIONAL INDICADOR: PROGRAMAARQUITECTONICO

F4; LIBRERIA E5: RESTAVRANTE CRRFETRRY Fe:BIBLIOTECA
i n 1 L L r L " L L A L 1
1 PATIO FRONTAL L JARDININGLES
) AULAS 2. AUDITORIO
3. SALAS DE EXPOSICION
NIVEL UNO 3 TALLERES NIVEL ¢ UNO i MUSEO
g gllléfl%c')l'ECA 5 RESTAURANTE
6. JARDIN SECRETO FUENTES;ARCHDAILY(FI, F2,F3,M, F5.F6)
Estudlo de la.arqukecUnin<i.1!1111al localpamsu aderuaclon aldise"o de un Equlpamlenin Cukural enlocadoen la di'UslOndel ane urbane ALJroR: FLAVIO A L.ElINBUROOS UC
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AHAIi.Jiii DEREIFERBncl PROYECTUALD VARIABLE: A'<OU!"ECTURAINOUSTI;. AL HOIIERO OE RCJU.: 08

REFERENTE PROYECTIW.:Ca,-r, 0 CILTURAL CAIXAFORUM, SIIRCaDW.- ESJ>AAA DIIEMI ION: AJI(CQNL. INIICADOR: DIS,n:;auc.'Of,, « FLANTAS
- LEYENDA
| - g — s S
) X ACCESOS
o ’ A A
o
| | . AZOTEA
. /‘ "
» | =7 ZONAS DE SERVICIO
0 0 ) -
. ]| - '7 /
' 'f i - ESPACIOS PUBLICOS
’
$ )
3 ] 0 0 ) HALLDE INGRESO
» | I
» ‘ TERRAZAS
’ | -
’ | : . 0 0 b ‘ ZONA CULTURAL
! 1 % ——
b1 ' i
» l 2 e .
' |
b ! | . 0 0 .
’ | !
|
: :
’ ! ; /
» ! v
{ 0 0
» ! ) !
| 3% oew i i ¥
? . e e
[} l ‘ : R:rrlillAZAS
» !
: 11 ' ) ) ’
| S
' o e
» 0 1" 0
j -
k-2 ‘
: ik
~ 4l rlAILW STn RIW'HO :>£ WGRESO
Fl: PU.NTAMVEI DETE ItEHO FZ: FIANTA NIVEI 5\BTEIUIL.LEO PUSMYES: ARG DARY (1L 11 12§
Elibldlode « mi,;i,\o 10Q. u.>de<u.xtGnol 08 .o ul.krreniCC..[Ulafflt>cllacen,adll-,Qr,<eJone AIJTOR: FLAVIOctIAR LEON BUROOI
Gid crnmr,de ©=..-u,::119 | Ucv
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AHALt.1111 DEREFERENTEI I'ROYECTUALU YARIA81.E: A"UITECTURA INDUSTR.AL.. NOIIERO DERCItA: 09

L]
REFERENTEPROYECTUAL CEHTRO CU. TURAI.CA.:XAFORUM, S.-V<:aOW .- ESPAAA= DIIIENI IOM:  FUNCIONAL. mpicaoor: C

fl.:U.C OlIDaocRYECTO

8 Cen.ro Cutural. se desarrol'a
en su mayoria en la parse baJ,O
rivet de terreno. en la fachada
principal se encuerumn una. sene
de terrazas y accesos que
deso.enden p.3ra Uegar un hal
central y entrar a I.Is instaladones
funcionales del centro cultural., la
circutacion mas fuerte es de
manera honzontal per el largo del
tem?no, y solo hay dos rweles
fijos y entre rvvefes que solo son

CIRCUI.ACI®'-'IDEU a.wuol!

NOCU:OSDE ESGAL.EIV.S

ACCESOS DIRECTOS d

FUENYES: A0 DALY (FL, ¥J, F3 1a)

n : ? LAITA"I\IELSUS7EIUIAJH O

e, a. . = drrelloch<™ - daili=.dllo ..., emeil>C<f- - en s <IN<cn!lei-, N AIITOfl FI.AVIO CE&AR LEON BUROOI

UCV

UNJVERIIDAO ell-AR VALLEJO - ARQ SBIIUTRE ACADEMICO 2.011- fl CURIO : FROYECTO OE A&EIl OREIl : [IRAEL RO11:ERO.A.LAJIIO - &:R!AIl PEREZ f081AI>E Unrve RS10AD
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-
ANAUI Il OE REFEREITEI PROYECTVUALU VARIABLE: A'i.'O CTURA INO\J'STR.AL NOIIERO OE RalA: 1G

REFERENIc PROYECTUAL.: CaN;.0cu: T\JRAIL CAIXA FORLIt4-Ca.OW. - c!i,fl'lV, CIIMEIIIO N, FORLIN - PRII',CP10SORDENAOOFIB
A

s one alatss llecllO, el COMPFEIO en con)liito e6 SIMETRICO,
yaque 61setraza lllallte-aal vol'men po,la mecu. 6e
otr.Jene 00s pa.ites Iguales, el ll&ello de laraonca est.aoa
@Qal).ecida abl

TaMi:£ COJ! Oc! Clos EJ ES PRH CF ALE S, que 500 COO'e<loras
6in tE<:ftar que :rasta:ian hacta ec In:-"IlOf oei prO)'eCtO. ce ar,1
d!!flvan -.res &eedone-1; Ge en (1.1@ se dI5pOlte llacla 105
EJB 13c10!;_

J ERAR.QUICAMENTE. el €«:CO es IMano , ma)OtliMte la
ESPACIOS EXITRJORB omam;itackin de est o rep o. es 10 glle "15uaimear.e
pre<lonWla. pero en m- . el vomen eg lll'£Dlazad0 en un5010
nrvet.

VOWMETRIJA

11JI'1 UcOOuCtiM istr\.fLl
IU(C I,.u vw.!M<u fi)

E:!Udlode to --_ttec;nrde|J||D<|>' - ou en of de..,EQIlI>>I'lfenIDC.,-e_rtt,alfoe '>ct ;0,-<| ..,;,,..-C,*,i:, ALITOR: FLAV10€ta AR LEONBUROOI

de CL'Iffl:Ide ct.rm>o ::tl1B 1 Ucv
UHIVERI IOADCt &AR VAUEJO-ARQ 1. . 1 REit.cA.OtM!co 2otl - Il CORI O: PROYECTO OE >.| EIOREl: IIRAEL ROMERO ALAIIO- MIRIIM PtREZPOEU.PIE Univerlinas
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ANJ.ulll DE REFEREJTEI PRO YECTVALES

VARIJASLE

""QITECTURAINOUSTI;..\L

NOIERODEACMA: 11

IW'EREHTI: PROYECTUAL:car ROC UIRN.. c.>.IX \FORUU, E'IRCI:IOAA- ESPMA :CM

OIMBHl "ION: OC).'IS"RUCTIVO:STRUCT\RAI.

I1IDeCAI>OR: SISI"E'W.ESTRIJC'T\R,1"..

i I

El 51 ma
cent:g&RIYO

| del centro
Cll.,sal. el> D3&1CO, ya
que er. una paroela
re0lilng,Ulai 10S
p,IOES 5e UbICJII de
tt>rma or:ogona blen
d:$:slbttclos pa;ra
poder deja; paclos
llbre BI el cenlro y
me,orar et det.a,rollo
11S-JLI::1sal €N 1000 el
e<ll\Clo

FUENTES: ARCs DALY (FL, 72, £

u ones<L;ci'to<l .,EallD- ™ ™ IDC,.U,, cnll:itcoacen ¢ o<l

<n>Sno

AUTOR:F\.AVIOOUAR U'O NBUROOI

UNIVERTIOAU Cb AR VAU. EJU - AAG |

3V th TREACADENICO Z2G11-1 R T0°" 0 YECTOOE

11-:s nGACDN

Al EI ORES8

1IAAEL ROIIEROALAMO- .1ouam Pf REZPOEIIAP'E

ucv
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FICHA RESUMEN FINAL DE CASQS =~ == === == == L . EJ_J_D———————————____
T

CASOS CONTEXTUAL CONCEPTUAL FUNOONAL FORMAL ESPAIAL CONSTRUCTIVO TEC. AMB. SIMBOLOGIA
C.C. POMPIDOU El complejo es un EJ pros(ectO nacio La distnbucion del | la forma de.l | Es un conjunto de El _ Proceso | 1a  confio™Uracion B gran-reto del
hito en la dudad de la necesidad proyeao en todas | e<flfk io, aunque | espacios libres, a constructivt>  fue | de 'Ias tad,ada,s compleio, fue
; ; sus plantas,, es | pare.zca un simple | cfisposicion de lo uno de los mas | fulcionan de QI hacerse notar
de Paris, ubicado de agrupar - - . ; .
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V. CONCLUSIONES
5.1. OBJETIVO ESPECIFICO 1

OBJETIVO ESPECIFICO 1: Identificar los requerimientos y demanda del arte urbano, para su adecuacion arquitecténica
formal en el distrito de Chimbote.

PREGUNTA DERIVADA 1: (Qué tipo de requerimientos y demanda tiene el arte urbano, para su adecuacion arquitectonica

formal en la ciudad de Chimbote?

HIPOTESIS
ESPECIFICA1:

CONCLUSIONES:

RECOMENDACIONES:

Cada actividad deriva
un criterio de disefio, y
cada wuna de estas
actividades culturales,
debe ser estudiada para
ser adecuada a los
posibles espacios
industriales que se
tengan a intervenir.

La industria a intervenir
debe cumplir una serie
de requisitos y factores
que estén dispuestos a
ser adecuados a los
distintos propdsitos de
difusién  cultural con
enfoques al arte urbano.
Por lo tanto, muchos de
estos criterios deben ser
fluidos, no forzados,
permeables e ideales
para acoger el tipo de
vida y expresiones que
tiene el distrito
chimbotano.

De acuerdo con los resultados obtenidos en la recoleccion de datos y los
resultados contrastados, la gran demanda de difusores de arte urbano ha
crecido y requieren sus propios espacios, por lo tanto, se concluye lo
siguiente.

La difusion del arte urbano en la ciudad, ha crecido, ha evolucionado, se
ha convertido en parte de las tendencias de vida cotidiana y ahora es parte
de la cultura y tradiciones de los jovenes chimbotanos, siendo aceptada
por la mayoria de la poblacién y merece ser impulsada para su mejor
desarrollo.

Las actividades que deriva esta nueva tendencia de expresion, son
totalmente diferentes a las habituales, requieren de espacios adecuados
para el tipo de actividades que realizan, que por lo general son masivas y
muy activas.

El tipo de intervencion arquitectonica que requiere el arte urbano, es una
tipologia de espacios amplios y articulados, todo funciona en conjunto
como festivales culturales, donde lo primordial es las presentaciones
artisticas que se proyectan, por lo tanto, es necesario obtener una
tipologia de estas caracteristicas para hacer el proceso mas adecuado.

Otorgarle el valor
necesario al arte
urbano, esta nueva
tendencia de vida, le
cambia vy le da
oportunidades a nifios,
jovenes y adultos que
buscan expresarse vy
apuestan por
alternativas con buenos
fines.

Apostar por un buen
terreno, un
equipamiento industrial
que forme parte dela
historia industrial
chimbotana, que sea
esencia arquitectonica,
y a la vez cumpla con
los requerimientos
arquitectonicos que
merece el desarrollo
cultural del arte urbano.

Tabla 7: Conclusiones de objetivo 1.
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5.2. OBJETIVO ESPECIFICO 2

OBJETIVO ESPECIFICO 2: Analizar y diagnosticar el estado de las tipologias arquitectonicas de nivel industrial en la ciudad de
Chimbote para su posible adecuacion a un tipo de uso Cultural

PREGUNTA DERIVADA 2: ;Cual es el diagnostico del estado de las tipologias arquitecténicas de nivel industrial en la ciudad
de Chimbote para su posible adecuacién a un tipo de uso Cultural?

HIPOTESIS
ESPECIFICA 2:

CONCLUSIONES:

RECOMENDACIONES:

La mayoria de plantas
industriales en la
actualidad, se
encuentran funcionando

regularmente, ya que
estos procesos
industriales estan

activos durante todo el
afo. Por lo tanto, el
estado fisico de muchas
de estas importantes
industrias es 6ptimo, se
conocen que no todas
estan nuevas o pulcras,
por el mismo estado de
actividad que realizan,
pero muchas de estas
se encuentran en
estado regular.

Asi  como también
existen un porcentaje de
estas que estan en mal
estado o abandonadas,
por sinfines laborales no
alcanzados.

Segun los resultados obtenidos en la presente investigacion, con el analisis
de distintas tipologias industriales en la ciudad de Chimbote, se concluye
que:
Dentro del aspecto conceptual, se considera de manera positiva, optar
por darle valor a una tipologia arquitecténica caracteristica de la ciudad,
para revalorarla y darle un nuevo uso. Conservando parte del patrimonio
industrial.
Con respecto a la semidtica, las tipologias con mayor lenguaje industrial
estan al borde la ciudad, y las que han ido quedando dentro del casco
urbano, mantienen un lenguaje industrial moderado, que fueron las
estudiadas.
Para el factor contextual, se considera intervenir una edificacién
consignado a usos especiales de acuerdo al PDU de la ciudad y dentro del
casco urbano, para asi estar regidos a un plan vigente de desarrollo y
generar integracion en la ciudad.
De acuerdo a lo funcional — espacial, las edificaciones industriales en su
mayor parte cumplen con lo requerido, ya que son espacios amplios, con
plantas libres, lo que determina un manejo de estas con mayor eficiencia.
En cuestion a lo formal, los edificios industriales en su mayor parte con
plantas de gran dimensién con naves centrales construidas tipo cubicas
rectangulares, con techos a dos aguaso semicirculares, y son muy tipicas.
El estado constructivo, de las plantas analizadas, en su mayor parte son
estados regulares deficientes, lo cual indica un tratamiento especial para
mejoramiento, mantenimiento y restauracion.
Dentro de lo tecnolégico — ambiental, estas tipologias son
construcciones hechas para mantener un interiorismo por su funcién, por
lo tanto carecen de buena iluminacién y ventilacion, y tratamiento para el
uso humano comun.

Escoger el terreno
industrial adecuado, el
cual tenga la mayor parte
de recursos y
requerimientos
arquitectonicos para
poder realizar la
intervencion presentada
en la investigacion,
siendo renovacion y
cambio de uso de lo
industrial a lo cultural.
Parte fundamental de la
intervencion debe estar
enfocada en preservar la
tipologia industrial como
imagen de la ciudad, por
lo tanto, el manejo de su
exteriorismo| es vital para
el desarrollo de Ia
renovacién y el nuevo
uso.

Se tiene que aplicar
métodos  sustentables,
para fomentar el cambio
y hacer significativo la
evolucion del proyecto
en cuanto a usos.

Tabla 8: Conclusiones de objetivo 2.
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5.3. OBJETIVO ESPECIFICO 3

OBJETIVO ESPECIFICO 3: Conocer las caracteristicas arquitecténicas que debe tener una edificacion industrial para adecuar

el uso de caracter cultural de nivel distrital

PREGUNTA DERIVADA 3: ;Qué tipo de caracteristicas arquitectonicas deberia tener una planta industrial para adecuar los

usos de caracter cultural de nivel distrital?

HIPOTESIS 3

CONCLUSIONES:

RECOMENDACIONES:

El hecho principal es la
adecuacion de un uso a
otro, en el presente caso,
adecuar un uso cultural a
uno industrial. Y para esta
situacién la adecuacion
deberia corresponder a
dimensiones
arquitectonicas

importantes como, Ila
semidtica, el
entendimiento  concreto

de saber que se acude a
un Centro Cultural y no a
una Fabrica, aunque su
composicion fisica sea tal
cual centro industrial.

Otra dimension es la
forma, ya que, si se
interviene en una fabrica,
esta tiene formas
peculiares, lo cual se
debe tratar de la manera
mas eficaz, para
abastecer las
necesidades del usuario
que acude a mostrar y
acoger difusion cultural.

De acuerdo con el analisis del marco referencial y los resultados, se
concluye que las caracteristicas arquitectonicas que deberia tener una
tipologia industrial para su adecuacién a un nuevo uso, son las siguientes:

El factor conceptual, la mayoria de casos tienen la misma intencion, la
revaloracion, restauraciéon, y renovacion de tipos de industria que
formaban parte de la ciudad, la puesta en valor de composiciones
antiguas que, con las intervenciones, formaron parte de Ila
transformacion y aportes para la ciudad.

De acuerdo a lo semiotico, este factor existe, por lo tanto, de acuerdo
con la intervencion este, debe prevalecer y hacerse notar de la forma
mas considerada para el usuario y las actividades que se realicen.

Con respecto a lo funcional — espacial, estas edificaciones aportan
positivamente estos factores, ya que, por ser fabricas, sus espacios
funcionales, instalaciones, son adecuadas para generar nuevos usos, ya
que son espacios grandes, amplios, abiertos y se disponen a
interrelacionase con el exterior de una manera eficaz.

Para lo tecnologico — ambiental, este factor es deficiente para el tipo de
intervencion, ya que estas edificaciones son cerradas, oscuras, sucias,
contaminadas, sin mucha ventilacion, iluminacién, y por lo mayor
generan “destruccion ecolégica”.

La ciudad tiene muchas
tipologias industriales en
desuso, 0 usos
regularmente bajos, y
luego muchas de estas
dispuestas a un cambio
de uso o reubicacion por
el PDU, por lo tanto,
considerar con
importancia a la mejor
para intervenir.

La tipologia escogida,
debe contener espacios
que permitan desarrollar
una funcién dispuesta a
los requerimientos
encontrados para su
progreso funcional.

Optar por las mejores
intervenciones
tecnoldgicas —
ambientales, para
mejorar las condiciones
existentes industriales,
ya que el nuevo uso
merece condiciones mas
utiles para el usuario
determinado .

Tabla 9: Conclusiones de objetivo 3.
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5.4. OBJETIVO GENERAL

OBJETIVO GENERAL.: Evaluar la arquitectura industrial local para su renovacion y adecuacion al disefio de un Equipamiento
Cultural enfocado en el arte urbano del Distrito de Chimbote 2018.

PREGUNTA PRINCIPAL: ;/Como es la arquitectura industrial local para su renovacion y adecuacion al disefio de un
Equipamiento Cultural enfocado en el arte urbano del Distrito de Chimbote 2018?

HIPOTESIS GENERAL

CONCLUSIONES:

RECOMENDACIONES:

La arquitectura industrial de
la ciudad de Chimbote es
masiva, por todo el recurso
que brinda la bahia a todas
las plantas, que son de
muchos tipos de produccion
desde procesamiento de
pescado, hasta materiales
siderurgicos. La tipologia
arquitectonica industrial mas
predominante se encuentra
en los bordes de la ciudad,
esta es comun, grandes
parcelas con composiciones
macizas que no forman ni la
mitad de su area total, estas
composiciones son cerradas,
grandes, y causan veértigo
visual ante el usuario, pero a
la vez es muy interesante el
hecho de intervencién para
un posible cambio de uso,
que aporte a la ciudad.

Se concluye, gracias a el analisis del marco referencial,
recoleccion de datos y resultados, lo siguiente:

La ciudad a lo largo de su desarrollo tiene, y ha ido dejando
tipologias industriales por la ciudad, en diferentes zonas, en
la mayoria al borde de su territorio, y otro pequefio
porcentaje dentro del casco urbano generando una no
integracion en el desarrollo de la ciudad.

De acuerdo con la investigacion, estas tipologias
industriales, son las mas adecuadas para darles un nuevo
valor arquitectonico, renovarlas, y asignarles un nuevo uso,
ya que su composicion arquitectonica tipica, permite la libre
proyeccion.

Las actividades del arte urbano, requieren estos espacios
libres y amplios, ya que el tipo de actividades que estos
difusores de cultura y arte expresan son diferentes de las
demas actividades que se conocen por culturales en la
ciudad, por lo tanto, la respuesta a estas funciones debe
estar resuelta con la calidad de los espacios que se vayan a
intervenir en la edificacion industrial.

Las finalidad del equipamiento cultural, es agrupar la
demanda de actividades de arte urbana, que forman parte
de la difusion cultural de la ciudad, en un equipamiento que
forma parte de la caracteristica arquitectonica de Chimbote,
para conservar y difundir la identidad de la ciudad.

Atender todas las
necesidades basicas y
requerimientos que
solicita la difusion del
arte urbano en Ia
ciudad, para asi poder
liberar ciertos
espacios publicos dela
ciudad, y no generar
malestar en algunos
pobladores.

La tipologia industrial
encargada de albergar
el nuevo equipamiento

cultural, debera
comprender las
dimensiones

arquitectonicas mas
adecuadas para el
nuevo uso, teniendo
compresion de casos
ya estudiados.

Tabla 10: Conclusiones de objetivo general.
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VI. RECOMENDACIONES
6.1. OBJETIVO ESPECIFICO 1

Identificar los requerimientos y demandas del arte urbano para su adecuacion

arquitectonica formal en el distrito de Chimbote.

Pregunta:

¢, Qué tipo de requerimientos y demanda tiene el arte urbano, para su

adecuacion arquitectonica formal en la ciudad de Chimbote?

Otorgarle el valor necesario al arte urbano, esta nueva tendencia de
vida, le cambia y le da oportunidades a nifios, jovenes y adultos que
buscan expresarse y apuestan por alternativas con buenos
fines.Apostar por un buen terreno, un equipamiento industrial que forme
parte de la historia industrial Chimbotana, que sea esencia
arquitectonica, y a la vez cumpla con los requerimientos arquitectonicos

gue merece el desarrollo cultural del arte urbano.

6.2. OBJETIVO ESPECIFICO 2

Analizar y diagnosticar el estado de las tipologias arquitectonicas de nivel

industrial en la ciudad de Chimbote para su posible adecuacion a un tipo de

uso Cultural.

Pregunta:

¢,Cual es el diagnostico del estado de las tipologias arquitectdnicas de
nivel industrial en la ciudad de Chimbote para su posible adecuacion a

un tipo de uso Cultural?

Escoger el terreno industrial adecuado, el cual tenga la mayor parte de
recursos y requerimientos arquitectonicos para poder realizar la
intervencion presentada en la investigacion, siendo renovacion y cambio
de uso de lo industrial a lo cultural.Parte fundamental de la intervencién
debe estar enfocada en preservar la tipologia industrial como imagen de
la ciudad, por lo tanto, el manejo de su exteriorismo es vital para el

desarrollo de la renovacion y el nuevo uso.
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Se tiene que aplicar métodos sostenibles, para fomentar el cambio y

hacer significativo la evolucion del proyecto en cuanto a usos.

6.3. OBJETIVO ESPECIFICO 3
Conocer las caracteristicas arquitectdénicas que debe tener una edificacion

industrial para adecuar el uso de caracter cultural de nivel distrital.

Pregunta:

¢, Qué tipo de caracteristicas arquitectonicas deberia tener una planta

industrial para adecuar los usos de caracter cultural de nivel distrital?

La ciudad tiene muchas tipologias industriales en desuso, 0 usos
regularmente bajos, y luego muchas de estas dispuestas a un cambio
de uso o reubicacién por el PDU, por lo tanto, considerar con

importancia a la mejor para intervenir.

La tipologia escogida, debe contener espacios que permitan desarrollar
una funcion dispuesta a los requerimientos encontrados para su

progreso funcional.

Optar por las mejores intervenciones tecnolégicas — ambientales, para
mejorar las condiciones existentes industriales, ya que el nuevo uso

merece condiciones mas utiles para el usuario determinado.

6.4. OBJETIVO GENERAL

Evaluar la arquitectura industrial local para su renovacién y adecuacion al

disefio de un Equipamiento Cultural enfocado en el arte urbano del distrito de
Chimbote 2018.

Pregunta:

¢,Como es la arquitectura industrial local para su renovacion y
adecuacion al disefio de un Equipamiento Cultural enfocado en el arte
urbano del Distrito de Chimbote 2018?

Atender todas las necesidades basicas y requerimientos que solicita la
difusién del arte urbano en la ciudad, para asi poder liberar ciertos

espacios publicos de la ciudad y no generar malestar en algunos
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pobladores. La tipologia industrial encargada de albergar el nuevo
equipamiento  cultural, deberd comprender las dimensiones
arquitectonicas mas adecuadas para el nuevo uso, teniendo

comprension de casos ya estudiados.
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VIIl. ANEXOS

m UNIVERSIDAD CESAR VALLEJO

ENCUESTA NUMERO 03
“Estudio de la arquitectura industrial local para su renovacion y
adecuacion al disefio de un Equipamiento Cultural enfocado en la

difusion del arte urbano de Chimbote 2018”
ENTREVISTADO: Arqg. Giancarlo Figueres
SEXO: Masculino

LUGAR: Campus Universitario UCV

Ante todo, un saludo cordial, la entrevista es elaborada con fines académicos para un
proyecto de grado.

ENTREVISTADOR: Est. Arg. Flavio Ledn

1 ¢ Qué factores arquitectdnicos tienen que intervenir, en la renovacion,
para hacer que la composicion industrial, se integre al Centro Cultural,
sin que pierda su imagen dentro de la ciudad?

2 ¢Qué estrategias de ubicacion deberia tener el Centro Cultural, ya que
estaria cerca de mas de estas tipologias industriales, y estas podrian
impactar de alguna forma?

3. ¢Teniendo en cuenta la tipologia constructiva de las plantas industriales,
gue factores e intervenciones, deberia conservar o mejorar para la
renovacion?

4. Muchas plantas industriales por su composicion caracteristica, son
mayormente edificaciones cerradas y vacias. ¢Qué intervenciones
tecnolégica — ambientales deberian aplicarse para mejorar esta
tipologia, de acuerdo al nuevo uso?

5. ¢ Es factible, usar la idea de renovacion de un edificio caracteristico de
la ciudad (tipo industrial), para la creacion de un Centro Cultural, para

nuevos enfoques de uso (tipo cultural)?
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Teniendo conocimiento sobre el arte urbano ¢Cémo deberian ser
manejados los espacios para estas actividades y sus funciones, que
consideraciones arquitecténicas deberian ser tomadas con eficacia?
(Espacial — Funcional)

¢Por el contexto fisico que tenemos en la ciudad, y los cambios
ambientales de los ultimos afios, que consideraciones tecnoldgicas —

ambientales, de innovacion se deberian tratar?
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Entrevista realizada el 07 de diciembre del 2018

F: Arquitecto, buenas tardes, ¢ qué tal? ¢ CoOmo ha estado?

A.F: Flavio, bien, veamos, jala una silla y toma asiento, ¢tu tema es
industrial no? Pero yo no soy experto en el tema por si acaso, jejeje,

quien te dijo que soy experto...

F: jajaja, el Arqg. Israel me dijo que usted podia ayudarme en el tema,

que tenia conocimientos y pues bueno...

A.F: Yaya ya, espero poder ayudarte, aunque no soy experto, pero
algo debo saber jejeje....haber dime, te voy respondiendo.

F: Listo, haber, la primera pregunta es ¢ Qué factores arquitectdnicos
tienen que intervenir, en la renovacion, para hacer que la composicién
industrial, se integre al Centro Cultural, sin que pierda su imagen

dentro de la ciudad?

A.F: tlu debes entender dos cosas, una es la imagen de la industria,
como hito urbano, porque al ser una tipologia industrial, ya tiene una
identidad en la ciudad y por lo tanto eso no deberia romperse, y lo
segundo, que le da el caracter cultural, es el cambio interior, el uso y
enfoque que le vas a dar al final, los espacios internos y quiza
conexiones, pero mediante el factor funcion. Sl hablamos de
semidtica, pues hablamos del lenguaje, y el lenguaje industrial es un
lenguaje no humano, antinatural, son espacios cerrados, sin
iluminacién, estan hechas para lo que se iban a usar, y al ser
industrias tienen un caracter dentro de la ciudad como un hito, y eso
no deberia perderse, como punto de referencia dentro de la ciudad, y
como no la pierdes, pues conservando su imagen, su escala. Por eso
te repito en primer lugar no deberia cambiar su imagen, su importancia
dentro de la ciudad, y segundo dentro, deberia prevalecer el uso que
corresponda a un centro cultural, quiza con algunas referencias
industriales como el uso de materiales... el lenguaje que debe quedar

es el lenguaje de la caja, lo exterior, para que puedas comunicar al
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usuario que recorrera esto, que fue parte de algo, que fue una

intervencion, porque si cambias todo se va perder en su totalidad

F: ¢ Qué estrategias de ubicacion deberia tener el Centro Cultural, ya
gue estaria cerca de mas de estas tipologias industriales, y estas

podrian impactar de alguna forma?

A.F: segun lo que corresponde a tu tema, de todas maneras se
relacionara con la renovacion de la ciudad, corresponde a un plan
urbano, un PDU, y esto debe contemplar que las areas industriales
dentro del casco urbano deben cambiar de uso de suelos, debido al
crecimiento de la ciudad, como ya te lo dije antes, y esto debe
responder a las tendencias del lugar donde esta, pues los centros
culturales no funcionan solos, funcionan con otros usos... tu
intervencion no se dara tan solo con la trama del entorno inmediato,
para la zona industrial, sino con toda la ciudad, como la ciudad
cambiara con este nuevo cambio, el cual debe ser un cambio de
desarrollo eficaz. Entonces la estrategia, tendria que provenir de un
PDU, de una vision macro de la ciudad, en la cual permita que esta
zona degrada se integre, no solo a la trama urbana, sino a la dinamica

de la ciudad

F: ¢Teniendo en cuenta la tipologia constructiva de las plantas
industriales, que factores e intervenciones, deberia conservar o

mejorar para la renovacion?

A.F: lo que deberias conservar para la tipologia, como te dije es la
imagen del edificio, cuando uno hace intervenciones pocas veces
rescata el interior, salvo que exista un espacio importante, pero lo que
uno rescata generalmente es la imagen, 6sea el exterior, la escala
industrial es mas de afuera, del exterior, ya que el interior es planta
libre, no hay divisiones, y luego debes preocuparte por el tema de la
iluminacion, la ventilacion de acuerdo a los espacios que uses para

cada actividad no
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F: Muchas plantas industriales por su composicion caracteristica, son
mayormente edificaciones cerradas y vacias. ¢Qué intervenciones
tecnolégica — ambientales deberian aplicarse para mejorar esta

tipologia, de acuerdo al nuevo uso?

A.F: estoy seguro que para esta cuestion, deberias basarte en las
certificaciones LEED, ya que LEED, no solo es conservar energia,
sino reciclar agua, crear energia mediante el viento, no solo es poner
paneles solares, puedes tratar las aguas de los inodoros, las aguas
de las lluvias, entonces de acuerdo a lo que te pueda dar el LEED, ya
tu usaras, conservacion de aguas, paneles solares, techos verdes,
cantidad de areas verdes, y todo esto sin aspectos tecnologicos y
ambientales, y al final el producto seria llevar a que el cambio del
edifico a que antes era algo que contaminaba, ahora es algo
sustentable, y eso te podria ayudar bastante

F: ¢ Es factible, usar la idea de renovacion de un edificio caracteristico
de la ciudad (tipo industrial), para la creacion de un Centro Cultural,

para nuevos enfoques de uso (tipo cultural)?

A.F: claro 06sea, entiende una vez m{as que el tema o palabra
adecuada viendo tu caso es renovacién, no es restauracion o
reciclaje, 6sea la palabra formal mas adecuada de lejos es
renovacion, y por lo tanto tu punto de partida es muy bueno, si me
cuentas que hay lugares industriales sin uso, o deprimentes, elige el
mejor, como Yya te dije el tema de su integracion total con la trama
urbana, y dale un nuevo valor y conviértelo en tu centro cultural,
usando lo que me dices, y es notorio la ciudad es industrial,
demasiado industrial, y si conservas y le das la renovacion, si... yo

creo que aciertas

F: Teniendo conocimiento sobre el arte urbano ¢ COmo deberian ser
manejados los espacios para estas actividades y sus funciones, que

consideraciones arquitecténicas deberian ser tomadas con eficacia?
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A.F: el arte urbano, es un arte que involucra mucha gente, no es como
diferentes tipos de arte que son mas personales como la pintura, en
cambio el ate urbano necesita de un grupo de gente que se manifeste,
0sea no son actividades individuales, entonces para reunir esta masa
d gente, necesitas espacios grandes, no solo espacios interiores, sino
espacios exteriores, patios, plazuelas, que permita que estas
actividades se desarrollen con naturalidad, porque estas actividades
se desarrollan en la calle, en espacios publicos...entonces tu deberias
tener dentro de esta infraestructura espacios exteriores que queden
dentro de esta envolvente industrial articulados que te permitan
concentrar la mayor cantidad de personas que te permitan desarrollar
este arte urbano... no son espacios como un centro cultural habitual,
lo que te debe importar es que sea un edifico vivo, donde mucha gente
se involucre y tenga espacios amplios y agradables para integrarse a

esta actividad

F: ¢Por el contexto fisico que tenemos en la ciudad, y los cambios
ambientales de los ultimos afios, que consideraciones tecnoldgicas —

ambientales, de innovacion se deberian tratar?

A.F: bueno esto un poco mas de lo mismo acerca lo que te dije de la
certificacion LEED, agregar mas que todo sobre como dices, los
ultimos impactos ambientales que se estan produciendo no nada mas
en Chimbote, sino en todo el pais, ahora Chimbote no esté preparado
para muchas cosas, por ejemplo no estuvo preparado para un tema
de lluvias, y solo de lluvias, y eso deberia ser tu punto de partido el
tema de construccion que trata el desagie fluvial, la caida de los
techos, el uso de materiales, canaletas en los suelos para filtrar aguas
residuales; agregar el tema del calentamiento, las temperaturas en
verano son muy altas y esto genera malestar, el tratamiento de aire
fresco dentro del edificio, todos estos temas, creo yo que son los
primeros que deberias pensar y agregando el LEED, iras obteniendo

resultados mas concisos
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F: Arquitecto enserio, muchas gracias, wao todo lo que me ha
respondido y dicho, enserio me hace ver las cosas y mi tema de una

manera mucho mas clara, enserio muchas gracias. Espero poder

seguir teniendo su apoyo mas adelante, ya que seguramente la

requerire.

A.F: Pero te abri la mente o no... es que para esto son las entrevistas
con nosotros pues, pero bueno ahi tienes material con que trabajar,
me gusta tu tema esta bien, formula un poco mejor las preguntas, y

bueno de nada.
F: Listo, arquitecto, muchas gracias nos vemos, gracias por si tiempo.

A.F: Listo, nos vemos.
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