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Resumen

Segun Ministerio de Cultura, para el afio 2018 en el distrito de Comas
existian un total de 12 asociaciones culturales relacionadas al arte mural y/o al
teatro, sin embargo estos locales en su gran mayoria son viviendas adaptadas, por
lo que los ambientes son directamente inadecuados. A pesar de esto en el distrito
de Comas hace 20 afios se viene realizando diversas actividades culturales, como
por ejemplo, La Fiesta Internacional de Teatro en Calles Abiertas (FITECA), La
Gran Marcha de los Mufiecones, entre otros. Teniendo en cuenta esto, es
importante el pensar en una infraestructura cultural orientada a la formacién y
divulgaciéon del arte mural y teatro, bajo una perspectiva poco desarrollada en el
Pais como vendria a hacer la animacion sociocultural. Dicho proyecto tiene la
intencién de servir como modelo para futuros equipamientos culturales y tendria
una envergadura a nivel de Lima Norte.

Por ello, el objetivo general es el desarrollar el proyecto arquitecténico del
primer centro de animacion sociocultural de arte mural y teatro. Los objetivos
especificos se resumen en disefiar la zona de administracion y direccién bajo los
principios del estilo loft, los talleres bajo los principios de la animacidn sociocultural,
el teatro y las salas polivalentes orientadas a la animacion sociocultural, zona de
hospedaje temporal de artistas y una propuesta de mejoramiento de los espacios
publicos en el entorno inmediato.

En lo que respecta a los criterios de disefio, se consideraron criterios
funcionales, espaciales y constructivos entre los cuales resaltan los sistemas de
ordenamiento de Edward T. White, analisis de la forma de Baker, criterios para
intensificar el pensamiento creativo y criterios generales de disefio universal.

Se derivd a diferentes conclusiones de las cuales la principal es que: el
centro de animacion sociocultural de arte mural y teatro genera un incremento del
interés del ciudadano por el arte urbano y teatro por medio de sus talleres, salas de
exposicion y teatro. Ademas genera ingresos econémicos para Su auto
sostenimiento gracias a sus salas polivalentes de alquileres con muros moviles
multidireccionales, también las interacciones intergeneracionales del distrito por el

redisefio y ampliacion de los espacio publicos del entorno inmediato.

Palabras Clave: centro cultural, animacion sociocultural y arte mural.
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Abstract

According to the Ministry of Culture of Peru, in 2018, the district of Comas
there were a total of 12 cultural associations related to street art and theater,
however these premises are mostly adapted homes, so the environments are
directly inadequate. Despite this, in the Comas district for the last 20 years, various
cultural activities have been carried out, such as the International Theater Festival
in Open Streets (FITECA Dby its acronym in Spanish), The Great March of the Dolls,
among others. Bearing this in mind, it is important to think about a cultural
infrastructure aimed at the formation and dissemination of mural art and theater,
under a perspective that is not very developed in Peru, as it would come to do with
sociocultural animation. This project is intended to serve as a model for future
cultural facilities and would have a scale at the level of North Lima.

Therefore, the main objective isto develop the architectural project of the first
center for sociocultural animation of mural art and theater. The specific objectives
are summarized in designing the administration and management area under the
principles of the loft style, the workshops of street art and theater under the
principles of sociocultural animation, the theater and multipurpose rooms oriented
to sociocultural animation, temporary lodging area for artists and a proposal to
improve public spaces in the immediate surroundings.

Regarding the design principles, functional, spatial and constructive criteria
were considered, among which the ordering systems of Edward T. White, Baker's
form analysis, criteria to intensify creative thinking and general design criteria stand
out universal.

It was derived to different conclusions of which the main one is that: the
center for sociocultural animation of mural art and theater generates an increase in
citizen interest in urban art and theater through its workshops, exhibition rooms and
theater. It also generates economic income for its self-support thanks to its
multipurpose rental rooms with multidirectional mobile walls, as well as the
intergenerational interactions of the district due to the redesign and expansion of

public spaces in the immediate environment.

Keywords: Cultural Center, sociocultural animation, Street art



l. INTRODUCCION

En los afios 60 el distrito de Comas surgia como consecuencia de las invasiones y
las insuficientes capacidades del distrito de Carabayllo de atender las necesidades
de la poblacion migrante, por esos afios en adelante, se produce un incremento
significativo de la poblacién, llegando a tener una de las llegando a tener un
crecimiento demografico, presentando asi una de las tasas mas elevadas, sumado
a la insuficiente planificacion del distrito y la inestabilidad econémica de los afios
ochenta. Esta situacién género que la poblacion del distrito no tenga oportunidades
de trabajo; lo que lamentablemente dio lugar a la aparicion del pandillaje y la
inseguridad en Comas. Sin embargo, en los afios 2000, en el barrio “La Balanza”,
el mas peligroso de Comas, surgié una iniciativa de la comunidad, un movimiento,
que buscaba diversificar la cultura y la identidad del distrito y con ello aparecio, La
Fiesta Internacional de Teatro en Calles Abiertas (FITECA), evento cultural que se
va realizando anualmente desde el 2001. Gracias a ello, la nueva generacion de
adolescentes y jovenes se interesG por su cultura y por sus raices. Este evento
congrego a un gran porcentaje de la poblacién cuya demanda tuvo un crecimiento
exponencial, evidenciando la falta de infraestructura para desarrollar estas
actividades.

La presente tesis, propone solucionar la problemética expresada en la
carencia de edificaciones para el desarrollo de actividades culturales en el distrito
de Comas, con el proyecto arquitectonico del primer centro de animacién
sociocultural orientado al arte mural y teatro, ademas que sirva como referente para

futuras investigaciones.



1.1. Realidad problemética y concepcion de la propuesta
El distrito de Comas, cuenta en la actualidad con un total de 14 asociaciones o
centros, que realizan servicios culturales, 12 de ellos son asociaciones culturales y
otras 2 son Centros Culturales reconocidos por el “Atlas de infraestructura vy
patrimonio cultural de las Américas” de acuerdo a (Fundacion Interamericana de
Cultura y Desarrollo - Perq, 2011), todas estas asociaciones ofrecen una oferta
aproximada de 1025 vacantes para el desarrollo de actividades vinculadas al arte
mural y al teatro. Sin embargo, la demanda total asciende a unas 13,339 personas
de todas las edades, este dato se calcula en base a una comparacion porcentual:
Dado que un 2.71% de la PEA de Comas, su ocupacion es artistica segun (Instituto
Nacional de Estadistica e Informatica, 2007), se infiere que un 2.71% de la
poblacidn total del distrito estarian interesados en estas actividades artisticas. El
total de la poblacion de Comas mayor a 5 afios es de 492,247, siendo el 2.71% de

esto, 13,339 como demanda total, se observa que hay una brecha de 12,314 de

demanda no cubierta, ademas segun estadisticas de la Gerencia de Cultura de la

Municipalidad de Lima, un 70% (717 usuarios) de los jévenes consideran que los

espacios donde se realizan actividades culturales se encuentran en mal estado.



Il. MARCO TEORICO

2.1. Formulacién del problema

2.1.1. Problema general

Las inadecuadas e insuficientes condiciones de habitabilidad en locales de

asociaciones culturales y de las condiciones urbanas de su entorno inmediato para

desarrollar actividades de animacion sociocultural de arte mural y teatro, en el

distrito de Comas en los ultimos 33 afos

2.1.2. Problemas especificos

Problema especifico 01: Inadecuadas condiciones de confort e insuficientes
dimensiones y espacios para la funcion administrativa y de direccion de los
locales culturales.

Problema especifico 02: Las inadecuadas condiciones fisicas e insuficiente
area de los talleres para desarrollar animacion sociocultural con arte mural y
teatro.

Problema especffico 03: Inadecuadas condiciones acusticas e insuficientes
dimensiones e infraestructura para las salas polivalentes y teatro.

Problema especifico 04: Inadecuadas condiciones de confort e insuficientes
dimensiones y espacios para el hospedaje temporal de artistas.

Problema especifico 05: Inadecuada instalacion de luminarias y cableado
eléctrico, y deterioro de la infraestructura de los locales culturales.
Problema especifico 06: Inadecuada accesibilidad universal e insuficientes

dimensiones de los espacios publicos en el entorno inmediato.

2.2. Matriz de consistencia bipartita

Problema General: Las inadecuadas e | Objetivo  General: Desarrollar el
insuficientes condiciones de | proyecto arquitectonico del primer
habitabilidad en locales de | centro de animacion sociocultural de
asociaciones culturales y de las | arte mural y teatro, para la Subgerencia
condiciones urbanas de su entorno | de Cultura y Educacion, Municipalidad

inmediato para desarrollar actividades




de animacién sociocultural de arte
mural y teatro, en el distrito de Comas

en los dltimos 33 afos.

de Comas, en la Calle Vicente Morales
N°127.

Problema especifico 01: Inadecuadas
condiciones de confort e insuficientes
dimensiones y espacios para la funcion
administrativa y de direccion de los

locales culturales.

Objetivo especifico 01: Disefiar la
zona de administracion y direccion bajo

los principios del estilo Loft.

02:

fisicas e

Problema  especifico Las
inadecuadas condiciones
insuficiente area de los talleres para
desarrollar animacién sociocultural con

arte mural y teatro.

Objetivo especifico 02: Disefiar

talleres bajo los principios de la

animaciéon  sociocultural  para el

desarrollo de arte mural y teatro.

Problema especifico 03: Inadecuadas
condiciones acusticas e insuficientes
dimensiones e infraestructura para las

salas polivalentes vy teatro.

Objetivo especifico 03: Disefiar la

zona del teatro y las salas polivalentes

orientadas a la animacion sociocultural.

Problema especifico 04: Inadecuadas
condiciones de confort e insuficientes
dimensiones

y espacios para el

hospedaje temporal de artistas.

Objetivo especifico 04: Disefar la

zona especializada para el hospedaje

temporal de artistas.

Problema especifico 05: Inadecuada
instalacion de luminarias y cableado
de Ila

eléctrico, 'y  deterioro

infraestructura de los locales culturales.

Objetivo especifico 05: Desarrollar en

las Especificaciones Técnicas
lineamientos basicos para el uso de
iluminacion inteligente y de sistemas

constructivos innovadores.

Problema especifico 06: Inadecuada
accesibilidad universal e insuficientes
dimensiones de los espacios publicos

en el entorno inmediato.

Objetivo especifico 06: Desarrollar
una propuesta de mejoramiento de los
entorno

espacios publicos en el

inmediato.




2.3. Hipdtesis preconceptuales
2.3.1. Hipdtesis general
El primer centro de animacion sociocultural de arte mural y teatro, genera un
incremento del interés del ciudadano por el arte urbano y teatro, también genera
ingresos econdémicos para su autosostenimiento, ademas una mayor integracion
intergeneracional en el distrito y finalmente reduce la contaminacién del aire de su

entorno.

2.3.2. Hipotesis especfficas

e Hipotesis especifica 01: Disefiar la zona de administracion y direccion bajo
los principios del estilo Loft genera una mejor calidad de servicio.

e Hipotesis especffica 02: Disefiar talleres bajo los principios de la animacion
sociocultural para el desarrollo de arte mural y teatro genera un mejor
rendimiento académico de los alumnos.

e Hipdtesis especifica 03: Disefiar la zona del teatro y las salas polivalentes
orientadas a la animacion sociocultural incrementa el interés del ciudadano
por el arte urbano y teatro, como también genera ingresos economicos para
el autosostenimiento del centro.

e Hipotesis especifica 04: Disefiar la zona especializada para el hospedaje
temporal de artistas incrementa el intercambio cultural en el Centro.

e Hipdtesis especifica 05: Desarrollar en las Especificaciones Técnicas
lineamientos basicos para el uso de iluminacion inteligente y de sistemas
constructivos innovadores reducen la contaminacion del aire en el entorno
inmediato.

e Hipotesis especifica 06: Desarrollar una propuesta de mejoramiento de los
espacios publicos en el entorno inmediato incrementa la interaccion

intergeneracional en el sector.



2.4.Bases teodricas

2.4.1. La Cultura
Segun (Fuentes, 2021) hace mencidon que al igual que sucede con las ideas y
reflexiones de las ciencias sociales, la teoria critica y las humanidades, la idea de
cultura no posee una explicacion clara y genérica, sino que cambia en funcion de
la situacion y entorno en la cual se inscribe y ejecuta.

La cultura es, un conjunto de organizacion, en las que participan lo natural y
lo comdn. No es simplemente una peticién humana visible. Mas aun, si razonamos
en que la cultura esta en los objetos, conseguiremos decaer en el incentivo de
asumir que hay una cultura popular y una alta cultura, esto segun (Araiza Diaz ,
Araiza Diaz, & Medécigo Daniel, 2019).

Para (Caamano, 2010) la cultura es una serie de cosas que en realidad
cuenta con magnitudes obijetivas, artisticas, tedricas. En realidad la cultura, es un
significado mas particular, lo que tradicionalmente se ha llamado “cultura subjetiva”
es una experiencia unida de comunidades humanas que quieren construir

solidariamente la historia.

A. La Alta Cultura
Esta idea de la cultura ha presentado distintas designaciones: bellas artes, bellas
letras, humanismo, alta cultura. Para esta posicion, nicamente algunas actividades
y Sus consecuencias son merecedores de reconocimiento como culturales, por lo

que toda obra de cultura es considerada alta cultura, esto conforme a (Giorgi, 2021).

B. La Cultura Popular
La cultura popular es una seleccion de formas y categorias. Sus creaciones son en
verdad combinaciones de estructuras elementales, permutaciones de componentes
creados con anterioridad que permiten un nivel de flexibilidad y modificacion, segun
(Gonzalez Diaz, 2018).

Para (Forcat, 2017) la cultura popular es una expresion cargada de varios
sentidos, tanto en el uso corriente como en el académico, ademas de ser una

realidad natural y temporal propia del hombre historico.



B.1 El Folklore
En ese sentido y de acuerdo con (Jiménez Mula, Vizcaino Sanchez , & Lopez Silvia,
2020), el folklore es un instrumento ideal que facilita y da a conocer el contexto
sociocultural de una comunidad local y la transformacién en la forma de vida, de
ser y crecer socioculturalmente. Por tanto, se puede asegurar que se trata de un
componente cultural enriquecedor, que acerca a la agrupacion su cultura popular y
tradiciones, al mismo tiempo que anuncia la oportunidad de reconocer y compartir
con otras culturas la importancia de conocer como los seres humanos han ido
transformandose, siendo conscientes de donde se viene, cual es el desplazamiento
socio-historico y cultural, para no confundir los valores fundamentales como los de
respeto, solidaridad, tolerancia, etc.

Segun (Abad Gonzalez, 2020), el folklore se deberia pensar como un modo
externo de la imaginacion incluyendo toda clase de canales e interacciones entre

los sujetos y sus comunidades.

B.2 La cultura popular masiva
Es aquella propia de los enormes medios y canales de comunicacion abundantes.
Plantean un idioma propio y crean una impresion de comunidad en torno a la
utilizacion, informativo o a la cultura del ocio, como ocurre por ejemplo con la
television por cable o por stream. Constantemente se le acusa de ser una
configuracion imperialista y homogeneizante de consumo cultural, esto segun
(M&xima Uriarte, 2020).

B.3 La cibercultura

Segun (Chan Nufiez, 2019), se entiende la cibercultura como un amplio movimiento
social y cultural relacionado estrechamente con las ciencias aplicadas avanzadas
de investigacion y difusion, su desarrollo y surgimiento, asi como lo que significa
como colonizacion cultural.

Se puede explicar a la cibercultura como la cultura general del mundo
contemporaneo en el cual los procedimientos digitales presentan nuevos aspectos
de comunicacién, informacién, transmision de experiencias, formacion,
investigacion, seguridad, produccién, etc. Esas recientes formas van originando

una cultura de la inmediatez, la rapidez, que van conformando recientes simbolos,



valores, lenguajes y sentidos que conforman las recientes subjetividades y el

aspecto de formas de encuentro y relacién, segun (Arboleda Mora , 2017).

B.4 La Cultura Urbana
Para (Caamafio, 2010) lo urbano es el amplio marco simultaneo de un cambio
humano y la cultura es un cambio. El nucleo urbano es una “trama de conexiones”,
no viene a ser un simple artilugio, sino también, es el sitio en el que nos hallamos
con extranos y que presentan necesidades, y esto origina “una invitacion a la
generosidad”. La expresion de cultura urbana cita el autor que podria ser también
llamada la libertad ludica.

Segun (Quiles Cabrera & Martos Nuafiez , 2019) la cultura urbana es una
expresion callejera, las calles nos expresan, nos cuentan las urgencias sociales y
nos muestran el arte muy diverso al que podemos encontrar en el interior de los
museos o auditorios. Las paredes, los muros y las fachadas de las construcciones
se convierten en la hoja en blanco sobre el que los artistas urbanos diagraman y

experimenta con las tonalidades de coloracion y las palabras.

B.4.1 Caracteristicas

La cultura urbana suele aparecer del ndcleo urbano, y suele presentarse con
manifestaciones artisticas poco comunes. Segun esto el término de la cultura
urbana, se puso frecuente, se ha aprovechado cominmente a fin de elegir a la
cultura de la poblacion joven, pero efectivamente todos los individuos que viven
dentro de un nucleo urbano estan, de alguna u otra manera, formando a ser un
fragmento de esa cultura urbana, aunque presente diferentes comportamientos.

En la cultura urbana se investiga demasiadas veces la relacion desde la diferencia;
dentro de una cultura rural, los vinculos seran bastante mas potentes a causa de la

aproximacion entre ellos y a la realidad de presentar una poblacién disminuida.

B.4.2 Tribus Urbanas
Frecuentemente a las tribus urbanas se integra su pertinencia a los muchachos o
adolescentes. Las tribus urbanas parecen concentrar, para unos, la representacion
de la disminucion del sentido y de la dignidad subjetiva, en las principiantes

generaciones. Al buscar un sentido y grupo, las tribus urbanas lo proporcionan con



la estética y la expresividad, asi como lo cultural o ritualismo que alcanzan a ser
sus estilos y practicas. En eso es que son precisamente “triviales”, Segun (Canales
Cerdn, 2020).

B.4.3 Arte Urbano

La definicion del arte urbano es uno de los mas dificiles al momento de
definir, dada la multiplicidad de ocupacién que cae en dicha etiqueta asi como lo
impreciso, variable y adulterado de su naturaleza.

En consecuencia, se ha indicado al arte urbano como el pariente sutil del
graffiti es decir, como la imagen amable de este Ultimo, suspicaz incluso de ser
instrumentalizado como un adecuado mecanismo a través del que favorecer
procesos de gentrificacién (transformacion de un barrio deprimido o de clase media
en un lugar de moda) en nuestras ciudades, todo esto (Menor Ruiz, 2017).

Por otra parte, el arte urbano es considerado como una deduccion del Street
Art pues mayormente se refiere a aquellas creaciones artisticas ubicadas en el sitio
publico producto de comisiones y/o festivales patrocinados, aunque hay casos en
donde se unen también producciones ilegales y/o espontaneas. En muchos casos
buscan transmitir mensajes directos que no solo se quedan en el contexto callejero
sino que trascienden hacia otros foros, conforme a (Mata Delgado, 2016)

De acuerdo a (Feregrino Basurto, 2018) el arte urbano simboliza un trabajo
inmaterial, de creacion de simbolos, cuyo resultado principal es el intercambio de
estos, asi como la reproduccién de emociones y sentidos artisticos. Se trata de una
tarea interactiva que se caracteriza no solo por la urgencia de que el publico este
presente para producirse, pues sin publico no hay funcion, sino que también exige

gue este sea un publico dinamico.

B.4.3.1 Arte Mural
El muralismo y el grafiti contempordneo son medios estéticos sumamente ligados
al nacleo urbano, y como tal, se incluye en el flujo de discursos imaginarios que
aportan a formar la identidad de esta. Al usar una clase intrinsecamente tradicional,
uno de los propositos del arte mural es anexar a una gran cantidad de individuos,
por lo tanto se basa enimagenes y referencias culturales actuales y conocidas, que

resumen con los peatones. Ademas, la reciente generacion de artistas muralistas



sabe manejar las redes sociales para mejorar la expansion de sus pintassin, segun
(Rozenn Le, 2016).

B.4.3.2 Teatro Callejero
Para (Rindone, 2020) limitar la idea de teatro callejero parece una actividad simple,
ya que esta lengua teatral se define a partir de su &mbito escénico, ademas de ser
un lenguaje artistico que muestra mduiltiples complejidades, posibles de abordar
desde diferentes modelos de estudios.

El teatro callejero no ha tenido una delimitacion conceptual que facilite el
trabajo de los investigadores al abordarlo como objeto de estudio. Para (Langsted,
2001) la terminacion de teatro callejero era aprovechado originalmente para cierto
acontecimiento teatral en una posicion histérica precisa, pero rapido comenzo6 a ser
aprovechado en un contexto mucho mas extenso; asi, cualquier configuracion de

performance que tiene sitio en la calle paso a ser denominado teatro callejero.

B.4.3.3 Danza Urbana
La danza urbana o también denominado Street dance es la terminacion que se
emplea para explicar los diferentes estilos de danza que por condicidon son danzas
sociales, de mucha espontaneidad y conexion con el espectador y entre los
danzantes. Como sucedié en Nueva Cork, al sur de Bronx en los afios 70, los
adolescentes de la comunidad latina y afros americana con una extensa historia de
mucha pobreza y marginacion, orientados por la necesidad de bailar y al no poder
contar con las facilidades en los estudios de danza, esto origino un estilo de danzan
en las calles. Esta danza produjo parte de un estilo de existencia alternativo a las
bandas delincuenciales, brindandoles la posibilidad de establecer vinculos sociales

y de expresarse de una manera innovador y no violenta. Segun (Rodriguez, 2020).

2.4.2. Teoria general de los centros culturales
“Infraestructura con condicidn territorial que ejecuta una tarea colectiva y cultural
diversificada y prioritaria, con otorgamiento para ejecutar tareas de instruccion y
elaboracion en distintas etapas de la cultura, asi como el fortalecimiento de las

sociedades.” Esto segun (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000).
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Los centros culturales, alos que pueden llamarse con varias terminaciones,
toman también la denominacion de hogares de cultura, nucleos civicos,
equipamiento de cercania, entre muchas denominaciones adicionales esto seguin
el (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009).

Hablando de sus funciones, (Schmidt-Welle, 2008), indagador Aleman, en el
Instituto Iberoamericano de Berlin (Alemania) indica lo siguiente “los centros
culturales, se hallan en un sitio a medias, entre muchos establecimientos y sus
referentes programas culturales. Planificamos exhibiciones, mas de ningin modo
pertenecemos a museos, modelo de cine pero no pertenecemos a cines, danza y

teatro sin transformarnos en teatros, lecturas sin ser un ambiente de café literario”.

2.4.2.1. Arquitectura de los equipamientos culturales
C. Tipologias del Equipamiento
Segun la (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000) Se
trabajarda sobre la hipotesis planteada en la Guia de Estandares de los
Equipamientos Culturales en Espafa, la cual afirma lo siguiente: (...) La
observacion se desenvuelve sobre una hipétesis que reconoce 10 tipologias de
equipamiento, que se clasifican de la siguiente manera:
e Espaciosde Artes Escénicas: teatro y salas polivalentes.
e Centro cultural.
e Biblioteca Publica.
e Centros de Patrimonio: coleccion, museo, centro de interpretacion, archivos
con servicio y archivos sin servicio.

e Centro de arte.

C.1. Espaciosde Artes Escénicas

C.1.1. Teatro
El Equipamiento designado mayormente a la realizacion y difusion de espectaculos
escénicos (musica, danza y teatro). Requiere una infraestructura escénica, una
instalacion de sonido adecuado, y un método fijo de recibimiento del publico. Sus
areas principales son: area de entrada, de direccion y administracion, la sala del

teatro, bary almacén.
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C.1.2. Salas Polivalentes
Espacio que accede a la ejecucion de instalaciones escénicas u otros hechos que
no requieren infraestructuras permanentes. No sitian una caja escénica ni de un
sistema fijo recibimiento del publico. Sus principales areas son: area de entrada, de

direccion y administracion, el espacio de la sala, bar y almacén.

C.2. Centro de Arte
Equipamiento disefiado como espacio para la realizacion y emision de las
diferentes areas de las artes Opticas. Sus zonas principales son: area de entrada,

de direccion y administracion, zona de exposicion, de difusion, talleres y almaceén.

C.3. Biblioteca Publica
Equipamiento de dominio local orientado al servicio de investigacion, apoyo a la
organizacion y a la difusién de la lectura, por medio de prestacion de sus unidades.
La biblioteca publica ofrece servicios propios a la comunidad infantil. Las mas
basicas son: area de entrada principal, biblioteca (zona general, zona infantil, zona
de informacion, zona de musica, zona de revistas y prensa diaria), espacios

polivalentes y de soporte, area de direcciony administracion y area de almacén.

C.4. Centro de Patrimonio

C.4.1 Museo
Creacion que acoge un grupo de medios culturales, bienes muebles sobre uno o
mas temas con la finalidad de estudiar, documentar, conservar y difundirlos a partir
de un objetivo de actuacion que exploran la participacion cultural, ludica y cientifica
de los ciudadanos. Sus zonas basicas son: area de entrada principal, direccion y

administracion, area de exposicion, de difusidn, servicios técnicos y reserva.

C.5. Centros Culturales
Segun la clasificacion por ambitos de accidn, las caracteristicas fisicas del centro
cultural varian. En el caso de ser un Centro Cultural de proximidad, tienen una
cualidad local, territorial, de trabajos fundamentales para el acto cultural. La
principal finalidad es promover la liberacion de la cultura y la intervencion

ciudadana, a través de la asociatividad y la descentralizacion. Esto influye en su
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concepcion formal, al serde jerarquia local, su disefio y tamafio deben ser de menor
envergadura, con el objetivo de ser muy amigable con el entorno urbano.

Si es un Centro Cultural de centralidad, son aquellos inmuebles Unicos, por
lo comin de extensos valores, que tienen una infraestructura particular y que
marcan un hito simbdlico y visual dentro de una ciudad. Su finalidad ser centros
claves para la conservacion, difusion y crecimiento de grandes acciones culturales,
artisticas y/o patrimoniales.

D. Variables para el Emplazamiento de un Centro Cultural
Cuando se define la programacion arquitectonica y se elige su destino de
emplazamiento, conviene remarcar que la fundaciéon de un nuevo centro cultural

debera considerar los siguientes puntos importantes:

D.1. Localizacién
Los puntos basicos para una adecuada localizacién urbanistica de los espacios
culturales son:

e Centralidad, comprendida como una idea de ubicacién que no sélo debe
considerar el @&mbito espacial, sino también los hitos urbanos y los otros
espacios definidos en el plano urbanistico.

e Una buena accesibilidad desde todas las zonas del &mbito de influencia, bien
a pie o en transporte publico y/o privado.

e sitio apto para reorganizacion y posibles futuras ensanchamiento.

e Cercania a zonas de esparcimiento temporales.

e Cercania a edificaciones de servicios publicos y/o privados.

E. Objetivos de los centros culturales
Los principales objetivos generales que todos centros culturales deben buscar,
segun él (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009) son:

El desarrollo de 4 puntos importantes los cuales serian, desarrollo de la
participaciéon ciudadana, desarrollo de actividades con racionalidad de recursos
humanos y componentes, desarrollo de iniciativas socioculturales con importancia
hacia el ambito mas inmediato y el desarrollo de una actividad basica proxima al

ciudadano de informacion, ocio y formacion.
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F. Cualidades de los centros culturales
Para el (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009), los centros culturales
deben de desear alcanzar las siguientes 4 propiedades:

e Singularidad: los centros culturales deben mostrarse de una manera
diferente de las otras, esto atreves de la diferencia de su programacion
arquitectonica.

e Conectividad: los centros culturales deben ser capaz de contar con una
conexién clara y constante con los demas espacios culturales que se
presentan en el territorio mas préximo.

e Sinergia: la participacion eficaz y concertada con otras areas que le permite
aprovechar las superioridad, rentabilidades y eficacia de cada uno.

e Adaptabilidad: los centros culturales deben estar preparados para los
diferentes cambios y transformaciones que puedan suscitarse en el tiempo,

pero no deben de abandonar su aspecto principal de centro cultural.

G. Clasificacion de los centros culturales
La clasificacion de los centros culturales segun él (Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes, 2009), esta presentado por 4 puntos importantes, los cuales son su
ambito geografico, ambito fisico, su grado de dependencia institucional y por ultimo
su enfoque.
Este Ultimo presenta 5 enfoques importantes para una correcta clasificacion de un
centro cultural, como es el enfoque social, politico, econémico, educacional y

artistico.

e Su ambito de accion
Para la (Federacién Espafiola de Municipios y Provincias, 2000), los centros
culturales se encuentran entre 2 clasificaciones por su proximidad y/o su
centralidad, esto dependiendo de su ambito de accion, sea demografico o
geografico. La sefial mas predominante es la cercania pues se puede abordar de
dos perspectivas:

e Geografica y/o fisica: el radio de dominio o la distribucion de ciudadanos

por cada lugar cultural.
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e Social: la direccion de la comunidad a la que se admite y el tipo de servicio

0 programa que se oferta.

El siguiente punto de centralidad, son aquellos edificio distintos, que por la mayoria
son infraestructuras de exorbitante dimensiones, que poseen una originalidad
caracteristica y a su vez marca como un hito visual y simbélico dentro del nicleo

urbano esto, segun él (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009).

e Su actividad clave
Desde otro punto el (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009) indico que
los centros culturales se logra categorizar en atribucion de su nivel de
especializacion.

Los centros culturales polivalentes recurren a ofrecer una oferta con un
superior nimero de ocupaciones posibles (ciudadana, participacion deportiva,
artisticos, culturales, por ejemplo). Por lo genérico, los centros culturales de
cercanias son polivalentes y se manifiestan en sociedades mas diminutas, mientras
tanto los de centralidad tienden a la especializacion y se hallan en comunidades

medianas y extensas.

2.4.3. La animacion sociocultural

Segun (Acosta, 2006), "La animacion sociocultural es el grupo de practicas sociales
cuyo objetivo es estimular la proposicion y participacion de las sociedades en el
desarrollo de su propio crecimiento y en el funcionamiento global de la vida
sociopolitica en que estan incorporadas”. (UNESCO).

Otra opinion sobre la animacion sociocultral es la siguiente. "La Animacion
sociocultural trata de tomar la percepcion participativa y ser el inventor de las
comunidades en desarrollo de su propia capacidad y contienda. Segun la (Direccién
General de Asuntos Culturales. Ministerio de Educacion y de Cultura - Espafia).
Por dltimo segun (Ezequiel Ander-Egg) la animacion sociocultural se precisa como
"Un grupo de procedimientos sociales que, tiene por propdsito fomentar practicas y

labores voluntarias”.
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H. Funciones de la Animacion Sociocultural

Las principales funciones que puede desarrollar la animacién sociocultural se
presentan en 7 aspectos importantes los cuales son: animas de manera global la
vida comunitaria, la investigacion social, la orientacion y reflexion en los grupos,
formacion de personas en conocimientos y comportamientos, la organizacion para
proveer de recursos, educacion y como Uultimo aspecto el realizar gestiones
relativas a actividades que se llevan a cabo, segin él (Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes, 2009).

2.4.4. Lagestion cultural

Para (Aguilar Torres & Pacheco Garcia , 2020) la gestion cultural se orienta en el
estudio y la generacion de los procesos colectivos que permitan creatividad y que
posibiliten el crecimiento humano a traves de la colaboracion civil.

Se puede decir que la gestion cultural es una experiencia social, en el sentido de
gue es una configuracion de accion que los agentes realizan para la reparacion de
sus exigencias en un campo determinado de la existencia social con relacion a
ciertos esquemas, pensamiento, percepcion y representacion que los
representantes van reproduciendo através del periodo y de su misma practica esto
segun (Chan Nufiez, 2019).

I. Modelo de gestion cultural
Se entiende por modelos de gestion de los representantes culturales los
procedimientos de organizacién social para su colaboracion eficaz de acuerdo con
diversos agentes, los cuales pueden acceder y actuar como individuos de

intervencién en un marco reglamentado y democratico, segin (Sempere, 2008).

J.1 Componentes de un modelo de gestién Cultural
Son 8 componentes que permiten describir las principales caracteristicas del
proceso de gestidn cultural, en sus componentes mas importantes, estas son el
sujeto de gestion, objetivos de gestion, factor de creacion, método, habilidad basica,

direccion de la gestion, impactos y entorno.
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J.2 Ejemplos a considerar de modelos de gestion cultural
hispanoamericanos:

J.2.1 Cultura ciudadana. Bogota y su transformacion:

J.2.11 Antecedentes
A mediados de la temporada de los noventa la ciudad de Bogota Capital de
Colombia venia tolerando un proceso de deterioro en numerosos aspectos fruto de
variadas causas que se fueron acumulando. Malas administraciones, fenbmenos
ligados al narcotrafico y la delincuencia, corrupcion, violencia, deficientes servicios
publicos y otras fenomenologias sociales hacian de esta urbe de aproximadamente
5.000.000 de habitantes en ese momento una ciudad en crisis. En 1995 tomo
posesion como alcalde de la ciudad un profesor universitario cuyo herramienta
fundamental la denominaba cultura ciudadana y la cual definia como “una
programacion que busca modificar las costumbres relacionados con la coexistencia
y mas exactamente con la elaboracion de reglas urbanas por via de la
automatizacion privada y la mutua regulacion interpersonal” (Mockus, 2003, p.106).
En esta perspectiva definia la cultura como el conjunto de significados, creencias y
costumbres pertenecientes a un grupo social y que los comportamientos o0 malos
comportamientos de estos grupos sociales estaban explicados por la cultura. Es
decir, los individuos se gobernaban en mayor medida por la cultura que por la ley.
En consecuencia se proponia que el arte, la cultura y la recreacién enriquecerian
las capacidades de interpretacion de la ciudadania y que esto ayudaria a impulsar
la regulacion y autorregulaciéon. (Mockus, 2003). El prototipo ideal estaba propuesto
e integrado por tres niveles que determinan el comportamiento ciudadano y que
son: el ético, el legal y el cultual. Para el caso del nicleo urbano de Bogota como
consecuencia de la problematica social vivida el sistema mas afectado era el
cultural, sus formas de regulacién no coincidian y en muchos casos estaban
contrapuestas al sistema legal. Esto implicaba actuar en la busqueda de un cambio
cultural, ampliando y recortando el repertorio de lo culturalmente aceptado con el

fin de lograr congruencia con el sistema legal.
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J.21.2 Desarrollo
Esta etapa en el cual la herramienta de un modelo de Cultura Ciudadana y sus
estrategias, establecié un punto de ruptura enla ciudadania, un antes y un después.
La cultura ciudadana se convirtio en parte del patrimonio cultural, en términos de
valores y comportamientos de los ciudadanos de Bogota y tuvo igualmente un
importante impacto nacional a través de la imitacion del modelo en otras grandes

ciudades colombianas como son Medellin y Cali.

A pesar del caracter estructural del modelo de cultura ciudadana, sin
embargo este aspecto no excluyo procesos de ensayo y error y elementos de
aprendizaje organizacional y participacion ciudadana. Elementos que fueron
decantando las estrategias mas pertinentes para su implementaciéon. En la esencia
del modelo esta la generacién de tacticas de gestion con participacion de las

personas directamente afectadas y adaptadas a sus formas y estilos de vida.

Este proceso fue de caracter conflictivo y experimental. Los gestos actuados
del Alcalde de la ciudad vestido de superhéroe generaban un impacto simbolico en
la comunidad. Iniciativas complementarias de caracter lidico como: el juego de la
pirinola, el teléfono para celosos, la noche de las mujeres, las tarjetas de aprobacion
o desaprobacion del trafico, tuvieron importantes impactos en la ciudadania. Era
ciertamente paraddjico que estas estrategias neutras e inofensivas, en un contexto
violento en que se desenvolvia la ciudad en ese momento, fueran incorporadas por

la comunidad en forma tan masiva.

Inicialmente los ciudadanos entre sorprendidos e incrédulos observaban las
acciones que se llevaban a cabo, sin embargo, el programa enfatizaba su
naturaleza pedagdgica y participativa mediante una estrategia para su
implementacion. La estrategia se denominé “formar ciudadania” y tuvo una notable

aceptacion en la ciudad.
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J.2.1.3 Resultados
Los resultados eran concluyentes y se constituian un componente de investigacion,
una especie de analisis, a través de mediciones elaboradas con estos fines,
algunos de esos resultados son la disminucion de la tasa de crimenes por un
conjunto de 100 000 habitantes, reduciendo de 80 su pico mas alto, hasta estar por

debajo de 20 (ver figura 1).
Figura 1:
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En la figura 2 que se muestra a continuacion se presenta el indice de muertes
por accidentes de transito, el cual hace relacién igualmente a cambios en el
comportamiento ciudadano. En este caso igualmente se presenta un punto de
inflexion de la gréfica en el afio de 1995 y que en el caso de Bogota va a mostrar

una disminucion a partir de ese momento mayor que en el contexto nacional.
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Figura 2
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J214 Resumen
La caracteristica principal de este modelo es la participacion directa con la
poblacién afectada para con ellas generar programas culturales difundidos en toda
la ciudad.

J.2.2 Fiesta de Reyes de Bogota. Gestion Cultural y Aprendizaje Social:

J.2.2.1. Antecedentes
El presente caso hace relacién con la fiesta popular mas antigua de Bogota y la
cual se lleva a cabo anualmente desde hace aproximadamente 100 afios en uno
de los barrios mas tradicionales y de ingresos mas bajos de Bogota. Esta fiesta, la
cual hace parte del Patrimonio Cultural de la ciudad, se realiza anualmente en la
segunda semana del mes de enero con motivo de la fiesta de la Epifania. Esta
celebracion en las sociedades occidentales conmemora la revelacién de Jesus al
mundo y gira entorno a la adoracion al Nifio Jesus por parte de un grupo de tres
Reyes de Oriente, lo cual simboliza el reconocimiento del mundo pagano a

Jesucristo como salvador de la humanidad.
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J.2.2.2. Desarrollo
Si bien en su origen, hace 99 afios aproximadamente, esta fiesta fue liderada por
el cura parroco del Barrio, sin embargo en el transcurso del tiempo se fueron
desarrollando y articulando un conjunto de intereses y grupos comunitarios
alrededor de ella que fueron generando procesos de aprendizaje colectivo. Estos
procesos de aprendizaje social permitieron la consolidacién de un conjunto de
grupos de interés alrededor de la fiesta que en su articulacion han dado lugar a su
perpetuacion, independiente de la existencia o no de un Gestor individual. En este
caso nominalmente el Gestor Cultural es el Cura Parroco del barrio el cual esta
condicionado en su gestidn a los intereses ya establecidos y consolidados por parte
de los grupos de interés respectivos. En ocasiones se ha presentado que el
sacerdote prohibe el consumo de bebidas alcohélicas tradicionales, en razén al
caracter religioso de la fiesta (Cordovez Moure, 2006). Restriccion que muy
rapidamente tiene que levantar debido a la legitimidad que este tipo de consumos

ha tenido en el publico asistente.

J.2.2.3. Conclusiones
En los lugares donde hay mayor incidencia de pobreza o que su nivel
socioeconomico ronda el nivel E, es normal ver que las parroquias o templos sean
el foco para la organizacion de las personas o de los grupos locales, tanto asi que
los mismos sacerdotes tienen un importante poder de decision sobre las
organizaciones o eventos que desea realizar la comunidad. Pero la Fiesta de Reyes
tiene un caso particular, pues si bien empezé teniendo a la parroquia como el foco,
en la actualidad no depende de forma absoluta del sacerdote para la realizacion de
eventos de esta naturaleza, pues con el pasar de los afios, la misma comunidad es
la que toma las decisiones sobre la parroquia, hecho peculiar pues, no hay alguien
que esté a la cabeza de todo el evento de forma clara, asi pues la comunidad toma
parte de la gestion cultural, y la ausencia de un lider como tal no impide a la
planificacion y desarrollo de la Fiesta de Reyes. Este mismo motivo es el que
sustenta el por qué el evento sigue realizandose a través de tantos afios, pues si el
sacerdote fuese siempre el foco de las decisiones, algo tan simple como un cambio
de parroco, hubiera complicado el desarrollo de los eventos posteriores. La misma

comunidad al organizarse, derivan los trabajos a subgrupos de la zona, permitiendo
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lograr los objetivos para que se haga efectiva la fiesta, y esto permite entender
como se ha desarrollado la gestion cultural por parte de la comunidad, y como se
lleva haciendo tantos afios, las experiencias ganadas de los afios previos permiten

una mejora continua del evento. (Torrado, 2003, p. 59).

J.2.2.4. Resumen
La caracteristica principal de este modelo es que el operador principal de la gestion,
era meramente un observador, en este caso un parroco, y quienes se encargaban
de la movilizacion, promocién y recoleccion de recursos eran los colectivos

asociados al evento.

2.4.5. Accesibilidad universal

J. Disefio Arquitectdénico Universal.
Para (Corporacion Ciudad Accesible, 2010), un edificio, sera accesible cuando haya
sido pensado, proyectado y desarrollado para todas los individuos. Ese es el
objetivo central del disefio para todos, considerar a todas las personas de la forma
mas igualitaria posible, o sea que puedan aprovechar de todos los lugares por igual,

asi se podra conseguir entornos accesibles para todos

K.1. Criterios de Accesibilidad Externa del Espacio Edificado
Los requerimientos basicos de particularidad que toda edificacion deberia cumplir
tienen una relacion con respecto a la seguridad, por ejemplo: seguridad contra
incendios, seguridad estructural, seguridad de accesibilidad y uso; y que los
espacios tengan condiciones minimas de habitabilidad, adicional se tiene a la
salubridad, el ahorro de energia y proteccion frente al ruido. Las exigencias varian

dependiendo del tipo de intervencion.

K.2. Criterios de Accesibilidad Interna del Espacio Edificado
Para lograr la Accesibilidad Universal en las edificaciones se exige que el disefio
tenga en cuenta la multiplicidad de las capacidades humanas.

Para ello, con el objetivo de organizar toda esta progresion de parametros,

se debe emplear los principios DALCO pararespaldar el analisis de la accesibilidad
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universal de cualquier escenario formado de manera que admita su aplicacion a

cualquier persona con autonomia de su sexo, edad y/o origen cultural o capacidad.

K.2.1. Criterios “DALCO”
Los principios DALCO son el grupo de condiciones que facilitarian las acciones de
Comunicacién, Aprehensién, Localizacién y Deambulacién, actos sencillos y claros
que sirven para expresar genéricamente las capacidades que las personas ponen
en funcionamiento cuando realizan actividades ligadas al uso de cualquier

ambiente.

K.2.1.1 La Deambulacion
Es la capacidad de un usuario de trasladarse y llegar a los lugares y objetos a
emplear, considera los siguientes aspectos a analizar: Zonas de circulacion,

cambios de plano y pavimentos y espacios de aproximacion y maniobra.

K.2.1.2 La Aprehensién
Esta vinculado al hecho de operar con las manos, con otras partes del cuerpo o con
dispositivos que se utilizan como producto de soporte. Considera los siguientes

aspectos a analizar: Alcance, Accionamiento, Agarre y Transporte.

K.2.1.3 La Localizacion
Acto de disponer, averiguar o indicar el lugar o emplazamiento en que se halla
alguien o una cosa. Considera los siguientes aspectos a analizar. Sefalizacion,

Orientacioén, lluminacion.

K.2.1.4 La Comunicacién
Actividad de intercambio de comunicacién necesaria para el desarrollo de la
actividad. Considera los siguientes puntos a distinguir dentro de la comunicacion:

Visual, Tactil, Sonora, Interpersonal.
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K.2.2. Criterios para la Circulacion
K.2.2.1 Circulacion Horizontal
Considera las Zonas de paso, las Puertas y la Sefializacion:

e Las zonas de paso deben cumplir con las dimensiones reglamentarias y las
cualidades vestibulos, pasadizos y patios, bajo la dependencia de los
lugares para rotar y de la localizacién de los accesos de espacios cercanos,
que ademdas puedan soportar la circulacion de todas las personas sin
generar algun tipo de problema.

e La sefalizacion se debe de agregar de tal aspecto que sea apropiado al uso
del edifico, utilizando no solo directorios o rétulos, sino mezclas de colores,

pictogramas, etc.

K.2.2.2 Circulacién Vertical
Todas las plantas deben estar conectadas de tal forma que sean accesibles unas
con otras, debiendo estar entrelazadas mediante ascensores, escaleras o rampas
accesibles. Ademas, las cajas de escalera que son de uso general, deben tener las

condiciones de accesibilidad universal.

K. Disefio Urbano Universal
Segun la (Corporacién Ciudad Accesible, 2010), el disefio urbano universal,
significa conseguir que cualquier tipo de persona, ya sea con alguna discapacidad
0 ninguna, pueda hacer uso y transitar del espacio urbano, con completa

dependencia y poder interactuar con el entorno sin sentirse desplazado.

L.1. Criterios de Disefio Universal de la Via Publica
Segun la (Fundacion ONCE para la cooperacion e inclusion social de personas con
discapacidad, 2011), independientemente de su modelo o morfologia, los entornos
urbanos deberan concretar con las exigencias de accesibilidad comunes que son:
¢ Integraciéon del entorno urbano, el arquitecténico y de transporte; de manera
global, observando la interaccién entre todos. Favoreciendo el acceso a
edificios y transporte publico.
e Asegurar la proteccion de los usuarios y ademas hacer las circulaciones de

la menor distancia lineal posible.
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lll. OBJETIVOS DE LA PROPUESTA URBANO ARQUITECTONICA

3.1. Objetivo General

Desarrollar el proyecto arquitectonico del primer centro de animacion sociocultural

de arte mural y teatro, para la Subgerencia de Cultura y Educacion, Municipalidad

de Comas, en la Calle Vicente Morales N°127

3.2. Objetivos Especifficos

Objetivo especifico 01: Disefiar la zona de administracién y direccién bajo
los principios del estilo Loft.

Objetivo especifico 02: Disefiar talleres bajo los principios de la animacién
sociocultural para el desarrollo de arte mural y teatro.

Objetivo especfifico 03: Disefiar la zona del teatro y las salas polivalentes
orientadas a la animacion sociocultural.

Objetivo especifico 04: Disefar la zona especializada para el hospedaje
temporal de artistas.

Objetivo especifico 05: Desarrollar en las Especificaciones Técnicas
lineamientos basicos para el uso de iluminacion inteligente y de sistemas
constructivos innovadores.

Objetivo especifico 06: Desarrollar una propuesta de mejoramiento de los

espacios publicos en el entorno inmediato.
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IV. ASPECTOS GENERALES

Segun el (Centro Nacional de Planeamiento Estrategico - CEPLAN, 2016), El
distrito es Comas, ubicado en la zona norte de Lima metropolitana, con 11°56°00”
y 77°04°00 de latitud sur y longitud oeste respectivamente. Por el norte tiene de
limitrofe al distrito de Carabayllo. Por el sur limita con el distrito de Independencia
por medio de la cordillera, por el este limita con el distrito de San Juan de
Lurigancho por medio de la cordillera, finalmente por el sentido oeste limita con los
distritos de Puente Piedray Los Olivos.

Ademas (Niemeyer Grawe, 2006) comenta que, el surgimiento del distrito,
se da gracias a que el distrito de Carabayllo no se abastecia para cubrir las
necedades de la poblacién recién llegada delinterior del pais en los afios 60, siendo
estrictamente el 11 de diciembre de afio 1961 la creacion del distrito. Sin embargo,
a pesar que se funda el distrito en esa fecha, ya existian algunos barrios, que son
por ejemplo La Merced, Santa Rosa, Sr. de los Milagros, EI Carmen, entre otros
barrios.

Gracias a la Ley N°13517 promulgada durante el primer periodo presidencial
de Belaunde Terry, los habitantes de Comas obtuvieron aportes importantes, como
la organizacién de habilitaciones urbanas, los procesos de lotizacién, la
remodelacion y trazado de calles, etc., todo esto mediante la creacion de la Junta

Nacional de Vivienda.

4.1. Ubicacion
El proyecto arquitectonico se encuentra ubicado en la Calle Vicente Morales,
Nro.127, en la Zona 6 del Distrito de Comas, Lima, Peru.
El terreno es un poligono de 5 lados con los siguientes limites:
e Porel Frente esta colindando con la Calle Vicente Morales en una linea de
1 tramo de 109.90m.
e Porla Derecha colinda con el Hospital Marino Molina EsSalud en una linea
recta de 89.76m.
e Porla Izquierda colinda con los Lotes de la Manzana en una linea recta de
100.95m.
e Por el Fondo colinda con el CEI N° 371 UGEL 04 y el Parque “la amistad”

en una linea de 2 tramos de 31.15m y 93.05m.

26



4.2. Caracteristicas sobre el area de estudio (Sintesis del terreno)
Nos ubicamos en el distrito de Comas, el cuarto con mayor poblacion en Lima
Metropolitana segun la (Compafia peruana de estudios de mercados y opinién
publica s.a.c., 2019), y el primero en el cono norte en ser invadido en los afios 40.
Con una altitud entre 216 msnm y 362 msnm esto segun €l (Centro Nacional de
Planeamiento Estrategico, 2016), esta ubicado en un valle.

Comas se caracteriza por ser la capital cultural del cono norte conforme a lo
registrado en el (Instituto Metropolitano de Planificacion), gracias a la intervencién
de distintos movimientos culturales como la Asociacion LUNASOL, El Centro de
Investigacion, formacion y difusion cultural “La Gran Marcha de los Mufecones”,
ademas de otras 11 asociaciones dedicadas al servicio Cultura.

Presenta 27 urbanizaciones, 22 asociaciones de propietarios y mas de 60
asentamientos humanos y presenta jerarquicamente una trama de plato roto, y su
acceso vial principal es la Av. Tupac Amaru que atraviesa el distrito, de acuerdo al

(Centro Nacional de Planeamiento Estrategico, 2018).

4 .3. Andlisis del entorno
4.3.1. Condiciones fisicas de la ciudad

4.3.1.1. Territorio
Respecto a la topografia, su area urbana esta desarrollada aproximadamente
desde los 150 m.s.n.m y llegando a los 512 m.s.n.m. Sinembargo la altitud maxima
que presenta el distrito es de picos maximos de 811 m.s.n.m, segun (Centro
Nacional de Planeamiento Estrategico - CEPLAN, 2016).

Sobre la geologia del lugar, el (Instituto Geolégico, Minero y Metallrgico -
INGMMET, 2015), explican que, Comas presenta una morfologia variada, siendo
esta bordeada por una cadena de montafias con sus pendientes a nivel medio,
teniendo algunas de estas, vegetacion en momentos especificos del afio en sus
lomas. Sobre el suelo, tiene predominancia los cantos rodados gracias a la accion
aluvial y también cuenta con arcilla, limo y arenisca gracias a la accion del viento.

Finalmente, sobre la sismologia del lugar, los movimientos teldricos como
sus manifestaciones irregulares son gracias a la falla geolégica nombrada placa de

Nazca, siendo la falla una actividad sismica alta y que tiene constante actividad,
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segun (Centro Nacional de Estimacién, Prevencion y Reduccion del Riesgo de
Desastres, 2011).

43.1.2. Clima

Segun él (Servicio de Metereologia e Hidrologia del Perd - Senamhi, 2014). El clima
de la Regién es predominantemente subtropical arido o sea de caracteristicas del
tipo hiumedo pero caluroso y ademas con pocas precipitaciones. Es templado en
invierno como también caluroso en el verano.

Sobre la temperatura de la zona, es de 22.1°C de media, incrementandose en
promedio 6°C en verano, y disminuyendo la misma cantidad en temporada de
invierno. Sin embargo la percepcion de las mismas se puede sentir mas fuertes
gracias a la humedad del lugar; ya que es alta, inclusive eninvierno, puede alcanzar
el 100% de humedad. Sobre los vientos tienen una media 10km/h, teniendo un
segmento especifico de 6km/h hasta 14km/h con una direccién de sentido de sur a

norte

4.3.2. Actividades urbanas
4.3.2.1. Equipamiento urbano
El equipamiento urbano en el entorno inmediato es el Hospital Marino Molina de
ESSALUD, es CEI N° 371 UGEL 04, y hay alrededor de 15 parques en el meso-

entorno, referente a (Ministerio de vivienda, contruccion y saneamiento, 2011).

4.3.2.2. Dinamica actual de uso del espacio urbano
El contexto urbano inmediato al proyecto tiene una diversidad de usos del suelo
teniendo al RDM (Residencial de Densidad Media) como el de mayor presencia,
CV (Comercio Vecinal), H2 (Centro de Salud), E2 (Educacion Superior Tecnhologica)
y ZRP (Zona de Recreacién Pdublica), conforme a (Instituto Metropolitano de
Planificacién, 2020).

4.3.2.3. Vialidady transporte
La red vial principal del Distrito de Comas esta constituida por la Avenida Tupac

Amaru, Avenida Metropolitana, Avenida Panamericana Norte, Avenida
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Universitaria, Avenida Canta Callao y la Avenida Revolucién, las cuales son los
principales ingresos desde la zona sur, oeste y norte de Lima. El transporte publico
y privado es medio de llegada y salida predominante del distrito, ademas cuenta
con el servicio del Metropolitano (Estacion Naranjal) y con mas de 15 rutas de
Alimentadores que pasan por el Distrito, segun (Ministerio de Transportes y

Comunicaciones, 2010).

4.3.2.4. Comercializaciény abastecimiento
El comercio es variado en el Distrito de Comas, desde comercio vecinal en las
viviendas aledafias a las avenidas principales, comercio local y comercio distrital
siendo el mercado de Santa Luzmila, el Mercado Unicachi y el Real Plaza de Comas
los mas grandes del distrito, conforme a (Ministerio de vivienda, contruccion y

saneamiento, 2011).

4.3.3. Otros datos del distrito
4.3.3.1. Poblacién
Segun él (Instituto Nacional de Estadistica e Informatica - INEI, 2019),
Comas ocupa el cuarto puesto en lo que respecta a cantidad de poblacion en el
Perd. Con alrededor de 525,000 de habitantes. Teniendo una mayoritaria poblacion

femenina, con un 51.2% del total y la poblacion de masculina de 48.8%.

4.3.3.2. Dinamica econémica
Segun (Wong Cabanillas, 2016) el principal generador de trabajo es por medio de
la micro y pequefia empresa (MYPE), estas son alrededor 16,000 unidades
econbmicas, en comparacion de las 1,300 empresas pertenecientes a la gran y

mediana empresa.

4.3.3.3. Valor econémico del lugar
El metro cuadrado en el Distrito de Comas esta valorado en USD. 736.00, conforme
a (ADI Peru - Asociacion de desarrolladores inmobiliarios, 2019), ademas el predio
tiene 10’892 (m?) segun (Centro de Estudiantes de Arquitectura - FAUA-UNI), esta
valorado aproximadamente en USD. 8'016,512.00.
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4.4. Estudio de casos analogos
4.4.1. Referentes urbanos, arquitecténicos u proyectuales.
4.4.1.1. Proyecto Arquitecténico 1
e Nombre del Proyecto: Cultural Center in Nevers.
e Consultoria de Arquitectos: Atelier O-S arquitectes
e Arquitectos: Vincent Baur, Guillaume Colboc, Gél Le Nouéne, Aurélie
Louesdon.
¢ Instituciones Involucradas: Nievre Aménagement.
e Ubicacion: Nevers, Francia.
e Afio: 2012

e Descripcion:
Segun (Cuadros & Asociacion Semillas para el Desarrollo Sostenible, Archdaily,
2019), usan 2 principios en el disefio del edificio, la densidad como primer elemento
y para con las personas y el entorno “la generosidad”, orientado a que el entorno
inmediato sea diferente al entorno mediato, ya que el entorno describe
caracteristicas complicadas, y el disefio general del proyecto es amigable.

Sobre la generacion de espacios y circulaciones (Cuadros & Asociacion
Semillas para el Desarrollo Sostenible, Archdaily, 2019), generan un disefio tal que,
los elementos participativos mas importantes del programa arquitectonico se
organizan en 2 pisos, proximo de un patio que da iluminacion natural y coherencia
como centro del edificio, ademas los sistemas de circulaciones circulares se
acomodan y disponen al contorno del patio Central.

La ubicacion estratégica del Proyecto y su programa arquitectonico,
conllevaron a desarrollar un disefio sumamente generoso y compacto, ademas de
anclarse a una extension entre el patio interior con espacio publico que fortalece la
identidad y el perfil general del barrio. (Cuadros & Asociacion Semillas para el
Desarrollo Sostenible, Archdaily, 2019).
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Figura 3

Zonificacién del cultural centrel in Nevers
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4.4.1.2. Proyecto Arquitectdnico 2
¢ Nombre del Proyecto: Museum of Modern Art (MOMA) — redisefio —
e Consultoria de Arquitectos: Taniguchi & Associates
e Arquitecto: Yoshio Taniguchi
e Ubicacion: Nueva York, EE.UU.
e Afio: 1997-2004
e Descripcion:

Segun (Taniguchi, 2016) El acceso al MoMA esta estratégicamente
escondido bajo una recatada fachada de granito y vidrio en Manhattan. La
composicion en el disefio muestra la proporcion desarrollada por el equipo de
Yoshio Taniguchi en la intervencion del afio 2004 sobre la ya presente serie de
fachadas del MOMA, conservando sus componentes formales principales. El aporte
de Taniguchi esté presente al lado de la torre residencial construida en el afio 1984

por Cesar Pelli y su equipo, sucedida del edificio original desarrollado en el afio
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1939 por P. Goodwin y E. DurelD. A Taniguchi lo contrataron en el afio 1997 para
ampliar area del museo y desarrollar una sintetis espacial y formal de sus
elementos dispares. Su propuesta elegante refleja una cara contemporanea, sin
perder la esencia del disefio original del MOMA, que era del tipo modernista.

Figura 4

Vista del MoMa desde su planta 5
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4.4.1.3. Proyecto Arquitectonico 3
e Nombre del Proyecto: Escuela inicial y primaria union alto Sanibeni /semillas.
e Consultoria de Arquitectos: Arquitectos Semillas.
e Arquitectos: Marta Maccaglia, Raul Arancibia, Giulia Perri y Susana Olivieri.
e Instituciones Involucradas: Comunidad Nativa Unién Alto Sanibeni,
Municipalidad Distrital de Pangoa, Municipalidad Provincial de Sapito.

e Ubicacion: Junin — Peru.
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e Afo: 2019
e Descripcion:

Segun (Cuadros & Asociacion Semillas para el Desarrollo Sostenible,
Archdaily, 2019), EIl edificio a través del espacio fisico busca generar una
asociacion de coincidencia comunal, donde mayores y menores puedan
intercambiar conocimientos, ideas y sapiencia popular. Los ambientes interiores
son de madera, un material del lugar, que es flexible, ligero y sostenible. La escuela
es un lugar de autonomia e investigacion, de espiritu colectivo, una célula abierta,
productora de cultura, sociedad, belleza y sentida de pertenencia en el cual la
comunidad y naturaleza se hallan.

Ademas (Cuadros & Asociacion Semillas para el Desarrollo Sostenible,
Archdaily, 2019), comenta que, el proyecto consta de tres filas albergadas bajo una
enorme cubierta. El punto importante se manifiesta en las paredes preparadas de

libreros y superficies expositivas, los vanos son de enlace con la naturaleza.

Figura 5

Aulas principales con mobiliarios muilti usos

Tomado de (Cuadros & Asociacion Semillas para el Desarrollo Sostenible, Archdaily, 2019)
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4.4.2. Referentes de tesis universitarias
4421 Tesisl

e Tema: Centro de Artes Escénicas en el Centro Historico de Lima

e Universidad: Universidad Ricardo Palma, Facultad de Arquitectura y
Urbanismo

e Afo: 2015

e Autores: Cabrera Ledn, Javier Jean Pierre

Venegas Rodriguez, Pedro Amador

e Director de tesis: Arg. Juvenal Baracco Barrios

e Objetivo general: Disefiar un Centro de Artes Escénicas en el Centro
Historico de Lima que sirva como ancla cultural, y también apoye en el
ordenamiento de los ejes culturales que promueven Yy diversifican las
actividades de este tipo en el Centro Histérico de Lima.

e Citas importantes:

Sobre los lugares culturales (Cabrera Ledn & Venegas Rodriguez, 2015) comentan
que la presencia de lugares culturales esta ubicada de forma aleatoria y dispersa,
generando asi dificultades para acceder a todas ellas.

(Cabrera Ledn & Venegas Rodriguez, 2015) También comentan que las
consecuencias de los eventos suscitados en el dltimo siglo, ha dejado como
consecuencia una situacion negativa muy delicada, tanto de caracter social, como
de caracter espacial, psicolégico y sensitivo; no obstante, la urbe no ha cambiado

suimagen, todo lo que ha cambiado es la comprension y la percepcion de la misma.

4422. Tesis 2
e Tema: Centro de artes urbanas para el desarrollo intercultural de Lima
Metropolitana en San Borja

e Universidad: Universidad Ricardo Palma, Facultad de Arquitectura vy

Urbanismo.
e Afo: 2017
e Autores: Romaéan Ibanez, Giomar Roberto.

Villa Pérez, Heiddy Pamela.
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e Director de tesis: Arg. van Macha Valverde.

e Objetivo general: Disefiar un Centro de Artes Urbanas que desarrolle de
manera intercultural los usuarios y su entorno y que proyecte el eje cultural
mas importante de Lima Metropolitana.

e Ideas resaltantes:

Sobre la necesidad del proyecto, (Roman Ibafiez & Villa Pérez, 2017)
comentan que, lo ideal seria que la juventud desarrolle estas habilidades en sus
localidades con una infraestructura adecuada y actividades junto a programas que
estén asiduamente apoyandolos, lamentablemente al no existir presencia de esto
se ven en la obligacion de intervenir con agudeza y astucia en la urbe con la
finalidad de salir adelante.

Las caracteristicas del proyecto seguin (Roméan Ibafiez & Villa Pérez, 2017)
es la creacion de un centro cultural que promueva el interés de compartir y
desarrollar arte no tipico o tradicional en los habitantes de cualquier estrato social
o cultural y ademas, genere una integracion a los ciudadanos con el fin de promover
la interaccién libre en un sentido artistico y humano.

Ademas, (Roman Ibafiez & Villa Pérez, 2017) comentan que sobre la
propuesta macro era emplazarla junto al teatro Nacional, la biblioteca Nacional, El
Centro de Convenciones y el Museo de la Nacion, para asi tener El eje cultural de

mayor relevancia e impacto en todo Lima Metropolitana.

Por otra parte, sobre el escenario (Roman lbafiez & Villa Pérez, 2017)
comentan que un proyecto teatral tiene que articular escenografia y la manera de
visualizar el show es muchas veces de forma categorizada, en cambio un teatro
callejero, la forma de observar el show es practicamente siempre panoramico, a
360°, cualquier persona puede acercarse Yy visualizar el show, y ademas cada
elemento que son parte de este tipo de escenarios para este tipo de escenografias
terminan siendo responsabilidad de lo que a veces se encuentre en el sitio tomado

por estos grupos de artistas de la calle.
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4423. Tesis3
e Tema: Casa del encuentro cultural en el distrito de Comas
e Universidad: Universidad Ricardo Palma, Facultad de Arquitectura y
Urbanismo.
e Afo: 2017
e Autores: Gaspar Zamora, Delilah
Vargas Linares, Laura
e Director de tesis: Arg. Laurente Jesus Gutiérrez Tallado
e Objetivo general: Desarrollo del proyecto arquitectbnico, “Casa del
encuentro cultural” en el distrito de Comas.
e Ideas importantes:
Segun la encuesta realizada a 100 personas en el distrito de Comas por
(Gaspar Zamora & Vargas Linares, 2017) se maneja el siguiente cuadro de

resultados

Tabla 1

Encuesta realizada a Jovenes de Comas sobre centros culturales

Tomado de (Gaspar Zamora & Vargas Linares, 2017)

Pregunta Si NO
¢Hay presencia de centros culturales en Comas? 30 70
¢ Se promuewve la cultura en el distrito de Comas? 36 64

¢ Esté satisfecho con el senicio cultural de la municipalidad? 56 44

¢Le gustaria tener un espacio especializado para la Cultura? 94 6

Total encuestados 100

4.5. Leyes y Normas aplicables en la propuesta urbana arquitectonica
Se considera al Reglamento Nacional de Edificaciones:
¢ Norma A.010 Condiciones generales de disefio.
e Norma A.090 Servicios Comunales.
e Norma A.040 Educacion.
e Norma A.030 Hospedaje.
e Norma A.120 Accesibilidad para personas con Discapacidad.

¢ Norma A.130 Requisitos de seguridad.
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Ademas de cuatro guias internacionales:
e Guia de introduccion a la gestion e infraestructura de un Centro Cultural
Comunal (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009)
e Guia de estandares de los equipamientos culturales en Espafa
(Federacion Espariola de Municipios y Provincias, 2000)
e Manual de Accesibilidad Universal (Corporacién Ciudad Accesible, 2010)
e Accesibilidad Universal (Fundacion ONCE para la cooperacion e inclusion

social de personas con discapacidad, 2011)

4.6. Procedimientos administrativos aplicables a la propuesta urbana

arquitecténica
Se realizara dentro de los procedimientos administrativos, el cambio de uso

de suelo de educacién a otros usos para poder desarrollar el proyecto y también

los procesos correspondientes para poder financiar el proyecto.
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V. PROGRAMA URBANO ARQUITECTONICO

5.1. Definicion de los usuarios (sintesis de las necesidades sociales)

Los usuarios pueden ordenarse en 4 categorias, cada uno con necesidades
distintas: Estudiantes de centro de animacion sociocultural, visitantes, artistas
independientes y personal del centro. Cadauna de las necesidades de los usuarios,
son respondidas de forma directa o indirecta por medio de los objetivos

especificos, como se desarrolla a continuacion:

Por una parte, tenemos a los estudiantes, cuya necesidad esti principalmente
vinculada a que no cuentan con un lugar para desarrollar arte mural o para aprender
a hacer arte, esto se debe a que las asociaciones culturales no pueden cubrir la
demanda de forma adecuada ademas de no contar con espacios Optimos en para
desarrollar este tipo de actividades.

Los estudiantes del centro ademas se presentan como el usuario principal, manejan

el siguiente perfil:

o Edad: de 13 a 29 afios. (Segmento de edad predominante en la zona norte de
Lima).

o Altura media: 1.68 m. (Altura promedio poblacional).

o Sexo: Mixto.

o Nivel de Educacion: Educacion béasica terminada o por terminar. (Por la
necesidad de que deben saber leer y escribir como otras aptitudes basicas de
la educacion basica).

o Poco interés en los cursos lectivos basicos. (Ciencias en general).

o Interesados en el arte y/o deportes.

o Activos y expresivos.

o NSE predominante: “C” y “D”. (Predominante en la zona norte de Lima).

o Problemas familiares en casa.

o No suelen estar en casa.

o Aficionados al arte informal. (Conociendo mas el grafiti, el hip hop, etc).

o Lesgusta estar en la calle. (Esto tiene relacion con los problemas en casa).

o Tiene muchas inseguridades. (Dado los problemas en casa).
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Como siguiente usuario se tiene a los visitantes al centro, ya sea para ir a las

galerias de exposicion, o para los eventos en el teatro a 300°, la necesidad de estos

usuarios esta vinculada al interés o la curiosidad, por el arte o la cultura.

Los visitantes al centro manejan un perfil menos selectivo, dado que en su mayoria

son ciudadanos de todo tipo:

o Todas las edades

o Interesados por la cultura o cultura urbana

o Interesados en el arte o el arte urbano

o Mayoritariamente provienen de la zona norte de Lima

o Académicos interesados en comprender el arte, o que también ven el arte como
medio para transmitir la historia.

Ademas, al ser visitantes, su participaciéon se apega al ver las galerias de

exposicion en general, porlo que su estancia en el lugar no elevada.

Como tercer usuario, se tiene a los artistas en activo, o sea, artistas que necesiten
un lugar de trabajo y que no cuenten con uno propio, como también a asociaciones
culturales, que no cuenten con espacios de trabajo en sus locales, y se dispongan
de usar los del centro, aqui algunas caracteristicas de su perfil:

o Ensu mayoria, dedicados al arte como medio de vida.

o Cuentan con muy poco espacio ya sea en casa o su local.

o Se adaptan con facilidad a los espacios donde trabajar.

Ademas de los perfiles desarrollados, los estudiantes, pueden provenir de una zona
local o cercana, como también pueden no serlo; ante ello surge la necesidad
adicional de contar como un lugar de descanso y pernoctar. Ademas de ello, Comas
al ser un lugar muy relacionado al arte urbano, se suelen desarrollar eventos
culturales a nivel internacional con lo cual muchos invitados como artistas

extranjeros o del interior del pais, que requieren también, de un lugar de descanso.

Finalmente como ultimo usuario se tiene al personal del centro, aqui se agrupa al
personal administrativo, al docente y al de servicios y mantenimiento. Sus
principales caracteristicas de su perfil es el siguiente:

o Profesionales vinculados al arte, a la cultura, o a la gestion cultural.
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o Personas que buscan los mejores y los méas rapidos medios para solucionar un
problema.

o Conocedores del Arte a un nivel medio.

o No les gusta estar bajo presion, de cualquier tipo.

Ademads, dada la interaccion entre la direccidn y las asociaciones culturales, para
la planificacién de futuros eventos culturales en el centro (dada su jerarquia del
proyecto a nivel de la zona norte de Lima), se debe considerar en el programa de
la zona administrativa espacios destinados a la planificacion y reunién de estos

eventos.

5.2. Descripcién de anteproyecto

El proyecto cuenta con ocho zonas, repartidos en tres edificios y una zona
abierta, la zona de talleres, las salas de exposicion, el teatro, la zona de salas
polivalentes, la residencia de estudiantes, la zona de servicios y por dltimo los
estacionamientos.
La zona abierta es la destinada a los talleres de arte mural, teatro y
complementarios. La cual cuenta con un acceso posterior al parque “La Amistad”.
El primero de estos edificios, que conforma parte de la fachada, cuenta con la zona
de exposicion en el ler piso, la zona de salas polivalentes en el 2do piso, la zona
administrativa en el 3er piso y los estacionamientos y la zona de servicios en los
sotanos.
El segundo de esos edificios, que conforma parte de la fachada del proyecto junto
al 1.er edificio, es el teatro a 300°.
El Tercero de estos edificios, es la zona de residencia para estudiantes de 6 pisos,
ubicado en la parte posterior del proyecto conectado por medio de puentes al ler
edificio.

El proyecto ademas cuenta con una zona de ingreso peatonal que cuenta
con tres ingresos, uno para las salas de exposicion, otro para la zona de talleres y
el ditimo por el teatro. El proyecto también cuenta con accesibilidad para los

estacionamientos ubicados en los s6tanos.
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5.3. Descripcion de necesidades arquitectonicas
Las necesidades arquitectonicas, son las siguientes, (extraidas en base a
las necesidades de los usuarios):
-Zona de aprendizaje o de talleres en espacio abierto de arte mural o
teatro, relacionado a los usuarios principales, los estudiantes del Centro.

Basandose en 2 ideas motrices, la animacion sociocultural y el arte urbano; con

respecto al primero, los métodos de ensefianza y aplicacién, estd mas apegada a
gue el docente, es un observador y guia para los estudiantes, y su intencion es una
participacién activa, la cual se apega mas al arte y a la creatividad. Por otra parte,
el arte urbano como idea motriz, en cuestiones funcionales y de disefio, transforma
toda la zona de talleres, de un pabelldn tipico de varios salones por piso, a un solo
piso en una zona amplia, sin techar, manteniendo, la sensacion de estar en la calle
0 en un parque o plaza, y teniendo estilo formal circular.

-Zonas de exposicion, lugar donde se pondran en exposicion los trabajos y
obras hechas en los talleres. El vinculo de esta zona es con los visitantes del centro.
Dada las caracteristicas de las obras hechas por los estudiantes, como también por
el nomero de obras a exponer, los espacios de exposicion, son adaptables, por
medio de muros mOaviles multidireccionales, de esta forma, los espacios de
exposicion se adaptan a la necesidad.

-Zona teatral, lugar donde se realizaran obras teatrales desarrolladas por el
Centro como también, para el alquiler del mismo. Vinculado a los visitantes del
Centro. Ademas, dada las caracteristicas del arte urbano escénico, se opta por un
escenario circular, y tribunas de asientos rodeandolo.

-Zona de Salas polivalentes o de Usos Multiple, lugar donde todo tipo de
artistas pueden usar y/o alquilar espacios para trabajar. Esta zona esta vinculado
con los artistas independientes y las asociaciones culturales que no cuentan con
lugar de trabajo. Estas salas, en su disefio cuentan con muros moviles
multidireccionales, para asi, el espacio sea adaptabale.

-Zona de descanso o de residencia, lugar donde los artistas o estudiantes
gue no cuenten con un lugar para pernoctar, puedan quedarse. Como por ejemplo,
en eventos culturales a nivel nacional o internacional, los artistas invitados, puedan

tener un lugar donde descansar; también para aquellos estudiantes que no viven
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cerca al centro. También para futuros intercambios estudiantiles entre alumnos del
Centro y alumnos de otros lugares.

-Zona de administracién, gestion, direccién y académica, para el
personal del Centro, ademas, dado el perfil de estos usuarios, se trabaja bajo los
principios del estilo Loft (ver capitulo VI); por otra parte, dada la envergadura del
proyecto, se planea el refuerzo de lazos con las asociaciones culturales, para
preparar una agenda cultural a nivel de todo Lima Norte, siendo el foco de
planificacién y ejecucion el Centro de Animacion Sociocultural, por ello, en el
programa arquitectonico, no basta con una simple sala de reuniones, en cambio,

se adiciona espacios para la lluvia de ideas (del inglés brainstorming) y laboratorio

de ideas (del inglés think tank), espacios los cuales, podran unirse en uno solo,
dado que su tabiqueria divisoria (al igual que en la zona de salas polivalentes),
serdn muros moviles multidireccionales.

-Zona de servicios y mantenimiento, como todo proyecto, debera contar,
con una cafeteria, zona de lavado, tienda de souvenirs, zona del personal de
limpieza, como también para el personal de mantenimiento y zona de maquinas.

-Por dltimo, una zonade estacionamientos, tanto para autos como también

para vehiculos de movilidad personal, como bicicletas, scooter, skateboards, etc.

5.4. Cuadro de ambientes y areas

SUBZONA 1ER 2DO M2 POR NRO DE SuB

SUEZOIA MVEL & NIVEL 2 AVIIENIES USUARIO USUARIO HFEIRY USUARIO sz AMBIENTES | TOTAL
. Personal del
Control d - 2 6 12 1 12
ontrol de ingreso CAS.C
qurgso Hall / Galeria _prllncnpal de | Personaen 100 3 300 1 300
principal exposicion general
. I Personal del Persona en
Ingreso peatonal Zona de orientacion CAS.C g 2 6 12 1 12
. Personal del
Ingreso Control de ingreso CAS.C - 1 6 6 1 6
secundario Hall Persona en ) 25 3 75 1 75
general
Ingreso de : Personal del
T = Control d = 1 6 6 1 6
vehiculos de ontrol de ingreso C.AS.C
movilidad ) Parqueo Persona en a 20 28 56 1 56
o personal general
(7] - Personal del
% Garita de control CAS.C - 1 6 6 1 6
= Patio de Maniobras PESEEGC - 0 1 0
general
Estacionamientos para el | Personal del
- 1 15 15 10 150
personal C.AS.C
Estacnonamle_ntos parael | Personaen _ 1 15 15 120 1800
o publico general
. Para vehiculos - .
Ingreso vehicular . Estacionamiento para Persona con
particulares : . ’ . 1 19 19 3 57
discapacitado discapacidad
Nucleo de SSHH - Persona en Pgrsopal de 3 26 78 1 78
Hombres general limpieza
Nucleo de SSHH - Mujeres| Personaen | personalde |4 2.6 7.8 1 7.8
general limpieza
Nucleo de SSHH - REERIEC Personal de
Discapacitados con limpieza £ S 2 & 2
P discapacidad P
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ZONA ADMINISTRATIVA Y DE DIRECCION

- Hall / Zona de espera RERER - 0 1 0
general
L Personal del Persona
- Recepcion / Informes CAS.C ] 2 5 10 1 10
o Encargado de
- Topico de salud primeros 2 6 12 1 12
general L
auxilios
Direccion general P CE - 1 10 10 1 10
Y CAS.C
. i Personal del .
Biesdien Ayudante de direccion CAS.C Visitantes 1 10 10 1 10
. Personal del |Representante
) y Laboratorio de Ideas CASC |s delas AACC 10 1.5 15 1 15
Direccion y
administracion del - . Personal del
. Administracion general CAS.C - 1 10 10 1 10
Ayudante de Personal del .
administracién C.AS.C SIS £ = £ 2 &
. . - Personal del
Archi fi | - 1 1 1 1 1
rchivos fisicos y digitales CAS.C 0 0 0
- Personal del
Al e Contabilidad CAS.C - 1 10 10 1 10
Personal del
Recursos humanos - 1 10 10 1 10
Lrsos u CAS.C
. Personal del Persona
Boleteria 1 5 5 2 10
C.AS.C general
Oficina de reuniones y Personal del |Representante
usos multiples C.AS.C |s delas AACC =0 o H & =
Orientacion al alumno PESEIEl ¢t Alumnos 2 9.5 19 1 19
C.AS.C |
Cordinacion Oficina de docentes Docentes - ) 9.5 47.5 1 47.5
] . académica Casilleros para docentes Docentes = 2 3 6 1 6
ccciony Personal del
coordinacién Archivos fisicos y digitales CAS.C - 1 10 10 1 10
académica S——
: De arte mural Docentes = 1 €5 915 1 9.5
Direccion De artes escénicas Docentes - 1 9.5 9.5 1 9.5
académica De artes plasticas Docentes - 1 9.5 9.5 1 9.5
De artes musicales Docentes - 1 )5 815 1 )5
A2 Personal del
e Zona de relajacion CAS.C Docentes 10 3 30 1 30
recreativa . Personal del
temporal del Zona de juegos de mesa CAS.C Docentes 10 4.5 45 1 45
PeEGEl Comedor/kitchenet PEREnE G Docentes 6 5 30 1 30
C.AS.C
. Personal del
- - Lactario 4 3 12 1 12
Servicios I C.AS.C
Nucleo de SSHH - Personal del
Docentes 2 2.6 5.2 1 5.2
Hombres C.AS.C
Nucleo de Nucleo de SSHH - Mujeres PtzsAonglgel Docentes 2 2.6 5.2 1 5.2
Bancs Pers‘orllall con
Ngci:leo = iSdHH ) discapacidad Docentes 1 5 5 1 5
scapacitados del CA.S.C
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- ] IO Alumnos | Docentes 50 2 100 1 100
TEresD expresion artistica
Control de ingreso a la Personal del
- Al 2 1 1 10
zona de talleres C.AS.C umnos 2 2
- Tal!er tematlco el Alumnos Docentes 17 3 51 1 51
identidad local
= fellegegieico _de EHIEs Alumnos Docentes 17 3 51 1 51
Taller de artes de los artistas
| =
mura ’eg con - Tallgr terr’latlc.o de Alumnos Docentes 17 3 51 1 51
depdsitos revalorizacion histérica
int d - "
integrados } Taller libre de water light ANHIRES IS 17 3 51 1 51
graffiti
. . Personal del
- Dep6sit rt I D 1t 2 1 2 1 2
eposito de artes visuales CAS.C ocentes 0 0 0
- Taller de claun / stand up Alumnos Docentes 17 3 51 1 51
TaIIs;r _de artes ) Taller de c.oreograflas con NGRS PIES 17 3 51 1 51
escénicas con pinturas
depositos - Taller de danza moderna Alumnos Docentes 17 3 51 1 51
o d —
m integrados ) Depésito c_ie artes Personal del BEETES P 10 20 1 20
x escenicas CAS.C
. = Taller de alfareria Alumnos Docentes 11 3 33 1 33
= n
f-( ) Taller de manualidades con /ANVTITES D . 1 3 23 1 33
o metales
2 . Taller de manualidades con ATES D 1 3 a3 1 23
= Taller de artes reusables
g P = =
9 plastufa.s con ) Taller de papiroflexia con AVGIRES Docentes 1 3 33 1 33
depositos reusable
integrados - Taller de macramé Alumnos Docentes 11 3 33 1 33
= SN de_ D el Alumnos Docentes 1 10 10 1 10
materiales
. . Personal del
- Deposito de artes plasticas CAS.C Docentes 2 10 20 1 20
- T.A.M. Con objetos Alumnos Docentes 11 8 33 1 33
LIS IS EIEE Taller de creacion de
musicales con - X Alumnos Docentes 11 3 33 1 33
P instrumentos
CLALTEE Personal del
integrados - Depésito de instrumentos CAS.C Docentes 2 10 20 1 20
- Duchas Alumnos Docentes 6 1.5 9 1 9
- Vestuarios Alumnos Docentes 6 2 12 1 12
- MEED A Sl < Alumnos Docentes 3 2.6 7.8 1 7.8
Hombres
Aseo
- Nucleo de SSHH - Mujeres|  Alumnos Docentes 3 2.6 7.8 1 7.8
) Nucleo de SSHH - Alumnos con ) 1 5 5 1 5
Discapacitados discapacidad
- Hall Attistas Alumnos 50 2 100 1 100
Ingreso - Recepcion / Informes Artistas Alumnos 2 10 20 1 20
2 %) - Sala de estar Artistas Alumnos 30 2 60 1 60
| n
IE - MIEED @2 ST Artistas Alumnos 3 25 75 1 75
(| Hombres
w =
o § Nucleo de bafios - Nucleo de SSHH - Mujeres Artistas Alumnos 3 25 7.5 1 7.5
<z
Z3 z -
o9 ) Ndcleo de SSHH - Artistas con Al 1 5 5 1 5
N & Discapacitados discapacidad umnos
Salas Mdros - Salas polivalente Artistas Alumnos 20 3 60 6 360
Méviles = Deposito Artistas Alumnos 2 10 20 4 80
Control de ingreso al Personal del .
= auditorio CAS.C Visitantes 2 5 10 1 10
- Foyer / galeria artistica e Visitantes 72 3 216 1 216
general
Ingreso / - .
g U Nucleo de SSHH Persona en Visitantes 5 26 13 1 13
preauditorio Hombres general
Nucle:'o it Nucleo de SSHH - Mujeres [PEESEE &1 Visitantes 5 2.6 13 1 13
bafios general
Nugleo de SSHH - Persona en VR ETEs 1 5 5 1 5
Discapacitados general
2 - Butacas personaen |y iantes 450 0.9 405 1 405
»<—( general
Auditori . i .
E uditorio - Escenario IEES B Visitantes 20 3 60 1 60
— general
ot e Trasbambalinas Alumnos Visitantes 5 5 25 1 25
<Z( - Camerinos Alumnos Visitantes 10 2 20 3 60
Q el Gl St < Alumnos Visitantes 2 2.6 5.2 1 5.2
Hombres
Nucleo de . .
. . ~ Nucleo de SSHH - Mujeres|  Alumnos Visitantes 2 2.6 5.2 1 572
Tras el escenario bafios
Nu;leo de sSHH - Allumnoslcon Visitantes 1 5 5 1 5
Discapacitados discapacidad
- Parsonal del
- D Alumn 1 1
eposito umnos CASC. 3 0 30 30
Oficina de administracién | Personal del
- - 1 10 10 1 10
zona de del teatro 300° C.AS.C
administracion Oficina de promocion y Personal del
) gestion cultural C.A.S.C ) 2 . 2 1 o
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: Hall AlUmNOS d& ) icen invitado| 30 25 75 1 75
intercambio
L . Personal del
- R 2 1 1 1
ecepcion/Consejeria CAS.C 5 0 0
Ingreso Encargado de
- Topico Residentes primeros 2 7.5 15 1 15
auxilios
Alumno de . e
- Sala de estar . | Artista invitado 15 3 45 1 45
intercambio
Dormitorio tipo 1 .Alumno d_e Artista invitado 1 15 15 41 615
. intercambio
Unidad de Alumno de
descanzo tipo Closet/Vestidor . . | Artista invitado 1 3 8 41 123
1 intercambio
SSHH Alumno de ) e invitado| 1 25 25 il 102.5
intercambio
] Zona de descanso Al d
é Unidad de Dormitorio tipo 2 . umno _e Artista invitado 1 15 15 3 45
o d q intercambio
g escanzo tipo Alumno de
= 2 Closet/Vestidor . | Artista invitado 1 4 4 g 12
i . . intercambio
= (discapacitados
< Alumno de U
= ) SSHH . | Artista invitado 1 5 5 3 15
% intercambio
w . Personal del
% Cocina CAS.C - 3 10 30 1 30
i
o Cafeteria Comedor lAIumno d.e Artista invitado 20 2 40 1 40
g intercambio
A . Personal del
< Deposito de alimentos - 1 10 10 1 10
z pos! : CAS.C
N NEEISDED SRtk < Alumno de 1 icto invtado| 3 25 75 1 75
L Hombres intercambio
Zona de servicios Alumno de
Nucleo de SSHH - Mujeres | . | Artista invitado 3 2.5 7.5 1 7.5
intercambio
Aseo . Alumnos con
MIEEDED Sl < discapacidad |Artista invitado 1 5 5 1 5
Discapacitados . X
de intercambio
- Personal del
Zona de limpieza - 1 10 10 1 10
impiez CAS.C
Sala de estar Alumno de 1, it invitado| 20 3 60 1 60
zona intercambio
zona social SR Zona de relajacion .Alumno d_e Artista invitado 15 4 60 1 60
temporal para intercambio
los usuarios . Alumno de ST
usuarl zona de juegos de mesa | . ! . |Artista invitado 15 5 75 1 75
intercambio
. Personal del
Ingreso - Control de ingreso CAS.C - 2 10 20 1 20
. Galerfa principal PEREIE G = 100 15 150 1 150
general
Con water light graffiti Visitantes Alumnos 30 3 90 1 90
AT il De identidad local Visitantes Alumnos 30 3 90 1 90
De revalorizacion histérica | Visitantes Alumnos 30 8 90 1 90
Galerias de De hobbies de los artistas | Visitantes Alumnos 30 3 90 1 90
% |nter|ore§ con _— i GE TS Visitantes Alumnos 30 3 90 1 90
5 muros moviles | Artes plasticas reusable
@ |multidireccionales Arte con metales Visitantes Alumnos 30 3 90 1 90
8 Instrumentos gigantes Visitantes Alumnos 30 3 90 1 90
x Int ti
& eractivo Instrumentos _creados POr | \isitantes AlUMNoS 20 3 % 1 %0
> los artistas
2 Esparcimiento IPEISERE &3 - 50 2 100 1 100
E general
E Patio . Interaccpn Persona en ) 50 3 150 1 150
O intergeneracional general
% Esparcimiento y Para compartir Persona en
(X alerias exteriores ienci isti | ) & € = = =L
& |9 experiencias artisticas general
i = —
o ’ ; Galerias .esc'ultorlcas al Persona en ANGTGS 25 2 50 1 50
[a) Galerias al aire aire libre general
< ) =
= libre Galerias Qe a_ne mural al | Persona en ANGES 25 > 50 1 50
’C\)‘ aire libre general
Espacio para las obras EeeEl e
- - artisticas previo a su Docentes CAS.C 2 10 20 1 20
muestra
- Dl Gl St < Visitantes - 6 25 15 1 15
Hombres
Nucleo de bafios - Nucleo de SSHH - Mujeres | Visitantes - 6 2.5 15 1 15
Nucleo de SSHH - Visitantes con il 5 5 il 5
Discapacitados discapacidad
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Hall de ingreso Alumnos Visitantes 10 0.5 5 1 5
Comedor Alumnos Visitantes 30 1.8 54 1 54
Mostrador de alimentos Alumnos - 2 5 10 1 10
. Personal del
Cocina CAS.C - 4 10 40 1 40
Nucleo de SSHH - Persona en : > 26 5.2 1 52
Hombres general
Cafeteria  |Nucleo de SSHH - Mujeres | ©&rS0na en - 2 2.6 5.2 1 5.2
general
p Persona
Nucl HH -
MEEDED S discapacitada - 1 5 5 1 5
Discapacitados
d en general
e . Personal del
Depésito de alimentos CAS.C - 1 10 10 1 10
Recibo de mercancias PESEIE] Gl = 1 10 10 1 10
Servicios Case
. Mostradores Visitantes Alumnos 2 10 20 1 20
complementarios Personal del
para los usuarios Atencién y despensa - 2 10 20 1 20
C.A.S.C
Comercio de Dep6sito PEEIE! G - 1 10 10 1 10
; C.AS.C
I Personal del
Recibo de mercancias CAS.C - 1 5 5 1 5
Personal del
" S.S.H.H para el personal CAS.C - 1 2.6 2.6 1 2.6
o . . Personal del _
5 Atencion a los usuarios CAS.C 5 3 15 1 15
= 2R3 Residentes |  Alumnos 5 3 15 1 15
w lavadoras/Secadoras
E Lavanderia Sala de espera Residentes Alumnos 5 3 15 1 15
)
o Personal del
.S.H.H del personal - 1 2. 2. 1 2.
g S.S del personal CAS.C 6 6 6
O . Personal del
Cuarto de mantenimiento = 1 10 10 1 10
8 C.AS.C
o . Personal del
= Cuarto d dad - 2 12 24 1 24
= uarto de segurida CAS.C
w Personal del
2] Seguridad Cuarto de video vigilancia - 2 10 20 1 20
w C.A.S.C
[a)
- . Personal del
<Z( Caseta de vigilancia CAS.C - 1 10 10 1 10
8 Personal de
Hall del personal - = 3 3 9 1 ¢
limpieza
Sala de estar PeETE ds - 6 3 18 1 18
limpieza
Lavanderia PERTE]EE . 2 12 24 1 24
limpieza
Deposito de limpieza Pgrsopal e = 2 10 20 1 20
limpieza
- D t t ( flos -
NETERiETD epa.r an_]en (o] Nucleo de Bafios Pgrsopal de _ 1 26 26 1 26
N de limpieza Hombres limpieza
seguridad del 5 a
edificio Nucleo de Bafios - Mujeres e_rsopa € - 1 2.6 2.6 1 2.6
limpieza
Nu;leo de Eanos - Pgrsopal de : 1 5 5 1 5
Discapacitados limpieza
Duchas FEIECIEESE - 2 15 3 1 3
limpieza
. Personal de
Vestidores - = 2 1.5 3 1 3
limpieza
Cuarto de basura PEETE] dls - 4 15 60 1 60
limpieza
P | d
Cuarto de Grupo electrogeno ersor.1a. e - 4 15 60 1 60
X mantenimiento
maquinas
Grupo de cisterna PESEIEl i = 4 17 68 1 68
mantenimiento

El &rea total asciende a 8,573.80m2, a los cuales se le adiciona 30% de
circulacion (por decisionde disefio y tipologia del proyecto) y 50% de area libre (por
las caracteristicas del tema del proyecto, arte urbano), dando un total de
16,718.90m2, distribuidos en 6 pisos y 3 s6tanos. Con 1 edificio de 6 pisos que es
la residencia, 1 edificio de 2 pisos que es el teatro, un Ultimo edificio que es de 3
pisos y 3 soOtanos que suma los estacionamientos (s6tanos), las zonas de
exposicidn (piso 1), las salas polivalentes (piso 2) y la zona administrativa (piso 3)

y un hibrido entre la plaza y los talleres en 1 solo nivel.
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VI. CONCEPTUALIZACION DEL OBJETO URBANO ARQUITECTONICO

6.1. Esquema conceptual
Cuando se habla de la conceptualizacion, diversos autores comentan las

interpretaciones previas que realiza el proyectista, cada uno a su manera, (Baker,
1985), trata de ordenar las interpretaciones de Le Corbusier a través de la forma
por ejemplo, mientras otros interpretan al usuario y a la funcion que ocuparan en el
lugar. Sinembargo, si bien todos tienen distintas formas de desarrollar un concepto,
a fin de cuentas, la idea a lo que apunta el concepto, esla misma en todos, por lo
menos en esencia; Una idea que pueda resumir el todo.
Se consideraron 4 ideas motoras al momento de conceptualizar, todas elegidas por
su vinculo cercano, al problema, al proyecto y al lugar. Dichas ideas motoras son
las siguientes: percepcion general del problema, percepcion general del tema,
referente local y caracteristicas principales del usuario, luego de cada idea motriz,
se rescata algunas palabras clave, las cuales se interpretardn y se obtendra el
concepto.
o Percepcion general del problema, en este item, se describen las caracteristicas

generales del problema como también del entorno situado. En la siguiente

figura se desarrolla la idea.

Figura 6

Percepcioén general

Déficit de infraestructura 1
cultural en Comas

- ' — Centro
[ Presencia de asociaciones 1 I — Culisil de

culturales en Comas ,
Arte
Urbano
¢ Arte
v representativo |
Mantener la | -~ de Comas?

Arte Urbano

esencia de
Comas

Elaboracion propia
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En este caso, las palabras claves, es arte urbano.

o Percepcion general del tema, cuando hablamos de esto, nos referimos al arte

urbano, pero en el lugar, Comas. El como se desarrolla y como lo influye en la

dindmica urbana cuando se desarrolla. En el caso de Comas, cuenta con

muchas asociaciones culturales, las cuales estan dispersas en todo el distrito,

sin embargo, cuando se desarrollan actividades culturales de gran magnitud en

el distrito, se produce una concentracion de actividades culturales.

Figura 7

Esquema sobre el arte urbano en Comas

EVENTOS ANUALES

- Manifestaciones
artisticas

=i

+ Dispersion ; - Dispersion Conce'n.tracién
- Formalidad ; + Formalidad de actividades
- Difusion + Difusién culturales

Elaboracion propia

En este caso, las palabras claves, son concentracion de actividades culturales.

o Referente local. Cuando nos referimos al referente local, nos referimos a algun

evento o manifestacion cultural de gran magnitud en el lugar, Comas, en este

caso, tomamos el evento FITECA (Fiesta Internacional de Teatro en Calles

Abiertas).
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Figura 8

Croquis de localizacion del Evento anual FITECA

ot
.....

.4 .
Calles cerradas Area de concentracién de personas
durante el evento

/ Reunidas por el C:J—I

Arte de las Calles

Elaboracion propia

En este caso, las palabras claves son reunidas por el arte de las calles.
o Caracteristicas principales del usuario. Como ya se vio con anterioridad, se
trabaja con los usuarios, en este caso con el usuario principal, y resaltando

algunas caracteristicas suyas que son clave.

Figura 9

Caracteristicas principales del usuario

Personas de 13 a 29 anos

Aficionados al arte informal

EL PERFIL

DEL No suelen estar en casa

USUARIO
PRINCIPAL Tienen problemas familiares

Predomina el NSE “C"y “D”

Tienen muchas inseguridades

Elaboracion propia

En este caso las palabras clave son el arte informal y la inseguridad.
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Tras haber desarrollado las ideas predominantes, se procede a enlistar todas las

palabras clave

o Arte urbano.

o Concentracion de actividades culturales.

o Reunidos por el arte de las calles.

o Arte informal (se le da un cambio a positivo), grafiti, murales y frescos.

o Muchas inseguridades (se le da un cambio a positivo), dar seguridad sin ejercer
presion.

De todas estas palabras clave, se genera las siguientes conclusiones:

o Predominio del arte en espacios publicos o abiertos.

o Importante necesidad de concentrarlo en un lugar.

o El arte debe dar seguridad.

Las 3 conclusiones, finalmente, generaran la idea conceptual final:
“Libertad al hacer arte urbano”

Adicional al concepto obtenido, también se dieron a ver algunas consideraciones
atener en cuenta al momento de desarrollar el proyecto arquitecténico, dichas
consideraciones son las siguientes:

o Dar sensacion de seguridad.

o Priorizar actividades en espacios abiertos o que mantengan dicha percepcion.
o Lamaterialidad no debe implicar monumentalismo.

o Genera poca area techada.

6.2. dea rectora y partido arquitectonico
Para apoyar a la idea conceptual, “libertad al hacer arte urbano”, nos

apoyaremos en 6 factores vinculados ya al proyecto arquitecténico, dichos aspectos
son los siguientes:
o Referentes arquitectonicos
o Vinculo entre el problema y la solucion
o Contexto urbano a 3 escalas
o Interpretacion final de los usuarios
o Lafuncion

o Laforma
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Cabe aclarar que, estos factores, fueron interpretados con la intencion de obtener

mas factores y consideraciones en el disefio del proyecto.

o Referentes arquitectdnicos, nos referimos a ello para rescatar las ideas clave,
o las mas influyentes de los referentes, que se van a aplicar al proyecto
arguitectonico.

En el caso del Centro Cultural de Nevers en Francia, se rescata el hecho de que

la plaza central, es un elemento que ordena practicamente todos los aspectos del

proyecto, y que mantiene conexion virtual con la plaza exterior.

Secundaria

Figura 10

C.C. Newers y sus componentes de disefio
- = A"
= - - T * . Entrada :

d | |

!E

Entrada de
Servicio

A

ACCTS. TEDOR

INTRIE PR PACE

DM QNS ————

AT TIOwoR

Elaboracion propia, basado de (Cuadros & Asociacion Semillas para el Desarrollo Sostenible,
Archdaily, 2019)
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Por otro lado, el MOMA, se le rescata a su programacion, el hecho de considerar
una torre destinada a la residencia, componente arquitectonico no muy comudn en

los centros culturales.

Por dltimo de la Escuela Inicial y Primaria “Unién Alto Sanibeni / Semillas, se rescata
el disefio de los mobiliarios, especificamente de las carpetas de los usuarios, las
cuales pasan de ser los tipicos rectangulos individuales, a ser trapecios, que
pueden movilizarse e unirse con otros escritorios, generando una participacion

activa de los estudiantes.

Figura 11

Vista en planta de las carpetas del colegio
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Adicional a ello, hay que considerar los modelos de gestion cultural anteriormente

desarrollados, donde sus ideas clave son:

El organigrama horizontal de funciones, implica darles mayor participacion a los
agentes que los actores sociales, en este caso los agentes son las asociaciones
culturales, y al tener ellos mayor participacion, se debe desarrollar mejores
espacios para sus reuniones y planificacién, como ya se coment6é en el capitulo
5.3 Descripcion de necesidades arquitectonicas.

Por otra parte, para no generar un elefante blanco, los temas vy talleres a
desarrollar deben ser, temas con los cuales los usuarios se sientan
identificados, y no quedarse meramente en “talleres de arte mural’, sino en por

ejemplo “taller de arte mural con tematica de deportes callejero”.

Vinculo entre el problema y la solucion, este item se considera principalmente,
para confirmar el tipo de demanda a la cual el proyecto debe cubrir, en este
caso la demanda a cubrir es a los jovenes con interés en aprender arte urbano,
a las asociaciones culturales y a la poblacion interesada en el arte y los

impactos que tendran en caso que no se solucione el problema observado.

Figura 12

Vinculo entre el problema vy la solucién

Visualizacién general: Problema — Impactos — Sustento - Solucién PROBLEMA - SOLUCléN ‘

PROBLEMA CENTRAL:
INADECUADAS E INSUFICIENTES CONDICIONES DE HABITABILIDAD EN LOCALES DE ASOCIACIONES CULTURALES Y DE LAS CONDICIONES URBANAS DE SU
ENTORNO INMEDIATO PARA DESARROLLAR ACTIVIDADES DE ANIMACION SOCIOCULTURAL DE ARTE MURAL Y TEATRO, EN EL DISTRITO DE COMAS EN LOS

ULTIMOS 33 ANOS.
2 8
Impactos: s s
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Desinterés de los Reduccion de las Incremento  de la i Reducciéon de los
ciudadanos por el arte i relaciones : contaminaciéon de aire i ingresos  econdmicos
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Sustento: Los espacios para desarrollari !
T —— i las actividades vinculadas a Iaf La falta de espacios aptos para Las asociaciones culturales al
desarroﬁlar efici;\(em:nte | cultura o que se desarrollan en; la formacién en actividades H no tener espacios Optimos
sctividades; de ammaciénl parques, plazas, etc.,, se} artisticas, impacta en los ! para realizar ciertas
S e e eli relacionan con la interacciénf jovenes, que al expresar su ! actividades, se ven reducidos
duiintanss AR H interegeneracional; al no estar; arte, lo hacen con | sus ingresos para su
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DESARROLLAR EL PROYECTO ARQUITECTONICO DEL PRIMER CENTRO DE ANIMACION SOCIOCULTURAL DE ARTE MURAL Y TEATRO, GENERARA EL
INCREMENTO DEL INTERES DEL CIUDADANO POR EL ARTE MURAL Y TEATRO; REDUCIRA LA CONTAMINACION DEL AIRE EN EL ENTORNO, ADEMAS
INCREMENTARA LA INTERACCION INTERGENERACIONAL EN EL DISTRITO E INCREMENTARA LOS INGRESOS ECONOMICOS PARA SU AUTOSOSTENIMIENTO.

Elaboracion propia
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Contexto urbano a 3 escalas, el contexto urbano del proyecto a nivel macro,
indica 3 casos, en Lima Norte: presencia, dispersién y ausencia de
asociaciones culturales, el proyecto se plantea donde hay presencia de
asociaciones culturales, para formalizar y reforzarse con ellas.

Figura 13

Escala macro de Lima norte y las asociaciones culturales
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Elaboracion propia basado de (Visit Perd, 2014)
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En el caso del contexto urbano a nivel mezzo o medio, se analiza el distrito, y su
relacion entre la presencia de asociaciones culturales, y una localizacion optima

para el terreno del proyecto.

Figura 14
Entorno mezzo y localizacién de asociaciones culturales
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Elaboraciéon propia basado de (Visit Pera, 2014)

Leyenda:
Z-C1: Zona de Concentracion 1 — Zona FITECA: La llamaremos asi porque aqui se

encuentra el foco central cuando se desarrolla el evento anual FITECA y el Parque
Tahuantinsuyo/FITECA. Dada la localizacion de esta zona, tiene dificultades de

accesibilidad para movilizarse con facilidad hacia las asociaciones.
Z-C2: Zona de Concentracion 2 — Zona Tupac Amaru: La llamaremos asi porque

se encuentra cerca a la Av. Tipac Amaru, dado su cercania con esta, cuenta con

una mejor accesibilidad para llegar y movilizarse, no solo para los habitantes del

distrito, sino con habitantes de distritos aledafos.
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Z-C3: Zona de Concentraciéon 3 — Zona Limitrofe: La llamaremos asi porque esta
localizado entre los limites de Los Olivos y Comas, si bien tiene mejor accesibilidad
que la Z-C1, no es tan buena como de la Z-C2.

Z-D: Zona Dispersa: La llamaremos asi por su evidente dispersion de actividades
culturales en el lugar, equivale a practicamente todo el norte del distrito.

Z-P: Zona del Proyecto Arquitectonico: En esta zona esta ubicado el proyecto, nos

referiremos a ella mas explayado en el Microentorno.

En el caso del contexto urbano a nivel micro, se observa los principales

componentes urbanos en el entorno inmediato.

Figura 15

Microentorno del proyecto (leyenda en la siguiente pagina)

Elaboracion propia basado de (Google, s.f.)
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Figura 16

Leyendas del microentorno

LEYENDA DE VIAS Y NODOS:
* Av. Carabayllo
« Av. Guillermo delaFuente
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Av. TipacAmaru
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LEYENDA DE PARQUES Y PLAZAS:

A: Parque Santa Rosa
B: Parque los Halcones
C: Parquela Virgen

D: Parque S/N

E: Parque de Pichangas
F: Parque de la Amistad
G: Parque Simdn Bolivar

H: Parque N°® 8

I: Parque Francisco Bolognesi
J, 0, Py Q: Parque S/IN

K: Parque N* 4

L: Parque Crisantenos

M: Parque Ricardo Palma

N: Parque *Comas”

LEYENDA DE EQUIPAMIENTOS
URBANOS:

. Salud:Hospital (H2)
Educacion: (E1)

Otros Usos: (Centro Civico)
Comercio: (CZ)

Otros Usos: (Biblioteca)

S ety o)

Elaboracion propia

En conclusién sobre este item:

A nivel macro, Lima Norte, disminuye sus promotores culturales a medida que se

acerca al centro de Lima, el coger el punto donde hay mayor presencia de

Asociaciones Culturales, implica la responsabilidad de repotenciar la difusion de la

misma.

A nivel mezzo, se emplaza el proyecto en un punto de balance entre zonas

conurbadas de asociaciones culturales, para asegurar su presencia.

A nivel micro, la presencia de un hospital, un colegio y un Parque limitando con el

Proyecto, implica el considerar factores acusticos adicionales, como también

intervencion urgente al Parque aledafio.

o Interpretacion final de los usuarios, con respecto a los usuarios, como ya se ha

tratado con anterioridad en la presente tesis, su respectivo andlisis, se procede

a desarrollar un gréafico y algunas conclusiones de los mismos:
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Figura 17

Esquema de usuarios y senicios del Proyecto

PROYECTO ARQUITECTONICO: CENTRO DE ANIMACION SOCIOCULTURAL
(CASC) DE ARTE MURAL Y TEATRO
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Elaboracion propia

Existen muchos tipos de usuarios, pero practicamente todos ellos comparten su

gusto / interés, por el arte urbano, esto implica en el disefio:

e Espacios abiertos — Poca area techada.

e Muros con sensacion de Movimiento.

e Priorizar el patio.

e Generar interaccion entre el patio y los talleres.

e Proponer retos en las areas de trabajo de los artistas.
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o La funciéon, cuando ya hablamos de la funcion, podemos resumir los
planteamientos en 2 graficos: Componentes de programacién y Diagrama de

flujos de circulacion de los usuarios:

Figura 18

Esquema de componentes de programacion

Elaboracion propia

El esquema ordena y representa los Objetivos Especfficos y zonas
adicionales, en 3 Tipos de Componentes: Horizontal, Vertical y Externo/Entorno
Nos referiremos a componentes horizontales, a los componentes que son

Unidades Funcionales, y son influenciados por los componentes verticales.
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Nos referiremos a componentes verticales, a los componentes que influyen de
forma directa a todas las Unidades Funcionales, algunos componentes verticales
pueden relacionarse con los componentes externos.

Nos referiremos a componentes externos/entorno, alos componentes vinculados
con el entorno inmediato, estos influyen de manera indirecta a todas las Unidades
Funcionales.

Sobre los flujos, Se desarrolla el flupgrama horizontal, para tener un panorama

previo de las rutas de los usuarios externos.

Figura 19

Diagrama de flujos de circulacion segln su jerarquia

-

{ """"""" \
‘ | Solicitar i
5 ! Recorrido ':

Solicitary 1}
Usar |
Espacios )

Pa!o Principal / Area de Esparcimiento Temporal

Ir y descansar en
la Residencia

Espacio Publico / Area de Esparcimiento Temporal
—>
Espacio Publico / Area de Esparcimiento Temporal

ey
QO
[m}
[1°]
-
pe)
(1]
Q
o
=
Q
o
(e

»
>
L
O
>

Leyenda:
Ruta Principal

Ruta Secundaria : >
Ruta Terciaria &~ ———————————— .

Elaboracion propia
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Se Evalla rapidamente las rutas o recorridos que realizan los usuarios externos,
con la finalidad de determinar que rutas son transitadas con mayor frecuencia que
otras.

-Se toma en cuenta la presencia de los espacios publicos, patios 0 zonas de
esparcimiento a nivel conceptual.

-La participacién de los mismos, son necesarios por lo visto en los 4 items
anteriores

-El ingreso y la salida se encuentran dentro del mismo espacio de espacio publico
ya que estos a fin de cuentas son lo mismo (ingreso = salida) en lo que respecta a

propuesta formal.

Figura 20

Resumen de los flujos desde el exterior hasta el interior del edificio

] Espacio Publico / Exterior &

Espacio de Transicion Exterior

Espacio de Transicion Interior

Interior del Edificio

Patio Principal Interior

Elaboracion propia

Como conclusion a este item, las ideas rectoras de los Objetivos, organiza
la propuesta de zonificaciones, circulaciones y espacios publicos.
Similar al modelo referente, el patio y el espacio publico como lugares de
esparcimiento/estancia temporal, participan integramente con los flujos del edificio.
Sin embargo, se debe encontrar el balance entre los talleres y el patio, ya que

ambos son espacios de suma importancia para los usuarios.
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o La forma, finalmente al momento de desarrollar la forma, se empez6 con
esquemas Yy dibujos a mano alzada. Lo primero sobre todas las cosas, es que

al tener ya definida todas las zonas, se desarrolla la matriz de relaciéon de zonas:

Figura 21

Matriz de relacién de zonas
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z . |
----------------- ZONA MAS IMPORTANTE

Elaboracion propia

Se observa que la zona de talleres es la mas importante, ya que tiene relevancia
con todas las zonas. Luego se desarrolla un esquema de zonificacién en planta

esquematico del proyecto.

Figura 22

Esquema de zonificacion propuesta de partida

-El espacio publico y el patio interior
deben mantener una conexion virtual.

LEYENDA:

* Administracion (A)
+ Talleres (Ta)
» Salas Polivalentes (S)
» Teatro (Te)
* Residencia Temporal  (H)
+ Zona de Exposicion (E)
+ Servicios (X)

Elaboraciéon propia




Luego de tener tanto una zonificacion esquematizada y la matriz de relacion de

zonas, se desarrolla los primeros apuntes a mano alzada.

Figura 23

Apunte a mano alzada
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LEYENDA:

1:  Zona Administrativa. 2: Zonas de Exposicion.
3: Zona de Talleres. 4: Salas Polivalentes.
§5: Teatro. 6: Zona de Residencia.

Elaboracion propia

La primera propuesta desarrolla 3 ideas clave, ubicar los talleres y el teatro,
cerca del Parque la amistad, para mantener una conexion con ella y mantener la
idea de espacios abiertos relacionado con los talleres, la segunda idea es la
residencia, ubicarla en el colindante con las viviendas del entorno, como intencion
de mantener la zonificacion espacial y cuestiones acusticas, y por ultimo, emplazar
la zona administrativa y las zonas de exposicion, como parte de la fachada pero

con una plaza en la parte superior.

63



Luego al momento de desarrollar los talleres, con la intencibn de generar la
sensacion de movimiento, y conexion con los espacios abiertos. Se desarrollaron

los siguientes bocetos:

Figura 24

Boceto de los talleres

A

= LEYENDA:

1: Talleres.
’ 2: Depositode los talleres.
3: Zonas de estancia.

Elaboracion propia

-Talleres de Arte Urbano delimitado por muros curvos, sin cobertura superior.
-Diferenciado por el acabado de pisos

Figura 25

Boceto de una elevacion de los talleres por fuera.

Elaboracién propia.
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-Elevacion de los Talleres de Arte Urbano, los muros no solo son curvos en planta,
también en elevacion, generando movimiento, y dandole uso a los mismos:
-Apoyo para sentarse.

-Maceteros para plantas.

Figura 26

Apunte de la zona de talleres con los espacios abiertos.

Elaboracion propia.

-Apunte de la zona de Talleres, con muros para la exposicion de murales, taludes

para sentarse y senderos curvos.

Figura 27

Boceto de corte

Elaboracién propia.
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Talud con vista a un mural que a su vez, sirve como muro cobertor para la plaza

hundida. La cual tiene de uso, las interacciones intergeneracionales.

Figura 28

Boceto de corte

Plaza
Hundida

Elaboracion propia.

Una segunda idea a tener en cuenta, es que los taludes sirvan también como
espacios para sentarse y ver las actividades de la plaza hundida.

Finalmente, similar a lo que se propone en la figura 23, se vuelve a ordenar
las zonas, dando la prioridad a la zona de talleres que se mantenga cercana al
parque la amistad, que la zona residencial se mantenga limitrofe con las viviendas
aledafnas y que la plaza central, sea el elemento que ordene todo el proyecto, y que

a su vez sea la transicion entre los elementos ortogonales y los radiales.
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Figura 29

Zonificacion final del Centro de Animacion Sociocultural de arte mural y teatro.

Propiedad de terceros (viviendas)

Hospital
Marino
Molina
- }
¥ ®)
LEYENDA:
1y 2: Salas de Exposicién (primer piso)/ Zona de Salas Polivalentes (segundo piso) / Zona Administrativa
(Tercer piso) / Estacionamientos (s6tano 1, 2y 3) A: Ingreso peatonal principal.
3: Plaza Central / Hundida. 4: Teatro a 300°. B: Rampas de ingreso vehicular
5: Zona de Talleres 6: Zona de Residencia. C: Ingreso posterior.

Elaboracion propia

Se observa que la composicion final, mantiene cierta esencia del primer boceto,
pero ya con las soluciones arquitectonicas y de disefio para el proyecto ya
desarrollado.

67



VIl. CRITERIOS DE DISENO

7.1. Funcionales

7.1.1. Referentes para la estructura funcional de un centro cultural
Segun el (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009) La estructura funcional
de un centro cultural, varia segun la clasificacion por actividad clave. Si el Centro
cultural es polivalente, entonces las zonas referidas a los Talleres, tendra una
subdivision interna por cada tipo de actividad, y las salas de exposicién, al haber
diversidad de obras expuestas por las distintas actividades requerira un sistema de
circulaciones de varios recorridos, tal que los usuarios se sientan libres de elegir.
Sin embargo si el Centro cultural es de especializacion, la zona de talleres no
contara con subdivisiones por actividad clave, dado que solo cuenta con una
actividad clave. Las salas de exposicidn en este caso, requieren solo un sistema de
circulacion, que le permita visualizar todas las obras expuestas.

A continuacion, se presenta las zonas y los diagramas funcionales
referentes, para después presentar la estructura funcional del proyecto Centro de

animacion sociocultural.

7.1.1.1. Zonas

A. Acceso Principal
Para (Ramos, 2006), el acceso principal, se interpreta desde el usuario y comenta
lo siguiente, para el usuario, el acceso principal de un edificio refleja todo de el
mismo, es su rostro, lo que transmite su acceso debe ser lo que uno espera percibir
al interior del edificio. En otras palabras, el acceso o ingreso principal, es el punto

clave donde florece y se explota su imaginacion.

B. Direcciony Administracion
Zona en el que se realizan actividades de coordinacion o de servicios en cualquiera

de sus variantes.
C. Talleres y Aulario
La idea general sobre lo que son los Talleres, se conceptualizan como, el conjunto

de espacios para desarrollar diversas actividades no necesariamente culturales;
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algunos ejemplos dichas actividades son las vinculadas con: la artesania, el arte,
para grupos sociales, con funcion cientifica e inclusive con funcion para las
industrias. En resumen los talleres son el espacio que consolida distinto tipo de
objetivos humanos de distintos indoles, segun (Actas de disefio - Facultad de

Disefio y Comunicacion, 2008).

D. Salas de Exposicién
Segun (Rossi, 2008), se entiende por espacios de exposicion que son todos
aguellos lugares en donde se muestran elementos, obras que tengan un valor

artistico.

E. Area de Entidades
Zona que se complementa con la Direcciony Administracion, esta destinada a las
entidades publicas, esto en base a (Federacién Espafiola de Municipios y
Provincias, 2000).

F. Sala de Usos Mdltiples
Desde una sala de juntas reducidas hasta una sala de presentaciones, estos
espacios integran multiples soluciones audio visuales, capaz de incorporar todas
ellas en una sola zona. Su particularidad principal es la flexibilidad para poder
ejecutarse como una Sala de Juntas pequefia 0 reorganizarse de diferentes
maneras para terminar con la distribucion de una sala mayor o inclusive de un

Auditorio.
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7.1.1.2. Diagramas Funcionales Referentes
Segun la (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000) diagramas
funcionales minimos para desarrollar un centro cultural seran las siguientes.
A continuacion, previo a los diagramas funcionales, se presenta la siguiente

leyenda o nomenclatura.

Figura 30

Nomenclatura para los diagramas funcionales

Circulacié i ia Entrada obligatoria
publica publica
Area obligatoria
Circulacién obli ia A Entrada obligatoria
’

restringida restringida

...... Circulacion opcional s Entrada opcional PN
publica e % publica 4 .

L I ¢ :
' 1 Area opcional
‘

\ Entrada opcional Cuw?

""" Circulacién opcional A
restringida

""" restringida &

A Salida de emergencia @ Area compartible

Tomada de (Federacidon Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)

G. Diagrama General
Cuando nos referimos a lo que presenta el diagrama general, nos referimos a la
lista de zonas generales que van a integrar el centro cultural. Ahora, cada zona
tendrd una lista de espacios, cada uno con sus propias caracteristicas, las cuales
estan vinculados a la funcion que debe cubrir con respecto al equipamiento. Por lo
tanto, las zonas son, por asi decirlo, grandes paquetes de usos. A continuacion se
muestra un grafico, que es el diagrama funcional donde se observa la relacién que
tiene cada zona con respecto al ingreso segun la (Federacion Esparfiola de

Municipios y Provincias, 2000).
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Figura 31

Diagrama general de un centro cultural

AREA DE
TALLERES

AREA SALA
POLIVALENTE

PROGRAMA ESPECIFICO

'
b BAR  remmmme=a=
'

DIRECCION Y.
ADMINISTRACION

ENTRADA

AREA DE

E AREA DE
EXPOSICION

ENTIDADES

Tomada de (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)

H. Diagramas de Zonas o Areas
Aqui se desarrollan los espacios pertenecientes a cada zona o area, detallando
estos espacios y sus relaciones entre los demas espacios de la zona segun la
(Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000). Se debe tomar en cuenta
gue estos diagramas, estd basado en los espacios minimos, y que el proyecto
arquitectonico de Centro de Animacién Sociocultural, propone mas espacios, e
incluso sub-zonas resultantes de un estudio e investigacion previa para satisfacer
las necesidades.

Para la (Federacién Espafiola de Municipios y Provincias, 2000), la idea
principal de revisar estos diagramas, es ver los espacios minimos y como se
relacionan entre si. Y para el proyecto es para que al ser interpretados y aplicados
a la propuesta arquitectonica y sus espacios adicionales, sirvan de base el
desarrollo general de las zonas y sus espacios propios. En los graficos a

continuacion, se detalla el Diagrama de cada area de un Centro Cultural.

71



Figura 32

Diagrama funcional del &rea de entrada de un centro cultural

Area de entrada

PROGRAMA ESPECIIFICO
A DETERMINAR

POLIVALENTE

AREA DE
EXPOSICIONES

i DIRECCION Y.
AREA DE ‘ :
TALLERES VESTIBULO ADMINISTRACION

AREA DE

ENTIDADES
PUNTO DE

INFORMACION

BAR

Tomada de (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)

Figura 33
Diagrama funcional del &rea de direccion y administracion

Area de direccion y administracién

DESPACHO

VESTiBULO DISTRIBUIDOR

A

Tomada de (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)
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Figura 34

Diagrama funcional del &rea de talleres

Area de talleres

TALLER

ENTRADA

DISTRIBUIDOR

Tomada de (Federacién Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)

Figura 35
Diagrama funcional del area de entidades

Area de entidades

SALA DE
JUNTAS

DESPACHOS
(2)

VESTIBULO DISTRIBUIDOR

i

Tomada de (Federacién Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)
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Figura 36

Diagrama funcional del &rea de exposicion

Area de exposicion

MUELLE

2 AREA DE
Y ALMACEN

EXPOSICION

AREA DE
MANTENIMIENTO

ENTRADA
Tomada de (Federacién Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)

Figura 37

Diagrama funcional del area de exposicién

Area sala polivalente

SALA DE
EXPOSICION

TALLERES
Y ALMACEN

_______ ! CABINADE
I conTROL

---

ENTRADA ¢

Tomada de (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2000)
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Estos diagramas seran los principales referentes al momento de desarrollar

el proyecto arquitecténico.

7.2. Espaciales

7.2.1. Criterios para intensificar el pensamiento creativo
Se tomara como referente el libro: Criterios de disefio arquitectonico de un espacio
gue intensifique el desarrollo del pensamiento creativo por (Garcia, 2010), ya que
el proyecto arquitectonico es un equipamiento cultural, y este mismo esta muy
relacionado con la creatividad y su intensificacion de la misma.

(Garcia, 2010) Opina lo siguiente, Los espacios donde exista evidente
relacién entre el escenario y la escena, va a denotar inductivamente una accion
creativa como respuesta, es por ello que para cautivar al espectador el espacio
debe tener una esencia teatral. Los espacios en general, su disefio esta respaldado

en la antropometria universal.

7.2.2. Principios de ordenamiento para el proyecto
Se dispone de varios modelos para la realizacion de un proyecto arquitectonico,
pero para el proyecto del Centro de Animacién Sociocultural de Arte Mural y teatro
se toma de referencia el libro: Sistema de ordenamiento, por (White, 1991), debido
a que se quiere establecer diferentes pasos que contribuiran a la realizacion del
proyecto, estos pasos son los siguientes:
e Paso N°1 conocer el problema central.
e Paso N° se debe conocer todas las actividades que se van a realizar en el
proyecto.
e Paso N°3 el arquitecto debe saber cudles son las actividades principales y
secundarias.
e Paso N4 se debe saber donde se realizaran las actividades en la zona
publica — semipublica o privada.
e Paso N% seleccionar cualidades en base al problema central.
e Paso N°% ordenar los elementos de mayor prioridad en base a las

cualidades elegidas.
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e Paso N° ordenamiento en secuencia operacional (mayor cantidad de
cualidades)

e Paso N° agrupamiento de los paquetes de ambientes en base a una
zonificacion.

7.2.3. Estilo loft para el disefio de la zona administrativa:
Origen en la década de los 50 en Nueva York, donde se comenzé un nuevo estilo
arquitectonico el cual en la actualidad sigue vigente, un concepto que busca
espacios abiertos, libre de barreras arquitecténicas tipo loft, inspirado en esos
edificios que incorporan vigas de madera con hierro que quedan al desprotegido,
paredes con ladrillo visto y enormes ventanales. Segun él (Comunicai Spain).

Segun (Thornburg, 2006) El estilo era destinado para personas de clase
media-alta, era para profesionales que exploran un sitio donde trabajar y vivir. Este
estilo se plantea a manera de rehabilitacion su busqueda es las plantas
independientes con pocos elementos divisorios entro los ambientes que ayudan a

la continuidad visual y la entrada de la luz propia del lugar.

7.2.4. Criterios generales de disefio universal.
Segun la (Corporacion Ciudad Accesible, 2010), la accesibilidad es el grupo de
propiedades que exigen organizar un ambiente urbano, edificacion, producto,
servicio o medio de comunicacién para ser usado en disposicion del confort,
seguridad, igualdad y autonomia por todos los usuarios, hasta para aquellas con
capacidades motrices o sensoriales diversos. Una adecuada accesibilidad es algo
que pasa inadvertido a las personas. Esta “accesibilidad desapercibida” involucra
un poco mas que presentar una solucion al peldafio de acceso: explora una
delineacion equivalente para todos, estética, comoda y segura.
Por ejemplo, la sefialética, todo lugar disefiado o adaptado para ser ejercitado por
personas con discapacidad debe contar con la sefalizacién del SIA (Simbolo
Internacional de Accesibilidad). Simbolo identificado internacionalmente.

La sefalizacion exige ser fundamentalmente ilustrativo, orientadora y

direccional. Ademas debe sefalizarse de forma que sean facilmente visible.
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7.3. Tecnoldgico — Ambientales
Las soluciones optadas en el desarrollo del proyecto fueron 3 puntos clave
los cuales son:

e Las paredes mdviles acusticas multidireccionales que son un sistema de
maodulos que permiten dividir fisica y acusticamente los espacios, siendo una
solucién multifacética debido a que se ahorraria la posibilidad de contar con
otras soluciones para el control del sonido.

e Para las areas de esparcimiento y parques colindantes con el proyecto se
contaran con la solucion de algunos puntos claves en el proyecto que presenten
arboles sintéticos que absorben el CO2 a demas se presentan en el proyecto
diferentes zonas colindantes con otras propiedades el cual se brinda la solucién
de contar con jardines verticales que ayuden a mejorar el ambiente del entorno.

e Por Ultimo, se tiene establecido el sistema constructivo a emplear en el
proyecto, pero se brindara recomendaciones respecto al ladrillo y a las pinturas
con el fin de lograr unos sistemas constructivos innovadores con son el caso

del ladrillo Breathe Brick y la pintura foto catalitica.

7.4. Constructivos — Estructurales
Para determinar el sistema constructivo a emplear en el proyecto, se determina por
zonas Y actividades a realizar, la cuales son las siguientes:

Para la realizacion de los 3 s6tanos que cuenta el proyecto se realizara bajo
la construccién de muros pantalla y en conjunto los desarrollos de los 3 niveles
superiores se trabajaran bajo el sistema constructivo aporticado con losas
aligeradas.

Para las zonas de residencia temporal y el auditorio a 300° se establece la
utilizacién de los muros pantallas debido a la topografia del terreno y a los sétanos
producto de las actividades, asi como en los niveles superiores la utilizacion del
sistema constructivo aporticado, con losas aligeradas.

Para la zona de talleres circulares, ingreso principal y secundario y servicios
complementarios el sistema a emplear sera, sistema constructivo de concreto
armado debido a las diferentes formas y el cual requiere de diferentes médulos para

lograr el objetivo, que a la vez las losas seran aligeradas.
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VIIl. DESCRIPCION DEL PROYECTO

8.1. Memoria descriptiva de arquitectura

8.1.1. Nombre del Proyecto

Centro de animacién sociocultural de arte mural y teatro en Comas.

8.1.2. Generalidades

El desarrollo e incremento de las actividades culturales en el distrito como
también, el incremento de asociaciones culturales, refleja un incremento de la
demanda por una infraestructura cultural para poder atender los diferentes
requerimientos de espacios culturales del distrito. Siendo propietario la
Municipalidad de Comas del terreno ubicado en Jr. Vicente Morales S/N de la Urb.
Santa Luzmila tras un cambio de zonificacion de E2 (Educacién superior
tecnologica) a OU (Otros Usos). Terreno donde se edificara el “Centro de animacion
sociocultural de arte mural y teatro” el cual contard con 3 sétanos, 6 pisos mas
azotea, con todos los servicios basicos, equipamiento y cumpliendo las normas

establecidas por el RNE.

8.1.3. Antecedentes

Los tesistas en su afan de mejorar la oferta en infraestructura para
actividades culturales al distrito y la zona norte de Lima Metropolitana, elabor6
estudios y una investigacion y desarrolla dentro de su proyecto, la ampliacion,
mejoramiento y rehabilitacidén del entorno inmediato, como el parque de la Amistad/

las Gardenias.

8.1.4. Ubicacion
El proyecto se encuentra ubicado en la regién de Lima, provincia de Lima,
distrito de San Juan de Lurigancho, en el Jr. Vicente Morales S/N de la Urb. Santa

Luzmila, especificamente, el proyecto se ubica en el predio siguiente al Hospital
Marino Molina.
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8.1.5. Vias de acceso al Centro de Animacién Sociocultural

De acuerdo al plan vial, correspondiente a Lima Metropolitana y en
concordancia con el Plan Maestro de Desarrollo Urbano de la misma, las vias de
acceso al Centro de animacion sociocultural, se realiza a través de la via frontal,
llamada Jr. Vicente Morales que posee un ancho de 6.20 m, repartido en dos
carriles de 3.10m, jardines y veredas de 1.50m frente al predio. Se accede también

por el lado del parque La Amistad/las Gardenias a través de vias peatonales.

8.1.6. Objetivo del proyecto
El objetivo principal del presente es resolver la problematica ya expresada
con anterioridad en la presente tesis, mediante el nuevo Centro de animacion

sociocultural de arte mural y teatro.

8.1.7. Descripcion de la obra
El proyecto del nuevo Centro de Animacién Sociocultural de arte mural y

teatro es elaborado bajo dos aspectos, el urbano y el arquitectonico:

8.1.7.1. Aspecto urbano

Dada las caracteristicas y tematica del proyecto, y las caracteristicas fisicas del
entorno inmediato, se precisa considerar una ampliaciény remodelacion del parque
la Amistad/las Gardenias, que en la actualidad se encuentra casi en el abandono,
tras su debida intervencién se priorizan dos ideas clave: la mantencién de la
arborizacion existente, sin moverlas de su lugar y en cambio, aumentar la cantidad
de arboles xerofitos, los mas 6ptimos para el lugar. Como segunda idea clave esta
en las actividades a desarrollar en el parque, orientadas mas al arte mural, el teatro
y la exposicién.

Por otra parte, dada la escala del proyecto, se precisa considerar espacios
adecuados que satisfagan el ingreso y la salida del publico en un tiempo prudencial
respetando al Reglamento Nacional de Edificaciones.

La integracién al entorno por parte de la solucion arquitectdnica, precisa
tanto el mantener uniformidad con las alturas de las fachadas, como presentar una
estética diferenciadora para volverlo un referente visual y a la vez armonioso, por

otra parte, el ingreso trasero, cuenta en su mayoria, espacios abiertos para los
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talleres, para que se genere una extension virtual al parque, generando asi, su
integracion por la parte posterior.
8.1.7.2. Aspecto arquitectonico
El nuevo Centro de Animacién Sociocultural de arte mural y teatro, se
encontrard ubicado en un area de 11 048.25 m?, en el que actualmente es un
terreno baldio.

Sétano 3

Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Estacionamientos del N°96 al N°131, estacionamiento para discapacitados (1),
patio de maniobras, zona de carga y descarga, almacén de herramientas, zona de
limpieza de sétanos, nlcleo de bafios hombres, nicleo de bafios mujeres, nucleo
de bafos para discapacitados, cuarto de limpieza de bafos, cisterna, cuarto de
bombas, cuarto de inyeccion de aire, circulacion vertical — escaleras, circulacién

vertical — ascensor (2) y circulacion vertical — rampa vehicular.

Soétano 2:

Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Estacionamientos del N°42 al N°95, estacionamiento para discapacitados (2), patio
de maniobras, zona de almacén y depdésito (2), nlicleo de bafios hombres (2),
nlcleo de bafios mujeres (2), nicleo de bafios para discapacitados (2), cuarto de
limpieza de bafios (2), zona de limpieza de s6tano, cuarto de inyeccion de aire,
cuarto de extraccion de aire circulacion vertical — escaleras (2), circulacién vertical

—ascensor (4) y circulacién vertical — rampa vehicular (2).

Sotano 1 A: Estacionamientos

Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Ingreso y salida vehicular, Estacionamientos del N°1 al N°41, estacionamiento para
discapacitados (4), patio de maniobras, zona de carga de residuos, residuos de

metales y vidrio, residuos de carton, papel y plastico, residuos comunes, zona de
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deposito estacionamientos (5), zona de descarga, cuarto de control, cuarto de
lavado, departamento de limpieza, cuarto de herramientas, duchas para el personal
de limpieza, grupo electrdgeno, cuarto técnico, cuarto de extraccion de aire, cuarto
de inyeccion de aire, nucleo de bafios hombres (3), nucleo de bafios mujeres (3),
nicleo de bafios para discapacitados (3), cuarto de limpieza de bafios (2),
circulacion vertical — escaleras (3), circulacion vertical — ascensor (6), circulacion
vertical — rampa vehicular (4).

Sotano 1 B: Teatro

Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Hall de distribucion, camerinos (3), escenario circular, nicleo de bafios hombres,
nucleo de bafios mujeres, nuicleo de bafios para discapacitados, cuarto de limpieza,
depdsito del teatro (2), circulacion vertical — escaleras, circulacion vertical —

ascensor.

Primer piso

Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Patio exterior, Area de ingreso y salida peatonal (4), Acceso vehicular (2), control
de ingreso y salida (4) recepcion (3) (teatro, zona de exposicién y residencia), hall
principal, salas de exposicion con muros moviles multidireccionales (7), salas de
exposicion (4), talleres de arte mural o teatro (14), plaza central, en el teatro se tiene
el foyer, el auditorio, cuarto de catering y el cuarto de control de sonido y luces, en
la residencia se tiene la sala de estar, zona de relajacion, cafeteria para desayunos,
cocina y despensa de alimentos. También estd la cafeteria principal, area de
mesas, los médulo de bafios hombres (5) (1 residencia, 1 teatro, 2 zonas de
exposicion y 1 talleres), médulo de bafios mujeres (5) (1 residencia, 1 teatro, 2
zonas de exposiciony 1 talleres), moédulo de bafios discapacitados (5) (1 residencia,
1 teatro, 2 zonas de exposicion y 1 talleres) cuarto de limpieza (5), duchas vy
vestidores de los talleres (2), médulo de carga que equipos electronicos, topico de

primeros auxilios, depdsito de talleres (5), circulacién vertical — escaleras (8) (3 de
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evacuacion y 5 integradas), circulacion vertical — ascensor (7), circulacion vertical —

montacargas (2), circulacion vertical — rampa vehicular (2).

Segundo piso

Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Hall de ingreso a la zona de salas polivalentes, hall y recepcion, salas polivalentes
con muros multidireccionales (6), area de estudio de las salas polivalentes, oficinas
de direccion académicas (4), nucleo de bafios hombres (2), nicleo de bafios
mujeres (2) y nicleo de bafos discapacitados (2). En la residencia se tiene, hall de
circulacion, sala de juegos de mesa, cuarto de computadoras, terraza, nicleo de
bafios para hombres, nicleo de bafios para mujeres y nicleo de bafios para
discapacitados y dormitorios con bafio incluido (4). En el teatro se tiene, el hall de
distribucion, oficina administrativa (2) depdsito, cuarto de impresiones, zona de
espera, nlcleo de bafio. Circulacién vertical — escaleras (8) (3 de evacuacion y 5
integradas), circulacion vertical — ascensor (7), circulacion vertical — montacargas
(2).

Tercer piso

Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
En la zona administrativa cuenta con el hall principal de la zona administrativa,
recepcion e informes, recursos humanos, contabilidad, oficina de docentes,
administracion general, direccion general, archivos fisicos y digitales (2), Oficina de
reuniones Yy laboratorio de ideas con muros moviles multidireccionales, area de
computo, cuarto de telecomunicaciones, sala de estar de la administracion,
comedor/kitchenet, sala de juegos de mesa - administracién, cuarto de
proyecciones audiovisuales — administracion, lactario, oficina principal de vigilancia
y monitoreo, nicleo de bafios para hombres (2), nicleo de bafios para mujeres (2),
nicleo de bafios para discapacitados (2). Ademas en la residencia cuenta con
dormitorios generales con bario incluido (8) y dormitorios para discapacitados con
bafio incluido (2). Y en circulacion vertical — escaleras (6) (3 de evacuacion y 3
integradas), circulacién vertical — ascensor (6).

Cuarto piso
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A partir de este piso, solo es residencia para artistas, los ambientes que se
han considerado estan distribuidos de la siguiente manera:
Hall de circulacién (2), dormitorio general con bafio incluido (10), circulacién vertical
- escaleras (3) (2 de evacuacion y 1 integrada), circulacion vertical — ascensor (4)
Quinto piso
Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Hall de circulacién (2), dormitorio general con bafio incluido (10), circulacion vertical
- escaleras (3) (2 de evacuacion y 1 integrada), circulacién vertical — ascensor (4)
Sexto piso
Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Hall de circulacion (2), dormitorio general con bafio incluido (10), circulacién vertical
- escaleras (3) (2 de evacuacion y 1 integrada), circulacion vertical — ascensor (4)
Azotea
Los ambientes que se han considerado estan distribuidos de la siguiente
manera:
Azotea, zona de descanso, tanque elevado (2), circulacion vertical — escaleras (3)
(2 de evacuacion y 1 integrada), circulacion vertical — ascensor (4).

e Punto importante del proyecto las salas polivalentes por sus desarrollos en
conjuntos con muros multidireccionales, genera que dichos ambientes sirvan
para generar ingresos econdémicos al centro esto atreves de alquileres para
actividades que se desarrollan a menudo en el distrito de Comas, como son

fiestas ceremonias, reuniones, etc.

8.2. Memoria descriptiva de estructuras
El criterio de disefio empleado para los elementos estructurales de concreto
armado, ha sido realizado concordancia a la Norma Técnica E.060, las Normas
ACI-318-2005, la Norma Técnica E.070 para la verificacion del disefio de la

albafiileria y de sus elementos de confinamiento.

Para el andlisis estructural, debera usarse las herramientas mas actuales para su
precisidon, como lo puede ser el software ETABS V 9.0.4, entre otros
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Reglamentacién y Normas de disefio utilizadas:
e Norma E — 020 - Cargas.
e Norma E — 050 — Suelos y Cimentacion.
e Norma E — 060 — Concreto Armado.
e Norma E - 030 — Disefio Sismo Resistente.

e Norma E — 070 — Albaiiileria.

8.3. Memoria descriptiva de instalaciones eléctricas
En el disefio se ha considerado un sistema de energia en todo el edificio, tanto de
iluminacién como de tomacorriente eléctrico, tal como se detallan en los planos, se
determind el tipo de iluminacion para cada ambiente de acuerdo a sus
requerimientos, contando también con un sistema de data, telefonia, videocamaras,
alarmas contraincendios y luz de emergencia.

Punto importante el desarrollo de los planos de instalaciones eléctricas
estaran bajo supervisiones de especialista debido a que se contaran con
temporizadores electronicos, que su funcidn es abriry cerrar los circuitos eléctricos
de una forma automatizada para que las Iluminarias tengan un mejor

aprovechamiento en todo el dia.

Reglamentacion y Normas de disefio utilizadas:
e Codbdigo Nacional de Electricidad del Peru, CNE.
e [TINTEC — NTP

8.4. Memoria descriptiva de instalaciones sanitarias

El aprovisionamiento de agua potable, se ejecutard& mediante componentes de
regulacion tales como tanque elevado y cisterna, cuyos célculos de capacidad se
han efectuado de acuerdo a la norma. A su vez, también se contara con un sistema
de agua contraincendios.

Las aguas provenientes de los servicios higiénicos de la edificacion, se
evacuaran por gravedad al colector general, mediante tuberias con pendientes
favorables que permitan su auto limpieza y la ubicacion de cajas de registro.

Reglamentacion y Normas de disefio utilizadas:
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e R.N.E. (Instalaciones Sanitarias) Norma IS.010.

8.5. Memoria descriptiva de seguridad

La presente memoria de seguridad y evacuacién da diferentes modelos a los
medios de evacuacion y sistemas de seguridad contraincendios del Centro de
Animacién Sociocultural, el mismo que consta de 6 niveles y divididos en sectores
los cuales cuentan con 3 niveles de so6tanos, 1 niveles de zona de exposicién, 1
niveles de salas polivalentes y un nivel de oficinas, ademas de contar con 6 niveles
de residencia, zonas de talleres y el auditorio a 300° una escalera integrada por
cada sector.

La formulacion de seguridad y evacuacion esta orientado en los
requerimientos del RNE para este tipo de infraestructura, en ese sentido se va a
proporcionar al local con un sistema de Deteccion — Alarma centralizado y
Extintores, en un monto adecuada distribuidos convenientemente en las distintas
areas, de entendimiento al tipo de peligro, en lo que respecta a las sendas de
evacuacion en planos se puede tasar que las secciones de las mismas (puertas,
corredores y escaleras), tienen dimensiones apropiadas que permitiran una 6ptima
desocupacion del universo de ocupantes, ya sea a la zona de seguridad interna o

hacia la zona externa.

Marco normativo:

En el presente proyecto se ha desarrollado sujeto a los alcances del RNE,
también los siguientes dispositivos legales, reglamentos y cddigos que se detallan
a continuacion:

— Norma INDECOPI NTP 350.043-1 extintores portatiles
— Norma INDECOPI NTP 399.010-1 sefiales de seguridad
— Cadigo nacional de electricidad — utilizacion

— NFPA 72 sistema de deteccion y alarma centralizado

Tipo de ocupacion y analisis de posibles riesgos
Tratindose de un centro de animacion sociocultural la mayoria de los
ambientes cuentan con una carga minima de combustible el tipo de riesgo

corresponde a la clasificaciéon de riesgo ordinario. El equipamiento de seguridad

85



contra incendios del local sera aplicado de acuerdo los requerimientos del RNE y

demas aspectos normativos citados anteriormente.

Medios de evacuaciény su capacidad de aforo:

Evacuacion es la desocupacion de las instalaciones en manera organizada y
certera de los usuarios que la ocupan, cuando las circunstancias o causas internas
0 externas pongan en riesgo sus existencias o seguridad.

La desocupacion de la totalidad de ocupantes del local se realizara por la
ruta de evacuacion la misma que nos conduce con direccion a la puerta de ingreso
principal, estos flujpgramas se muestran en el plano de evacuacion, asi mismo para
facilitar la evacuacion e local estara sefializado de manera apta y clara de tal modo
que cualquier usuario dellocal logre identificarlo en forma rapida la salida.

Considerado que una persona se desplaza a razén de 1m/s ocupando en un
ancho de 0.60m, en un tiempo de 1 minuto se podran evacuar por un médulo de
0.60m a 60 personas, consiguientemente por un ancho de 1.20m. Se podran
evacuar en 1 minuto 120 personas, con lo cual se puede concluir que el local con
un medio de evacuacion con una capacidad mucho mayor el desarrollo de sus

escalares de evacuacion permite evacuar una mayor cantidad de usuarios.

Sefializacion:

El local estara completamente sefializado con los pictogramas aprobados en
la NTP 399.010-2004, las sefiales presentan una dimension congruente con el
espacio en el que se ubican de tal forma que el simbolo se pueda reconocer desde
una distancia segura, entre estas tenemos: sefales direccionales, salida,
escaleras, zonas seguras en caso de sismos, botiquin, extintores, riesgo eléctrico,

alarma contra incendios, acceso restringido y zona de reunién entre otros.
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IX. ANTEPROYECTO

9.1. Anteproyecto integral
Consta de 5 planos enlistados de la siguiente forma:
9.1.1. Plano de ubicacién y localizacion
Plano donde se describe la ubicacidn, la localizacion, los parametros urbanisticos
del proyecto y las areas del proyecto.
Codificacion en el folio de planos:

e U-01 Plano de ubicacion y localizacion.

9.1.2. Plano perimétrico
Plano donde se describe el poligono que comprende al proyecto, sus dimensiones,
sus angulos y datos adicionales, referentes al terreno referente al proyecto.
Codificacion en el folio de planos:

e L-01 Plano perimétrico.

9.1.3. Plano topografico y de llenos y vacios
Plano donde se describe las curvas de nivel en el terreno y entorno inmediato, como
también la vista de llenos y vacios del entorno inmediato.
Codificacion en el folio de planos:

e L-02 Plano topografico y de llenos y vacios.

9.1.4. Plan maestro
Plano donde se emplaza al proyecto del Centro de Animacién Sociocultural de Arte
Mural y Teatro, junto a la propuesta de remodelacion al parque de la Amistad/ Las
Gardenias.
Codificacién en el folio de planos:

e L|L-03 Plan maestro.

9.1.5. Plot Plan
Plano donde se describe al proyecto arquitecténico, con sus principales
caracteristicas, actividades y ordenado por zonas.

Codificacién en el folio de planos.
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L-04

Plot plan.

9.2. Anteproyecto arquitectonico

Consta de 16 planos en escalade 1en175y 1en 125

9.2.1.

Son todos los planos generales por pisos, en escala 1 en 175.

Planos de distribucidn por sectores y niveles

Codificacién en el folio de planos:

A-01
A-02
A-03
A-04
A-05
A-06
A-07
A-08
A-09
A-10

9.2.2.

Piso 1
Sotano 1
Sétano 2
Sotano 3
Piso 2
Piso 3
Piso 4
Piso 5
Piso 6

Azotea

Planos de techos

Es la planta general de techos, en escala 1 en 175.

Codificacion en el folio de planos:

A-11

9.2.3.

Techos

Plano de elevaciones

Consta de la elevacion de la fachada principal y posterior en escala 1 en 250y 1 en

100.

Codificacién en el folio de planos:

A-56
A-57

Elevacion frontal

Elevacién posterior
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9.2.4. Plano de cortes

Consta de los 7 cortes arquitectonicos del proyecto en escala 1 en 250y 1 en 100
en 6 planos.
Codificacion en el folio de planos:

e A-50 Cortes1

e A-51 Cortes 2

e A-52 Cortes 3

e A-53 Cortes 4

e A-54 Cortes5

e A-55 Cortes 6
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X. PROYECTO

10.1. Proyecto arquitectdénico
Consta de 41 planos de los sectores de todo el proyecto por pisos, en escala 1 en
50y 1en20.

10.1.1. Planos de distribucion del sector por niveles

Consta de 38 planos desarrollados de todo el proyecto a escala 1 en 50, siendo el
desarrollo de los sectores de la siguiente forma y codificacion:
Primer piso:

e A-12 Sector 1 Piso 1 Residencia de artistas.

e A-13 Sector 2 Piso 1 Zonas de Exposicion.

e A-14 Sector 3 Piso 1 Zonas de Exposicion.

e A-15 Sector 4 Piso 1 Cafeteria y Talleres.

e A-16 Sector 5 Piso 1 Plaza Central.

e A-17 Sector 6 Piso 1 Ingreso Principal.

e A-18 Sector 7 Piso 1 Talleres.

e A-19 Sector 8 Piso 1 Teatro.

e A-20 Sector 9 Piso 1 Teatro.

Segundo piso:
e A-21 Sector 1 Piso 2 Residencia de artistas.
e A-22 Sector 2 Piso 2 Salas Polivalentes.
e A-23 Sector 3 Piso 2 Administracion.
e A-24 Sector 4 Piso 2 Administracion.
e A-25 Sector 5 Piso 2 Terraza de los Talleres.

e A-26 Sector 6 Piso 2 Administracion del Teatro.

Tercer piso:
e A-27 Sector 1 Piso 3 Residencia de artistas.
e A-28 Sector 2 Piso 3 Administracion.
e A-29 Sector 3 Piso 3 Administracion.
e A-30 Sector 4 Piso 3 Administracion.
e A-31 Sector 5 Piso 3 Techos del Teatro.
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Cuarto piso:

e A-32
e A-33
e A-34
e A-35

Quinto piso:

e A-36

Sexto piso:
o A-37

Sector 1 Piso 4 Residencia de artistas.
Sector 2 Piso 4 Techos de la Administracion.
Sector 3 Piso 4 Techos de la Administracion.

Sector 4 Piso 4 Techos de la Administracion.

Sector 1 Piso 5 Residencia de artistas.

Sector 1 Piso 6 Residencia de artistas.

Azotea residencia:

e A-38

Sector 1 Azotea.

Techos de la residencia:

e A-39

Sotano 1:
e A-40
o A-41
o A-42
e A-43
o A-44

Sotano 2:
e A-45
e A-46
o A-47

Sector 1 Techos de la Residencia de artistas.

Sector 1 S6tano 1 Estacionamientos y Zona de Servicios.
Sector 2 Sotano 1 Estacionamientos.

Sector 3 Sotano 1 Estacionamientos.

Sector 4 S6tano 1 Teatro.

Sector 5 Sétano 1 Teatro.

Sector 1 Sé6tano 2 Estacionamientos.
Sector 2 Sétano 2 Estacionamientos.

Sector 3 Sétano 2 Estacionamientos.
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Sétano 3:
e A-48 Sector 1 S6tano 3 Estacionamientos.

e A-49 Sector 2 S6tano 3 Estacionamientos.

10.1.2. Planos de detalles arquitecténicos

Consta de 3 planos desarrollados en escala 1 en 20, dos de ellos siendo detalles
de escaleras, tanto integradas como de evacuacion, y un plano de detalles de
bafios.
Codificacién en el folio de planos:

e A-58 Detalles de Escaleras 1

e A-59 Detalles de Escaleras 2

e A-60 Detalles de Barfios
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XI. INGENIERIA DEL PROYECTO

11.1.

Planos de disefio estructural a nivel de predimensionamiento

Consta de 4 planos de desarrollo estructural general del proyecto, organizado de la

siguiente manera, 3 de cimentaciones y 1 de especificaciones técnicas.

Codificacion en el folio de planos:

11.2.

IE-01 Plano de cimentacion 1

IE-02 Plano de cimentacion 2

IE-03 Plano de cimentacion 3

IE-04 Plano de especificaciones técnicas

Planos de instalaciones sanitarias a nivel de redes interiores

Consta de 12 planos del desarrollo de las instalaciones sanitarias: 6 de

instalaciones de agua y otros 6 de instalaciones de desagie, del sector frontal del

proyecto, que consta de, 3 pisos (1 de exposicion y 2 administrativos), 1techo y 2

sétanos para estacionamientos.

Codificacién en el folio de planos:

11.8.

IS-01 Instalaciones
IS-02 Instalaciones
IS-03 Instalaciones
IS-04 Instalaciones
IS-05 Instalaciones
IS-06 Instalaciones
IS-07 Instalaciones
IS-08 Instalaciones
IS-09 Instalaciones
IS-10 Instalaciones
IS-11 Instalaciones

IS-12 Instalaciones

de Agua Saétano 2

de Agua Sotano 1

de Agua Piso 1

de Agua Piso 2

de Agua Piso 3

de Agua Techos

de Desagle Sotano 2
de Desaglie Sétano 1
de Desague Piso 1
de Desague Piso 2
de Desague Piso 3

de Desague Techo

Planos de instalaciones eléctricas a nivel de redes interiores

Consta de 1 plano general desde la acometida eléctrica hasta la ubicacion

de todos los tableros y de 10 planos adicionales del desarrollo de las instalaciones
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eléctricas del sector frontal del proyecto, que consta de, 3 pisos (1 de exposiciony

2 administrativos) y 2 sétanos para estacionamientos.

Codificacion en el folio de planos:

IE-01
IE-02
IE-03
IE-04
IE-05
IE-06
IE-O7
IE-08
IE-09
IE-10
E-11

Ubicacién de tableros
Luminarias Sétano 2
Luminarias Sétano 1
Luminarias Piso 1
Luminarias Piso 2
Luminarias Piso 3
Tomacorrientes Sétano 2
Tomacorrientes Soétano 1
Tomacorrientes Piso 1
Tomacorrientes Piso 2

Tomacorrientes Piso 3
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Xll. PLANOS DE SEGURIDAD

12.1. Plano de sefalética y evacuacion

Consta de 10 planos desarrollados a nivel de planta general en escala 1 en 125
gue muestran las rutas de evacuacién el precalculo de aforo, la sefalética y

sistemas de seguridad ubicados en el proyecto.

Codificacién en el folio de planos:
e S-01 Seguridad piso 1
e S-02 Seguridad piso 2
e S-03 Seguridad piso 3
e S-04 Seguridad piso 4
e S-05 Seguridad piso 5
e S-06 Seguridad piso 6
e S-07 Seguridad azotea
e S-08 Seguridad so6tano 1
e S-09 Seguridad sotano 2
e S-10 Seguridad sotano 3
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Xlll. INFORMACION COMPLEMENTARIA

13.1. Animacion virtual
Videorecorrido que muestra los principales espacios interiores y exteriores
del Centro de Animacion Sociocultural, que incluye: Zonas de exposicion de
murales, de esculturas e interactivo, zona de talleres, plaza central y terraza y de

las salas polivalentes con muros multidireccionales.

13.2. Render del proyecto
Folio de 110 vistas renderizadas del proyecto, ordenado en 11 categorias:
fachada, plaza central, exteriores de los talleres, talleres, exposicién, terraza,

exteriores, teatro, parque, superiores y vistas nocturnas.

Figura 38

Render de la fachada principal del proyecto

Elaboracién Propia

Figura 39

Render de la fachada principal de noche del proyecto

Elaboracion Propia
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Figura 40

Render de vista superior del proyecto

Elaboracion Propia

Figura 41

Render de la circulacién principal a la zona de Exposicion

Elaboracién Propia
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XIV. CONCLUSIONES

El Centro de animaciéon sociocultural de arte mural y teatro, genera un
incremento del interés del ciudadano por el arte urbano y teatro por medio de sus
talleres, salas de exposiciony teatro. Ademas genera ingresos econémicos para su
autosostenimiento gracias a sus salas polivalentes de alquiler con muros moviles
multidireccionales, también las interacciones intergeneracionales del distrito por el
redisefio y ampliacion de los espacios publicos del entorno inmediato. Por dltimo
finalmente reduce la contaminacion del aire y del consumo energético, gracias a

sus soluciones propuestas en las especificaciones técnicas.

Algunas caracteristicas del estilo loft, aplicado en el disefio de la zona
administrativa, como el libre transito de un ambiente a otro y las divisiones virtuales
genera mejor interaccion entre el personal y por consecuencia genera una mejor

calidad de servicio.

Los principios de la animacién sociocultural implican una participacion activa, por
ello el disefio de los talleres considera 2 aspectos importantes que son la
composicion del espacio del tipo radial para los talleres arte mural y el mobiliario
(trapezoidal para la interaccion entre los alumnos), que contribuye en el logro

educativo de los usuarios.

Se sabe, que hay interés en el arte urbano en Comas (por la presencia de las
asociaciones culturales), pero también se sabe, de la ausencia de espacios
adecuados. Por ello, disefiar y establecer un teatro a 300° especializado para
actividades de arte urbano contribuye al interés de la poblacion, ademas,
considerando la auto sostenibilidad del Centro se disefa las salas polivalentes de
alquiler con muros moviles multidireccionales para adaptarse a las necesidades de

los usuarios.

La escala del proyecto desarrolla junto a las asociaciones culturales una agenda
cultural activa, y la vuelve un foco cultural en Lima Norte, por tanto el disefio de una
residencia de estudiantes, prevé el incremento de estudiantes no locales en el

Centro ya sea por intercambio estudiantil entre el Proyecto y otro centro fuera de
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Lima, como también para estudiantes que no tengan un lugar donde quedarse

durante el periodo de clases.

Al desarrollar en las especialidades temporizadores de luminarias que se activen al
momento del uso de los espacios se reduce el consumo energético, ademas de al
optar por el uso de bloques de hormigon “Breathe Brick” estos generan una filtracion

del aire para reducir sus contaminantes.

El mejoramiento y ampliacién del parque La Amistad / Las gardenias bajo un
concepto orientado al arte urbano y la interaccidén entre los usuarios de todas las
edades, contribuye a que tanto adultos como nifios interactden entre ellos por las

caracteristicas del espacio publico disefiado.
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XV.RECOMENDACIONES

Para la elaboracion de la propuesta arquitectonica del Centro de Animacién

Sociocultural, se recomienda tomar en cuenta:

e Serecomienda considerar los aspectos desarrollados por el libro ciudades

y espacios para todos — manual de accesibilidad universal ademas de los

parametros, decretos, normativas que se establezcan dentro del Pais.

e Tomar en cuenta la variabilidad climatica que se presenta actualmente en

la zona, para que el trabajo en conjunto con los usuarios presente un nivel alto de

confort.

¢ A nivel nacional, se recomienda desarrollar mas proyectos relacionado a la
animacion sociocultural teniendo como uno de los referentes esta investigacion por
los complejos procesos que origino dicho proyecto y por la envergadura al que fue
destinada. Asi también que sirva como un tema de actividades intergeneracionales

y su desarrollo en zonas de esparcimiento.

e Tomar en consideraciones los aspectos importantes que fueron favorables
para el disefo final del proyecto como lo fueron los temas de un sistema de
ordenamiento y el estilo arquitectonico loft que influencio para que las actividades

como la animacién sociocultural se desarrolle de manera coherente.

e Tomar en cuenta las decisiones funcionales al memento de disefar los

talleres que influye incluso al disefio y a la distribucién de las carpetas en las aulas.
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