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Resumen

La investigacion realizada tuvo como objetivo principal Proponer los espacios de expresion
de difusién y cultura que se desarrollan en un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de
Lurigancho. La categoria se desarrolld bajo tres teorias Artistas y Proyecto basado en el
analizar la importancia que tienen los espacios publicos, asi como los elementos que los
contienen (Arquitectura) y el publico, elementos que dan un espacio y aceptacion
respectivamente al arte urbano dentro de las ciudades. La segunda teoria es La Conservacion
del arte urbano participativo, teoria que tiende a poner al arte urbano como un trabajo
participativo de la comunidad, es decir que cada artista urbano tiene a pintar sus trabajos
analizando el contexto en el que esta, y llegando de esa manera a las personas por medio de
sus pinturas, y por ultimo Paradojas y Paradigmas del Arte Urbano, identifica el principal
elemento el cual permite que se denomine como arte urbano, asi también como uno de los
principales objetivos a nivel urbano que tiene como es el de embellecer a cierto tipo de
arquitectura existente en las ciudades o también como el de embellecer a las ciudades por
medio de los trabajos realizados. El enfoque de investigacion fue cualitativo, de disefio
fenomenoldgico y de nivel descriptivo. Se utilizo como poblacion a autores que desarrollen
investigaciones en cuanto a la primer subcategoria Espacios de Difusion asi también como
sus indicadores, se utilizd de igual manera para la tercera subcategoria Espacios de
Investigacion con sus respectivos indicadores, utilizando para ello la ficha de andlisis
documental. Para la subcategoria 2 Espacio de Formacion se aplicé la guia de entrevista
semiestructuradas, tomando en consideracion tres arquitectos. Los resultados obtenidos por
de la investigacién muestran que los criterios desde el anélisis de los espacios de difusion,
formacion, investigacion, ayudan a desarrollar de los espacios dedicados al arte con la idea

difundir conocimiento y difundirlos, mediante su formacion y difusion en torno al arte.

Palabras Clave: Centro de Arte Urbano, Juvenil, Espacios de difusion.
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Abstract

The main objective of the research carried out was to propose the spaces for expression of
dissemination and culture that took place in a Youth Urban Art Center in San Juan de Lurigancho.
The category is specified under three theories: Artists and Project based on the analysis of the
importance of public spaces, as well as the elements they contain (Architecture) and the public,
elements that give space and acceptance respectively to urban art within cities. The second theory is
The conservation of participatory urban art, the theory that they can put in urban art as a
participatory work of the community, that is to say that each urban artist has to paint his works
analyzing the context in which he is, and arriving from that way to people through his paintings, and
finally Paradoxes and Paradigms of Urban Art, identifying the main element which allows it to be
called urban art, as well as one of the main objectives at the urban level that is that of beautifying a
certain type of architecture existing in the cities or also that of beautifying the cities by means of the
works carried out. The research focus was qualitative, of phenomenological design and descriptive
level. Authors who carry out research in the first subcategory of Dissemination Spaces as well as
their indicators are used as a population, they are considered in the same way for the third subcategory
of Research Spaces with their indicator indicators, using for this the document analysis sheet. For
subcategory 2 Training space, the semi-structured interview guide was applied, taking into account
three architects. The results obtained by the investigation identified the criteria from the analysis of
the spaces for dissemination, training, research, helping to develop spaces dedicated to art with the
idea of spreading knowledge and spreading them, through their training and dissemination around

art.

Keywords: Urban Art Center, Youth, Spaces of diffusion.
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I.  INTRODUCCION
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El Pert en la actualidad dista mucho de ser un pais considerado como un centro en el cual el
arte y la cultura urbana sean puntos turisticos y no solo el arte tradicional sea parte de la
sustentabilidad del pais. El arte en la actualidad en el mundo ha ido creciendo junto a la
globalizacion dando grandes pasos, este al igual que muchas otras carreras ha ido
encontrando nuevas tecnologias y formas de ver el mundo. Es asi que hoy en dia el arte y la
cultura es considerado sustentable por donde se lo mire. Pero esto dista mucho de la realidad
dentro del Peru, en el cual el arte y la cultura esta desvinculada con la economia, considerado
asi que las personas no pueden vivir del arte y la cultura. Lo cual lleva al gobierno y politicas
publicas a minimizar los presupuestos para el arte y cultura. Esto se ve reflejado que el Peru
en la actualidad rodea los 0.40% de los 1% que la UNESCO sefiala que los gobiernos deben
invertir en economia creativa de cada estado. Asi mismo un pequefio grupo de la poblacién
esta arraiga a la cultura tradicional, por costumbres, ideologias y creencias asociadas a su

nacion.

La finalidad de ellos conlleva a que es necesario que el gobierno y las entidades publicas
invierta no solo el programas y planes, también en infraestructuras creativas, y que de este
mismo modo estas variables lleguen a las personas que menos conocimiento tengan de la
culturay el arte con la finalidad de brindarles oportunidades por medio de estas variables y
dar a entender que el arte y la cultura si es un medio que se puede considerar como una
actividad sustentable. Esto es un trabajo que se debe desarrollar desde la raiz empezando
desde los nifios y jovenes que existen dentro de San Juan de Lurigancho y de otros distritos
asi también de otros distritos. Se ha demostrado que por medio de programas y planes como
son los “puntos de cultura” que se inicio en Colombia, y asi otros méas que los adolescentes
y jovenes pueden combatir la delincuencia y las drogas, desarrollandose por medio de
actividades que sean didacticas y dinamicas, en el cual busquen expresar sus habilidades y
sus historias, esto se le conoce como el arte urbano. Proyectos como FITECA en Comas y
Arena y Esteras en Villa el salvador son ejemplos de planes apoyados con infraestructuras
creativas en el cual el arte también existe y deber de existir en lugares de la periferia urbana
que es donde mas radica los problemas sociales. Esta es una manera claramente de buscar

un refugio para los jovenes que son discriminados por su conducta y condicion social.

16



1.1. Realidad Problemética

En los ultimos afios se ha visto incrementado los problemas sociales dentro del mundo,
problemas abarcados desde la contaminacion ambiental, economia mundial, politica,
sociales, culturales, etc. Asi como las personas han ido desarrollando actividades para que
ocurran estos tipos de problemas, también existen organizaciones y personas en todo el
mundo que buscan solucionar la problematica existente en el mundo. La concientizacion y
la claridad de ver las cosas de manera ética y de solucionar la problematica por medio del
arte y de la cultura es sin duda uno de los valores que organizaciones como la UNESCO, La
red de ciudad creativas y programas como “cultura y diversion” se han desarrollado con la
idea de crear una ciudad sustentable por medio de los beneficios que contiene insertar el arte
y la cultura dentro de una ciudad. Los especialistas de la UNESCO (2019) indicaron que la
cultura y la creativa son recursos que tiene la capacidad de generar dentro de un lugar
beneficios econdmicos, y asi mismo la importancia se basa en incrementar el bienestar de
las personas, la concientizacion de que el arte es un recurso clave para el desarrollo sostenible
de un lugar. La UNESCO tienen en claro que el arte es el eje para poner generar
oportunidades y promocionar el arte a difundir a los artistas tanto en el medio local, nacional
e internacional (parr. 1). De esta manera se infiere que programas internacionales existentes
en el mundo se crean con el propdsito de otorgar soluciones a unos determinados problemas,
estos por medio de las actividades artisticas y culturales que se logran establecer con el
usuario y con el medio, promoviendo sustentabilidad. Se trata de buscar dar soluciones por
medio de actividades propias que el ser humano puede desarrollar y potenciar.

Lima como capital del pais viven una realidad heterogénea al igual que otros paises,
si bien es cierto la cultura y el arte es un requerimiento que organizaciones publicas como
privadas deben priorizar para el desarrollo del mismo. Existen organizaciones que cada pais
contiene, estas mismas trabajan con organizacién internacionales como la UNESCO, OEl,
CEPAL, etc. asociadas al bien de los ciudadanos por medio de actividades artisticas, esta
vinculacion es un aporte a los gobiernos, pero el problema radica en el presupuesto de
inversion que cada pais desarrollo para este sector. Alvarez en el 2014 indico que la primera
imagen que muestra Latinoamérica en cuanto a la cultura es bastante irregular, sobre todo
en Centroamérica. El PBI en cuanto al aporte cultural y artistico es menos del 0.5%, en

contraparte se ve la incidencia del internet, el cual alberga un 40% del total de accesos, esto
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llega a convertirse en el contrapeso de estrategias gubernamentales (parr. 2). De lo
mencionado se infiere que en el sector latinoamericano la produccién de arte y cultura es
bastante, a lo argumentado por la Unesco, en cual indica que el presupuesto de cada pais
evocado a la construccion de programas y espacio dedicados a estas actividades debe ser por
lo menos del 1%. Paises como Brasil, México y Argentina tienen una mayor produccién de
ICC (Industrias Culturales y Creativas), mientras que paises como Ecuador, Honduras y

Guatemala no tiene un aporte significativo.

Los especialistas de la PNUD en el 2014 indicaron tanto América latina como el
caribe tienen situaciones diversas, ya que paises como Chile, Brasil, Argentina, Cuba y
Colombia tiene una economia de creatividad, es decir programas que apoyen el crecimiento
de la cultura y el arte, mientras que los paises que se encuentran en vias de desarrollo para
crear este marco de economia creativa son Uruguay, México y Perd. En contraposicion a lo
antes mencionado paises como Bolivia, Paraguay, Venezuela y Ecuador, aun no tiene en
mente la proporcion de una economia creativa. Esto situacion indica que muchos sectores
estan marcados con la idea de que la cultura y el arte esta desvinculada con la calidad de
vida asi también como los derechos sociales de las personas haciendo de este modo que las
personas asocien que estas variables no se relacionen con el tema econdémico, dejando de
lado este tipo de actividades (p. 79). De lo mencionado se infiere que cuando hablamos de
arte en Latinoamérica la asociamos con el arte tradicional, existen paises de Latinoamérica
(Argentina) y Centroamérica (Cuba) que han asociado la actualidad con el arte y asi mismo
se han desarrollado organizaciones que evaltan y miden la evolucion de la industria creativa,
asociandolas al arte y la tecnologia. Casos como estos deberian ser desarrollados con mayor

profundidad en los paises que estan en via y los que no tienen una industria creativa.

En muchos lugares se considera que el arte no esta vinculado con el desarrollo
econodmico de social de las personas, por ende, las personas que no conocen de la realidad
de producir una industria artistica dentro del medio tienden a desvincularse de estos tipos de
actividades y mas aln cuando las politicas publicas no apoyan el hecho de incentivar, apoyar
y difundir actividades que hoy dia estan marcadas por muchos jovenes. Segin Zubieta en el
2016 menciono la realidad que viven muchos distritos de las provincias del Pert, toma de
ejemplo la realidad de un joven llamado Luis Soto, que tuvo la iniciativa de ver cambios
ante la delincuencia, la drogadiccion y los asesinatos, por medio de espacios que contenian

actividades de arte urbano, financiado por el Programa Conjunto de seguridad Humana,
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actualmente se tiene conocimiento que la politica publica esta a afios de luz de difundir el

arte y cultura.

Asi mismo, el enfoque cultural y de arte en Lima se encuentra centralizado en
distritos como el Centro de Lima, asi también distritos como Miraflores, Barranco,
Chorrillos, tienden a albergar mayor espacios artisticos y culturales, si bien es cierto existen
programas propiciados por el Ministerio de Cultura y la Municipalidad de Lima que llegan
a realizar actividades temporales en distritos periurbanos como también los de mayor de
indice de pobreza, son temporales. Segun los redactores de Lima como Vamos en el 2011 la
importancia de desarrollar accesos de la cultura en los distritos periurbanos y que contienen

un alto indice de pobreza es una tarea que ain no se ha desarrollado.

Por otro lado, San juan de Lurigancho considerado el distrito méas grande de Lima,
y asi mismo por tener la mayor poblacién, alberga espacios artisticos como un sector ubicado
en el Parque Zonal Huiracocha, con una infraestructura basada en anfiteatros, salas
permanentes, ludoteca, etc. este recinto no es adecuado a la relacion de cantidad poblacional
joven existente. Segun Alfaro y Cabanillas en el 2018 las edificaciones que tienen el disefio
para albergar actividades culturales se encuentran localizada en Parque Zonal Huiracocha el
cual no presenta una clara propuesta artistica y cultural, tampoco cuenta con espacios
amplios para abastecer a los habitantes del distrito (p. 8). De lo mencionado se infiere la falta
de espacios artisticos y culturales por parte de entidades publicas son escasos llegando a
jévenes con menos recursos a exponer su arte espacios que no son destinados para esas
actividades y asi también a que este tipo arte no sea visto como una actividad informal. San
Juan de Lurigancho, asi como no contiene areas verdes en su area no tiene espacios que
propicien el arte y la cultura, para formar personas que respeten el patrimonio y que caigan
en actos antisociales. Por lo cual se evidencia la necesidad de desarrollar un centro de arte

urbano comunitario para difundir y propiciar el valor artistico para los jovenes de la ciudad.
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1.2. Antecedentes
Internacional

Alonso (2018) en su tesis titulada “Arte comunitario desde el trabajo en la calle para
promocionar socialmente a los adolescentes en situacion de riesgo social. Caso de “Espacios
Mestizo” de Ledn, una practica europea en accion comunitario intercultural” para obtener el
grado de doctor en Educacién. Tuvo como que los conjuntos de formacion tienden a integrar
a las personas en el barrio, de tal modo que se analiza las condiciones y criterios que abarca
estas instituciones y que efecto tiene sobre la promocion de sus valores sociales,
desarrolladas a profundidad por medio de elementos de formativos y de difusion elementos
que son indispensables dentro de cualquier centro cultural para poder promocionar o difundir
cualquier tipo de actividad. El proceso de investigacion que se utilizo fue de enfoque
cualitativo — ideogréafico desde la metodologia critica. Con una muestra total de 83 personas
entre adolescentes que forman parte de Espacio Mestizo, Profesoras y artistas de Espacio
Mestizo, voluntario y expertos. Se concluy6 que la promocién de actividades puede ser
desarrollada siempre y cuando se adapten medida por la funcionalidad arquitecténica creada
por las mismas instituciones o centro culturales, la funcionalidad abarcada en este espacio
debe incluir desde el hecho que se busque no solo la difusion del espacio si no el de los
valores existen en la comunidad todo ello por medio del arte, ademas de desarrollar
metodologias que abarque en base a la promocion del arte y cultura por medio de los espacios
propios como son espacios formativos y de difusion.

A partir de lo indicado por el autor las personas que se encuentran dentro del medio
en el que habitan tienden a tener problemas sociales, que si son abarcadas por programas e
instituciones y que estén acogidas por espacios arquitectdnicos por medio de actividades que
estas mismas desarrollan pueden ser viables para su solucidn, ahi se menciona claramente
“la funcionalidad de los distintos tipos de espacios que incluye espacios de formacion y
difusion en base al arte y cultura da solucion a que se promocionen los valores y soluciones
de problemas dentro de una comunidad, es decir los valores culturales y artistico son
promocionados por los espacios que brindan las edificaciones arquitectonicas, dando asi un
resultado en que cada uno de los integrantes de la comunidad encuentren sustentabilidad a

su trabajo.
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Herrera (2017) en su tesis titulada “Uso del Street art grafiti como difusion de las
festividades de la ciudad de Ambato” para obtener el titulo profesional de Ingeniero en
Diseno Grafico Publicitario”. Tuvo como objetivo Promover las festividades que se
desarrollan dentro de la ciudad de Ambato por medio de la difusion de jovenes valores que
realizan el Streest art graffiti, ademas esto también servira para el disefio urbano de la ciudad.
El proceso de investigacion que se utilizo fue de enfoque mixto, mediante encuestas a
jévenes de 17 a 22 afios, y revision de documentacion y la recoleccion de datos en el campo.
Con una muestra total de 331 personas. Se concluyd que el arte urbano en las ciudades de
Latinoamérica son mal vistas por la poblacion lo que impide que estas personas puedan
difundir este tipo de valor, dentro de la investigacion se indica que el arte urbano es un arte
que comunica y trasmite mensajes a mayor escala y ademas de ser innovador para la
poblacion, lo cual con el apoyo de centros o programas este tipo de arte llegara a ser un
proyecto social y cultural, haciendo que sea reconocido y sea preservado durante muchos

anos.

A partir de lo mencionado el autor manifiesta que el arte urbano es un tipo de “valor
artistico” que no es considera con la misma terminologia por los ciudadanos, haciendo que
este tipo de arte sea visto como actividades propias de jovenes de mal vivir, por lo cual se
busca que este tipo de arte se introduzca en la ciudad de manera que la poblacion participe
y entienda que este tipo de arte es una manera de comunicar las emociones y pensamientos
de muchos jévenes, por ellos es muy importante proyectos y programas que ayuden a

expandir el arte urbano asi como también a los jovenes valores artisticos.

Urda (2015) en su tesis titulada “EIl Espacio Publico como expresion artistica” para
obtener el titulo profesional de doctora en Arquitectura. Tuvo como objetivo valorar e
identificar las intervenciones espaciales que tienen mayor consecuencia en los barrios y
explicar el motivo de sus cambios en las personas. El proceso de investigacion que se utilizo
fue de enfoque cualitativo. Se utilizd técnicas como la observacion y las entrevistas y una
muestra no probabilistica. Se concluyo que los espacios publicos son hoy en la actualidad
dentro de la ciudad de Madrid, espacios que abarcan o desarrollar el arte efimero, a la vez
que para poder conservar el arte efimero dentro de las ciudades deben de tener claro tres
variables el lugar o espacio publico que acoge el arte, que tipo de arte en especifico se va a

generar y asi también cOmo se gestiona para poder emplear este tipo de arte.
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A partir de lo mencionado el autor da a conocer dos variables el del arte efimero (arte
que con el pasar del tiempo va desapareciendo y 0s espacio publicos, en ella nos da entender
que los espacios estan vinculados claramente con el arte, es decir para que el arte sea
promocionado tiene que ser visto por ellos es necesario que lo llamativo sea a vista de los
ojos del publico que deberia consumir arte y cultura, ademas menciona que espacios
existentes dentro de la ciudad de Madrid son el focos de las ciudad o lugares recurrentes es
decir cuanto menos cargada se encuentre una ciudad es mas favorable percibir este tipo de
arte, ya que se sabe el arte efimero es arte vinculada con la admiracion fugaz, entonces se
debe empezar con la valoracion de los espacios publicos para hacer parte del desarrollo del

arte efimero.

Nacional

De la Cruz (2019) en su tesis titulada “Espacio 02. Arte participativo, nuevas
configuraciones del espacio en el Historico de Lima” para obtener el titulo profesional de
Magister en Estudios Culturales. Tuvo como objetivo analizar la metodologia que se
desarrolla dentro de Espacios culturales y artisticos de los integrantes de Espacio_02,
Ilegando a investigar y desde la participacién de los espacios que alberga el Centro Histérico
de Lima tomando en cuenta tres espacios, el teatro municipal de Lima, la Casa Brescia y el
Jiron Ica. El proceso de investigacion que se utilizo fue de enfoque cualitativo, usando como
técnica, la observacion, entrevistas y los registros fotograficos, teniendo como poblacién a
los participantes de centro de Espacio_ 02. Se concluyd que espacios artisticos como la Casa
Brescia, es un espacio que luce como un depdsito, llena de desperdicios. Luciendo de tal
manera deteriorada, llegando a entender que los espacios patrimoniales que abarcan estos
tipos de actividades son un monton de los ejemplos que alberga el centro historico de lima
en los que necesariamente la incorporacion de actividades referidas a la investigacion del
arte y cultura dentro de la recuperacion de estos espacios seria un punto de arte participativo

para toda la comunidad.

A partir de lo mencionado el autor da a conocer tres casos como el Teatro municipal
de Lima (cultura dominante), La casa Brescia (cultura residual) y el Jiron Ica (lo emergente
de la cultura). El cual segun sus analisis y observaciones da a conocer las posibilidades de
dar soluciones con respecto al valor de las edificaciones arquitectonicas. De este modo se

tiene dos alternativas el de crear un espacio arquitectonico en el que alberque actividades de
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investigacion y lectura referidas al arte para la comunidad o el de ser un depdsito inaccesible
para los artistas y el pablico, la Unica manera que se vio valorada la cultura y el arte por los
vecinos circundantes de estos espacios de valor arquitectonico fue por el gesto de los
integrantes de Espacio_02, que por medio de los proyectos de arte fueron incorporandose

por medio de actividades como expresiones artisticas y lectura en esta comunidad.

Alfaro y Cabanilla (2018) en su tesis titulada “Centro de difusion artistica en San
Juan de Lurigancho” para obtener el titulo profesional de Arquitecto. Tuvo como objetivo
proponer un espacio de difusion artistica dentro del distrito de San Juan de Lurigancho, de
tal modo que logre incentivar las manifestaciones, trabajos y actividades artisticos
desarrollados dentro de la comunidad permitiendo consolidar la cultura de San Juan de
Lurigancho. EI proceso de investigacion que se utilizo fue de enfoque cualitativo y con
alcance descriptivo, el escenario de estudio es el distrito de san juan de Lurigancho. Se
concluyd que el distrito de San Juan de Lurigancho segin datos estadisticos afronta
problemas sociales, que abarcan desde la salud, la educacion, infraestructuras urbanas, faltas
de areas verdes y un sinfin de problemas sociales, por lo cual aborda la situacion educativa
del distrito el cual indica que muchos jovenes estudian sin aspiraciones. Si bien es cierto
existe promociones que incentiven a la educacion dentro del distrito hace falta la
infraestructura que pueda recoger todas las actividades culturales. Un Centro dedicado al
arte es el foco del desarrollo de los jévenes por medio de sus habilidades.

A partir de lo mencionado los autores confirman la realidad problematica del distrito
de San Juan de Lurigancho, por el cual se busca que las personas encuentren un espacio en
el cual puedan desenvolverse por medio de actividades culturales y artisticas, en este distrito
la mayoria de las personas son adolescentes y jévenes, muchos de ellos provenientes de
familia de un nivel social bajo, que no tienen la cultura y el arte dentro de sus perspectivas
en cuanto a la planificacion del desarrollo de sus vidas, por ende hacer un espacio dindmico,
y “no aburrido” es un término que se puede borrar con proyectos como los Centro dedicados

al arte y la cultura.

Miranda (2018) en su tesis titulada “Centro Cultural de arte urbano como potenciador
de uso del espacio para la cultura en el distrito de Comas, Lima 2018 para obtener el titulo
profesional de Arquitecta. Tuvo como objetivo determinar que el disefio de un espacio como
un Centro Cultural de Arte Urbano potencia de manera colectiva el espacio cultural dentro

del distrito de Comas por medio de los criterios y desarrollos de la arquitectura. El proceso
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de investigacion que se utilizo fue de enfoque cuantitativo, disefio no experimental,
correccional y transversal. La muestra fue de 96 personas entre adolescentes y jovenes.
Indica que un centro cultural de arte urbano es un espacio de gran incidencia social. Para que
dentro de los espacios se inculque formacion y aprendizaje necesariamente estos espacios
que se contienen dentro del centro deberan cumplir las condiciones o requerimientos de

calidad arquitectonicas por medio de los trabajos de acondicionamiento y antropometria.

A partir de lo mencionado por el autor se infiere que los espacios donde se desarrollan
estos tipos de actividades deben de ser un centro de cobijo para toda la comunidad, si bien
es cierto este espacio va dedicado para jovenes, estos espacios necesariamente tienen que
cumplir la funcién a base los criterios de la arquitectura para poder establecerse dentro de
los pardmetros requeridos del desarrollo de la comunidad y de los jovenes que requieren
establecerse por medio de las actividades de desarrollo permitiendo asi que por medio de las
actividades adquiridas en el proceso de estudio se pueda dar a conocer de la importancia de
valorar el arte por donde se los mire. Ademas de que el arte urbano es un gran potenciador
para reunir a grupos sociales esto serviria como eje para garantizar la difusion de estas

actividades.

1.3.Marco Referencial

La forma de iniciar un trabajo de investigacion es buscar una base de sustentacion para lo
que se desarrolla, por la cual se requiere de referencias que hagan posible este hecho,
ayudando a sustentar las ideas que se tiene sobre el trabajo. Por ello esto es importante dentro
del marco tedrico esto produce que las ideas sean sustentables y solidas, por lo cual las
resefias de algunos autores propiciaran ayuda para realizar en el futuro un buen marco
tedrico. Segln Vargas (2012) esto se basa en revisar criticamente la bibliografia de un
proyecto tema de investigacion, esta viene hacer la revision de la lectura mas importante del
tema que se va a desarrollar. Por lo cual es la revisidon de referencias que los autores
proporcionar a sus investigaciones las cuales ayudaran a abordar otra investigacion de
manera sustentable (p.2). De lo mencionado se infiere que el marco referencial es la manera
consistente de abordar a otros autores, para hacer la investigacion de un trabajo de manera
consistente. Esto es clave para poder determinar de qué se trata la investigacion y quienes

son los profesionales que la avalan.
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1.3.1.Marco Geografico

Es importante que dentro de una investigacion se tenga en cuenta el aspecto geogréafico de
lo que se quiere desarrollar, de tal manera que permite al investigador ubicarse dentro del
margen de la investigacion y entender cdmo se encuentra posicionado una realidad
problematica. Olaya (2014) indico que la geografia se puede vivir en dos aspectos los
espaciales y tematicos. Los aspectos espaciales indican el lugar donde se encuentra
establecida una realidad respondiendo de cierta manera la interrogante ;Donde?, y la
tematica en cambio establece los parametros que se desarrollan dentro de aspecto espacial
la interrogante que se relaciona a ella es (Qué?, estos dos componentes tienen que estar
posicionados dentro de la investigacion para ser considerados como marco geogréfico (p.69).
De lo mencionado se infiere que el marco geografico dentro de una investigacion esta
marcado por el hecho de entender en donde se encuentra ubicada el enfoque de la
investigacion se pretende desarrollar, asi también es importante ver los factores externos
como el clima, la economia o inclusive el transporte de tal manera que se logra ver como se

encuentra ubicado el enfoque.
Ubicacidn geografica del distrito

Considerados uno de los distritos mas poblados

: : . MAPA POLITICO DE LA CREACION DE LA
de la ciudad de Lima, el cual se consolido desde PROVINCIA DE SAN JUAN DE LURIGANCHO

la llegada de los inmigrantes, constituido de tal

manera por inmigrantes provenientes de gran
DISTRITO CARABAILLO.

(PROV. DE LIMA] DISTRITO DE SAN ANTONIO.

(PROV. HUAROCHIRI)

parte del Per(. Los especialistas del MSDJL

DISTRITO COMAS.

(2018) mencionaron que el distrito de San Juan = @rovpeuwy

de Lurigancho se encuentra ubicada al noreste

DISTRITO DE LURIGANCHO- CHOSICA.
(PROV.LIMA)

de la provincia del Centro de Lima, extendida
asi al lado derecho del rio Rimac, envuelta por  @sov.oeum

el Cerro Colorado en la parte norte, por el este

DISTRITO RIMAC
(PROV. DELIMA)

\ /
¥

DISTRITO EL AGUSTINO.
(PROV. DELIMA)

se encuentra el Cerro Mirador, Pirdmide y
Canteria. Para el oeste estd ubicado el Cerro Figura 1. Distrite de  San  Juan  de

Babilonia, Balcon y Negro (pp. 10-12). En  Lurigancho. Recuperado de
o https://img10.naventcdn.com/avisos/11/00/52/

resumen, el distrito de San Juan de  70/11/86/1200x1200/72172951.jpg

Lurigancho este envuelto por desniveles topograficos a gran escala, y eso es debido a que

este distrito en si es un cerro que con el pasar el tiempo las personas han ido asentandose y
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buscando dentro de este distrito un espacio adaptable para poder vivir. Pero también se

puede encontrar desde rios que delimitan una parte del distrito como Lomas.
Limites del distrito:

El distrito de San Juan de Lurigancho se encuentra limitado dentro de sus coordenadas de la

siguiente manera:

Norte: Limite con el distrito de San Antonio, el cual se encuentra dentro de la provincia de

Huarochiri.

Este: También limita con el distrito de San Antonio (dentro de la provincia de Huarochiri)

y asi también con el distrito de Lurigancho — Chosica.

Sur: Limite con el distrito del Agustino y Centro de Lima, este se encuentra divido por el

rio Rimac.

Oeste: Limite con el distrito de Independencia, Rimac, Comas y Caraballo todos dentro de

la provincia de Lima.

LURIGANCHO

Figura 2. Limitacion de San Juan de Lurigancho. Recuperado de

https://img10.naventcdn.com/avisos/11/00/52/70/11/86/1200x1200/72172951.
pg

Superficie:

El distrito de San juan de Lurigancho se encuentra en el noveno puesto en cuando a la
proporcion de territorios de todos los distritos de la ciudad de Lima, por el contrario, esta la
proporcion de la poblacidon que existe en este distrito, ocupa el primer puesto llegando
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alrededor de 1,0380 495000 personas segun el censo del INEI del 2017, esto claramente hace
evidencia a una densidad poblacional reducida dentro de esta superficie. Segun los
especialistas de MDSJL (2018) la superficie del distrito es de 121.25 km2, constituyendo el
4.67% con respecto a los demas distritos de la ciudad de Lima, y siendo un 0.38% con
respecto al departamento de Lima (p. 11). De los mencionado se infiere que el distrito de
San Juan de Lurigancho tiene una extension mediana, con respecto a la cantidad de poblacion
que este distrito tiene siendo este parte de un problema de densidad, pero que dentro de la
realidad la poblacion ha ido formando el distrito por medio de las invasiones, cubriendo a si

gran parte de la superficie del distrito de san juan de Lurigancho.

SUPERFICIE SUPERFICIE
DISTRITOS TERRITORIAL DISTRITOS

34688 | 1234 | PUENTEPIEDRA 7118 253
298,64 1068 | CHACLACAYO 39.50 140
3647 | 841 | LAVICTORIA 87+ | 031
24033 8.55 0.38
0.26 641 26
PACHAGAMAC | 16023 | 570 1 o038
PUNTA NEGRA 13050 | 464 5.62 0.3+
PUNTA HERMOSA 11950 | 425 50 | 076
SAN JUAN DE LURIGANCHO 131,25 467 14.56 0.52
E 12 /0 54 0.45
65.75 34 1AR 361 0.3
38.94 38 357 | 016
057 | 2 349 012

) 36.91 3 3.46 012
COMAS 1875 | 173 4501 | 160
SAN JUAN DE MIRAFLORES 23.98 0.85 18.25 0.65
SANTIAGO DE SURCO 34.75 124 338 | 016
9.96 0.35 333 | o012
8 0.4 322 | o1t
3166 113 10 0.39
'SANTA MARIA DEL MAR 9.81 0.35 3.03 0.11
Figura 3. PRDC de lima 2025. Recuperado de

https://www.monografias.com/docs113/violencia-mujeres-
lima/violencia-mujeres-lima.shtml

Clima:

El distrito de San Juan de Lurigancho presenta dentro de su configuracion un clima muy
parecido a los demas distritos que alberga la provincia de Lima. Segun los especialistas del
MSDSJL (2018) mencionaron que el distrito presenta un clima muy templado variando de
cierta manera entre los 20 °C al afio ademas de esto el distrito no tiene alteraciones pluviales
y si humedad se encuentra relativamente a un 90% el cual hace como una caracteristica
similar al de otros distritos de la provincia de Lima. Ademas de ellos en los Gltimos afios el

invierno tanto en San Juan de Lurigancho como en otros distritos ha tenido caracteristicas
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bastantes drasticas llegando a 11 °C. Pero este distrito aparte de tener relativamente humedad
en las épocas de invierno, el verano es caracteristico ver un distrito con bastante incidencia
solar (p.12). De tal manera que el distrito en los ultimos afios a pasado de tener un clima
calido a tener fuertes incidencias para las épocas de invierno y verano haciendo asi que el
clima ha ido moldeandose con el paso del tiempo, esto claro esta como consecuencia de la

contaminacion ambiental que se vive en la actualidad.
Floray Fauna

En los Gltimos afios el distrito de San Juan de Lurigancho ha ido creciendo de manera radical
y esto por la multiples opciones y demandas que el distrito ha ido desarrollando dentro de su
gestion, lo cual indica que muchos de los espacios naturales y recursos han ido decreciendo
por la expansiva urbanizacion que se vive en la actualidad en muchas partes. Hacer menciona
a la flora'y fauna dentro de distrito es mencionar lo que queda dentro de su territorio es decir
las Lomas de Mangomarca y Amancaes. Estos espacios naturales son los territorios donde
se alberga vida de distintas plantas y algunos animales, asi también estos espacios han ido
siendo estudiado por muchos investigadores para difundir los recursos naturales y silvestres

que albergan.

|
Google eart!
«

Figura 4. Delimitacion de la Lomas de Mangomarca. Recuperado de
https://www.serfor.gob.pe/wp-content/uploads/2018/07/18-FTC-
Mangomarca.pdf

En la figura se muestra el espacio que abarca las Lomas de Mangomarca, muchas de estas
zonas en la actualidad no tienen vida silvestre. Por ejemplo, los punto 8 y 10 en los Gltimos
tiempos vienen siendo afectadas por las invasiones, y asi los puntos 1y 20 que vienen siendo
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recuperadas por algunos pobladores del distrito. En la actualidad aln se preserva vida

silvestre dentro de las Lomas. En la siguiente se muestran el tipo de plantas que existen

dentro de las Lomas de Mangomarca.

Flora en las Lomas de Mangomarca - San Juan de Lurigancho:

Flora § de Loma

Familia

Espedies

Mombre comidn

Amaranthacese

Alrermantfens halirmifola

Hierba blanca

Amaranthacess

Chemapodiarm muroke

Hierba del gallinaczo

N
1

z

3 | Amaranghacess Cherapodiunm petiokars COuirua

4 | Amarylidaceas fSmEne grmancoes Arnancas

5 | Amarylidaceas Blenomesion coccineurn Tranmpeta

6 | AdEeracese Dplrposgores peruvitiug

7 | AdReracese Senedia abadianws Senedio

B | Asreraceas Senecio lomincaie Senecio

9 | Asreracese Sanchws alevacews Cerraja

10 | Asteracess Triid cocaliaices TS

11 | Asteraceae Villamowa oppositiiolia Villanowa

12 | Begoniacess Hegamia octapetala Begonia

13 | Boraginaceas Helatrogium angrosperrmum Cola de alacran
14 | Boraginaceas Heliotrogium arforescens Heliotropo

15 | Bromelisaceas Tiliendsio latifolio Chayape

16 | Cactacese MHrageodereus 5o Cactus

17 | Carichcess Vasconcelan candicans it

18 | Crassulacess Crossula covineio Pirng

.
w0

Cucurbitaceas

Cpeimnthera mothewsi

Caigua cimarrona

B
=]

Cucwrbitaceas

Sicyos boderoa

Caigua silvestre

21 | Fabacess Adirmiosa sp. Bimoss

22 | Lamiacese Saivio risombifodio Salhvia

23 | Loasaceas Lowrsn nitida Ortiga

24 | Loasaceae Mrsa wrdns Ortiga megra
25 | Maheaceas Fuertesimalva pervvians Palva

26 | Oocalidaceas Owolis bulbrgerna

27 | Oocalidece ae

Oulis latifolia

Trebol bland

Figura 5. Plantas en las Lomas de Mangomarca. Recuperado de
https://www.serfor.gob.pe/wp-content/uploads/2018/07/18-FTC-
Mangomarca.pdf

Figura 8. Mimosa. Recuperado de
https://images-na.ssl-images-

Hierba Blanca de las

Figura 6.
Lomas de Mangomarca. Recuperado

Figura 7. Pino. Recuperado de
https://i.pinimg.com/originals/90

de http://1.bp.blogspot.com/-  /18/63/9018632e2eb95hce7887a  @Mazon.com/images/I/91jK3hu
6WhFpAStydw/VI3D004QDAIA U 63960c9098¢ jpg CjlL._SX466_jpg
AAAAAAACVKIj-

8d8wMaALs/s1600/DSCN0976.JP

G
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Avifauna de Loma Mangomarca

M® | Familia Especies Mombre comin

1 | Cathartidas Conagyps atrmtus Gallinaza de Cabers Negra
2 | Accipitridas Geranoastus melpnoléucis fguilucho de Pacha Megro
3 | Colurnbidas Metriapelio cacilioe Tortolita Moteada

4 | Colurnbidas Colurmbe fivic (IK) Palarna Darméstica

5 | Colurnbidas Zenarda guritwiotao Tortola Orejuda

6 | Strigidas Athene cumiculenie Lschuza Terrestre

7 | Trachilidae Rhodopis vesper Colibri de Oasis

8 | Falconidse Falco sparveriug Ceermicalo Americang

9 | Furnariidae Gengitlo peruviong Minera Peruana

10 | Hirundinidae Pygachelidon cponolewca Golondrina Azul y Blanca
11 | Troglodytidas Trogiodyles osdon Cucarachens Comun

12 | Motacillidse Anthus [wesddens Cachirla Amarillenta

13 | Thraupidae Pfarpgyilrs afiawdinus Fringile de Cola Bandeada
14 | Thraupidae Valatinia jacoring Saltapalita

15 | Emnbierizidas Zanatrichio copenss Gorridn de Collar Rufa

Pobladares Vilka Mangomanta.

Infeemacion de Susleno:
- Evaluacidn de campa conjunia SERFOR - Municipalidad Distrital de San Juan de Luriganche - Asoeciacidn de

Herpetofauna de Loma Mangomarea
W" | Familia Especies Mombre comin
1 |Tropiduridss Wdicrokaphus tigris Lagartija tigre
2 | Gekkonidse Piypliedeetylic lepidapygus Gecka

Informacidn de susieno:

Pobladares Villa Mangomarca.

= Evaluatidn de campo conjunia SERFOR = Municipalidad Distrital de San Juan de Lurigancho = Asociacidn de

Figura 9. Fauna en las Lomas de Mangomarca. Recuperado de https://www.serfor.gob.pe/wp-
content/uploads/2018/07/18-FTC-Mangomarca.pdf

Figura 10. Gallinazo en las
Lomas de Mangomarca.
Recuperado de

https://live.staticflickr.com/381
7/32931782163_hcfelb084f_b.
jpg8d8wMaALs/s1600/DSCNO
976.JPG

Figura 11.

Lagartija Tigre
Recuperado de
https://static.abc.es/Media/2014
09/02/1agartija-colirroja-entera-
-644x362.jpg
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Figura 12. Gorrién de Collar
Recuperado de
https://live.staticflickr.com/510
3/5656409738_11f01920cb_b.j
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Topografia

La clasificacion de la configuracion topogréafica del distrito es bastante uniforme, lo cual es
divida en tres partes en zonas bajas, altas y las lomas. Segun los especialistas del MDSJL
(2018) indicaron que el distrito este compuesto por una configuracion topografica marcada

por tres relieves (p. 12).
Parte baja

La configuracidn topogréafica baja se encuentra en el limite sur del distrito, esta limitado con
el Valle de Lurigancho junto al rio Rimac teniendo una altura de 190 m.s.n.m. Las propias
caracteristicas hacen que esta zona contenga dentro de su formacién una base de sedimento
arcilloso, lo cual permitia que los pobladores realizaran actividades agricolas. Hoy en dia

esta zona lleva el nombre de la urbanizacion de Zarate.
Parte Alta

En esta parte est4 ubicada el Cerro Colorado con una altura de 220 m.s.n.m. En la parte de
Canto Grande las partes mas altas son consideradas Pampas, con formacién irregular,
desarrollada por el fendmeno aluvial que sucedia en la antigtiedad, hoy en la actualidad estas
zonas son bastantes secas y desérticas. Existe diferencia altitudinal con respecto a las pampas
de Canto Grande presentando asi dos regiones ecoldgicas: Chala aproximadamente de 190
a 550 m. y Yunga de 500 a 200 m.

Las Lomas

El desarrollo de las Lomas se encuentra formadas por estar ubicadas al llano de la quebrada,
esto es aprovechado por los cerros de tal manera que en las épocas de frio del distrito estas
son capaces de captar la humedad de la naturaleza haciendo asi que se forme un gran
ecosistema en las Lomas. Dandole un color verdoso y formando asi una vida silvestre. Estas
llegan a tener una extension alrededor de 5 Ha. Los nicleos donde més vida y conservacion

existe son las Lomas de Mangomarca y Amancaes.
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Un area de mas de 5mil has
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z

Legares
Distrtos

Uit aistrtal
Cota de 600m

Loenas durante B No

N

Nicleos de Lomas

Area urbana

Dos nucleos de Lomas
“encerradas” dentro
de la ciudad en SJL

Amancaes de 50has y
Mangomarca de 200has
Reverdecen todos los afos
Poseen vegetacion y fauna
permanente

Figura 13. Las Lomas en el distrito Recuperado de
https://web.facebook.com/1208898505905306/photos/a.1213477032114120/12857159982235
56/?type=3&theater

1.3.2. Marco Histérico

La investigaciéon de un tema inicia con determinado problema desarrollado dentro de una
realidad, por tal motivo se necesita argumentar como se inicia un determinado problema
dentro de una investigacion, esta tiene que ir abordada por la categorias o variables que se
utilizan dentro de la investigacion. Carraco (2006) indico que el marco histdrico es el proceso
y evolucién de como es que se origina un problema con la idea de poder ser analizado,
estudiado y entendido (p. 156). De lo mencionado se infiere que la compresién de la
evolucidn de las categorias y variables son analizadas mediante el marco historico de manera
que permitird que el investigador tenga conocimiento del proceso de sus variables desde la

antigtiedad hasta la actualidad.
1. Centro de Arte urbano Comunitario
La concepcidn de los Centros de Arte en el mundo

La concepcion del arte en el mundo, ha pasado por siglos enteros como ideologias en las que
se buscaba que las personas pudieran expresar sus ideas o pensamientos mediante la

materializacion de esta. El arte ha ido recorriendo por una serie de épocas y pensamientos
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de tal modo que ha ido adaptando al contexto en el que las personas se sentian mas comodo.
Asi como el arte se ve ligada con la arquitectura, esta Gltima se ha ido innovandose de
acuerdo a los pensamientos criticos que analizan los arquitectos de una determinada realidad
0 situacion que se centra dentro de un lugar. Si bien es cierto las primeras manifestaciones
artisticas urbanas existieron desde la antigiiedad, los espacios arquitectonicos que recibian
las manifestaciones artisticas iniciaron a partir de espacios que albergaban el arte tradicional
y hasta la actualidad el arte contemporaneo, entre ellos el arte urbano como elemento

arquitectdnico.

La Arquitectura desde el inicio de la evolucion siempre ha estado presente, y la
formacion por crear dentro de la sociedad personas valores de cultura por medio de
actividades ha sido el centro por el cual hablamos de los equipamientos culturales y
artisticos. Dando asi un valor desde el inicio de la evolucion de la humanidad a todos los
centros creados para albergar distintas actividades propias del desarrollo de la humanidad.
De Alamo (2011) menciona que los espacios o equipamientos dedicados a la cultura son
parte del contexto urbano en el cual se insertan y asi mismo estos son y deben de ser
aceptados por su comunidad, de acuerdo a la influencia que la edificacion tiene hacia la
comunidad, estas pueden ser lugares aleatorios y sobre todo donde se desarrollen actividades
sociales, por ejemplo, lugares donde las personas se retinan, fiestas, etc. Los equipamientos
desde hace mucho han tenido la ideologia de ser un valor en la evocan la implantacion, la
forma del disefio, el funcionamiento, la eclosién o concepcion y el estudio de los usuarios a
lo que se va a insertar dicha arquitectura. Por la cual la arquitectura tiene que presentar desde
el antes, hoy y el fututo la idea que los espacios se ajustan a si mismos de manera que ellos
van a tener una fuerte incidencia en el trabajo de la labor funcional, también de simbologia
al presentar dentro de una sociedad, al que con el fututo se convertira en hito por su valor
(parr. 9). De lo mencionado por el autor hace mencion a que la arquitectura desde su
concepcidén ha tenido caracteristicas que han ido marcando de modo que inserto dentro de
un lugar, estos de acuerdo a los valores que inserte el equipamiento dentro de una
comunidad, estos en el futuro seran centros en los que personas sean capaces de reconocer
ya sea por su envoltura arquitectonica o por poner énfasis entre la funcionalidad de sus

espacios.
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Figura 14. Intervencion de espacios publicos por Jessie y Katey. Recuperado de
https://images.adsttc.com/media/images/5d12/fdb6/284d/d145/d900/0008/newslet
ter/2019-021_Final-2.jpg?1561525676

1. (Arquitectura Clasica) Espacios culturales y artisticos en la edad antigua

Los espacios culturales y artisticos insertados dentro de la sociedad empezaron desde la
época en la cual las grandes civilizaciones estaban formando. Formado desde Grecia y
egipcio, estan se formaron por hecho de expresar sus creencias e ideologias marcadas por el
entorno o su civilizacion. Herndndez (2012) manifesté que Museiom y Pinakothéke, es el
nombre que los primeros pobladores de Grecia y egipcio destinaron a los primeros centros
donde se dictaban el conocimiento de la humanidad. Uno de las personas gque sefialamos con
esta tipologia de valor cultural es Ptolomeo Filadelfo construyo durante el siglo 11l a. ¢
espacios los cuales tuvieron la funcion de recibir espacios enfocados desde profundizar el
valor de la lectura (biblioteca), anfiteatros, jardin botanico, observatorios, salas dedicadas al
trabajo, colecciones zooldgicas, el cual permitia de ese modo que estos dichos centros
permitan al hombre mostrar lo que hasta ese momentos ellos habian conocido, en cuanto a
valores como la filosofia, literatura, especies dedicadas al arte y la naturaleza. Estos espacios
también fueron los centros en el cual se reconocia a los artistas, el trabajo de colecciones
privadas desarrolladas por las iglesias, asi como los palacios reales que se produjeron en el
renacimiento todo ello logro que estos sean institutos identificables. No dejando a lado una
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envolvente arquitectonica dependiente del estilo clasico. Estos espacios son el valor mas
antiguo que ha existido, en lo que mas adelante se convertiria en los templos del siglo XIX,
pero también de lo que hoy en dia se les concede a los museos universitarios, ciencia, técnica,
como los centros culturales contemporaneos o primeros valores arquitectonicos dedicados a
le expresion de la cultura tradicional (p.39). De lo mencionado se infiere que la arquitectura
desde inicios de la evolucion humano a sida una fuente que ha albergado una serie de
manifestacion, ideas, creencias, culturas y tradiciones de un determinado lugar. Se hace
mencién de espacios que en Grecia y Egipto albergaron una serie de equipamiento creados
con el fin de producir mayor conocimiento hacia los literatos, filoséficos, y principales
maestros de las antiguas civilizaciones. La biblioteca de Alejandria fue un espacio que se
Ilen6 de conocimientos por medio de las actividades desarrolladas por los pobladores del
lugar, este espacio se fundo en papiros para poder traducir y dar conocer nuevas historia e
investigaciones, este fue un espacio en el cual permitia que el arte y la cultura se manifieste
por medio de la escritura, este espacio era permitido para todas las personas pertenecientes
a la cultura egipcia. No fue hasta en el afio 48 a.c. que este espacio publico termino por
desaparecer por el incendio causado por Julio Cesar, dejando poco rastro de lo que significo
esta arquitectura. De las cosas que se puede diagnosticar de estos espacios en la época media
es que se marco una tendencia de arquitectura clasica, y en el que buscaba propagar la cultura
y el arte por medio de la escritura de sabios, referidos a traducciones que desarrollaban para
poder permitir dar conocimientos a las personas medio de esta biblioteca que en la actualidad
por medio de la arquitectura contemporanea se ha revivido hasta el entonces este tipo de

arquitectura clasica.

tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcSi90k2Blve24HUSHnQamAHi
HNoEH_vLKC91Jgf5SJf8wzcTu_2&usqp=CAU
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En la actualidad el gobierno de egipcio ha hecho todo lo posible para poder resucitar lo que
un dia fue este espacio publico dedicado al arte y la cultura por medio de la escritura. Ya que
en el afio 2002 se inauguré un museo inspirado en centro dirigido por Zénodoto. Segun
Lopez (2019) el gobierno egipcio con un gran trabajo ha llegado a resucitar lo que un dia fue
el esplendor de aquel centro de la sabiduria de la cultura y el arte, en el 2002 se inaugurd
una grandiosa obra arquitectonica moderna en la cual se ha convertido en un centro arte y
cultura importante dentro de la cultura egipcia. Descrita como un espacio que tiene la forma
de un gran disco, el cual contiene una variable de numero de paneles que se insertan dentro
de la tierra. Sus paredes exteriores, son curvadas en las cuales se ponen en manifiesto por
medio del arte de los jeroglificos, y 120 simbolos. En el interior de este espacio alberga un
subespacio el cual puede albergar cerca de 8 millones de libros y asi también albergar a 2500
personas, disefiadas bajo el criterio de que la iluminacidn es requisito para poder percibir
mejor la arquitectura, para ellos trabajo en las ventanas que ese encuentra sobre el techo
trazadas en paneles, de tal manera que el sol no llegue de manera directa hacia los libros
(parr. 3). De lo mencionado se infiere que si bien es cierto hoy en dia la biblioteca insertada
en Alejandria solo dejo resto de lo que tuvo como arquitectura en esos tiempos, pero si ideas
y filosofias de lo que significo estos espacios publicos para Egipto. EI gobierno de ese pais
interpreto la manera de manifestar estas ideas por medio de la arquitectura de tal modo que
esto practicamente se puede visualizar desde la envolvente y la funcion que ejercen estos
espacios. Un ejemplo en el que la arquitectura es flexibilidad envuelta en arquitectura

contemporaneo o tradicional.

Figura 16. Biblioteca moderna de Alejandria. Recuperado de https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcTUCRLRZkkpXvBohC1szDW1E-
cX2v02ar6LY1X3QceOPDNEShONIQ&s_vLKC91Jgf5SJf8wzcTu_2&usqp=CAU
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2. (Arquitectura Ecléctica) Espacios cultura y artisticos en la edad moderna y

contemporanea

La edad moderna (XV-XVIII) en la arquitectura se vio influenciada por las ideas o tipologias
en la que la arquitectura buscaba reformar la tipologias y creencias de lo que se consideraba
como el centro de todo, empezaron a surgir ideas en las que se acercaban a la nueva época,
diferenciandolas de la arquitectura clasica e incorporando a la naturaleza como parte de sus
formas tectdnicas. Segin Salamanca (2014) cuando hacemos énfasis en hablar sobre la
arquitectura en tiempos modernos se refiere al hecho que el hombre tenia nuevas filosofias
y no se basaba todo en Dios, empezando a crear ideas o valores de la humanidad, la
comunicacion y el progreso del humano (p.17) De este modo el entendimiento que tiene la
arquitectura en la época moderna se baso en buscan nuevas lineas que claramente abarcando
nuevos aspectos en la que se hacia al hombre parte del desarrollo de estas, haciendo diferente
con respecto a la época medias o al estilo clésico. En esta época claro esta que las ideas sobre
la concepcion del arte y la cultura empezé a tener nuevas visiones y esto tras la revolucién
industrial y la revolucion francesa, dando un gran vuelco a lo que se considera como

instituciones.

Asi mismo Hernandez en el 2012 indico que los problemas bélicos que afectaron a
mundo y sobre todo a Francia, por la revolucion francesa como, por ejemplo, tras este hecho
bélico se introdujo el museo de Palacio Real de Louvre con la idea de que varias de las piezas
que este tiene hasta actualidad son trofeos que las mismas situaciones criticas y de gloria
permitio que se conserven. Este museo en la actualidad es significancia de valores artisticos
y culturales de muchos acontecimientos y asi también del paso de los grandes artistas y
pensadores. En 1851 encontramos a otra arquitectura conocida como el Palacio de Cristal,
que contenia exposiciones que se desarrollaban en Londres como la Exposicion
Internacional del Comercio. De este modo los centros artisticos de gran escala, empezaron a
traer mucha gente, que se acercaban justamente a las exposiciones y ferias que de
desarrollaban dentro de Francia y Londres. En este sentido el arte y la cultura fueron
agarrando fuerza, empezando a dispersarse una gran cantidad de estilos y diversos
contenidos con respecto al arte y la cultura. Pero este paso estuvo marcado por que los
museos guardaban distancia con relacion al publico, es decir ain no se guardaba una fuerte

relacion entre los la arquitectura y la difusion de los valores culturales y artisticos. A inicios
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del siglo XIX, asi como estuvo marcada estas ideas en Europa América latina también tuvo
corrientes hacer de los modelos de centros artisticos y comunitarios. Empezando de la
llegada de esta corriente arquitectonica en Estados Unidos, cuando en estados unidos se tenia
marcada la arquitectura clsica por medio de sus espacios existente, luego de ellos el
clasicismo se diluye formando de esta manera una Arquitectura ecléctica en la cual se
conserva parte de lo clasico y moderno para esa epoca. En Latinoamérica también llega la
ideologia de construir centros basados en la arquitectura clasica y ecléctica, aunque de cierto
modo estos centros tenian caracteristicas de una arquitectura ecliptica marcada por la
corriente francesa esta fue un modelo sufrido por interpretar el estilo que marco a Estados
Unidos (p.39). De tal manera que los centros artisticos y culturales estuvieron marcadas a
inicio del siglo X1X en Europa sobre construir edificaciones artisticas y culturales basadas
en permitir la exposicion de grandes obras artisticas y asi también en concertar grandes
masas, por el hecho de que ahora se instauro museos contenidas de grandes obras artisticas,
las cuales era vistas de una manera cultural y elitista por la poblaciéon ejemplos tales como
se menciond El Palacio de Cristal y La Torre Eiffel como algunos ejemplos . Asi también
las corrientes arquitectonicas estuvieron marcadas en las edificaciones de valores artisticos
como por ejemplo la arquitectura ecléctica la cual naci6é en Francia en mediado del siglo
XIX el cual marco una tendencia en las construcciones tratando de buscar una envolvente

en el que la arquitectura refleje lo clasico y moderno.

Figura 17. Palacio de Louvre. Recuperado de  Figura 18. Palacio de Cristal. Recuperado de
https://encrypted- https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_de Cristal d

tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcSIcV el _Retiro
r7Y5Q291BuutrSVMPI-Rz-
c4GfnhTs6bRI6BICrF3up3ub&usqp=CAU
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2.1 Espacios culturay artisticos en el Peru

Latinoamérica tuvo conocimiento del valor de la exposicion por medio de la arquitectura a
finales del siglo XIX, tal es el caso de la llegada de este valor a Per( la cual inicio por medio
del Palacio de la Exposicion, en el afio de 1869. Hiromoto (2016) menciono que con el
motivo de las exposiciones existentes en el mundo en el siglo XIX. El Palacio de Exposicion
en Lima, el cual fue considerada como el primer espacio en tener en mente a la exposicion
publica basadas en mostrar el arte y la arqueologia en el Peru. Desarrollo por el presidente
José Balta, construida en 1870 y 1871. En la actualidad espacios como el Palacio de la
exposicion y el Parque de la Exposicion son ejemplo de valores arquitectonicos demostrados
por medio del arte o como la denominan “Gran muestra del Arte, Ciencia e Industria”. La
arquitectura que tenia este tipo de espacio fue de estilo ecléctico, marcado desde el estilo
neorrenacentista, Venenciano y afrancesado. Con pilastras que van desde el estilo jonico y
corintio, contenidas con arcos de medio punto (parr. 3-4). De lo mencionado se infiere que
la ideologia desarrollada en Europa tuvo influencia en el Perd por medio de una arquitectura
ecléctica y en la que se pone en valor la exposicion del arte y la cultura de los medios

tradicionales de la época peruana.

Figura 20. Palacio de Exposiciéon y Parque de la
Exposicion. Recuperado de
https://www.serpar.gob.pe/wp-
content/uploads/2017/05/16-07-2018-DRONE-
EXPOSICION-2.jpg

Figura 19. Palacio de Exposicion-Antonio
Leonardi . Recuperado de
https://www.archdaily.pe/pe/789597/clasicos-de-
arquitectura-palacio-de-la-exposicion-antonio-
leonardi

3. (Arquitectura moderna) Espacios cultura y artisticos en la edad contemporanea

Durante la época contemporanea se han marcado muchos estilos que han hecho que hasta en
la actualidad se sigan conservando, estos estilos van desde de la forma y la predominancia

del material. En el siglo XX es donde se crean un marco de arquitectura moderna marcando
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y trabajando estilos de inicios del siglo y mediados el siglo. Durante esta época se tenian una
marcada tendencia de estilo renacentistas y clasicos. Y claro que estos estilos seguian
incrustados en los equipamientos de enfoques culturales y artisticos. Pues apartide del inicio
del siglo XX cuando se empiezan a dar fendmenos en el cual se crean disciplinas establecidas
en el arte. Herndndez (2012) menciono que a partir del siglo XX especificamente a segunda
mitad es cuando comienzan a existir una disciplina que aborda al arte y la cultura, es asi que
se crean la museologia. Esta tendencia esta marcada por estudiar la historia y composicion
de los museos dedicados a difundir conocimiento. La tendencia que se produjo en la forma
de expresar artisticamente quedo expresado en los movimientos desarrollados en la
vanguardia, en esta época se empez0 a cuestionar la idea del porqué de la eclosion de las
obras arte y asi también el modo en las que se presenta dentro un centro artistico, las cuales
produjeron desorden dentro de los centros artisticos y culturales. Los problemas empiezan
con aquellas exposiciones impresionistas las cuales requerian de un ambiente que no tenga
alguna interferencia visual y asi también ver una forma mas flexible de colocar las pinturas
sobre los muros. Esto también se va incrementando cuando las expresiones artisticas como
el cubismo requieren de puntos visuales en distintos &ngulos. Pero el verdadero surgimiento
de las artes de distintos estilos nace en la “escuela italiana” por medio de las exposiciones
que recogia a arquitectos y pintores que se dedicaron a exponer de manera temporal sus
creaciones. Por ejemplo, se encuentran Sala Aerodinamica de la Muestra Aeronautica en
Milan (1934), Muestra de Spione y del Blanco y Negro en la pinacoteca de Brera (1941),
etc. Estas son algunas de las exposiciones que se registraron dentro de la escuela italiana,
pero este tuvo acometido en la forma de ver la arquitectura del arte, es decir estas
exposiciones plantearon relaciones innovadoras con un edificio histérico, también busco la
transformacion del uso que se le daba hasta a esos tiempos a los centros de cultura y arte. De
tal modo que se termind por separas las pinturas de la pared, se sacan los marcos de los
cuadros, los soportes se reducen a soportes sutiles y asi también como el estudio de la luz
dentro de los centros artisticos, estableciendo de ese modo una relacién importante entre la
historia y forma de presentar los elementos artisticos. Asi mientras en Europa se venia
cuestionando la forma de exponer los valores artisticos, en Estados Unidos se desarrollo
1929 el MOMA (museo de arte moderno de Nueva York) el que por medio de obras de arte
y productos industriales exhibian sus mas grandes valores artisticos. Asi se empez6 a

espacios dentro de este museo que se dedicaban a la arquitectura, arte industrial y el cine.
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De este modo empieza a surgir la arquitectura moderna basadas en los equipamientos
artisticos, se tiene a grandes arquitectos con Le Cobusier, Mies Van der Rohe y Alvar Aalto)
van a formar a la arquitectura en torno a equipamientos publicos por medio de criterios
arquitectonicos propios del nacimiento de la arquitectura contemporanea o moderna. Estas
se van a caracterizar por la flexibilidad y las plantas libres, las trasparencias, la claridad, la
precision tecnoldgica en cuanto a los propositos de los edificios culturales y artisticos, asi
también desaparece la mediacion entre las pinturas y el espacio que lo contiene. Dando como
conclusién la nueva era de la arquitectura, liberandose del estilo marcado en el siglo XIX
(decimondnicos) dentro de la arquitectura de los museos. Un ejemplo del equipamiento
artistico de inicios del siglo XX es el de Le Corbusier en 1939 el cual incorpora el centro de
crecimientos ilimitado y Mies Van der Rohe en 1942 incorpora el museo de una ciudad
pequefia. Esta arquitectura creada es un salto para entender a lo que se quiere llegar en torno
a la innovacion de la arquitectura y asi poder reformar a la museografia, por el cual se busco
incorporar insertar servicios que acompafien a las exposiciones de los valores de arte y
cultura, centros de informacion, aulas, cafeterias, talleres, bibliotecas, anfiteatros, auditorios,
tiendas, etc.). Era que durante y después de la segunda guerra mundial se consolide con méas
fuerza la educacion popular de tal modo que sé que la arquitectura sea parte de ellos poniendo
espacios en los cuales se dejaba atras las ideas eclipticas, de tal modo que se permitiera que

la gente se acercara a estos espacios sin importar algun estrato o nivel social.

Cuando se habla de centros de gran envergadura hablamos de valores arquitectonicos
desarrollados el arquitecto Frank Lloyd Wright, en 1959 el tan conocido museo
Guggenheim, asi también como la galeria nacional de Berlin del arquitecto Mies van der
Rohe , el cual se inaugurd en 1968. Se empieza a dar una tipologia a los centros de cultura'y
arte como “edificios de gran espectaculo arquitectonico”, pues parte de esto nos deja la
arquitectura de Frank Lloyd Wright el cual se entiende como el gran triunfo del disefio
arquitectonico por la funcionalidad, pero no dejando de lado los valores propios de la
arquitectura que se reflejan en esta arquitectura, puntos tales como el tratamiento de la luz y
la fuerza que ejerce en el centro del espacio. Asi también esta arquitectura junto con el Centro
Getty de los Angeles disefiada por el arquitecto son simbolos del cual se relaciona los
espacios de ocio y la ficcion. En la década de los afios 60 se proyectan una serie de estilos
de las cuales la arquitectura realiza su propio estilo apuntando a nuevas direcciones. En asi
que empieza a nacer la arquitectura relacionad con el Whitney Museum of America Art

desarrollado en 1966 en las cuales se tiene una tendencia bastante marcada en lo que respecta
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al brutalismo arquitecténico representadas por su imagen bastante y fuerte y en la cual se
localizan una serie de texturas, otro centro también que se encuentra es el de Israel
desarrollado en 1965. Cuando hablamos de centros dedicados al arte en la cual la luz es el
principal actor, desarrollado por medio de los muros transparentes. Ejemplo tal como el
Greemhouse Aesthetic (un afiadido del MOMA). En 1977 se tiene desarrollo el Centro
Geosges Pompidium en Paris, este influyo dentro de la arquitectura en la concepcién de
espacios publicos para los nifios, adolescentes y jovenes, ademas de ellos este centro
introdujo la polivalencia de tal manera que futuras construcciones tomaron de referencia este
valor arquitecténico. Gomez (2012) menciono que este centro gracias a ejercer una
arquitectura bastante dinamizada dentro de la ciudad produjo que esta arquitectura forme
parte de la poblacién, dejando una vez a de lado los centro especializados, y creando asi un
centro basado en el arte contemporaneo. Y asi que como es que las personas empezaron a
utilizar estos centros como hitos para poder situarse dentro del mapa urbano. (parr. 12-13).
De tal modo la creacién de polivalencia desde modo ello se vio reflejado en esta a
arquitectura, asi como también la idea de quitar la sacralizacion del arte y volverla mas

accesible para todas las personas.
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Figura 21, Museo de Guggenheim. Recuperado de
https://www.guggenheim.org/about-us

Es asi como por el pasar del tiempo la historia de la arquitectura ha agarrado nuevas
técnicas y tecnologias todas de acuerdo a las épocas y las corrientes filoséficas que existian
en ese entonces y claro de las que también existen hoy en dia, las tipologias que han existido
han formado parte del desarrollo de ver el arte de mucha persona. Entre la época de 1980 y

1990 se dio boom de la creacion de diferentes tipos de centros claro esta que la creacion de
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estos centros es de acuerdo al interés y a la necesidad de la poblacion en la edad
contemporanea. En sintesis, se manifiesta que los centros en la época contemporanea
pasaron de tener funciones basadas en la proteccién y conservacion del patrimonio, a
exposiciones permanentes y hacia la labor de formacion por medio de estos centros valores
que se considera que siempre ejercio (pp. 40-43). De lo mencionado se infiere que hoy en
dia parte del desarrollo de la arquitectura fue por la evolucion de pensamientos que muchos
arquitectos fueron tomando y proyectandolos dentro un contexto urbano, es asi que hoy dia
se llega a entender que los centros artisticos y culturales son instituciones que forman una
gran cantidad de actividades en la cual las convierten en el escenario de participacion de
muchas personas, pero estos se desarrollan de tal modo que puedan afrontar una determinada
realidad problematica. Estos espacios desde la concepcion de las primeras ideas de brindar
arte y cultura hasta la actualidad, se logra identificar que ahora estos espacios son bastantes
flexibles y poseen aulas-talleres para nifios y jovenes insertando también asi actividades de
educaciony juego, el de la lectura, exhibicion del video-arte, conferencias, asi también como
el trabajo desarrollado dentro de las salas de usos mdltiples, etc. son pasos de la gran
evolucidn de estos centros y de la cual en la actualidad se llegan a relacionar rapidamente
con arte y cultura. Es ahi donde también se concibe el arte comunitario, arte que surge con
de involucrar a la poblacién directamente en la produccion de valores de las bellas artes,
comandados por algun especialista. Segun Palacios (2009) este arte surgio a partir de los 70
en Estados Unidos en la cual implica la participacion de las personas en distintas obras,
tratando asi de buscar una mejora en lo que respecta a sociedad por medio del arte. El arte
Comunitario hace referencia a al arte publico contemporaneo, esta evoluciono de tal manera
que en esos afos los artistas vieron marcada que la critica se daba al individualismo como
aquel eje donde se daba el proceso creativo y del artista como aquel creador que se aislaba,
de modo que los artistas cambiaron esta formacion trabajando socialmente con
problematicas sociales que se desarrollaban dentro de sus vidas. Lo mismo se vio reflejado
en el arte callejero que inicio desde los sociales, en las que los jévenes buscaban marcar su
expresion esto de desarrollaba por medio de bailes y manifestaciones artisticas en los
murales pintados. Los muros pintados empiezan a tener incidencia en 1976 donde Judy Baca
inicia esta tendencia conocida como The Great Wall, y hasta el dia de hoy son eventos
importantes en la cual miles de jovenes expresan la ideologia de una sociedad marcada por
los problemas sociales (pp. 200-201). De lo mencionado se conoce que el arte ha ido

encontrando caminos por una serie de condiciones que la sociedad ha ido implantando por
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los problemas que vivimos en la actualidad es asi que este tipo de arte es un gran ejemplo de
la evolucion moderna del arte, ya que se pone es manifiesto las expresiones de las personas
que menos posibilidades tienen para darse a conocer y tener las facilidades de los que si
gozan de ello.

Figura 22. Art urban. Recuperado de
https://cdn.plataformaurbana.cl/wp-content/uploads/2015/02/eduardo-
kobra-mural-beso-high-line-nueva-york.png
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1.3.2. Marco Teorico

El marco tedrico viene a ser la columna vertebral de la investigacion la cual permite sustentar una
investigacion de acuerdo a las teorias y realidades que existen. Cubillo (2004) indico que es un
conjunto de elementos que indican de manera directa el problema de la investigacion, prediciendo y
diagnosticando hechos que pasan en una determinada realidad y el de su universo, la cual a su vez
contiene subestructuras para poder identificarlos (p.69). De lo mencionado se infiere que un marco
tedrico es una sustentacion de los hechos de la realidad, diagnosticando los problemas. Esta a su vez
forman estructuras que podran complementar las teorias puestas en la investigacion (p.69). De lo
mencionado se infiere que un marco tedrico es la sustentacion de los hechos que Ilegan a desarrollarse
dentro de una determinada realidad, diagnosticando los principales problemas que existen, y el que
a base de las teorias permitiran darle forma a la investigacion planteada.

1.3.2.1. Centro de Arte Urbano Comunitario
1.3.2.1.1. Definicion del Centro de Arte Urbano

Un Centro de Arte Urbano es un espacio que esta dedicado a realizar actividades artisticas
con valores extrinsecos de un determinado lugar, estos lugares tienden a tener a los jovenes
como principales usuarios para la difusion y formacién de los valores del arte urbano de una
ciudad, por la cual ello lleva relacionar lo urbano de manera directa en los jovenes, esto
debido a las manifestaciones que se desarrollan en torno a las actividades que se producen
en la sociedad muchos y en la cual lo jévenes encuentran la manera de expresar su cultura
en los espacios urbanos. Segun Jiménez (2014) la tipologia de un centro urbano es la de un
centro de arte y cultura, por el anélisis y concepcion de los artistas, estas comparadas con
proyectos artisticos que abarcan actividades propias del arte urbano, muchos de los proyectos
que dedicados al arte tienden a relacionarse con las actividades propias del arte urbano, estas
se relacionan con mejor claridad al hacer mencion a los centro culturales que poseen una
mayor cantidad de programas que se ajustan a lo que necesitan los artistas, asi también como
la importancia de incorporar espacios publicos en los centros de arte urbano (p.9). De lo
mencionado se infiere que los centros de arte urbano son espacios que se relacionan con un
centro de arte y esto es asi porque los centros de arte urbano tienden a desarrollar actividades
propias de un centro de arte y cultura, abarcando asi actividades desde artisticas, como la
pintura y la escultura, culturales como las exposiciones y las bibliotecas y recreativas como

la concepcidn de espacios publicos.
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Figura 24. Exposicion de pinturas. Recuperado de https://www.allcitycanvas.com/museos-arte-urbano

Para entender la concepcidn de un centro de arte urbano se debe entender que es el
arte urbano por ende cuando se hace referencia al arte urbano, lo primero que se tiene en
mente son las manifestaciones artisticas por medio del “graffiti” en las calles, plazas,
parques, anfiteatros, etc. pero esto no es un término con cierto asertividad, ya que cuando se
hace mencidn a este tipo de arte no necesariamente hablamos del graffiti. Los componentes
del graffiti no se consideran dentro de Arte Urbano y esto es debido a los mensajes y técnicas
que muchos jovenes utilizan para expresar sus ideas y pensamientos. Fernandez (2018)
indico que muchas personas cuando estan por la calle consideran que las pinturas que ven
estan asociadas con el termino graffiti, pero esto escapa de la realidad. Esto es una actividad
que no tiene asociacion con las actividades de un arte urbano en si el graffiti es un término
que proviene de la cultura hip hop. Asi también Kimvall en el 2014 menciono que el graffiti
es un pariente de lo que se denomina Street art, este término esta asociado con la escritura
Style Writting (p.38). De tal manera que se infiere que las variables graffiti pueden ser
utilizadas para indicar los tags, o murales bajo la determinacion graffiti, es decir estas
variables son utilizadas para hacer referencias a las letras que se ven dentro de los murales
se tiene claro estas ideas son pertenecientes a parametros que abarcan la creatividad propia
de un individuo, pero también estas ideas que se producen dentro de los espacios publicos

son campos cerrados, es decir no todas personas que ven los mensajes hechos por los
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graffiteros van a un publico determinado en otra palabras las ideas plasmadas van a los
jévenes que desarrollan también estas actividades. Por lo que existe una diferencia clara
entre el arte urbano y el graffiti, muchas de las actividades son compartidas desde la
manipulacion de herramientas que hacen posible plasmar las ideas que tienen en mente, pero

lo distinto que hace a cada uno de ellos es plasmar el mensaje que tienden a cada movimiento.

1.3.2.1.2. EIl Postgraffiti o el Arte Urbano Contemporaneo

El postgraffiti es un término que empieza en el 2005 el cual se denomina al Street art también
con ese nombre, hay muchas criticas respecto a ello, ya que se considera que el graffiti no
ha muerto, este sigue vigente y al acufiar el termino graffiti es dar a entender que desaparecio
dentro del arte siendo de este modo un término acufiado por artistas, pero en su mayoria no

grafiteros.

Figura 25. Style Writting. Recuperado de
https://i.pinimg.com/originals/2e/3c/f0/2e3cf0e196e1f930181657
2c6430d268.jpgbeso-high-line-nueva-york.png

Segun Avellano (2016) es arte postgraffiti es un término acufiado a partir de los
puntos de dos variables como el arte académico y el graffiti y otros términos culturales que
mas adelante se consideran como culturas urbanas. Lo diferente de lo considerado graffiti es
el postgraffiti no compite por tener el respeto de los demas, por lo cual también se utiliza
codigos concretos. A diferencias de la cultura del graffiti, esta asociada con una idea
especifica que deriva del hecho que las personas o transelintes que caminan por una plaza,

calle, parques, etc. sean capaces de entender los mensajes que se encuentran envueltas bajo
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una pintura. Los artistas que se encuentran sumergidos dentro de este tipo de arte se
denominan por actitudes y habilidades, es decir estos artistas tienen una formacion
academica que los hace ver este trabajo artistico desde otro punto de vista por lo cual se
indica que a la hora de desarrollar estos tipos de valores se entiende que estos artistas son
mas respetuosos con el entorno y el pablico, esto en comparacion a jovenes que desarrollan
la cultura del graffiti. Ademas de ello los espacios culturales que existen en la actualidad han
sido parte de este desarrollo urbano, esto establecido por muchas galerias que han difundido
este tipo de trabajo a personas que dedican de llano al arte moderno o tradicional. Pero
claramente la cultura del graffiti se ha visto marcada de una forma social con respecto al
publico haciendo de este modo que muchas personas no sean capaces de entender este valor
artistico. Por lo tanto, las galerias o centros de arte han tenido que cambiar las terminologias
del graffiti a postgraffiti para poder exponer sus trabajos, y asi intentando no arrastrar la mala
fama que los mismos jovenes han desarrollado en su sistema cultural (parr. 1-4). De lo
mencionado se infiere que claramente en la actualidad muchos campos han abierto sus
puertas a una variedad de manifestaciones artisticas. Como es el caso de la cultura del arte
urbano la cual por medio de sus manifestaciones ha entrado de llano a vislumbrar estas ideas
por medio de murales, pinturas, manifestaciones, etc. esto de alguna manera se ha entendido
como un comparativa a los sucesos que acompafan al desarrollo de la ciudad en la

actualidad.

1.3.2.1.3. El Street art en las Galerias de exposicion

Los museos en la actualidad se instalan en espacios o centro de mayor difusion en cuanto al
arte y cultura, tal es el caso de algunos museos como Moca de los Angeles, MoMa, en
Ingleaterra Tate Museum, en el cual muchos coleccionista empiezan a adquirir los trabajos
urbano culturales por lo llamativo y pictérico que son, pero la realidad es que los artistas
urbanos no solo realizan un dibujo por una sola ideas, los artistas urbanos estudian la realidad
antes de agarras las pinturas y eso es lo que hace Ilamativo a muchos coleccionistas y
espectadores. Es bastante irdnico que muchos centros han visto dispuesto en entender que
este tipo de cultura como es el graffiti se ha visto contaminada por muchos jovenes que
tienden a competir y divulgar mensajes que no tienen algan tipo de sentido por lo cual ha
hecho que este sentido las exposiciones que se dan dentro de centros artisticos den un giro y
cambien las terminologias para poder exponerlas. Diaz (2018) indico que en la actualidad

existe una gran fascinacion por demostrar al publico el arte urbano por medio de galerias y
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cetros artisticos, por tal punto se habla en si de los conceptos, de muchos artistas que dentro

de la cultura espafiola presentan sus obras por medio de escenas artisticas contemporaneas.

El informe anual del mercado contemporaneo informo que en la actualidad existen
una fascinacion por el mercado del arte urbano, y esta a su vez no deja de aumentar en
sistema artistico y cultural, esto debido a la demanda de los coleccionistas que aprecian el
valor artistico de estos estudios. Los artistas que mas venden en la actualidad sus trabajos
son Kaws, Shepard Fairey, Keith Haring y Bansky, artistas que hacen un conjunto en el
trabajo de poner equilibrio entre los pensamientos del anticapitalismo y su posicionamiento
en el mercado del arte. Un ejemplo de esto es que en Espafia existe una creciente en lo que
respecta al tema del interés de muchos coleccionistas por el arte urbano el cual se ha visto
reflejada en el crecimiento de galerias que exponen estos tipos de trabajos y asi también en
ferias como Urvanity que desde el 2017 pone dentro de sus instalaciones el arte urbano asi
también como creaciones contemporaneas realizadas por artistas (parr. 1-3). De lo
mencionado se infiere que en la actualidad hay muchos centros que desarrollan el arte
contemporaneo y que ademas estos centros tienen temporadas en las que el arte urbano hace
parte de las exposiciones. Para llevar a entender que el arte en la actualidad debe ser un

medio mas que el conceptual, es decir que se busque que las esculturas y pinturas sean un
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De la cruz (2020) entrevisto a Seleka mufioz el cual manifestd que en la realidad los
museos no tienen ninguna relacion con el arte urbano, y esto es claramente visto en que
muchos de los centros que existen no tienen interés en adquirir estos tipos de valores con
respecto a las pinturas enmarcadas. Muchos de los museos que no tienen un buen fondo y lo
que si tienen, difunden sus trabajos en lo que se considera el arte contemporaneo conceptual,
el cual esta basado en textos, lecturas o archivos. Claramente si se menciona a los museos
estatales esta es una forma en lo que ellos ven viable difundir el arte, pero lo los artistas
urbanos exponen va mas alla de lo conceptual, es decir se basan en representar sus trabajos
por medio de la pintura. Pero de igual manera los trabajos pictdricos urbanos que se venden
tampoco llegan a ser tan visitados en su mayoria (parr. 1-15). De lo mencionado se infiere
que los centros que llegan a exponer los trabajos de valores de arte urbano son en su mayoria
espacios que desarrollan todo tipo de exposiciones basados, en el arte modernos, pero que
en su mayoria llegan a entender que solo los trabajos conceptuales son los que mayor
financiacion tienen, basados en productos que tienden a desarrollar los textos como entidades
de financiacion. Se pone en bandeja dos cosas, el hecho de que los artistas urbanos segun el
punto de vista de Seleka Mufioz no tienden a ser valorados en galeria de museos
internacionales, por no tener una financiacién alta con respecto a estos recursos, pero
también es necesario redactar la realidad que viven estos tipos de centros culturales o
artistico, el cual indica que estos valores no tienen tanta acogida en muchos lugares, haciendo
de este modo que los artistas manifiesten sus trabajos en las calles para poder solventarse en
lo ellos tienen como actividad cotidiana. La realidad puede ser vista desde este punto por
una variedad de artistas, pero como se menciond en lo anterior la idea de “llamar de
atencion” empezando desde la cara de un centro, debe ser primordial, ya que los colore
[lamativos hacen fuerte entrada para acoger al publico ya sea conocedor de estos tipos de
actividades o no.

De igual forma hay artistas que si bien es cierto no tienen una vision tan estricta con
respecto al arte urbano dentro de galerias. Como es el caso de Garcia Bayon que considera
que definitivamente los centros que tienen mayor difusion en cuanto a las obras manifestadas
dentro de sus espacios, deben ser colaborativo con el arte urbano, por lo cual seria
beneficioso que el arte urbano se manifieste dentro de los museos de tal manera que se
muestre los desarrollos pictoricos de los artistas que difunden sus trabajos en los espacios
publicos llegando inclusive a ser considerados ilegales cuando es claro que no hay

instituciones o entidades que avalen lo que estos artistas desarrollan. Pero esto puede quedar
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en contraposicion cuando se menciona a centros que estan empezando a ver el arte urbano
como un mercado que puede llegar a todo el mundo propiciando tan solo una vitrina, de
manera que esto no solo quede estancando en el valor econémico que produce también es
importante destacar el valor que desarrolla un centro de arte urbano en los jévenes valores

que realizan este tipo de actividades.

Los redactores de la revista Arquitectural Desing (2017) mencionaron que en la
actualidad si es posible que el arte urbano llegue a muchas galerias, puede llegar a vender en
subastas, poniendo de ejemplo a un centro como lo es Duran Online Gallery, es cual se
desarrolla por el Centro de Duran Artes y Subasta, una casa la cual recoge piezas artisticas
para venderlas creada en 1969. Esta iniciativa nace con la idea de apoyar y poner una vitrina
a artistas espafioles. Esto si es bien es cierto en riesgo desde su inicio, los creadores de esta
iniciativa decidieron incorporan este tipo de arte urbano. Abriendo asi as puertas a lo que se
considera como arte urbano. Incorporando desde piezas con valor artistico urbano hasta
graffitis. Esta es una forma en la cual se demuestra una iniciativa a campo abierto de la
capacidad de muchos artistas de hablar con el Publico por medio de sus trabajos, pero de
manera de contemporanea, ellos radica y empieza con la idea de eliminar todo lo que las
personas piensan del graffiti o el arte urbano, haciendo de este modo visible el hecho una
imagen inclusiva y no exclusiva que demuestre las asignaciones vandalicas que relacionan
en la actualidad a muchos jovenes que tienen dentro de su labor el difundir esta estética
artistica (parr. 1-3). De lo mencionado se infiere que en la actualidad hay espacios como el
Centro de Duran Artes y Subasta, que no necesariamente en un centro de arte urbano
especializado en ese tema. Pero que ha tenido la iniciativa de incorporan ideas basadas en la
exposicion del arte urbano como tal, estos valores se ven influenciados de tal manera que
existen artistas que por medio de esculturas y pinturas asocian este medio como ejemplo de
difusion, una manera de acerca a muchos compradores tradicionales, ya que este espacio
alberga trabajos que exponen el arte tradicional, y de tal manera que compartir estos espacios
con arte urbano llamar la atencion de muchos artistas que coleccionan estas pinturas.
Ademas, el arte en la actualidad se ve ligado de manera directa con lo virtual por lo cual este

también es un medio de difusion de muchos trabajos realizados por jovenes.
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Figura 27. Art 42. Recuperado de https://www.allcitycanvas.com/museos-arte-urbano

1.3.2.1.4. Usuario del Arte Urbano Comunitario

Un punto importan el buscar ideas sustanciales sobre como recoger este valor artistico que
se desarrolla de manera informal en muchos lugares, pero que sin duda alguna es una
actividad que produce arte, y el arte claramente es una forma difundir cultura y traer
beneficios elementales no solo para la propagacion de este si no para ayudar a muchos
jévenes artistas que desarrollan estos tipos de actividades y que algunos por lo aprendido en
la calle manifiestas sus conocimientos en escuelas, esperando asi ayudar sustancialmente a
la realidad que se encuentra incluida detras de mucho jévenes. De tal manera que las
especializaciones de muchos de estos artistas varian de acuerdo de las actividades que estos

propagan.

Segun Villasevil (2017) citado por Diaz (2018) dentro de la envolvente del arte urbano se
puede distinguir cuatro tipos de artistas, es decir el artista conceptual el cual enmarcan sus
trabajos en espacios publico y no tienden a utilizar como material en la pintura y en la
plasticidad, por lo tanto, se menciona que estos artistas desarrollan actividades a campo
abiertos de objetos o esculturas. Pintores o ilustradores estos artistas tienden a llevar sus
trabajos a las calles, se los cataloga como muralistas, claramente son personas que tiene un
estudio de por medio o en algunos casos son estudios convertidos a base de experiencias
vividas en la calle. Por otro lado, se encuentran los escritores de graffiti, es decir artistas que

tienden a desarrollar sus actividades desde la calle al estudio, es decir que todo que aprenden
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se desarrolla en la calle, haciendo que estos en algunas ocasiones sean un indicador que una
persona no solo quiere quedarse en el graffiti, si no convertirse en un artista urbano. Por
ultimo, se encuentra los artistas que estan metidos en el tema del arte contemporaneo asi
mismo las intervenciones son publicas y se hacen en las calles claramente si es que un
proyecto lo demés o lo requiere. Estas intervenciones no se consideran ilegales, a
comparacion de los anterior de que sus actividades son consideras ilicitas por pintar sin
ninguna autorizacién en la envolvente de cualquier patrimonio de residencia (parr. 7). De lo

mencionado se infiere que el arte y sus valores artisticos dentro del arte urbano

Figura 28. Pintura de artistica urbana. Recuperado de
https://www.revistaad.es/arte/articulos/el-arte-urbano-

llega-a-las-galerias/19425

contemporaneo, recoge a diversas actividades, por lo que hay artistas que tienden a aprender
todo en la calle potenciando asi a algunos que tienen estas habilidades dentro de su desarrollo
u otros que se hacen a base de instituciones es decir los ilustradores o personas netamente
estudiadas e instruida en el mundo de los artistico. Segun Dimitrova (2017) citado por Diaz
(2018) indica los verdaderos auténticos “escritores del graffiti no ven al mercado artistico
con buenos ojos por que se desarrolla al contrario de lo que ellos consideran su arte, por el
hecho de que pone en bandeja que el arte urbano requiere de una formacion institucional,
con ganas de mostrar al publico sus creaciones, dentro de galerias o institutos,
permitiéndolos ser reconocidos artistas (parr. 11) De lo mencionado se infiere que la mente
cerrada de algunos jévenes que son graffiteros consideran que ellos no deberian estar
metidos en el arte urbano, mostrando asi su posicién artistica, pero definitivamente ver sus
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trabajos como admirables hacen considerable expresar este valor desde un punto que ellos
sientan la capacidad de que sus trabajos son elementos que pueden ser parte de la
comunicacion visual con respecto al publico. Sin duda alguna muchas personas que se
dedican a demostrar sus habilidades en pinturas, ya sea por los conocidos tags o por pinturas
de mayor escalara han tenido que tener una base para su conocimiento. La idea es que
muchos jovenes que desarrollan el graffiti como parte de su profesion es que por medio de
actividades que los incentiven a mejorar lo que tienen conocimiento, se propague por medio
escuelas, talleres, por salas de exposiciones ya sean temporales o0 permanentes, de tal manera
que estos espacios ayuden a hacer crecer sus conocimientos y que se puedan convertir en
jévenes artistas del movimiento urbano o también conocido como Street art. ES necesario
también que el arte urbano no solo quede estancado dentro de las colecciones de museos esto
tiene que ir mas all& del trabajo que ellos puedan propiciar a entidades y ganarse la vida de
esa manera, esto ya viene a ser parte de la formacion, de muchos de estos jovenes que ven
del arte una manera didactica de pasar el tiempo en algunos casos lo ven como un ingreso
econdmico. Esto sera logrado con su formacién y admiracion de la cultura mas alla de solo

conocer los pinceles o marcos de un cuadro.

1.3.2.1.5. Espacios publicos como Arte Urbano en Lima

De lo mencionado con anterioridad el arte urbano en Lima se puede ver reflejado en la pared
que transcriben algunos muros limefios. Al pintar paredes en Lima es ver reflejado por medio
del recorrido urbano los problemas sociales que se viven en el Pert dentro de la expresion
artistica multirracial, esto por invasion de muchas personas que inmigraron hacia el Perd por
buscar nuevas oportunidades. Por lo cual muchas entidades de gran valor son parte de este

desarrollo artistico urbano como hoteles, edificios vanguardistas.

Dentro de Pert han ido adoptando esto trabajos de tal manera que se lleguen a
expresar dentro de sus muros, es asi que espacios publicos como los pilares del tren son parte
de estos movimientos, al hacer referencia de esto hablamos de un grupo creado por Noe
Mamani Espinoza, director de la asociacion de la cultura Populart, nacido con la iniciativa
de juntan a muchos jovenes artistas para que puedan expresar sus conocimientos en los
espacios publicos en este caso en los pilares del tren eléctrico de San Juan de Lurigancho.
Mendoza (2017) en el diario Uno entrevisto a los hermanos Mamani Espinoza quienes
indicaron que la idea de pintar los murales es para ayudar a los jovenes que existen dentro

de San Juan de Lurigancho, las manifestaciones que muchos de los jovenes realizan lo
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desarrollan en otro lugar, haciendo de tal manera que se creen espacios publicos provenientes
de construcciones, asi también indica la importancia que tienen los pilares pintados ya que
no solo se tratan de letras sin ningdn valor, estas tienen una gran carga social dentro de sus
obras y son expresadas muchos més alla que tan solo de los colores, como objetivo tienen
que las personas sean capaces de apreciar lo que se pinta y tratar de entender por medio de
la pintura los mensajes que disefian muchos jovenes artistas (parr. 1-9). De tal manera que
las expresiones artisticas urbanas son reflejadas en espacios publicos y esta claro esta porque
es una parte importante de la tradicién de la calle, muchos jovenes artistas expresan su
creatividad por medio de estas actividades, muchos de ellos son personas que tienen
conocimiento de estas actividades es decir por haber estudiado las actividades propias del
arte plastico o grafico. Este es el caso de un grupo de persona que buscan albergar personas
que buscar expresar sus pensamientos en los espacios publicos, por lo cual la importancia
radica en que muchos de estos espacios sin vida seran recobrados por pinturas que buscan

expresar arte y cultura a muchos de los transeuntes.

Figura 29. Pilar pintado por un artista urbano. Recuperado de
https://diariouno.pe/populart-el-arte-sobre-el-cemento/

Los especialistas de la redaccion Contlab (2019) indicaron que el arte urbano es una
actividad que, en muchos casos es la iniciativa de la expresion de muchos artistas urbanos,
pero en Lima en 2018 se cred un programa conocido como Lima Mural en la cual albergo a
artistas del Pert y de lima para que pudieran expresar sus conocimientos en grandes hoteles,
restaurantes, bares, etc. Tal es el caso que Lima el director de BTH hotel, Mario Figueroa
indico que incorporo al artista espafiol Nano 4814, el cual indica que por ser un hotel
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vanguardista se debe dar prioridad a expandir los valores contemporaneo que existen en la
actualidad, por lo que ha brindado un espacio en el cual la valoracion emocional se percaten
por medio del arte urbano comunitario (parr. 8). De tal manera que muchas personas duefias
de grandes edificaciones arquitectdnicas, tienden a incorporar el arte en sus paredes y esto
no necesariamente por el valor de los materiales, esto ahora se ve reflejado en la pintura de

las paredes trabajadas con el movimiento del arte urbano.

1.3.2.1.6. Edificaciones con valor urbano artistico

Los edificios son parte de la arquitectura cualquiera sea el tipo, pero al mencionar un edificio
con valor urbano artistico, se mencionado a muchas edificaciones existentes en el distrito de
Lima que han cobrado vida por ser pintadas con expresion artisticas. Ultimamente se opta
mucho por revestir un edificio por medio sus pinturas y esto se ve reflejado en edificios con
grandes murales que prestan sus paredes para ser pintadas. (Los especialistas de la redaccion
Contlab ,2019, parr. 11.)

e “Tropica de Terror” desarrollado por Entes y pésimo en Miraflores

e “Mural de Pesimo” desarrollado en las paredes del Jockey Plaza-Surco.
e Mural de Estefania Cox en la cuadra 3 de Mariano Melgar, Miraflores.
e Mural de Seimiek en la cuadra 4 de Grau, Barranco.

e Obrade Conrad, hotel Westin.

e El hotel BTH, de Corpac desarrollada por Nano 4814

2 7 d . i =
Figura 30. Obra  de Conrad, Hotel Westin. Recuperado de
https://www.revistaad.es/arte/articulos/el-arte-urbano-llega-a-las-

galerias/19425
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La forma de dar oportunidades a jovenes que se dedican al arte también son
denigrados como una actividad propia de la juventud, por la cual la misma juventud a puesto
una frase la que indica “si borran un mural, haremos miles mas” esta forma que ellos
consideran una opresion a lo que hacen se ha visto marcada de la tal manera que los artistas
han visto la forma de que se les considere como tal y no como un ser vandalico. Los
especialistas de Infoarte (2015) manifiestan que el alcalde Castafieda decidié borrar todos
los murales pintados tanto por grafiteros como artistas urbanos, a como denigra las
principales actividades que se desarrollan dentro de la ciudad. Avalandose de lo que la
UNESCO promulgo en 1994 el cual indica que Centro Historico es un patrimonio de la
Humanidad la que no deberia ser tocada, pero segun Entes y Pesimo (grandes representantes
de la cultura urbana del Pert) (2015) entrevistado por Infoarte, la realizacion de su pintura
se establecid de manera que no tocara la parte historica del Centro Histérico, por lo cual los
establecimientos que pintaron estuvieron ubicados en los espacios baldios,
estacionamientos, etc. (parr.12). De lo mencionado esto se puede evaluar como una de las
tantas problematicas que muchos jovenes que son artistas urbanos pasan, si bien es cierto
violar los patrimonios como residencias es una actividad ilicita, este arte que es un
movimiento tiene que estar establecido no solo en las calles también dentro de espacios que
formulen valores y que lo hagan parte del desarrollo de una comunidad. Tal es asi que arte
urbano es una manera de general turismo, para lo que ven este arte con un movimiento
contemporaneo y de mucha riqueza, es decir muchas personas ven a este valor como un
sector turistico, ejemplo de ellos es que hay fotégrafos que solo viajan por tomar fotos
profesionales a los murales perteneciente a este arte. Es importante que estos tiempos se deje
al costado pensar que la clase elite es accesible a estos tipos de manifestacion, por ello es
que los artistas urbanos ven dentro de los espacios publicos, el lugar perfecto para establecer
conexion con el pueblo. Esta idea rompe barreras haciendo que el pueblo sienta que el arte

también es accesible a los que menos tienes.

1.3.2.1.7. Teorias

Las teorias van relacionadas en torno a la situacion actual del arte, pero también
relacionandolo con el arte urbano, dando conocer ideas y criterio con el espacio publicoy la

arquitectura.
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1. Artistas y Proyectos

Segun Luque (2010) Una ciudad viene es un espacio en el que se desarrolla la vida publica,
desarrollada especialmente en la plaza, en la que histéricamente siempre sirvié como un
espacio de reunion o celebracion. Las plazas son un lugar en el cual con frecuencia se centran
los edificios que representan los poderes que llegan a adquirir distintos significados. Por lo
cual un espacio publico viene a ser aquel espacio en el cual el habitante del lugar tiende a
utilizar cada espacio que se encuentra dentro de la ciudad atendiéndose a normativas y
paradigmas sociales. En la actualidad el espacio urbano pertenece al hombre y a la mujer,
este sigue asociado al poder y a la fiesta, al trabajo, la reivindacidn pues es en estos espacios
donde se desarrollan las manifestaciones y la protesta. La arquitectura siempre ha sido parte
de estos espacios como fuente de estética, es a partir del siglo X1X donde el arte urbano
empieza a apropiarse de las calles o espacios urbanos, con la idea de realizar obras fuera de
los parametros institucionalizados. En la actualidad cierta parte del desarrollo de este
movimiento a sido gracias a la aceptacion de publico, y al espacio pablico (pp.118-119). De
lo mencionado se infiere la importancia del publico y los espacios publicos para la
consolidacién del arte urbano, requiriendo estos elementos para poder ubicarse dentro del

contexto social como el arte urbano que conocemos.
2. Conservacion del arte urbano participativo

Luque (2010) indico que los murales son parte del arte urbano, la conservacion de estos es
un papel que esta basado en la opinién del publico, peor cuando se trata de arte participativo
realizado por una comunidad en general, esta dentro de ellos decidir si estas pinturas son o
no conservadas, esto va mas alla de un criterio de eliminar o no las figuras, esto va en el
hecho que el significado que tienen las pinturas llegan formar parte de las personas haciendo
asi que las personas consideren de gran importancia conservarlas, y dejarlas, pero hay otros
que consideran que le arte urbano es un arte efimero que debe ser cambiando con frecuencia
para no permitir su deterioro (p.121). De lo mencionado se infiere que la pintura no solo se
gueda en una imagen sin valor, pues de eso se trata el arte urbano de transmitir por medio de
sus pinturas un significado que sea entendible y llegue a las personas, sin la necesidad de

ponerse a analizar y pensar en su significado.
4. Paradojasy paradigmas del arte urbano

Segun Gayo (2010) Visto desde un punto de la arquitectura este tipo de arte sirve para

embellecer las ciudades y asi también el arte urbano se debe de convertir en la expresion de
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vida de una determinada comunidad. El arte de cierta manera no es solo pintura ni dibujo, es
un trabajo que llega a trabajar con un contexto. Por lo tanto, el material de trabajo de un
artista urbano es la ciudad es decir este resultado tiene que desarrollarse con palabras como
el donde, ¢(como y cuando o con qué? (p, 98). De lo mencionado se infiere que las
herramientas para un artista urbano es el espacio publico o la calle, esta es una herramienta
que sirve para embellecer a la arquitectura por medio de sus colores e historia detras de cada

pintura.

1.3.2.2. Subcategoria 1: Espacios de Difusion

La palabra difusion tiene sinbnimo como lo que se considera un acto de esparcir, propagar
o divulgar alguna idea propia o un conjunto de ideas. Segin Roman y Villar (2017) dentro
de su configuracion de la zona de difusién se encuentra habilitada un auditorio capaz de
albergar subespacios desde talleres para el mantenimiento del auditorio y la produccion de
los artistas (p. 136). De lo mencionado se infiere la zona de difusion es sin duda alguna un
espacio en el cual el artista ya aprendido todo lo que concierne al arte urbano, tiende a

utilizarlo para el difundir sus habilidades por medio de la danza, el teatro, las pinturas, etc.

El arte que se desarrolla dentro de centro culturales o artisticos es sin duda una de las
mayores formar de llegar a toda una comunidad, esto debido a que el arte, viene a ser arte
cuando las personas expresan lo que sienten o lo que piensan por medio de actividades que
van de la mano con las bellas artes, es decir estas se pueden configurar de tal manera que un
individuo tenga su propia destreza o habilidad y depende de muchos el contexto en el que
encuentra para poder difundir sus actividades. De tal manera que el arte se puede difundir
con elementos o herramientas propias del entorno. Vargas y Enrique (2013) mencionan que
el arte es un término abierto por lo cual difundir y propagar el arte con respecto a artistas
independientes, se hace por medio de la tecnologia las cuales abarcan puntos las péaginas
Web, los correos electrénicos, foros, etc. de esta manera el arte puede ser difundido, también
la publicacion de los trabajos realizados por los mismos artistas es una forma voluntaria de
acercarse mas a la difusion de sus trabajos (p. 2). De lo mencionado se infiere que el arte
para ser considerado arte tiene que llegar a un sin a las personas estas experiencias que
abarcan al publico y a los artistas son la forma de comunicarse enteramente con sus recursos
artisticos. En la actualidad no se debe de dejar al costado la globalizacion ya que difusion de
un valor puede llegar de manera didactica al publico por medio de los recursos digitales que

existen.

61



Por otra parte, la mencién de los espacios de difusion tiene caracteristicas que las

hacen distintas unas a otra, por lo que un espacio de difusion no solo se rige a estar contenido

Figura 31. Entes y Pesimo. Recuperado de https://www.infoartes.pe/el-
arte-no-debe-ser-elitista-por-eso-pintamos-en-la-calle-para-que-no-haya-
brecha-entre-el-arte-y-la-ciudadania-entrevista-al-artista-urbano-entes/

dentro de un espacio que difunde arte y cultura. Es decir, los espacios de difusion tienen a
tener caracteristicas desde su financiacién, desde la manera en la que se adquiere
informacidn de dichos espacios, etc. Los redactores de flacso (2014) mencionan la definicién
de un espacio de difusion de tal manera que los espacios de difusidén son centros que tienen
ser dirigidos por personas naturales o juridicas, privadas o publicas, con fines de lucro y sin
fines, asi también donde se desarrolla arte ya sea virtual o fisica la principal actividad que
adoptan es la difusion, propagacion, promocién del desarrollo de practicas que demandan el
arte y la cultura. Es necesario que la difusién se desarrolle por medio de los espacios
publicos. En cuanto se hace mencion a los espacios: estos son entendidos como los museos.
Centro de arte de cualquier actividad, salas de exposiciones, galerias, festivales. etc. (p. 22)
De lo mencionado se infiere que un espacios evocandonos claramente al tema artistico son
espacios en el cual se imparte la cultura y el arte, estas pueden abarcar desde espacios de
escalas grandes, como son los museos, centro de arte o de interpretacion asi como también
espacios como centros comunitarios polivalentes, o0 como los espacios temporales que son
abiertos para exposiciones de cualquier tipo, estan pueden abarcar desde ferias, bienales,
exposiciones artisticas temporales, etc. Una vez entendida esta definicién esta se hace parte
de la difusion cuando sus valores artisticos son capaces de llegar al publico, pues claramente
de eso se trata el arte de buscar la forma y maneras en el que los valores artisticos sean

conocidos por muchas personas.
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Claramente al mencionar esta variable difusion es mucho maés fuerte cuando los
valores son vistos sin la necesidad de entrar en un espacio, por lo cual el arte visual es un
referente iconico, si hablamos de difusion ya que por medio de las ramas que el arte visual
desarrolla hace posible que muchas personas no solo de estratos elitistas que se les tienden
a vincular con el arte directamente, también sea parte del pueblo, por lo tanto difundir el arte
urbano de muchos jovenes se desarrolla a partir de los trabajos realizados en la calle. Modaini
(s.f) indica la difusion del arte urbano se desarrolla de dos maneras el primero es el que esta
involucrado con las instituciones, es decir que las pinturas realizadas por ejemplo sean
difundidas por instituciones como son los museos y galerias, de esta manera estas
instituciones por ende tienden a distribuir y difundir estos elementos artisticos, asi como

también a determinar cudles el tiempo y el publico al que este material va a llegar.

Figura 32. Street art latino. Recuperado de https://www.infoartes.pe/el-
arte-no-debe-ser-elitista-por-eso-pintamos-en-la-calle-para-que-no-haya-
brecha-entre-el-arte-y-la-ciudadania-entrevista-al-artista-urbano-entes/

Por otro la segunda manera de difundir el arte es propia de los mismos artistas el cual
son determinados mediante lo medio que impulsan ellos mismos para poder acercarse mas
al pablico, por lo tanto los trabajos desarrollados por artistas urbanos en primer lugar son
distribuidas por ellos lo que posteriormente son vistas por el pablico quienes son los primero
en otorgar si esta creacion de obra es importante dando pie a que muchos de estos artistas
tiendan a desarrollar y expandirse dentro del arte (parr. 1). De lo mencionado se infiere que
la percepcion de los valores artisticos del pablico con respecto a los muros de arte urbanos,
son considerados como una forma méas amplia de acercar al publico con el arte urbano, es

decir la difusion la deciden ellos que mediante el gusto o el mensaje que transmite un trabajo,
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estos pueden ser aceptados. Esta manera de difundir el arte el sin duda una forma de ver mas
alla de tener una pintura entre cuatro paredes, la cual indica que si se tiene ganas de ver lo
que se considera arte, entonces pago una entrada y la observo. Lo que no sucede con las
personas de un nivel socioecondmico bajo los cuales tienen que percibir el arte por medio

de las calles.

En la actualidad hablar del arte también es hablar de la tecnologia pues sin duda estas
son unas de las opciones por la cual muchos artistas la utilizan como base para difundir sus
valores artisticos. Muchos artistas optan esta manera porque ven expuestas sus trabajos
mediante una plataforma que tiene la capacidad de llegar a una infinidad de personas. Segun
Mondaini (s.f) pone como ejemplo los trabajos realizados por Matias Buscatus el cual en el
2010 a empezando a desarrollar el arte con un grupo de amigos, expresando su trabajo por
medio de muros. Estos eran capaces de pintar en los lugares mas reconditos. Los integrantes
de este colectivo vieron en la tecnologia un medio por el cual sus trabajos fueran
reconocidos, y fue asi que sus trabajos adquirieron cuerpo y lograron ser virales (parr. 1). De
lo mencionado se infiere que este y muchos artistas urbanos también ven de la tecnologia un
medio por el cual puedan ver sus trabajos y tal vez que en un fututo esas expresiones artistas
sean elementos de turismo y asi dar méas oportunidades a jovenes que desarrollan estos tipos

de actividades.

1.3.2.2.1. Indicador 1: Exposicion artistica Permanente

Definicion

Las exposiciones permanentes son la capacidad de muchos espacios de difundir trabajos o
artisticas que tendra duracién dentro de estos espacios artisticos y culturales, como es el caso
de museos, centros de arte y cultura, etc. La forma de expresar los valores del arte dentro de
un espacio artistico se hace por medio de pinturas, esculturas, textos, etc. todos estos
elementos pueden considerados como reliquias de gran importancia lo que hace de tal
manera que estos elementos sean piezas pertenecientes a una exposicion permanente. Segun
los especialistas de Expomon (2012) las exposiciones artisticas permanentes son
consideradas como aquellas exposiciones que por un tiempo indefinido se exhibe al publico.
Es necesario precisar gque estas exposiciones son propias de los espacios artisticos, de tal

modo que son propietarios de los trabajos artisticos que se exhiben por lo cual la vigencia

de estas exposiciones puede estar entre los 8 y 10 afos, dependiendo de factores de la
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demanda, el contexto en el que encuentran, asi también estos elementos tienen que ser
exhibidos de manera que los medios que las contengan sea propios para la conservacion de
las piezas, en el caso de ser reliquias historicas (arte tradicional). También la manera de
interactuar con el publico hace de estas exposiciones un desafio, la tecnologia es una
herramienta que ayuda a hacer mas llamativas estas exposiciones (parr. 1). De lo mencionado
se infiere que las exposiciones permanentes son los trabajos realizados por los mismos
centros que la acogen por lo tanto permite de esa manera que las exposiciones sean exhibidas
de manera permanente. Asi también se hace mencion de la tecnologia y los montajes en el
cual son expuestos los trabajos permanentes, es decir que mediante estas herramientas se

haga mas llamativa y estética los trabajos de muchos artistas.

Las exposiciones permanentes tienen la mision de transmitir contenido situados
dentro de un museos, centros o institucion, ya sean de caracter patrimonial, divulgatorio o
artistico, son referencias del centro difundidas hacia le publico. Estas a su vez ponen
criterios en relacion a su concepcion, materializacion y formalizacion, estas instalaciones
tienden a establecerse a largo plazo, lo cual implica que se requiera una serie de requisitos,
tales como ver el tema de la durabilidad, la manejabilidad para conservar los trabajos de
difusion, situarse a la moda, presentar
mensajes consolidados, etc. esto hace
diferente de la temporal ya que esta se
trabaja con mayor libertad en todos
los aspectos antes mencionados ' . ¢
(Bueno 2003, p.190). De o ——
mencionado se infiere que las E ﬁ o

exposiciones  permanentes  son

exposiciones propias de un centro es

Figura 33. Exposicion popular de Guggenheim. Recuperado

decir estas pueden ser adquiridas o de https://travesiasdigital.com/wp-

compradas para poder difundirse de content/uploads/2019/05/hilma-af-klint-guggenheim-nueva-
york-5.jpg

manera permanente, estas son

trabajadas desde la raiz ya que estas pertenecen a los museos o centros, en cambio las

temporales son exposiciones que si bien es cierto tienen que ser cuidadas estas tienden a

trabajarse de manera mas libre.
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Cuando se habla de las exposiciones permanentes del arte urbano necesariamente se
vincula estos trabajos con la pintura. Tal vez muchas personas pensaran que por ejemplo las
esculturas, monumentos, elementos arquitectonicos sean parte del arte urbano, pues estos
elementos antes mencionados son parte del arte publico. Pero definitivamente si hablamos
de derivados que hacen parte del movimiento artistico urbano, se hace énfasis en incorporar
el graffiti u otros movimientos artisticos. Entonces se podria conducir que los elementos que
forman a estas culturas y movimientos también hacen parte del movimiento artistico urbano.
Por lo tanto, se considera que actividades como las de un grafitero, un bailarin urbano, un
mimo, pueden ser considerados como artistas urbanos, pero no se encuentran dentro del
movimiento del arte urbano. Por lo tantos las exposiciones permanentes van mas de las
pinturas enmarcadas, de un artista urbano, también se debe considera los valores

desarrollados por activistas de la cultura urbana como elementos claros de un centro urbano.
Caracteristicas

Las caracteristicas que hacen
propia los espacios de exposicion
estan basadas en que estos tipos de
espacios son amplios y se requiere
de un espacio sin caracteristicas
dindmicas haciéndolas capaz de
percibir desde un solo punto los sub

espacios y asi también que estos

sean capaces de contener a distintas

manifestaciones  artisticas, la Figura 34. Replica de una pintura de arte urbano en la Feria
Art Miami. Recuperado de https://www.infoartes.pe/el-

importancia de que estos espacios  arte-no-debe-ser-elitista-por-eso-pintamos-en-la-calle-

para-que-no-haya-brecha-entre-el-arte-y-la-ciudadania-

sean para muchos un punto de oo ices ol artista-urbano-entes/

admiracién por contener obras

gue manifiestan en tal sentido el arte de manera permanente, la idea principal es que muchos
de las personas que estan dentro de estos espacios sientan que el espacios es definitivamente
un valor artistico por lo cual se ponen énfasis también en que muchos de los trabajos que se
exponen permanentemente deben de exhibirse de manera muy detallada, es decir poniendo
atencion desde la composicion de los marcos y las luces que haran que estos tipos de trabajos

contendidos dentro de estos espacios sean capaces de influenciar hacia el publico de manera
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que se entienda cada uno de los mensajes sin la necesidad de colocar letras como sefial de

que si no entendiste puedes tener esta guia.

1.3.2.2.2. Indicador 2: Exposicion artistica temporales

Las exposiciones permanentes tienen las mismas percepciones con respectos a las
exposiciones de carécter permanente pero lo que la hace diferente con respecto a una
temporal es que estos espacios temporales usan recursos creados, pero con un tiempo
limitado, de tal modo que estos espacios hablando en el término de arte urbano comunitario
debe de ser espacios que alberguen ya sea creaciones efimeras por medio de esculturas,
elementos artisticos ya sea con materiales sostenibles, etc. Segun los redactores del Museo
de Botones Destro (s.f) el arte temporal desarrollado en centro artisticos o culturales es la
implicacion de periodos breves, con respecto a los museos, el tiempo para sus exhibiciones
permanece entre 3 a 6 meses (parr.7). De lo mencionado se infiere que los espacios para las
exposiciones temporales son més cortos a comparacion de los permanentes, este también es
una cultura que permite de tal manera que se logre difundir lo que se tiene en mente, una de
las diferencias en estos tipos de espacios es que muchos de los elementos artisticos
pertenecen a los propios centros artisticos y otra es los valores prestados a eso se considera

como elementos temporales.

En si los espacios creados para exhibir de manera temporal los valores artisticos son
asociados con el arte efimero, es decir que con el tiempo estos llegan a desaparecer ya sea
por los materiales que se usan o por las condiciones ambientales. Muchos de estos elementos
artistico no son pertenecientes a estos tipos de instalaciones muchos de ellos pertenecen a
otras entidades o instituciones. Segun los redactores de Espacio Visual Europa (2016)
mencionaros que las exposiciones temporales al igual que las permanentes son programadas
por un conjunto multidisciplinar, que es capaz de definir cada uno de los procesos o areas
que conllevan a desarrollar estos tipos de actividades y asi desarrollar estas actividades de
manera detallada. Para detallar de cierto modo los procesos de exhibicién de manera
temporal debe de seguir ciertas fases para cuidar los trabajos realizados por los artistas, este
sistema de trabajo se realiza mediante fases o etapas para la programacion de las

exposiciones temporales:
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Fase inicial

En este punto se deben de desarrollar el contenido del tema que se va a poner en exhibicion,
por lo tanto, estos deben ser puntos de reunion entre los artistas y los educadores. Este a su
vez debe de ser una exposicion que traduzca la expresion contemporanea de la ciudad, o
también puede ser exposiciones que se remonten del pasado ayudandose de los recursos

tecnoldgicos.
Programa

Definicion del concepto de las exposiciones, se debe de esta manera ejecutar los conceptos
claros que tiene los elementos artisticos como también a quien ira dirigido estos elementos

artisticos, es decir se pone en estudio a los visitantes que contemplaran el trabajo.
Proyecto

Se desarrolla la configuracion de los trabajos por medio de los discursos generales basados
en la exposicion al igual que el disefio de una estructura organizativa que empiece o abarque
al equipo de disefio, la forma de presentar los trabajos, asi también la incorporacion de los

medios informativos, adecuacion de los espacios, etc.
Ejecucion

Aqui es donde se coloca los trabajos
temporales dentro de los espacios artisticos o
culturales (parr. 4). De lo mencionado se
infiere que los espacios donde se desarrollan
exposiciones temporales detras de los grandes
montajes que establecen para el publico tienen
un trabajo previo para permitir que estos

trabajos no caigan en el aburrimiento y

rechazo del publico por lo cual se estudia el

\
contenido de lo que se piensa poner dentrode  Figyra 35. Museo Mario Testino Mate. Recuperado de
los salones, asi como también ejecutar su https://www.cerodosbe.com/es/destinos/48-

horas-en-lima-arte-urbano-moda-ceviches-y-

trabajo y como acto final ejecutarlas es decir
colocarlas dentro de los espacios de exposicidén temporal. Los trabajos que van asociado al
arte urbano en cuando a las exposiciones temporales son desde la pintura, los objetos

artisticos y esculturas (arte pablico). También la expresion audiovisual y las fotografias son
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actividades asociadas a las exposiciones temporales ya sea del arte contemporaneo como del

arte urbano.

1.3.2.2.3. Indicador 3: Auditorio

Los auditorios durante mucho tiempo han sido espacios en los que se ha albergado a muchas
personas para dar a conocer ideas y buscar una forma comoda en el cual el exponente pueda
Ilegar a todas las personas por medio de sus ideas o0 pensamientos. Es asi que estos espacios
no solo se quedan en el hecho de difundir ideas de expositores. Segun Estellés y Fernandez
(2017) los auditorios son sub espacios de centros artisticos, culturales o convenciones que
se construyen para satisfacer las necesidades con la relacion de una a otra. Esta se basa en la
necesidad de comunicarse, o de expresar artisticamente elementos, también conocido como
la comunicacion de la creacion artisticas (p.1). De lo mencionado se infiere que los auditorios
son espacios que albergan actividades de difusion pues este espacio tiene la capacidad de
albergar una gran masa de personas, este a su vez tiene la finalidad de que todas estas masas
de personas puedan entender y oir lo que el expositor indica. Para lo cual es importante
entender el comportamiento de un auditorio para llegar al médximo confort con respecto a los
usuarios que hacen parte de las exposiciones orales y artisticas profundizando asi en la
acustica como un elemento que debe de ser estudiado. Por lo que mencionar auditorio es
una forma de ver enlazada los criterios que dan fundamento a ellos como es el caso de las
condiciones arquitectonicas de estos espacios. Claramente la comprension de estos espacios
por medio de sus actividades es la difusion, pero seria una idea paupérrima en solo quedarse
a hablar sobre los valores artisticos, cuando las condiciones de la implantacion de estos

espacios van mas alla de sus actividades.
Sonido

Cuando se habla de auditorio, se entiende a un espacio con caracteristicas que las hacen
propias, es decir las masas de personas que se encuentran dentro del auditorio deben escuchar
de manera clara lo que un expositor hablay expresa. Por el cual los criterios de la arquitectura
salen a tallar en estos espacios, de tal manera que es necesario comprender la acUstica para
poder desarrollarlos. Para el funcionamiento de un auditorio es necesario entender el
comportamiento del sonido, esto es importante para que todas las personas que se encuentran

ya sean en un teatro, cine, opera, salén de masica, sala, etc., sean capaces de escucharse unos

69



a otro sin ser interrumpidos, de tal manera que los criterios acusticos se acomodan a variables
como el sonido, la absorcion, reflexion, aislamiento acustico y acondicionamiento acustico.
Es asi que los términos de absorcion y reflexion dan un panorama mas claro para entender
el significado del sonido en la arquitectura. Segin Ambrosio (2018) indica que el sonido es
un tipo de onda que se propaga Unicamente en el aire por la presencia de un medio material
y asi también que el origen de un sonido es por el cambio de la densidad con respectos a las
particulas de dicho medio estos varian de acuerdo a las agentes externas. Ademas, las ondas
sonoras son capaces de solo transportar energia mas no materia (pp. 9-12). De lo
mencionado se infiere que el sonido en una fuente emitida por la fuerza de un individuo u
objeto que al combinarse con el aire permite que por medio de las ondas llegue al oido en

forma de vibraciones o en energia.
La absorcion

Al hacer mencion de la absorcion
de un material es la relacion que
existe entre la energia que es
absorbida y otra energia que es
reflejada por un determinado
material.  Asi  también  los
materiales absorbentes tienen a
tener por caracteristicas que cuanto
compacto es un material, pero
absorberte este reflejado por O es
decir mas reflectante. La absorcion
tiene la capacidad por medio de los

materiales de propagar el sonido por  Figura 36. La  absorcién.  Recuperado  de
http://oa.upm.es/51826/1/TFG_Ambrosio Sanz Alb

ertoop.pdf

los mismos, 0 en otras palabras es la
reduccion del sonido. Todos los
materiales tienen las caracteristicas
de absorber el sonido, claramente esto puede variar de acuerdo a los materiales, pero ningun
material es considerado opaco en cuanto a la absorcion de los sonidos. Segun Ambrosio
(2018) los materiales se pueden clasificar segun su absorcion por ende se encuentran
materiales como resonantes, materiales absorbente en forma de panel o membrana, estas son

usadas en los auditorios de forma estética muchas de ellas en el cielo raso para permitir la
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difusion de los sonidos proveniente del escenario y otras puestas en el revestimiento interior
de los muros, los cuales permiten que el sonido emitido llegue de manera adecuada a cielo
raso y a la parte posterior de un auditorio haciendo de este modo que todo el pablico pueda

escuchar de manera clara.
La reflexion

La reflexion como su mismo nombre lo
dice es una cantidad de energia sonora la
cual es capaz de llegar sobre una
superficie, y ser reflejadas, es otras
palabras cuando un material es més
denso y tiene mayor capa de cubrimiento
es altamente reflectante y menos

absorbente. La reverberacién es un

elemento de la reflexidn, el cual también
hace parte del acondicionamiento
acustico. Cabe indicar también que la
reverberacién en algunas ocasiones no es

un aspecto del todo favorable debido a _ )
Figura 37. La reflexion. Recuperado de

que el sonido no llega en si a Un  http://oa.upm.es/51826/1/TFG_Ambrosio Sanz A
terminado espacio. Pero en el caso de  !oertoop.pdf

los auditorios esto es utilizado de manera beneficiosa. De lo mencionado se infiere que los
elementos de los sonidos dependen del material estas pueden ser beneficiosas para algunos
espacios, pero para otras. Por ejemplo, las iglesias son ejemplos de las cuales el sonido debe
de ser reflejado para producir ecos y llegar a gran parte de los oyentes, caso contrario es
cuando se habla de la absorcion este elemento por ejemplo es apropiado cuando se habla de
restaurantes la cual es exigible que los restaurantes ocupen materiales que sean capaces de
absorber los sonidos de tal manera que se evite la reverberacion acto cometido por la
reflexion. (pp.10-11). De lo mencionado se infiere que la absorcién es una caracteristica del
sonido que al ser emitida ayuda a reducir el sonido que se propaga en un auditorio, claro esta
que para que exista una absorcion adecuada se debe de tener presente a los materiales de
construccién que ayudan a que sucedan estos efectos, mientras que la reflexion es una
energia que es capaz de incidir o llegar sobre un superficie pero reflejandose sobre el

material, tiene un comportamiento similar al espejo, la luz cuando incide sobre un espejo
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tiene reflejarse sobre la superficie en el cual estd cayendo, lo mismo sucede con el sonido
se refleja sobre superficies y tiene a emitirse por el aire, si no existiera materiales que ayuden
acondicionar actsticamente un espacio, sucederia el efecto de la reverberacion el cual impide

que el sonido sea uniforme para todos los usuarios.
Criterios de sonido

El funcionamiento de un auditorio tiene que ver mucho con los materiales, puede ser capas
un arquitecto de crear espacios que desarrollen el funcionamiento de un auditorio, pero no
él debe ser el encargado para que un ingeniero de sonido evalué los criterios junto con los
profesionales, desarrollando asi un acondicionamiento acustico adecuado para este tipo de
salas. Segun Estellés y Fernandez (2017) para lograr un adecuado nivel sonoro dentro de los

auditorios se debe tener en cuenta estos aspectos (pp. 7-8):

e Un auditorio debe de proyectarse de tal forma que la fuente sonora y el publico se
encuentren cercanos, lo cual es beneficioso porque reduce que las ondas sonoras tengan
que correr una distancia prolongada lo cual impide escuchar lo que indica un expositor.

e Laelevacidn de la fuente sonora es una alternativa que ayuda a que las ondas sonoras de
forma directa caigan sobre cada uno de los oyentes.

e El piso en el cual se encuentras las butacas debe de tener un pendiente de tal manera que
el sonido es absorbido de manera rapido por las superficies rasantes.

e Las pendientes que se encuentran alrededor del auditorio no ser mayor del 12%. Pero
incrementandose en cuanto a los a auditorios con circulacién interna equivaliendo a un
aproximado de 35%

e El escenario o las fuentes sonoras deben estar cercanas a las butacas de los oyentes, asi
como rodear a los escenarios por materiales reflejantes, de tal manera que las ondas

sonoras se reflejen en la fuente sonora y produzca la reverberacion.
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El auditorio debe insertarse dentro de sectores muy favorables hablando desde el punto de

vista y auditivo.

e La altura del escenario debe de
ser mayor a 0,5 m, pero no
superando el 1,2 m de altura esto
porque es importante que las
personas que se encuentra en la
primera fila puedan ver lo que se
realiza sobre el escenario.

e Se debe evitar utilizar los
auditorios de forma ancha la cual
impide que dentro de los

auditorios no puedan visualizar la

admiracion de sus valores. etc.

De lo mencionado se infiere que Figura 38. Auditorio. Recuperado de
http://oa.upm.es/51826/1/TFG_Ambrosio Sanz A

los criterios de la arquitecturacon  |pertoop.pdf

respecto al auditorio responden a
acondicionamiento acustico dentro de estos espacios basandose desde la funcionalidad,
la iluminacion, los materiales empleados, etc.

e Asi también la configuracion geométrica con mas importancia en el disefio tiene que ser
determinada por la configuracion de la capa de los asientos de la audiencia y secciones,
la utilizacion de los balcones, la eleccion de la estructura de la pared, la altura de la sala,
la composicidn del techo y como se posicionan los reflectores, la eleccion de la forma de
la sala ayuda a posicionar de manera adecuada al espectador cerca del escenario, esta
pueda estar bien alejado, pero siempre manteniendo contacto con la visualizacién hacia

el escenario.
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e La forma irregular de las paredes ayuda a que se disminuya en riesgo de generar
reflexiones fuertes mejorando asi la eficiencia lateral, en el caso de tener esta
configuracién se usan paneles que sean capaces de absorber los sonidos y no incidir de
manera agresiva hacia los espectadores (Mafio,2010, pp. 21-22). De lo mencionado se
infiere la forma irregular que conservan muchos auditorios ayuda a que el sonido no sea
capaz de incidir agresivamente en los usuarios haciendo asi que el sonido emitido sea
reflejado se disipe por toda la sala permitiendo que el usuario gracias a los resonadores o
paneles escuche de manera adecuada ya sea encontrandose en el ultimo asiento o en la

primera dila del asiento.

Figura 39. Composicion de un auditorio. Recuperado de
https://i.pinimg.com/originals/33/25/96/332596f2467c9ca85b922bf50fd46
1f.ipg

1.3.2.3. Subcategoria 2: Espacios de Formacion

Los espacios de formacién como su mismo nombre lo indica son espacios, que por medio
de la educacidn llegan a personas para poder transformarlas a base de criterios educativos.
Segun Roméan y Villar (2017) dentro de su configuracion de la zona de formacion se
encuentran habilitadas areas como formacion escénica (salas de arte dramatico y salones de
danza), graficas y plasticas (salones de artes plasticas y graficas), formacion musical (salones
de canto, ensayo grupal, sala de grabacion y ensayos individuales) (p. 135). De lo

mencionado se infiere que dentro de las zonas de formacion se encuentran establecidos
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espacios vinculados con la formacion de los artistas esta por medio de las ensefianzas que

imparten los artistas o0 maestros del centro.

Cuando se habla sobre el arte y los espacios de formacidn entonces se entiende que
la formacidn es un criterio que envuelve al arte haciéndolo parte del arte urbano por lo tanto
la educacion tiende a vincularse y dar beneficios asi a las conductas antisociales de muchos
jévenes. Tomasino y Rodriguez (2016) indico que los espacios de formacion forman parte
de los elementos educativos estos a su vez tienden a ser integrales con respecto a sus
funciones y las disciplinas. Estos elementos son bastante flexibles por conformar unas series
de experiencias educativas las cuales intentan comunicarse con la sociedad esto por medio
de los talleres, cursos
practicos, proyectos de
investigacion, etc. estas a
su vez tienden a asumir
diferentes  formas de
acuerdo a la malla de la
universidad a la que sirve
(p. 6). De acuerdo a lo
mencionado los espacios

de formacion son

entendidos  como los

centros, instituciones 0  Figura 40. Espacio de formacién musical. Recuperado de
escuelas que tienden a https://cultura.cba.gov.ar/wpcontent/uploads/2020/04/0Orques
ta-Acad%C3%A9mica.27deabril2020.jpg

utilizar la palabra

formacion para dar a conocer los sub-espacios que imparten conocimiento por medio de la
educacion. Pero al hablar del arte urbano y la educacion es la posibilidad de entender como
es que se instruye por medio de la educacion a muchos “jovenes” que se han ganado el
apelativo de rebelde por sus movimientos artisticos. Alcantara (2015) indico que es
importante que se imparta dentro de los centros de formacion un modelo de gestion, para
que la educacién y los trabajos colectivos sean desarrollados de una manera equilibrada y
asi lograr su cometido. Por lo tanto, se mencionan dos tipos de gestiones que van ligados
con el arte urbano, los espacios publicos y la educacion. En primer lugar, se menciona a la
Gestion Comunitaria en esta gestion se tienen como ejecutor de planes e ideas propias de

un lugar de la misma comunidad, de tal manera que se ve involucrado a la comunidad como
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gestora de las diversas actividades de formacion. En este tipo de modelos la comunidad esta
en todos los procesos, estos desde la iniciativa de las ideas hasta poder realizarlos. Se
menciona que hablar de la comunidad es un término bastante amplio y distinto a los demas.
El tipo de modelos de gestion se basan en la construccion colectiva en la cual no hay
autoridades que interpongas sus reglamentos o ideas, por lo tanto, dentro de esta gestion no
existe ninguna barrera el que impide la union de los artistas, publico y productores. De esta
manera se designa a la gestion comunitarias como todo acto propio de la comunidad para el
bien y mejora de su propia comunidad (parr. 7). De lo mencionado se infiere que la
formacion de muchas personas se basa en los trabajos que la misma comunidad desarrolla
dentro sus establecimientos por lo cual menciona que el arte urbano, el espacio publicoy la
educacién son entes capaces de cambiar la vision y percepcion de muchas personas con

respecto al arte urbano.

Por otro lado, se habla de la gestion vertical como tal, es decir su nomenclatura tiende
indicios a lo que se quiere llegar. La realidad es que los procesos de formacion de artistas
urbanos se ven de la siguiente manera, es decir a los artistas le corresponde hacer el papel
de creativos por medio de sus propias ideas, por otro lado, las instituciones o entidades
privadas son las que asumen los recursos economicos del artista. Por Gltimo, el publico el
cual es el encargado de percibir los
trabajos de valor urbano como también
es el publico que se encarga de recibir
un determinado proyecto. En definitiva,
el arte urbano en la actualidad a dado
pasos agigantados al desarrollo de este
movimiento artistico ha permitido que
muchas instituciones  comunitarias
alberguen estos tipos de actividades,

pero es la formacion de las personas por

medio de valores, el cual permita asociar

el arte publico con la educacién integral,

Figura 41. El ocio juvenil como formacion artistica.
sobre todo el de muchos adolescentesy  Recuperado de

http://oa.upm.es/51826/1/TFG_Ambrosio Sanz

jovenes en todo el mundo. Alcéntara
Albertoop.pdf
(2015) menciono que, para desarrollar

un lenguaje artistico, este debe de implicar las habilidades técnicas y asi también las
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habilidades sociales. Esta es una herramienta que permite a muchas personas adquirir
autonomia y ser mas responsable por temas que individuales o personales, y al mismo tiempo
que vienen a formar parte de la comunidad. Esto es considerado educacion social. Un
mecanismo en él es tan importante los valores que se quieren trabajar como las técnicas o
métodos que se utilizan para lograrlos (p. 2). De lo mencionado se infiere que cuando se
habla de la educacion social, se basan en que por este medio educativo las personas tienden
a ser mas responsables y auténomas, es decir el trabajo comunitario por medio de arte se
instala en una ciudad empezando por la educacién comunitaria, es asi que mediante este
recurso se ira cambiando las perspectivas de estas ciudades, transformandolas en un hecho
social a base de trabajos artisticos. Asi también Alcantara menciono que una comunidad es
la primera recibir los beneficios por medio de los trabajos artisticos que resulta de los
procesos creativos de los habitantes. Por medio de las practicas positivas donde el arte
urbano y la educacién social van de la mano, este lograra que se mejores las relaciones por
medio del espacio publico. Esta es una forma de transformar socialmente a un lugar (p. 4).
De lo mencionado se infiere que la educacion social comunitaria es un proceso que va desde
la practica en la que las personas de una comunidad se educan mediante los trabajos que
desarrolla no solo espacio de formacion, a veces es la misma calle que crea la educacion
social estd por medio del arte urbano, muchas de las habilidad individuales y sociales que se
dan dentro de estas actividades son sin duda alguna el de la comunicacion, la escucha, y la
confianza entre nosotros mismos y si se menciona el lado social los valores generados por
la educacion por medio de los trabajos artisticos de la comunidad son la cooperacion y la

solidaridad. Estos proyectos son capaces de educar por medio de la participacion.

1.3.2.3.1. Indicador 1: Formacion escénica

El arte urbano comunitario tiene muchas destrezas empezando desde la pintura mural, que
es claramente el movimiento urbano o el Street art, pero dentro de lo que considera arte
urbano, se encuentran las personas que trabajan en la calle es decir un mimo, un bailarin,
malabarista, etc. que por el solo de ser actividades que han nacido de las expresiones de una
persona para dar a contratar sus emociones y que estas a la vez sean actividades que
conllevan a ser admiradas, estas sin dudad alguna son parte de una expresion artistica urbana.
Tal es el caso de las artes escénicas, que mediante estos legados se forma una escuela para
poder ejercitar lo que un artista por habilidad tiene. Para hablar de las artes escénicas es

importante entender que es lo que definen a este movimiento artistico que también esta
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conjugado con el arte urbano. Los especialistas del Educacion Navarra (2015) mencionaron
que las artes escénicas son la consideracion del arte como el teatro, la danza, opera, circo,
etc. estas constituyen formaciones socioculturales del arte, que tienen la caracteristica de
tener procesos comunicativos propios, como hechos que se materializan en las escenas por
medio de la sintesis y la cohesion de otras expresiones artisticas, estas desde las literarias a
las plasticas (p. 164). De lo mencionado se infiere que las artes escenicas abarcan una
variedad de actividades que van desde el teatro, la danza, el performance, etc. cada una de
estas actividades tienen un lenguaje que las hacen propias, pero por medio de otras
actividades o por si solas estan llegan a materializarse en los escenarios por medio de las

expresiones que van adquiriendo mediante la formacion escénica.

La importancia de desarrollar este tipo de arte en un espacio es la capacidad te
transformar mediante un cambio social a las personas. Guerra (2018) indico que es muy
impresionante como el arte escénico pueden llegar a influir en la sociedad. Pues la
importancia ciertamente radica en la formacion de estas, y esto debido a los que se les asigna
como formadores educativos, es decir hablamos de los espacios como son los centros
educativos, instituciones, o centros artisticos, esta con la idea de fomentar dentro de muchos
jévenes el interés por actividades como el teatro, canto o danza. Cuando se habla de la
escenificacion se habla de un recurso de gran importancia para la educacion, permitiendo
que una persona se desarrolle de manera integral, es decir que adquiera todas las habilidades
que el sistema de formacion ofrece, asi también la importancia radica en fortalecer las
relaciones humanas y su contribucion a solucionar conflictos. Sin duda alguna las
ensefianzas de arte son unicas y transformadoras las cuales impulsan a seguir
desarrollando la educacion en el mundo (parr. 1-2). De lo mencionado se infiere que las
artes escénicas son consideradas dentro de los valores del arte, estas a su vez tiene una
caracteristica Unica que va desde la formacidn que estos valores pueden trabajar para la
sociedad, asi como el tema educativo. Es decir, el arte es un valor educativo, ya que no se
estanca en solos formar bailarines, o actores, detras de la educacion que se refleja en el arte
se encuentran los valores que otorgan estos tipos de movimientos, por eso se dice que esta
es una impulsién para crear educacion en el mundo e referencias a los trabajos que pueden

realizar los educadores o formadores de estos valores artisticos.
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Las Escuelas de artes escénicas

Ahora hablar de la formacidn escénica, es hablar de los recursos que estos brindan por medio
de los espacios escénicos, uno de los ejemplos que, si se habla de talentos artisticos, dentro
de los espacios, se menciona a Artia School, este es un centro especializado en artes
escénicas, se encuentra en Sevilla, Espafia este es un centro el cual tiene la capacidad de
poder fortalecer las habilidades artisticas mediante la formacion de jovenes por medio de
gestiones educativas para poder desarrollarlas y hacerla Gnicas. Si hablamos del Peru, las
artes escenicas para la formacion se manifiestan en universidades, institutos, o inclusive
espacios residencias que son desarrollados como formadores como por ejemplo las Escuelas
de Artes escénicas (Edarte Astete & Landauro) ubicada en Miraflores, la Escuela de Artes
Escénicas Vodevil calle Porta 170, Miraflores, Asociacion de Cultura a campo abierto,
también en Miraflores , asi también el teatro es un espacio en el cual, ya teniendo una
formacion, una persona puede ser capaz de expresar sus conocimientos por medio de sus
habilidades. Como motivacion para ejercer estas actividades son el dinamismo que estas
tienen, pero lamentablemente en la actualidad no muchas personas tienden a consumir estos
de actividades, a pesar de los beneficios que pueden llegar a desarrollar para las personas,
pero claro esta también gue existen muchas condicionante que hacen que las personas sobre
todo de nivel socioeconémico bajo no tengan interés el aprovechar estos recursos, ya que se
puede ver evaluada que muchas de las instalaciones de formacién escénica se encuentran en
un gran porcentaje en lima sur, es decir que estan dentro de los distritos que con mayor

adquisicion econdmica mensual.

Los redactores de
Agencia  (2018) indican
mediante una encuesta el
motivo por el cual muchas de
estas personas tienen
desinterés en asistir a galerias
de arte o en teatros, estas
basandose en el nivel
socioeconémico  de las

personas. Por ejemplo, para

asistir al teatro el 41.7% de Figura 42. Arte escénica. Recuperado de
las personas de clase http://oa.upm.es/51826/1/TFG Ambrosio Sanz Albertoop.pdf
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econdmica baja indican que no tienen interés en estas actividades este a comparacion de un
19.4% que indica que no tienen recursos econémicos para asistir a estos tipos espacios. Sin
embargo, las personas con mayor nivel adquisitivo manifiestas un 21.5% que es por el factor
econdmico y un 12.4% por la escaza ofertan que ofrecen algunos teatros o galeria, y un 1%
se debe que no les gustan estos tipos de actividades (parr. 3-4). De lo mencionado se infiere
que definitivamente una de las causas por que muchas personas de un nivel adquisitivo bajo
no asisten a estos espacios, es por el factor de educacion, es decir, las politicas educativas
instauradas en un pais en el que de cierto modo depende de las escuelas publicas, hacen que
mas se invierta mas en la educacion basica, en aprender solo lo necesario para poder
defenderse en la vida, hace claramente respuesta a lo que se vive en la actualidad de tal modo
que una de las soluciones es que dentro del desarrollo de las politicas educacionales de las
cuales se rige el estado, debe enfatizar en proponer dentro de la malla educativa desde el
primer nivel de formacion el valor artistico y cultural de manera formativa tanto en la teoria
como en la practica, es otra palabras deberia existir una politica cultural y artistica, de manera
prolongada en las actividades educacionales. Esta es una forma de producir mayor interés
en muchos nifios y jovenes, sin la necesidad de tener o no un nivel adquisitivo alto. Claro
que la cultura y el arte como entes de ingresos econdmicos dentro del pais debe ser un punto

que también debe de ser ejecutado por el estado.

La formacién escénica dentro del proyecto se divide en dos aspectos, espacios

dedicados a la danza y al teatro o drama.
Espacios de danza

Los espacios que se dedican a la danza tienen a tener un adecuado desarrollo en cuanto a la
materialidad que se aplica en estos espacios. Los espacios dedicados a la danza pueden
establecer de 15 a 20 alumnos para hacer que sea mas adecuado el aprendizaje de los
alumnos. Muchos proyectos como Laban Center y Stieve Eller, indican la importancia de la
iluminacién y ventilacion que deberian tener los espacios dedicados a los talleres de danza,
asi también los pisos que se utilizan dentro de estos espacios tienen que ser resistentes a las
posibles caidas que puedan darse, esto se adecua al tipo de espacio de baile que se dictaran
dentro de estos espacios. Como el proyecto consiste en el desarrollo de bailes modernos,

sera necesario incorporar un tipo de suelo para este espacio.

Dentro de estos espacios se debe contar con un espejo que resista al golpe para evitar

problemas o dafios hacia los alumnos, mucho de estos estan pegados a la pared con
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poliuretano, parte de los mobiliarios se encuentra también las barras que se ubican en los
extremos de los espacios el cual sirve para el calentamiento de los alumnos. Lo necesario es
que este espacio tenga un configuracion uniforme y rectangular para hacer posible el trabajo
regular de todos los alumnos.

1. Antropometria de los bailarines

Las medidas de los bailarines a la hora expandir sus extremidades es alrededor de 2 metros
a la redonda, configurandose un espacio de un total de 2 metros de largo y 2.30 metros de
ancho por ende este espacio es el habilitado para que un bailarin pueda ejercer su trabajo
dentro de un espacio. La distribucion de estos espacios se encuentra establecido de tal

manera que los bailarines puedan circular y desarrollar sus actividades.
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Figura 43. Antropometria de un bailarin. Recuperado de Centro Cultural de San Juan de Lurigancho.

2. Mobiliario y envolvente

Como se menciond con anterioridad este espacio debe de tener un material adecuado para
cubrir la superficie del piso haciendo de Kl DS

este modo que los bailarines no sufran i
reboten al momento de la caida que

sufran por eso se buscan materiales

antideslizantes con recubrimientos

Fijacién con resina de alta
calidod. Lengueta integrada
¥ juntaz machihembradas

adaptados para este tipo de problemas. e et

Bloques amortiguatores (. i Scater)

de elastémero de denaidad

dual 3 intervalos regulares .« DE——

Uno de las marcas conocidas para P

establecerse dentro del mercado de _ . .
Figura 44. Piso antideslizante. Recuperado de

estos tipos de pisos es Harlequin  https://us.harlequinfloors.com/es/floor_category/floo
r-vinyl-es/.

floors, los pisos que desarrollan son a

base de vinilos permitiendo ofrecer
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suelos semiflexibles para una proteccion superior, estas no solo son usadas en salones de

bailes, también se establecen en zonas como salones uso multiples, o en gimnasios.

Afadiendo a la configuracion de estos espacios las barras para los talleres de danza
también son importantes para ayudar al calentamiento antes bailar a los alumnos. Estos estan

ubicados a 0.90 cm y 0.60 cm de tal manera que se ajuste a los adultos y nifios dentro del

espacio.

.0.90m__

Figura 45. Altura de las barras. Recuperado de Escuela de danzas
peruanas.

- -

Figura 46. Barras de bailarines. Recuperado de
https://muchomasquedanza.files.wordpress.com/2011/09/barras.jpg

Asi también los espejos son accesorios que se deben de incorporar en estos espacios

ya gque por medio de ellos permite que los alumnos puedan seguir los pasos de los maestros.
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Fijados en la pared por la seguridad de las personas. Sujetas por una espuma de poliuretano

que evita accidentes en caso que los alumnos coquen contra este accesorio.

Espacios de Arte dramatico

1. Los alumnos dentro de la actuacion

Lo que caracteriza a los alumnos que se desarrollan dentro del mundo de la actuacion es que

muchos de ellos tienden ser expresivos y
facilidad

comunicarse con los deméas y mostrando ser

dindmicos, tiene una para
extrovertidos, los jovenes en su mayoria son
los que tienen mayor fijacién por este tipo de
actividades. Ademas, muchos de estos
alumnos necesitan de espacios tranquilo para
reflexionar y que sean abiertos para mostrar
asi su talento a las personas, esto es clave
porque la configuracién espacial tiene que
ser transparente de modo que ellos se

sientan en un escenario y que las personas

h’booﬁ e torif @ “ﬁu’b.’.(,"
N ol P veds"!
Afwcen 3 A Leateo o ¥

Figura 47. Relacion de los alumnos y el publico.

Recuperado de
http://www.repositorioacademico.usmp.edu.pe/bitstr
eam/handle/usmp/2290/martinez_tjj.pdf?sequence=1

circundantes puedan apreciar su trabajo. Si bien es cierto esto es tema de adaptacion ya que

el ajuste de un espacio tiene que ser desarrollado desde el inicio para permitir que muchos

de los alumnos se sientan en confianza con sus

2. Antropometria de los actores

habilidades.

Los espacios configurados para el trabajo del arte dramatico se realizan por medio de

movimientos es decir los accesorios 0 mobiliarios, no es el factor principal para el desarrollo

arquitectonico asi que es necesario entender el comportamiento de los movimientos de un

artista que se desenvuelve entorno al arte dramatico para poder ajustar es espacio de acuerdo

a su trabajo.
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9.00
DISTANCIA DE MOVIMIENTO

Figura 48, Posturas de bailarines. Recuperado de
http://www.repositorioacademico.usmp.edu.pe/bitstream/handle/usmp/2290/martinez_tjj.pdf?sequence
=1&isAllowed=y

Como se visualiza en la figura N° 48, los movimientos corporales que realizan los artistas,
tienen medidas relativa a aproximadamente 1.50 metros, estos tienden a relacionarse con los
talleres de baile ya que, si bien los movimientos son méas marcados dentro del taller de danza,

las configuraciones espaciales o de desenvolvimiento no son ajenos al arte dramatico.

1.3.2.3.2. Indicador 2: Formacion grafica y plasticas

El arte sin duda alguna tiene dentro de sus materias a un sin numero de expresiones, este
proceso se ha ido creando de manera continua duran evolucion de las personas y sus
conocimientos. Las artes graficas y plasticas son actividades que requieren de habilidad y
destreza para poder realizarlas, claro esta que todas las personas pueden aprender de estas
actividades, pero la formacion de estas actividades requiere de concentracion y también de
destreza por lo que necesariamente, esta actividad para el artista no se trata de solo observar,
es decir para lograr desarrollar el arte plastico debe de existir una manipulacién de los
materiales. Para Castro (2016) citado por Tapia (2019) indica que para expresar el lenguaje
grafico plastico, los estudiantes tienden a trabajar o ensayar con distintos materiales en
lugares tridimensionales y bidimensionales, con el objetivo el poder lograr una relacion
plena con ellos mismo (p.14). De acuerdo a lo mencionado para poder realizar las artes
plasticas se necesita desde los materiales o herramientas con los que se va a trabajar hasta el
espacio en el que se va a desarrollar estas actividades deben de tener caracteristicas que las

hagan adaptadas tanto para los nifios y jovenes.

Segun Educacion navarra (2015) la finalidad de las artes graficas y plasticas es la

adquisicion de conocimientos de las técnicas que las técnicas basadas en el dibujo, la pintura,
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grabado y asi también lograr el desarrollo de sus procedimientos, haciendo posible la
comunicacion por medio de imanes y fomentando la capacidad de crear mediante
experimentaciones con todo tipo de materiales artisticos, ya sea que se busque por medio de
ello soluciones distintas y propias (parr. 1). De lo mencionado se infiere que el proceso de
las artes gréaficas y plasticas en su formacion tienen la finalidad de las personas sean capaces
de manipular los instrumentos o materiales que hacen propios al artista, esta forma de
expresion se crea por medio de las imagenes o escultura que muchos artistas pueden realizar,
los espacios necesarios para generar las habilidades son areas de concentracion y a la vez de
dinamismo en el que los artistas o los que estan en proceso a serlos tengan a capacidad de

dejar su mente volar mediante este tipo de arte.

La implantacion de los talleres se relaciona con los siguientes valores artisticos:
Artes visuales: Fotografia, escultura, pintura, orfebreria, etc.

Musica: Cantos, musica personas o individual, grupos musicales, etc.
Audiovisuales: Animacion, cortometraje, cine, stop motion, etc.

Literatura: Talleres.

Teatro: al aire libre, titeres, teatro infantil.

Artes plasticas en nifios

El desarrollo de un taller de artes plasticas enfocados para nifios es muy distinto cuando
hablamos del papel de formarlos con estas actividades. Segun Panta (2015) la expresion
artistica de los nifios se logra por medio de las experimentaciones, esto les proporciona la
posibilidad de poder reflejar lo que ellos tienen en mente mediante la imaginacién, la
curiosidad y creatividad. Para lograr que los nifios y nifias tengan un proceso en lo que se
refiere a las artes plasticas debe ser necesario tener elementos y materiales que faciliten el
desarrollo, asi también mediante el cerebro vaya desarrollandose los nifios tomaran mas
posibilidades de potenciar sus habilidades de los hemisferios no solo buscando la
productividad de lo que los nifios haran también es importante que los nifios tengan una
mente feliz y sana (p.37). De lo mencionado se infiere que el trabajo que se debe desarrollar
para los nifios debe de enfocarse desde el contexto en el cual los nifios se desenvuelven, asi
como también los trabajos psicoldgicos que producen para poder crear un nifio que sea capaz

de recibir las ensefianzas de manera progresiva, empezando desde el conocimiento de los
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materiales a manipulacion de estos, mas los trabajos psicolégicos convierte a un nifio

desenvuelto en sus habilidades.

Segun Dorado (2010) para que los nifios las artes plésticas son sin duda alguna una
herramienta expresiva. El arte es un trabajo muy importante dentro del mundo infantil, por
lo que las artes plasticas vienen desarrollar ejercicios para mejorar la psicomotricidad de
nifios. Los beneficios del cual hacen parte el trabajo de los nifios en estas actividades van
desde disfrutar lo que ellos mismo desarrollan, aqui lo importante no es el resultado final
es el proceso del cual ellos son capaces de desarrollar estas actividades. La creatividad
individual, este proceso de ayuda se manifiesta con los trabajos que los nifios realizan es
decir el trabajo de la imaginacion es de suma importancia, lo cual sera una forma en la que
ellos seran capaces de romper sus barreras en la comunicacién mediante las artes plasticas,
y asi también el tiempo de calidad entre los padres e hijos, es decir los padres cumplen un
rol fundamental en lo que respecta al desarrollo de los nifios por lo que ellos deben
acompafar a los nifios al proceso creativo (parr. 1-8). De lo mencionado se infiere que los
procesos de formacion de los nifios en estas actividades estan estipulados a tener alrededor
de ellos a personas que sean capaces de traducir el lenguaje artisticos, y asi también a tener
en consideracion los procesos creativos por la cual los nifios tiene que pasar manifestandose
asi que los mas importante de este desarrollo se basa en el proceso de creatividad el cual los
nifios tienen que pasar, y no el resultado final de este. Un ambiente en que se pueda ver
reflejada las habilidades artisticas debe de ser adecuados para que los nifios puedan
desplazarse, concentrarse y ademas aprender por medio de los que le rodea ya sea, la

naturalezay la luz.
Artes plasticas en jovenes y adultos

Como se menciond con anterioridad el arte plastico es una manera de expresar el arte por
medio de lo visual y el tacto, pero las ensefianzas impartidas para los jovenes y adultos es
distinta al de los nifios. Panta (2015) menciono que la educacién para los jovenes constituye
un lenguaje con mayores posibilidades de expresidn y potenciar asi también las
potencialidades propias del desarrollo de la comunicacién no verbal. Por medio de las
plasticas muchos jovenes llegan a construir y explorar de manera creativa sus expresiones y
comunicaciones. Lo creativo es la conclusion de elementos cognitivos, sociales, afectivos y
de la imaginacién. Asi también el conocimiento de las artes aporta a muchos jovenes y

adultos conocimientos que van desde analizar e interpretar las valoraciones del mundo
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extenso de las artes plasticas, esto por medio del lenguaje y los pensamientos que ya a una
edad adulta los jovenes tienden a tener la capacidad de desarrollarlas con mayor amplitud
(p. 28). De lo mencionado se infiere que las artes plasticas cuando se insertar en los
pensamientos de los jovenes se abre la posibilidad de que las ensefianzas sean amplias, y que
al igual que los beneficios psicomotrices que proporciona a los nifios, los jovenes tienen a
tener beneficios en cuando a desarrollo intrapersonal, mediante estos trabajos
necesariamente se busca que muchos jovenes a prendar a relacionarse de manera positivo
con su contexto, ademas el trabajo artistico insertados en los jovenes y adultos propiciar una

serie de componente que permiten el desarrollo mental del cerebro.
Artes plésticas en la comunidad

Las personas son parte de la comunidad, denominadas asi por poseer la misma ubicacién
geografica y compartir actividades propias de una cultura de identidad, por lo tanto, la
insercion de las artes plasticas en la comunidad, ayuda desde un punto general a compartir
ideas y asi también a ayudar a relacionarse mediante las actividades que se pueden
desarrollas con este tipo de arte. EI va mas all4 de realizar y pintura, esta tiende a ser una
fuente de beneficios desde el propio individuo hasta la colectividad. Linares (2004) citado
por Panta (2015) indico que un taller de artes plasticas tiene la capacidad de estimular a una
comunidad de manera constante. Es posible que por medio de los trabajos ludicos y las
experiencias que desarrollan los talleres, propician que se puedan relacionar unos con otros
por medio de las demostraciones publicas que muchos nifios, jovenes y adultos llegan
demostrar. En este medio se hace posible que la sociedad comprenda las manifestaciones y
pueda compartir y valorar mucho mas la cultura y el arte (p.29). De lo mencionado se infiere
por medio de las manifestaciones artisticas dentro de una comunidad tienden a ser
demostradas hacen que ciertamente la comunidad vea los valores ya sea por parte de sus
familiares o por personas extrafias y que de tal manera los invite a desarrollarse dentro del

campo del arte y la cultura.
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Figura 49, Artes plasticas (pintura). Recuperado de
https://http2.mlstatic.com/kandinsky-cuadro-bastidor-100x70cm-envio-
muestra-kit-free-D_NQ_NP_612328-MLA26324498876_112017-F.jpg

1. Taller de pintura

Estos espacios albergan a personas que desarrollan obras y trabajos artisticos relacionados
con la pintura. Este espacio como caracteristica tiende a ser bastante flexible por el hecho de
que los mobiliarios marcan el nombre del taller de pintura, estos son espacios que pueden a
abarcar grandes areas bien para la colocacion de los caballetes (elemento esencial para el
desarrollo de las actividades de los alumnos), generalmente estos espacios tienden a ajustarse
de acuerdo al usuario que lo habita, generalmente el uso de mobiliarios como los caballetes,
banquitos, y un pupitre para el profesor son los mobiliario necesario para el trabajo de los
alumnos, pero estos también pueden tener zona de lavaderos y bastidores para las obras de
los alumnos, normalmente estos elementos son afiadidos para la funcionalidad de un taller

de pintura.

88



16.00m.

Zona de
lavaderos

Area de
ensenanza

6.70m

Bastidér
para |;
obras -

Figura 50. Taller de pintura. Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/621199

2. Antropometria de los pintores

Los trabajos realizados por los pintores se basan en tener sus herramientas a la mano y tener
un alto nivel de concentracion, esto puede ser posible por el mismo entorno en el que ellos
se encuentran. Los artistas dentro de su marca de trabajo tienen marcadas la zona de
actividad, donde se encuentra el caballete y las pinturas, y el espacio en donde ellos tienden
a sentarse que puede ser un banco circular con un didmetro de 0.40 cm o una silla asi mismo
esta area en conjunto llegan a tener 2.70 metros de largo y 1.20 de ancho que es la medida

del ancho del caballete.

Parte del desarrollo dentro del espacio donde artistas laboran se encuentran
bastidores las cuales sirven para colgar y guardar los instrumentos que sirven para el
desarrollo de estas actividades, un lavamanos al alcance también es una opcién a incorporar,
de ser este el caso se tendra que tener en cuenta un servicio higiénico. Asi también la pizarra,

el proyector, y el ecran son parte de la configuracion de este espacio.
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Figura 51. Medidas antropomeétricas. Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/621199

3. Distribucion espacial de los mobiliarios

Como se menciond en lo anterior estos espacios tienden a ser flexibles por lo cual la amplitud
es necesaria para desarrollar estos tipos de actividades, la distribucion de los mobiliarios es

decir de los caballetes se pueden colocar de tres maneras para poder realizar las clases:
1. Dispuestas en filas

2. En tipo abanico

Figura  52. Forma de  abanico. Recuperado  de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/621

199
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1. Radialmente

Figura 53. Forma radialmente. Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/6
21199

Esto dependera del maestro y ver la conveniencia para poder desarrollar sus trabajos
con los alumnos, muchas de estas posiciones también se deben a la forma de ensefianza del
maestro ya que normalmente la posicion para dictar clases tedricas se desarrolla de forma

lineal y la radial con el abanico se asemeja més a la produccion laboral de los alumnos.

4. Ventilacion e iluminacién

Como muchos de los espacios es necesario proveer de iluminacion y ventilacion natural, y
este es el caso de este tipo de espacios, también es importante que la luz artificial juegue un
papel importante dentro de estas zonas, es preferible la utilizar una luz blanca dentro de estos
espacios. Asi también la ventilacion tiene que ser tipo cruzada, preferible que las caras den

hacia el norte para mayor iluminacion.

 I— U S

g R e

o o

Figura 54. lluminacion y ventilaciébn de wun taller de pintura. Recuperado de
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/621199
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1.3.2.3.3. Indicador 3: Formacién musical

La musica desde hace muchos afios se ha incorporado dentro del mundo, llegando asi a
formar parte de la vida de muchas personas, por lo cual esto se ha convertido en parte de la
sustentabilidad de las personas. Haciendo que se creen, escuelas, institutos y universidades
que solo tengan como formacion la musica. De tal manera que la formacion musical pone
manifiesto en nifios, adolescentes, jovenes, adultos y ancianos, todos son capaces de
formarse por medio de la musica. Ademas de que estas actividades que generan en una
persona aceptacion por ser un medio de entretenimiento, esta actividad también es un medio
por el cual las personas pueden verse beneficiadas por los beneficios que se comparten en la

musica.

El arte en si viene a ser musica, las manifestaciones de la musica son distintas, ya
que en este tema tomamos del ejemplo el arte urbano para valorar a muchos jovenes por
medio de sus interpretaciones y manifestaciones a la sociedad, el arte urbano se ha visto en
manifiesto por medio de la mdsica a través de break dance, que claramente se toma como
parte de la cultura del graffiti, pero esto no lo hace ajeno a que se convierta en arte por ser
expresiones de corporales la cual manifiestas sus emociones. Asi como estas muchas
manifestaciones artisticas por medio de la musica vienen formar parte del desarrolla de las
personas. De tal modo que la musica es un beneficio para los jovenes y adultos de manera
uge motiva y reduce los problemas de ansiedad que padecen muchas personas, ademas de
ello la estimulacién de la musica ayuda a desarrollar la concentracion, mejorando el
pensamiento y la memoria a corto plazo, de tal manera que ayuda aprender asi nuevos
idiomas (Eafit, 2019, parr. 1). De esta manera se infiere que los beneficios en cuanto a
formacion musical de los jovenes y adultos muestran desde la desarrollar la memoria
convirtiéndola en una capaz de almacenar a largo tiempo las informaciones, asi como
estimular la concentracion, etc. Estos beneficios se desarrollan de manera adecuada cuando

los jovenes tienen la iniciativa de desarrollarse en el mundo de la musica.

La musica sirve para muchas personas como un estimulo el cual puede llegar a
relajarte ocupar tu mente e momentos en los mas quisieras estar, ayudar a desconectarte de
las circunstancias que te atrofian la vida, pues ahi esta la musica, como se menciond con
anterioridad la masica es un generador de la concentracién para algunas personas e incluso
este es un valor creativo que adoptan las personas tal es el caso de Le Corbusier que indica

que utilizaba la musica como inspiracion para poder desarrollar muchos de sus trabajos
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ademas de ellos el menciona que la musica es el arte que tienen la capacidad de mover y
organizar las sensaciones. Tierney, Krizman y Kraus (2015) menciona que la formacion
musical introducida dentro de las escuelas, puede ayudar a mejorar las respuestas de emision
del sonido al cerebro de un adolescente y asi como una serie de criterios que hacen posible
dicho suceso por ende es necesario que estas actividades vengan acompariadas con el buen
acondicionamiento espacial, que permitan que la musica llegue de manera 6ptima y fluida a
la persona receptora dentro del ambiente (parr.1). De lo mencionado se infiere que la
estimulacion temprana por medio de la muasica es un trabajo de gran importancia, esto es
logrado de cierta manera si es que espacio contribuye por medio de sus elementos a que se

desarrollen estos tipos de actividades.

El requerimiento para poder desarrollar estas actividades por medio salas de canto,
en el cual sus habilidades se vean reflejadas por medio de unos espacios y con posterioridad,
puedan ser difundidas, asi también es importante acondicionar los espacios para jovenes que
tienen habilidades avanzadas en cuanto a la musica. Espacios como una sala de grabacién
sera un medio en el cual las personas puedan ver difundidas sus conocimientos, asi también
la implantacion de aulas que ayuden a entender cual es el fundamento de la musica y en el
gue muchos jovenes sean capaces de expresarse por medio de los conocimientos que van

adquiriendo durante su desarrollo.

Figura 55. Formacion musical. Recuperado de https://www.ocimagazine.es/wp-
content/uploads/2018/06/bcn-school-creativity-03.jpg
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Composicion de los materiales

El trabajo de sonido en los espacios que requieren de aislamiento acustico, se tiene que
trabajar de acuerdo a la forma geométrica y de los materiales que se estan usando para causar
mas absorcién o mas reflexion dentro de un espacio, de ello proviene la importancia de
analizar qué impacto causa la absorcion de los materiales y reflexion de los mismos. Estellés
(2010) indico que la reflexion indice en una formula entre dos medios el medio (A) y (B),
los cuales tienes a dar como resultados las incidencias de energia tanto reflectoras como
absorbentes (p. 2). De lo mencionado se infiere que de cierta manera es importante entender
que los punto (A) y (B) segun lo mencionado por el autor, nos habla del aire y el material es
decir que la incidencia del aire sobre el material como actua los sonidos que trasladados por
el aire hacia los muros produciendo reflexion para que el espacio donde se trabaja alguna

actividad permita que el sonido no salga y regresa al oyente de manera directa.
1. Materiales menos absorbentes

La reflexion ayudara a que estos espacios sean capaces de producir mayor ruido dentro de
un espacio sin impedir que este salga. Las tablas que miden si un material es reflectante y
absorbente se evalla con frecuencias Hertz. varian desde 0.00 a 1.00 desde reflectante hasta
absorbentes. Es asi que los materiales menos absorbentes tienden a tener un material duro y
macizo lo que ayuda a que el sonido
no se absorba. Segn Souza (2019)
los materiales menos absorbentes

varian desde (parr. 5-7):

e Albafiileria enlucida (0,025)
e Hormigon (0,03)

e Vidrio (0,03)

e Granito (0,015)

Figura 56. Vivienda con material reflectante. Recuperado de
e Metal (0,025) https://www.archdaily.pe/pe/924675/

Estos materiales al tener valores relacionados al 0,00 indican un mayor porcentaje de
reflexion, es decir el hormigdn tiene un 2% de energia que entra en contacto con el material
se absorbe y permite su reflexion en un 98.00%, estos al ser materiales menos porosos

permite que el sonido no se absorba y se refleje en la habitacion.
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2. Materiales mas absorbentes
e Chapa acustica en fibra de madera
(0,57)
e Lana de vidrio (0,68)
e Espuma acustica (0,50)
e Lanaderoca (0,72)
e Cortinas de algodoén (0,71)

e Fieltros (tela no tejida)

e Yesos acusticos Figura 57. Lana de roca con revestimiento de
yeso. Recuperado de

e Productos de spray https://previews.123rf.com/images/roman023

e Baldosa

Las caracteristicas de estos tipos de materiales estan formadas por fibras cavernosas
que dejan espacios abiertos que llegan a incidir con las moléculas de aire, esto produce que
la energia sonora disipe la energia que se quedd atrapa dentro de los poros transformadas en
calor. Estos materiales al estar as aproximados al 1, tienden a tener mas valor absorbente que
reflectante, es decir, la lana de vidrio tiene un 68% de material tipo absorbente mientras que
el 32% tiene valores reflectantes, el cual indica que el sonido que se produce en el interior
permite expandirse en un espacio sin causar eco, y expandirse el sonido con el menos ruido.
El mecanismo de la absorcion trabaja de acuerdo a materiales que hacen posible que el
sonido emitido sea escuche de una manera uniforme, materiales de tipo poroso, resonadores,
mixtos, etc. Estellés (2009) indica que la perdida de la capacidad energética de los materiales
tiene caracteristica por medio de la absorcion (p. 15). Las caracteristicas de estos tipos de
materiales estan formadas por fibras cavernosas que dejan espacios abiertos que llegan a
incidir con las moléculas de aire, esto produce que la energia sonora disipe la energia que se

quedd atrapa dentro de los poros transformadas en

La composicion transparente se puede conseguir mediante una superficie que este
altamente porosa o en otras palabras que este perforada usando los materiales que se
mencionado con anterioridad; perforaciones, grietas 0 un cuerpo poroso es la composicion
que debe tener un cuerpo para cumplir con la absorcion, todos estos mecanismos producen
un aumento de absorcidn o transparencia mediante vaya aumentando la frecuencia, ademas
de tener composiciones funcionales estos materiales deben de tener herramientas con efecto

decorativo, luminico, de mantenimiento y resisten al fuego.
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3. Paneles de absorcion acustica

La importancia de darle un valor estético a los espacios arquitectonicos, es de suma
importancia ya que no solo se considera el poner capas de paneles de espuma o0 como otros
consideran colocar cartones para huevos. En la actualidad la elaboracién de estos paneles
puede ser desarrollados por empresas como Mikodam, acoustic proyect company,
decoracustic, etc, que se dedican a tratar los espacios arquitectonicos con estos materiales.
En el Per( se encuentran empresas como acustica aplicada E.l.R.L. y volcan asi también
muchas mas empresas dedicadas a el trabajo acustico por medio de materiales estéticos. Los
paneles fabricados por la empresa Mikodam, quien divide a estos tipos de paneles por
padrones triangulares, paneles ondulados y angulados, paneles ripados y paneles
convencionales, cada uno de ellos con distintos tipos de posicion de los materiales.

3.1. Paneles triangulares
(Geta)

Constituyen un padrdn triangular que puede ser utilizada en salas pequefias y grandes,
permitiendo la absorcion del sonido, la frecuencia resistible esta entre 250 Hz y 2000, esto

debido a la composicion de perforacion que y profundidad que tiene la composicion.

Figura 58. GETA. Recuperado de https://www.archdaily.pe/pe/920740/8-paneles-acusticos-y-
sus-detalles-constructivos
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(Vero)

Paneles con gran aislamiento acustico, esto ayudado por las lineas triangulares que permiten
absorber los sonidos emitidos, ademéas de poder girar los paneles permitiendo ser mas

flexibles.

T

Figura 59. VERO. Recuperado de https://www.archdaily.pe/pe/920740/8-paneles-acusticos-y-sus-detalles-
constructivos

3.2. Paneles ondulados y angulados
(HAZA)

Con ondas convexas su superficie es buena en la dispersién de su sonido. Esta composicion
esta inspirada en los paneles acusticos que se utilizaron en los auditorios Heyder de Zaha
Hadid, fabricado por Mikodam. Utilizados para conferencias y auditorios. Estudiadas de tal
manera que Sse consiga una buena reverberacién y absorciéon considerando la forma del
edificio.

Paneles ripados

(SAPA)

Paneles que proporcionan dispersion de sonido
por medio de la absorcién esto ayudado por la
profundidad de los de los listones de manera que
tiene y asi también por la longitud de cada

elemento.

Figura 60. SAPA. Recuperado de
https://www.archdaily.pe/pe/920740/8-
paneles-acusticos-y-sus-detalles-constructivos
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3.3. Paneles convencionales
(BISA)

Estos paneles ofrecen la posibilidad de desarrolla de manera personalizada espacios
interiores que se adapten a la necesidad que requiere el entono. Las opciones de perforacién
permiten que se adapten paneles grandes y pequefios haciendo que esta modalidad permita
que se combinen colores y formas lo cual hace méas dindmica la presentacion de estos
paneles, se pueden combinar materiales como la tela, nogal, roble, teca, etc. (Souza, 2019,
parr.5-12)

Figura 61. BISA. Recuperado de
https://www.archdaily.pe/pe/920740/8-paneles-acusticos-y-sus-
detalles-constructivos

De lo mencionados se infiere que los espacios arquitectonicos pueden convertirse en
un centro atractivo no solo por los muros que este tiene, insertar estos paneles en la
arquitectura le da mas valor y composicion, no solo en la forma estética, también en
conservar en confort ambiental de un espacio, cada uno de los paneles tienen distintas formas
porque cada una de ellas estan adaptadas al entorno y a lo que se desea lograr, por ejemplo
la reverberacién es un problema que tienen muchos restaurantes por lo que es importante
aplicar paneles que absorban el sonido, en cambio en un auditorio es importante aplicar

paneles que puedan absorber y reflejar los sonidos.
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Composicion espacial de las areas de ensefianza

La composicion espacial de una determinada area se rige por las actividades que se
desarrollan dentro de ella. Por la cual la composicion volumétrica exterior e interior, los
mobiliarios, etc. hacen de ellos una composicion de actividades para poder trabajar con la
musica. En otras palabras, la composicién de los espacios musicales se rige por las
actividades que se desarrollan dentro de ella, asi mismo estas deben estar acompariadas por
mobiliarios que permitan el desenvolvimiento de los alumnos, ademas de ellos la acUstica
juega un papel muy importante para poder centrar los sonidos emitidos hacia los alumnos.
Para el desarrollo de actividades musicales se requieren de diferentes tipos de espacios que

hagan posible el trabajo artistico de los jovenes.
1. Salon de clase

Un salon de clase es uno de los espacios junto con el almacén de instrumentos con unidades
minimas con las que necesariamente tiene que contar una escuela de musica ademas de ello

debe de tener las siguientes condiciones (Minicultura, 2015, pp. 31)

e Accesible a toda la poblacién que quiera participar en estos tipos de actividades.
e Tiene que ser segura

e Limpia

¢ Tiene que tener condiciones de iluminacion y ventilacién adecuada.

e Es preferible que los salones sean insonorizados y tratados acondicionadamente.

Como muchos espacios arquitectdnicos, este es un punto de reunion para muchos jévenes
cada grupo respectivamente distinto uno del otro, en cual se basa en la importancia de
impartir o difundir arte musical. Por lo que los criterios desde la limpieza hasta la
composicion de este son de mucha importancia para poder hacer viable el objetivo un centro

de formacion musical.
2. Aulas de ensefianza o aulas

Estos espacios tendran que desarrollar una configuracion abierta en otras palabras debe de
integrarse distintas formaciones desde los estudios de los nifios, adolescentes y jovenes, de
tal modo que el sonido lo llegue a mezclarse con los demas. Pero ademas de esto deben estar
unidas por un espacio grande y colectiva, asi también como corredores que permitiran
explorar a los estudiantes, también es importante que los estudiantes tengan la capacidad de

ver el interior de las aulas (Alva, 2010, p.106). De este modo se infiere que los espacios que
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albergan actividades de difusion y en la cual la informacion de un docente y especializado
sea difunda por ellos mismos, debe de contar con elementos como espacios grandes y
corredores al exterior de las aulas las cuales permitan la exploracién de los alumnos, también
se indica que las ensefianzas impartidas son distintas, es decir que tanto nifios y jovenes
tienden a explorar otro tipo de actividades con relacion a la mdsica asi que las ensefianzas,
el espacios, los mobiliarios, docentes y alumnos tienden a tener caracteristicas propias por

la cual las ensefianzas no se tienen que llegar a mezclar.
Las aulas de ensefianza tienden a dividirse en otros tipos:
2.1. Aulade Teoria

Estas aulas son espacios el cual se imparte el conocimiento musical desde la evolucion y el
reconocimiento de los instrumentos y materiales propios de la masica, ademas de ello es
necesario que dentro de estos espacios se adecue 15 mesas para los estudiantes, es opcional
colocar un piano, importante la colocacion del sistema de sonido, es necesario la presencia
de un pupitre para el maestro. Una de las cosas que se tiene que considerar para estos tipos
de espacios es que deben reflejar un orden de acuerdo a los mobiliarios que se adecuen alli,
asi también los colores y las formas geométricas son composiciones validas que ayudan a
reforzar el interés de los jovenes estudiantes, haciendo los espacios para dinamico y méas

relacionado al arte musical.
2.2. Ensefianza Personalizada

Este espacio como se menciona tiene un enfoque personalizado, esta aula tiene como
finalidad impartir todo lo aprendido dentro las aulas tedricas, este espacio tiene la capacidad
de albergar como maximo a 3 alumno como maximo, cada uno de ellos debe de tener su
respectivo instrumento, un atril y un profesor, que debera contar con un piano como pupitre
para impartir las clases. Por otra parte, este espacio debe de tener las acondiciones acusticas
de tal modo que los sonidos emitidos del exterior no entren dentro del aulas y viceversa,
evitando que moleste en trabajo de los alumnos, por la cual es importante también que se
acondicione los espacios en el interior. Asi también este espacio al estar impermeabilizado
debe de tener una buena condicion ambiental con respecto a la iluminacion y ventilacion
estas tendran que ser forzadas, el aire mediante un sistema acondicionado permitiendo la
circulacion del aire exterior para llevar el aire limpio dentro del espacio y la iluminacion
debe ser de 300 lux.
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2.3. Ensenanza individual

Estos espacios tienen la condicion de albergar a un docente y un alumno, de este modo se
desarrolla una ensefianza individual, este espacio debe albergar un espejo el cual permita al
estudiante visualizar su postura y desenvolvimiento al momento de desarrollar una obra. El
profesor deber de tener un piano como elemento de trabajo y asi también un espacio en el
que pueda descansar. No se descartar tener un espacio en el que se trabaje el

acondicionamiento y aislamiento para mejorar la escucha del maestro y del alumno.
2.4. Sala de practica coral

En este espacio de encuentra el maestro y los cantantes, dentro del aula se compone por
escalones que agrupan cantantes bajos, tenor, mesosopranos, sopranos respectivamente.
Dentro de estos espacios se puede albergar como méaximo 40 alumnos en filas de acuerdo al
tipo de voz. En cuanto al docente este debe de albergar un piano para poder trabajar con los

alumnos, asi también la condicion acustica tiene que jugar un papel bastante importante.

2.5. Practica Orquestal

Este espacio esta destinado a albergar a los grupos
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la formacion de los alumnos. Ademas de ello debe

de ser un espacio el cual tenga caracteristicas

acusticas, de tal modo que se evite que los sonidos

transferidos por los instrumentos musicales no sean  Figura 62. Sala de eventos y exposiciones.
Recuperado de
file:///F:/[DECIMO%20CICLO/TESIS/

evitar la reverberacion. Todo ello puede ser factible ~ APOYO/MUSICA.pdf

absorbidos de una manera inadecuada y asi también

cuando por medio de los materiales que envuelven los espacios sean capaces de aislar los

sonidos, con esto se lograria un buen aislamiento, pero dentro del espacio en si se busca un
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buen acondicionamiento actstico, de tal modo que el sonido no se “escape” y llegue al oido

directamente de las personas.

Lo ideal es las escuelas de formacion musical tengan un espacio en el cual alberguen
elementos propios de la formacién musical, pero si no se cuenta con este espacio es necesario
acondicionar el aula de clase de tal manera que se pueda guardar los instrumentos de musica.
Es importante que se resguarden los instrumentos musicales, asi como tambien los
accesorios de ellos, para poder mantener la vida util de los instrumentos dando una adecuada
interpretacion del sonido y asi también evitar reemplazar los instrumentos de tal modo que
el presupuesto emitido por la coordinacion de la formacién musical no se vea afectada.
También es importante que los espacios que albergan a los instrumentos cuenten con estas

caracteristicas (Minicultura, 2015, pp. 31- 33):

e Optima ventilacion artificial o natural

e Los instrumentos musicales no deben de recibir la luz natural del sol, por que disminuye
la vida dtil del instrumento.

e Evitar que estos espacios tengan contacto con el agua o la humedad.

e Evitar la proliferacion de insectos o plagas dentro de estos espacios

e Tener una estanteria la cual sea capaz de albergar a los instrumentos de tal manera que se
evite que se pongan una sobre otra.

e De existir un solo espacio de almacén este debe de contar con una puerta de entrada y
salida con condiciones adecuadas de seguridad, evitando poner en riesgo a las personas
al ingresar al almacén.

e Es importante que por seguridad un espacio destinado exclusivamente al almacén de
instrumentos musicales, debe de tener pasillos que permitan la circulacion del encargado.
Si en el caso de que el almacén se encuentra dentro de un aula este debe de evitar que

obstruir las puertas principales del aula.
2.6. Aulas de Ensambles

A diferencia de las aulas para las practicas orquestales, las aulas de ensamble albergan
también grupos musicales pero formados por cinco masicos, estos a la vez deben de contar
con un espacio en el cual se pueda albergar un piano para los docentes asi también como el
resto de los instrumentos para los alumnos. Aqui también el criterio del acondicionamiento

acustico juega un papel muy importe dentro del espacio.
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Otro espacio que alberga actividades entorno al desarrollo de la musica para los

alumnos que alcancen una capacidad practica de lo aprendido dentro de las clases teoricas

aprendidas, una sala de grabacion este juega un papel muy importante dentro de la evolucion

formativa musical de una persona,
2.7. Sala de Grabacion

La sala de grabacion es un espacio en el
cual los musicos encuentran un lugar en
el cual se difunda los productos musicales
desarrollados, este espacio permite que
los alumnos graben discos, y asi también
sean espacios en los que los alumnos
puedan poner en practicas sus
conocimientos y reconocer los errores
durante su etapa de aprendizaje. Un
estudio de grabacion generalmente se
subdivide en dos espacios, este tipo de
division es para los trabajos de estudio

generalizados que puede desarrollar

estos tipos de salas. Los espacios que

comprenden consisten en un espacio

Figura 63. Sala de grabaciéon. Recuperado de
https://static.misionesonline.news/wp-
content/uploads/2018/11/Sonorizacion-
53hp4rp9qg30.jpeg

donde se colocan los instrumentos y en donde se encuentra la persona habilitada para trabajar

con su voz o con algun instrumento, estas también se pueden desarrollar al mismo tiempo.

Otro espacio es el de control en cual se encuentra separado de la sala de grabacion, aqui se

ubican las consolas, grabadoras, parlantes, computadoras, las que permitiran que se mezclen

los sonidos de manera adecuada. Las condiciones acusticas son parte del espacio, gracias a

ellos permitira que los sonidos emitidos por el cantante en caso de la sala de grabacion sean

recibidos por el micr6fono de manera 6ptima, y en el caso de la sala de consola lo que

permitira estos acondicionamientos

es que el ingeniero de sonidos pueda escuchar los sonidos directamente y pueda realizar un

buen trabajo.
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1.3.2.4. Subcategoria 3: Espacios de Investigacion

Cuando se menciona investigacion dentro del sistema de formacion educativa, el enfoque
pertenece a la formulacion de ideas o planes para solucionar problemas. La investigacion
lleva a muchas personas a conocer nuevas cosas Yy aspectos de la vida, la formacion cultural
de las personas depende mucho del nivel de investigacion que una sola persona es capaz de
ejercer para su conocimiento. Pero no solo depende de la investigacion para dictar que una
persona adquiere culturizarse por medio de lo que investiga, aqui juega un papel importante
las experiencias vividas por y vistas para que una persona sea capaz de estar insertado en la

formacion de su desarrollo cultural.

Segun Romén y Villar (2017) dentro de su configuracion de la zona de investigacion
se encuentran habilitadas espacios de centro de investigacion (salas de trabajo y laboratorio
de computo), biblioteca (sala de lectura individual y grupal), sala multimedia (sala
multimedia audio y video) (p. 136). De lo mencionado se infiere que dentro de las zonas de
investigacién son espacios en las cuales un usuario es capaz de informarse sobre el arte y la
cultura por medio de la lectura, siendo esto muy importante para el reforzamiento de las

personas que quieren vincularse de lleno con el arte urbano.

La investigacion dentro de la educacion es un proceso que se ha hecho cada vez méas
importante para lograr vincular a los maestros con el aprendizaje de los alumnos, siendo asi
también necesario la renovacion de los espacios en los que se desarrollan estos tipos de
actividades, asi también ir renovando cada el sentido de ensefianza de los docentes a los
alumnos cada dia se va innovando, por la cual se requiere de ideas que aporten de cierta
manera a las nuevas formas educativas en el cual los alumnos sean capaces de relacionar con
el contexto en el que viven, es decir en la actualidad junto con la ensefianza didactica y

dindmica de los docentes hacia ellos.

Segun Mufoz y Garay (2015) para entender las problematicas por la cual pasan los
sistemas educativos en la actualidad, se acude a la investigacion, proceso que se entiende
cuando el investigador es capaz de preguntarse solo un tipo o determinados problemas que
afecta al sistema educativo, es asi que tiende a definir el problema analizarlo y poder
formular acciones para que se pueda mejorar una determinada problematica y aplicarla

dentro de las aulas (parr. 2). De lo mencionado se puede inferir que la investigacion se asocia
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con por la consecuencia de un problema que se quiere resolver, entonces si bien es cierto es
un proceso por el cual se tiene como finalidad el poder solucionar problemas, la cuestion
estd en cudles son las herramientas, materiales o instrumentos que hagan posible que se
soluciones un determinado problema. La contextualizacién de “resolver un problema” este
dado y entendido pero el proceso para poder solucionarlo requiere de aprendizaje y horas de
estudio. Por ello inferir en la conceptualizacidn de espacios de investigacion se relaciona de
tal manera que existen espacios capaces de resolver problemas por medio de la investigacion
de tal modo que estos espacios sean capaces de albergar personas y asi mismo herramientas

que propicien la finalidad que tiene una investigacion.

Por otro lado, estos espacios de investigacion tienden a tener caracteristicas
simbidticas con el tiempo es decir que para que un espacio sea capaz de tener las estrategias
y los elementos innovadores debe de seguir la linea de la evolucion del tiempo haciendo asi
que estos dichos se relacionen para el beneficio del investigador y de las personas a quienes

daran soluciones.

Figura 64. Centro de Investigacion. Recuperado de
https://www.gobiernodecanarias.org/noticias/lhemeroteca/-
/m/96596/dn/WEB%20Taller%203D%20Campus%20CyT-

2.jpg

1.3.2.4.1. Indicador 1: Biblioteca

Las bibliotecas durante mucho tiempo se han vuelto un espacio en el cual ha permitido que
las personas puedan acceder a informacion ya sea fisica o digital, de tal manera que por
medio de este espacio se culturice a las personas y asi se genere una mayor amplitud de

conocimientos e investigaciones hacia cualquier rango de edad. Estos espacios albergan una
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cantidad infinita de informacion por la cual la distribucion de muchos de sus espacios dentro
del recinto en la actualidad esta subdividida por muros o por los mismos mobiliarios esta
forma se crea con la idea de que se cree subespacios que sean parte del desenvolvimiento de
las personas que se encuentra en la biblioteca. Las bibliotecas tienen en su conjunto una
organizacion por medio de documentaciones graficas, impresiones, mapas o grabados,
puestos con la finalidad de poder conservar los documentos o hacer facil su uso por medios
técnicos que dirijan el trabajo por medio de la informacién y de las personas. La adaptacion
de la biblioteca en la actualidad se ha ido configurando de tal manera que llegue a todas las
personas. Existen distintos tipos de bibliotecas de las cuales se menciona a continuacion:
(Hernandez, F. 2004, p. 8).

Tipos de bibliotecas
e Biblioteca Nacional:

Una biblioteca nacional es aquel espacio el cual forma parte del estado y es capaz de tener
dentro de sus colecciones libros que tienen conexion directa con la formacion cultural que
imparte el estado. Esta es un tipo de biblioteca publica el cual tiene dentro de sus depositos
ejemplos de libros que son publicados por el estado o de entes privados que estan asociados

con la cultura que imparte el estado.
e Biblioteca Publica

Este término inicio dentro de Colombia, consiste en espacios que imparten de manera
gratuita los saberes culturales, de tal modo que estos espacios tienen como caracteristica
establecerse en zonas donde la educacion es privilegio para algunas personas, para poder

impartir asi conocimiento a todas las personas sin ningun tipo de restriccion.
o Biblioteca Universitaria

Las bibliotecas universitarias pertenecen al sector privado que cada universidad tiene dentro
de su recinto, estas son accesibles para los alumnos que se forman en estos espacios, asi

también tienen los documentales y audiovisuales que las universidades proporcionan.
¢ Biblioteca Escolar

Esto es el complemento de la formacion de los trabajos que se imparten en sistema

educacional basico de muchos nifios, estos son herramientas que permiten que los maestros
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se formen y desarrollen las habilidades pedagogicas y asi también a los alumnos para el

desenvolvimiento de su creatividad corporal e intelectual.
e Biblioteca Especializada

Estos tipos de espacios como lo menciona, es especializado es decir estos espacios estan
financiados por entidades gubernamentales o por centros culturales o institutos que trabajan

en difundir un tipo de conocimiento enfocado en una sola variable.

Es importante distinguir en que tipologia se encuentra en centro de arte urbano, ya que lleva
a entender de manera clara a lo que se quiere llegar, por ende la biblioteca especializada el
tipo de biblioteca que distingue al proyecto esta por establecer criterios enfocados en una
idea de difusion es decir dar a conocer el arte y el arte urbano por medio de la investigacion
virtual o fisica, por lo cual establecer criterios de especializacion hara que se enfoque mas
los conocimientos del centro de arte urbano. Un ejemplo de biblioteca que esta especializada
en la funcién del arte en el Centro Atlantico de Arte moderno (CAAM) en Espafia, institucion
dedicada al trabajo a la difusion del arte por medio de salas individuales, investigacion,
trabajo pedagogico, etc. que ayudan a fortalecer y dar a conocer el arte moderno asi también

el Instituto Valenciano de arte moderno, el museo Guggenheim de Bilbao, etc.
Composicion espacial de las areas de ensefianza

Las bibliotecas deberia ser un

espacio en que un usuario pueda ser

tranquilidad en lo que hace, es decir

poder concluir una lectura sin que

algo o alguien se lo impida, lo cual el
cardcter arquitectonico en este

desarrollo  espacial es  muy

importante. Este espacio debe

propiciar la lectura en los usuarios

por lo que la fluidez de este debe ser _ o -
Figura 65. Distribucién de una pequefia biblioteca

una caracteristica especial de tal modo publica. Recuperado de https://unesdoc.unesco.org

que los espacios no sean considerados rigidos e institucionalizados. Heintze (1963)
menciono que una biblioteca debe de tener suficiente espacio para guardar los suficientes

libros que se pongan en disposicion. Ademas, este espacio debe estar bien distribuido de tal
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manera que el encargado de la biblioteca pueda facilmente vigilar los demas subespacios. Se
debe de tener lo menos posible de muros o tabiquerias para que ayuden a hacerse cualquier
cambio que se pueda desarrollar en el futuro. Estos espacios pueden ser desde una sola sala
divida por distintas funciones por los mismos mobiliarios, esto se adopta evitando que la
biblioteca tenga caracteristicas de una institucion oficial, ya que un espacio que tenga
caracteristicas mas fluidas y menos rigidas contribuira a que tenga una atmosfera mas
amistosa (p.49). De lo mencionado se infiere que la biblioteca no solo es un espacio para
albergar libros, este también albergara personas por la cual la funcidn espacial tiene que ir
alrededor de lo que se quiera transmitir por medio del a distribucion de los libros a los
usuarios. La distribucion de los espacios se puede clasificar de la siguiente manera (Martin,
C., 2009, pp.5-21):

1.1. Area de acceso
1.1.1. Vestibulo

Este espacio es el primer lugar en cual el usuario tendra contacto con lo que nos quiere
transmitir la biblioteca, estas tendran que ser dimensionadas de acuerdo a la cantidad de
personas que reciben diariamente o los fines de semanas, tiene caracteristicas como las

siguientes:

e Este es un espacio el cual tiene vinculo con la calle y con el edificio, distribuyendo la
circulacion hacia otras zonas que tiene el edificio, este espacio es el que tiene mayor
concentracion de ruido por lo cual se tiene que tener un buen manejo en evitar la
conglomeracion de personas y alejarlos por una sala de espera, etc.

e Este espacio debe de presentar un ambiente agradable ya que es el primero punto en el
cual el usuario tendra contacto con el edificio y asi también debe de facilitar la orientacion
de las personas.

e Este espacio al igual que otros espacios de la biblioteca debe de ser flexible para poder

adaptarse a otra necesidad que con el futuro demande las necesidades de la biblioteca.
Las funciones de los vestibulos pueden desarrollarse en las siguientes sub areas:

1.1.2. Entrada y salida: Es aconsejable tener dos puertas una de entrada y otra de salida
que se encuentren separadas. La multiplicacion de puestas dificulta la supervision del

personal a los usuarios, requiriendo mayor personal de trabajo.
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1.1.3. Recepcion al publico y préstamo como devolucion de libros: Este espacio controla
la entrada y salida de los usuarios, sirve para las consultas de alguna documentacion y asi
también la separacion de las lecturas grupales, etc. Es necesarios que estos espacios no
interrumpan el recorrido de los usuarios, ademas de tener un subespacio el cual permita el
depdsito de los libros devueltos y los que estan reservados, es importante tener una buena
iluminacién para atraer a los usuarios, este espacio deber de estar protegidos por las

corrientes de aire y el ruido para los trabajadores.

1.1.4. Descanso de los usuarios: Espacio por el cual las personas tienden a dialogar, este
conlleva a ser un ambiente el cual tiene concentracion de ruido por lo cual debe de estar
alejado de los ambientes propios de la biblioteca, ademas debe de disponer de mobiliarios
como muebles y mesas individuales y si es posible méaquinas de bebidas, o en otros apartados

a mayor escala cafeterias.

3

Figura 66. Tipo de vestibulo de una biblioteca — Proyecto Tianjin Binhai.
Recuperado de https://okdiario.com/img/viajes/2017/11/11/0s-presentamos-

1.2. Espacio de promocién

Espacios en los que se concentran la promocion de la biblioteca por medio de la cultura, es
decir es un espacio el cual completa la funcionalidad de la biblioteca por medio de trabajos
realizados de manera dindmica pero siempre aprendiendo los trabajos que se imparten. Estos
espacios deben estar separados del area de estudio, mobiliario versatil, directo hacia el
vestibulo, si la sala es grande es recomendable dividir los ambientes de manera que

insonorice las actividades que se realicen dentro de ellas.
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1.2.1. Salas de trabajo en grupo

Esta sala es un espacio que alberga grupos de personas que trabajan por medio de la lectura
en otras palabras es una sala de estudio, con esto se pretende dar nuevas actividades a los
usuarios asi también este espacio es el cual el usuario puede aprender de manera grupal por
medio de los recursos que la biblioteca brinda para el aprendizaje. La iluminacion debe
cumplir el rol de llegar a los espacios de estudio y dar visibilidad desde el exterior al interior.
Los mobiliarios tienden a ser modulares para reuniones, asi también las pantallas moviles,
ordenadores e impresoras. Estas tienen una capacidad para 12 alumnos, que tienen que ser

reservadas por los alumnos y tiene que jugar un papel importante la insonorizacion.
1.2.2. Espacio de servicio publico

Espacio destinado a la difusion de la lectura de los usuarios estos espacios ocupan la mitad
de los otros espacios que tiene la biblioteca en ella se debe tener en cuenta la iluminacion
natural, siempre evitando la iluminacion directa de los rayos solares hacia los lectores y los

libros, protegiendo asi del ruido externo y acondicionar asi también los ruidos internos.
1.2.3. Sala de lecturay aprendizaje

Este espacio tiene las caracteristicas por albergar casi la mitad de toda biblioteca, tiene la
caracteristica de albergar a su alrededor estantes que hagan posible el facil acceso de los
usuarios a los libros, una zona en la cual debe existir mucho silencio, debe de tener una
distribucion bastante regular — mﬂ"”’”ﬁﬁﬂ V%I‘I'

hl,
Hily

il

favoreciendo a la basqueda de libros

de manera facil por los usuarios, estos

pueden tener caracteristicas de

iluminacion, asi también los colores
pueden formar parte de los estantes o
muebles. Los pasillos que distribuyen
a los usuarios deben de tener una
anchura que sea proporcional a la
cantidad de usuarios que se recibe

dentro del recinto.

Figura 67. Sala de lectura individual. Recuperado de
https://st3.depositphotos.com/1030327/18936/i/1600/de
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1.2.4. Sala de investigacion:

Es espacio es muy importante en las bibliotecas porque dentro de ella se conservan archivos
historicos o de mayor nivel intelectual, que otros espacios no albergan ademas estos espacios
van dirigidos en su mayoria a la formacion de los docentes e investigadores. La existencia

de computadoras, mesas, sillas, etc.
1.2.4.1. Espacio de multimedia

Estos espacios incluyen documentos que se presentan en forma de DVD y Cd, ademas
de materiales propios de la audicion y de la vision. Los aparatos pueden encontrarse
como un mostrador o estar dentro de espacios para la auto consulta personal. Como
caracteristica de este espacio es la distribucion de los mobiliarios que contienen estos
instrumentos se debe de tener especificacion y cuidado con los centros de manipulacion
y de circulacion de los usuarios, permitiendo asi la afluencia de personas alrededor. La
iluminacidn tiene que ser indirecta, ayudandose de iluminarias que trabajandose pueden

contribuir a favorecer la intimidad propia de los usuarios.
1.2.5. Espacios internos

Hay autores que consideran que los espacios internos deberian de ser parte de los espacios
publicos de tal modo que se acerque a los usuarios de manera directa a los trabajadores de
la biblioteca. Las zonas privadas pueden estar separadas por medio de materiales acristalados
que permiten ser visibles desde las zonas donde se encuentra el espacio publico obteniendo
privacidad por medio de persianas. Uno de los puntos importante es la distribucion de los
materiales que tiene la biblioteca, es decir la circulacion de estos como el de las personas,
deben de evitarse problemas en dicha circulacion. Se debe tener en cuenta que la circulacion
de los materiales bibliograficos sea almacenada de manera répida y sistematica entre las
areas antes de ser guardadas. Si es necesario se necesitard montacargas y ascensores que

permitan la circulacion para los libros.

1.2.5.1. Espacio de gestion de conservacion

Este es un espacio que tienen como finalidad conservar y tratar las documentaciones.
En este espacio se desarrolla la catalogacion, reproduccion y la creacion de

documentos, con los tratamientos fisicos, la encuadernacion de los libros, etc. La
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catalogacion y clasificacion de los libros se realizan dentro de despachos tienen las
caracteristicas de las zonas de entregas de los libros donde se encuentran los
bibliotecarios y las zonas de reproduccion, reparacion o tratamiento fisicos se
desarrollan en otras zonas como los talleres necesitando de 15 m2 a 20 m2 por
empleado mas una circulacion de 40%, estas tienen que relacionarse directamente con

las los almacenes de libros.
1.2.5.2. Espacios para el personal

Este espacio es un comun de las salas de los profesores, pero esta vez estd enfocado a
los bibliotecarios o lo que hacen parte del personal de la biblioteca. En decir este
espacio es la contribucion al descanso del personal, asi también como zonas de
formacion y sala de reuniones presentando 7 m2 por persona siempre que sean menos
de 15 personas las que laborar si son mas es 6 m2 por persona afiadiendo un 40% de

circulacion.

Es recomendable que estos espacios se encuentren cerca a los servicios higiénicos y
al almacén proximo al area de trabajo del lugar. Tener un espacio en cual se encuentre
un botiquin y asi también disponga de vestuarios es recomendable para bibliotecas
grandes.

1.2.6. Deposito

Los depdsitos dentro de la biblioteca son fundamental para conservar los documentos que
son parte del recinto. Estos espacios tienden a ser restringidos por el pablico, teniendo una
manipulacion anica del bibliotecario. La conservacion de los libros se desarrolla a base de
una temperatura de 12 °C a 24°C, con una luminosidad de 50 a 150 luxes y una humedad de
45 % a 60% estos espacios son adaptados para la conservacion de los libros mas no para los

usuarios.

e Los depositos deben estar cercano a la zona de préstamos de libro, de tal modo que se
facilite el acceso directo de los bibliotecarios a los libros.

e Las estanterias que se encuentran dentro del deposito albergan mayor cantidad de libros
que los que son de facil acceso, por lo cual deberian de resistir un peso de 700 Kg. /m2
para las estanterias de simples o convencionales y 1.200 a 1500 kg. /m2 en el caso de
estanterias de otro material por la cual es recomendable que es estos espacios se ubiguen

en el sétano o en el primero piso de la biblioteca.
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e Para aprovechar cada espacio y poder almacenar los libros es necesario que la forma
arquitectonica sea cuadrada o rectangular.

s.

i | Y
M B ikl
Figura 68. Depositos con estanterias compactadas. Recuperado de
https://www.uma.es/media/tinyimages/img/image_7700.jpeg

1.3.2.4.2. Indicador 2: Bibliotecas en centro educativos

La configuraciéon del trabajo arquitecténico de un espacio tiene que vincularse con la
necesidad y los usuarios que albergan y que tienen la necesidad de adoptar estos tipos de
trabajo. Una biblioteca tiende a ser publica en institucionalizada en algunos casos. Estos
espacios también son conocidos como los Centro de Recursos de Aprendizaje o CRA. Los
espacios configurados para la lectura son cada vez mas complejos por lo cual se deben de
incorporar a estos espacios la prestacion educativa y recreativa de la comunidad, estos
espacios son integrados dentro de la comunidad cuando no existe ningin centro que lo
respalde, por lo cual estos espacios deben de ser controlados por algin bibliotecario o
monitor que permita que los estudiantes estén focalizados con el uso de los recursos que le
provee estos espacios. De lo mencionado se infiere que los espacios que vienen a formar
parte del desarrollo de la lectura tienen que establecer configuraciones propias para su mejor
desarrollo estos trabajados desde la composicion de los mobiliarios, ya que este espacio en
la actualidad viene a componerse como biblioteca por los mobiliarios movibles que existen.
Se mostrara imagenes por medio de la distribucion de las bibliotecas establecidas para
centros educativos (Arellano, 1998, p. 151).
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Anadlisis de bibliotecas escolares

Se pone en contexto imagenes que indican la funcionalidad de las bibliotecas escolares, para
poder entender el desarrollo de cada una de las actividades que se implantan dentro, y asi

también la relacion que establece con otras actividades.
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Figura 69. Tipologia 1 de la distribucién de una biblioteca escolar. Recuperado de Gestion de disefios de
espacios educativos.

Dentro de la distribucidn de esta biblioteca se analiza que la entrada esta configurada
por un pasadizo que distribuye a otro subespacio, dando el primer encuentro con el
supervisor o bibliotecario, el encargado de recepcionar las consultas de los usuarios, este a
su vez tiene a su disposicion los equipos de los libros y asi también las estanterias de
exposicion de los catalogos. Los subespacios estan divididos por los mismos mobiliarios
configurandose como un espacio flexible, los mobiliarios crean espacios tales como el area
de los profesores con una propia entrada y con mobiliarios como mesas, sillas y ordenadores
para el trabajo de los profesores. El area de coleccion estd conectada por un pasadizo por el
supervisor, el cual alberga los libros, desarrollando asi estanterias que son accesible al
publico. Por dltimo, se encuentra el area de trabajo, esta también con un ingreso propio
divida en subespacios por los mismos mobiliarios, como el area de trabajo grupal, zona de

video, el de trabajo computarizado y las areas de lecturas individual.
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Figura 70. Tipologia 2 de la distribucion de una biblioteca escolar. Recuperado de Gestion de disefios
de espacios educativos.

La configuracion de la distribucion de esta tipologia tiene a dar importancia al area
multimedia es decir se establece un espacio para el area multimedia centrando asi el area de
profesores y la coleccion de libros junto con el area de lectura individual y grupal. Existen
dos puertas para la sala de los profesores y otra para las lecturas grupales e individuales. Ya
que la flexibilidad es parte del recinto se debe procurar poner estanterias para los libros. Los
mobiliarios son creados con el beneficio de que los nifios puedan acceder a ellos, por medio

de mobiliarios con zécalos.

La relacién que se establece para

poder configurar una biblioteca vy

entender como funciona se establece lo

siguiente. Al acceder a la biblioteca debe

de existir un vestibulo este debe llevar al / ,L‘ //,4 M

escritorio del bibliotecario el cual tiene ] T
| | | |-

conocimiento del manejo de este recinto,

ya sea para consultar de algun libro o para

— |

informarse de actividades. Para lo cual el
bibliotecario tiene que tener acceso a los Figura 71. Estanteria con zdcalo. Recuperado de
) o Gestion de disefios de espacios educativos.
ficheros que pueden ser publicos o

privados, asi tambien el bibliotecario tiene acceso a la bodega de material audiovisual. Las
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estanterias de revistas, poesias, literatura, cuentos o novelas tienen vinculacion directa con

las salas de lectura tanto grupal como individual.

Ademas de ello los espacios que de
desarrollaran dentro de la biblioteca tienden a
dividirse acusticamente de acuerdo a las
actividades que se desarrollan dentro de ellas
por lo cual se proyecta que los espacios donde
se encuentran menor incidencia de ruido son
las lecturas diarias, es decir zonas de lectura
individual, las del ruido medio con los
estantes de libros referenciales y revistas. Los
trabajos en grupos estaran establecidos como
las zonas donde mayor actividad se
desarrollar por lo cual a hay mayor ruido

dentro de sus establecimientos.

Criterios de funcionalidad y materialidad

Mediateca

Proyeccion
Eguipamicmo Exposicion
specifico
(comp. mat.)

Zona
Lectura
Suelo

Zona Lectura

s

de
trabajo

Figura 72. Tipologia 3 de la distribucion de una
biblioteca escolar. Recuperado de Gestién de
disefios de espacios educativos.

e Un criterio muy importante en la composicion del disefio es que dentro de todas

bibliotecas se debe de mantener la circulacién que permita el control de por parte de la

seguridad o el bibliotecario pero que también permita la privacidad de los que se

encuentran circundantes al recinto.

e Materialidad: los revestimientos de una biblioteca deben ayudar a no propagar los

sonidos, es decir la importancia que tienen los materiales dentro del recinto deben de ser

en su mayoria absorbentes, para evitar que el ruido refleje dentro del espacio, por lo cual

utilizar, materiales como las fibras de vidrio o roca, forradas de yeso es una alternativa

para poder ayudar a evitar el ruido dentro del espacio.

e Por medio de elementos como muro, mobiliarios, armarios o estantes, etc. dentro de los

rincones se pueden crear actividades y materias, estan creadas tan solo por actividades y

materiales (zona de video y mdsica, literatura, trabajo, lectura individual, trabajos

tematicos, etc.

e Laimportancia de la luz dentro de estos espacios es de gran importancia permitiendo que

la luz sea parte de la lectura, pero en el caso de las salas audiovisuales se debe controlar

la luz de forma que se pueda oscurecer para realizar las actividades audiovisuales.
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e Los pavimentos que se utilizan dentro de las bibliotecas son materiales de alto trafico,
lavable por medio de cerdmica o baldosas, la existencia de elementos aéreos para colgar
los trabajos que se realizan dentro de los espacios, esto es claro para bibliotecas para
nifios.

e La iluminacion de trabajo debe de ser de 350 lux en las zonas de trabajo individual y
grupal (Arellano, 1998, pp. 159-160). De lo mencionado se infiere que los criterios desde
la funcionalidad como la circulacion, los materiales, la iluminacion, y el mobiliario dentro
de estos espacios son de importancia para poder configurar una biblioteca de tal manera
que se establezca una biblioteca con todos los criterios establecidos con anterioridad,

permitiendo asi que las personas puedan desarrollar sus actividades.

Figura 73. Circulacion e iluminacion de una biblioteca. Recuperado de
https://www.oclc.org/content/marketing/publish/es_mx/worldshare-
circulation/_jcr_content/par/parsyscolumncontrol__2/coll/image_4893.im

1.3.3. Marco Conceptual

Arguetipo

Segun Torres (2018) son una forma que se le da a las experiencias que un individuo tiene,
implicando también que las personas se desarrollen de manera social y no aislada, haciendo
lo contextual influya sobre los pensamientos del individuo. Los arquetipos son manifestacion
que se dan dentro del individuo por medios de sus pensamientos, estos son expresados por
sus conductas y emociones (parr. 4). De lo mencionado se infiere que los arquetipos son las
expresiones que una persona tiene por medio de sus conductas y emociones, estas se basan
en la manera de ver las cosas desde su punto de vista o también influenciandose por otros

medios.
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Arquitectura ecléctica

Segun Basurto (2004) la arquitectura ecléctica nace a finales del siglo XIX y a inicios de
siglo XX, esta viene hacer la combinacion de varios estilos, etapas o épocas, corriente en
una solas materia o proporcion de disefio realizada por un arquitecto, que tiene la libertad de
escoger cualquier estilo para sus proyectos arquitectonicos. Es dificil reconocer arquitecturas
con este tipo de corrientes, debido a que durante esa época se cre6 una arquitectura del lugar
bastante marcado por distintas tipologias (pp.38-39). De acuerdo a lo mencionado se infiere
que la arquitectura ecléctica es una corriente que tiene la caracteristica de “escoger” distintos
estilos dependiendo del arquitecto, el que en esas épocas tenian la potestas de elegir qué tipo

de corriente arquitectonicas queria insertar dentro de su obra arquitectdnica.

Figura 74. Casa Solans/Zagoza. Recuperado de
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/12/Zaragoza_-
_Chalet_Solans_02.jpg/1200px-Zaragoza_-_Chalet_Solans_02.jpg

Arguitectura Porsmoderna

Ochoca (2020) este tipo de arquitectura es una consecuencia negativa/positiva de lo que se
menciona como el estilo moderno, este estilo nace en edad contemporanea en la mitad del
siglo XX, como respuestas a la simplicidad de la arquitectura moderna, asi también llego a
recuperar lo olvidado por la modernidad, y tras reinterpretar la modernidad aparece tipo y
arquitectura ecléctica dentro de la edad moderna, aparece con fuerza en Europa y EE. UU
(p. 22). De lo mencionado se infiere que la arquitectura posmoderna es la representacion de
una arquitectura moderna que mescla un estilo bastante llamativo, es decir esta arquitectura
representa por medio de sus espacios, la oblicuidad y los espacios vacios, dejando de lado el
minimalismo y formalismo ortogonal de la arquitectura moderna, de tal forma que los
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arquitectos descubrieron un valor que se habia desarrollado por siglo, pero que habia sido

abandonado por la arquitectura moderna.

Figura  75.  Arquitectura  posmoderna.  Recuperado de
https://i.pinimg.com/564x/4c/a9/98/4ca99869e05a5cdf8cfcf6849¢13
df8b.jpg

Bellas Artes

Segun Raffino (2020) las bellas artes son una manera de realizar arte estas a su vez son las
representaciones del esteticismo que cultivo en la evolucién de la humanidad, con
considerados la forma pura del arte, las cuales son capaces de emplean materiales y técnicas
que las hacen diferentes entre si. Son 7, pero tiene una cantidad de préacticas y tendencias
que las hacen Unicas. La pintura, masica, literatura, escultura y danza. Luego se afiadieron
el cine (7° arte), arquitectura (9° arte) (parr. 1-3). De lo mencionado se infiere que las bellas
artes han sido parte del proceso evolutivo de la humanidad la cual ha ido recogiendo ideas
propias de cada cultura o recorrido que desarrollaron los humanos para asi crear valores
artisticos que hasta en la actualidad son actividades no solo que se pueden desarrollar con la

practica si no que son de importancia para poder tener sostenibilidad dentro de la familia.
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Conectividad digital

Segun los especialistas del PNUD (2014) la conectividad digital es el medio por el cual se
provee experiencias entre personas puestas en las redes sociales, muchos mercados en la
actualidad son puestos como produccion de cultura y creativa, donde existe una fuerte
vinculacion entre los medios o redes sociales en los que se desarrollan estos tipos de
actividades , pero la importancia de que lo virtual sea un medio del cual se convierta en una
red de arte y de cultura es el medio por el cual en la actualidad se esta trabajando (p. 101).
De acuerdo a lo mencionado la conectividad digital es el medio por el cual las personas se
establecen en las redes sociales, estas con la idea de relacionarse y educarse, pero hoy en dia
estd mas allad de un medio digital de relacion, esta va en crear medios digitales donde se
imparta la cultura y el arte.

Eclecticismo

Segun el Portal WEB Significado (2018) el eclecticismo es un criterio o plan por medio de
la combinacion de teorias, ideas o corrientes, este término proviene de una expresion griega
la cual significa “escoger”, la cual una persona puede juzgar cual momento o situacion, en
lugar de acentuarse en un solo momento o pensamiento, combinando asi distintas corrientes
de tal manera que se pueda tener distintas punto de vistas de manera racional (parr. 1-3). De
acuerdo a lo mencionado se infiere que el eclecticismo es una corriente que se sostiene de
varias otras ya sean de ideas pasadas o que de las que esta pensando desarrollar, esta es una
manera de la cual cualquier persona puede ponerse a dar sus pensamientos de manera abierta

dandose la posibilidad de crear nuevos paradigmas para usarlos en discusiones futuras.
Economia Cultural

Los especialistas de Espacio Visual Europea (2016) indican que la cuando hablamos sobre
la economia cultural nos enfocamos que es la compresion de todos los sectores donde
desarrollan el capitalismo, que atienden los problemas del consumidor por medio de la
diversion, como de ornamentacion, es decir es el presupuesto economico el cual el estado
invierte en el desarrollo de la infraestructura cultura y artisticas (parr.2). De acuerdo a lo
mencionado la cultural es una manera de desarrollo de un pais por medio de actividades que
se enfocan en dispersar la cultura y el arte propio de un pais. Esto es una manera progresista

de hacer sostenibilidad en un pais.
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Emociones y desarrollos humanos

Segun los especialistas del PNUD (2014) ciertamente cuando hay enfoque al mencionar las
emociones y sobre todo desarrollo humano, se enfatiza la priorizacion de las personas que
menos oportunidad de expresar sus emociones y desarrollos, son las que el estado debe
priorizar, de tal modo que se formulen argumentos e ideas en donde las personas sean parte
del desarrollo beneficiario de toda la urbe de la sociedad haciendo asi que se formulen planes
de vinculacion para el acercamientos de las personas que menos tienen (p. 99). De acuerdo
a lo mencionado se infiere que el arte y la cultura son un medio muy importante para todo el
mundo, por el cual el desarrollo humano depende mucho de las inversiones que el estado
invierta para su poblacion haciendo de este modo que se enfatice en el desarrollo un pais

para favorecer a lo que menos tienen.
Educacion Artistica

Segln los especialistas de SUMMA (2016) la educacién artistica esta vinculada en
actividades creativas y artisticas, trabajos como la danza, pintura, escultura, teatro, musica.
La participacion de las personas consiste en actividades semanales 0 mensuales o también
pueden desarrollarse intensivamente. Muchas instituciones dentro de la difusion del arte
desarrollan cursos de formacién académica (parr. 1). De lo mencionado se infiere que la
educacion artistica es un medio por el cual las personas aprenden del arte por medio de la
danza, dibujo, escultura, musica, etc. haciendo de tal modo que estas personas se formen

profesionalmente o como parte de una actividad de ocio.

Evento Cultural

Segun los redactores de la revista digital National Collaborative on Worforce and disability
(2007) los eventos culturales son el medio por el cual se trabaja la difusién cultural y artistica
permitiendo se cierto modo que las personas se integren cultural mente y asi también puedan
fortalecer su identidad, esto se puede incentivar por medio de muestras artisticas,
exposiciones, danza, canto y baile con respecto al valor tradicional de una determinada
cultura (p.1). De esta manera se infiere que los eventos culturales son puntos festivos en el
cual las personas desarrollaran actividades en torno al canto, danzas, exposiciones, etc.
propios de cada individuo el cual permitird que estos sean difundidos hacia la poblacién por
medio del arte y cultura, buscando asi también el entretenimiento y el reforzamiento de los

lazos de identidad cultural propia de los ciudadanos.
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Expresion Cultural

Segin Roméan (2017) la expresion cultural es una forma que abarca la tradicion y las
expresiones de una respectiva cultura, las cuales se pueden expresar de tal manera que como
las danzas, danzas, cuentos, etc. eso viene a ser la fortaleza y riqueza de una determinada
comunidad. Por su importancia la UNESCO y OMPI vienen luchando por preservar y
fortalecer las expresiones propias de una comunidad (p. 141). De acuerdo a lo mencionado
se infiere que las expresiones culturales son parte de una comunidad estas son formas
abstractas que ha ido evolucionando y que, hasta hoy en la actualidad, estas son expresiones
que han ido adaptandose a generacion actual y manifestandose de manera corporativa y

didactica.

Figura 76. Baile Cultural. Recuperado de http://laprensademonclova.com/wp-
content/uploads/2018/01/c-87.jpg

Industria Creativa

Segun los especialistas del Centro Comercio Internacional (2015) las industrias creativas son
aptitudes, creatividades y talento de una persona la cual es capaz de crear trabajo por medio
del arte y asi también generar riqueza por medio de creatividad y el trabajo de los derechos
de trabajo intelectual. Asi existe centro que ayudan a las personas que desarrollan estos tipos
de actividades, aportando asi dimensiones empresariales y oportunidad de comercial para
poder exportar sus productos (parr. 1). De lo mencionado se infiere que las industrias
creativas son gestiones de la cual acuden a las habilidades de muchas personas que
desarrollan actividades artisticas y culturales, de tal modo que estas personas se beneficien
por medio de la produccién y difusion que estos puedan logran por medio de sus proyectos

culturales y artisticos.
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Luz cenital

Segun Flores (2011) la iluminacion cenital es aquella que utiliza la luz natural de manera
directa desde exterior hacia el interior de un espacio, esta consigue abriendo un hueco en la
parte horizontal del techo, de esta manera se manifiesta la iluminacién verticalmente, sobre
un vacio dentro del espacio, llegando de manera diagonal, la cual Ilama la atencion hacia lo
alto de la arquitectura. La cantidad de luz se controla de acuerdo a las dimensiones del
orificio (p. 26). De acuerdo a lo mencionado se infiere que la luz cenital es criterio luminico
que se adopta desde el techo de la arquitectura permitiendo el paso de la luz de manera
directa hacia el espacio que lo acoge, dejando a lado la luz transversal, y poniendo énfasis
en el techo, lo cual permite que el material puesto en la envolvente de los muros sea
apreciado de manera continua.

<

e

Figura 77. Luz cenital. Recuperado de
https://www.nextarquitectura.com/wp-
content/uploads/2018/10/38_DSC7140.jpg

New Towns

Segun Blasco (2016) New Town es una expresion que inicia al querer remediar los
problemas urbanisticos que existieron al finalizar la segunda guerra mundial, desde los
problemas de congestion de las ciudades, carencia de viviendas, el mal estado las ciudad o
barrios obreros, llevando al gobierno britanico a crear o estrategias concretas en la cual se
pretendia limitar las manchas urbanas, racionalizar los procesos de expansion de las
personas. Estos creados como New Towns o nuevas ciudades para la clase urbana del Reino
Unido (parr. 1). De acuerdo a lo mencionado se infiere que las “nuevas ciudades” que

nacieron a partir de la devastacion que dejo la segunda guerra mundial, dando solucién a la
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clase obrera de reivindicarse a una mejor calidad de vida por medio de viviendas con

equipamientos urbanos.

Figura 78. Ciudad Nueva en Nigeria- Delta. Recuperado de
https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/ NJQ5T9hO_ U1l K1vEH
kH4DMhQuVYH5jxPIJRL_dPkdk9yLKXVvQI00sFbx5h-
bRRibwQ6t70krXRMa51baUjyRfOXNOII9rd8FnyWxq7HBbIYu
AGZbYgM6kiX_AY

Talleres Culturales

Segun los redactores del Gobierno del Estado de Nuevo Leon (2009) los talleres culturales
son una forma en que las personas puedan participar de manera dinamica en actividades de
ensefianza cultura, el cual permitira que todas las personas participen sin distincion de la
raza, religion, étnica o comunidades logren participar en estas actividades. Estos talleres
varian desde la fotografia, pintura, técnicas de la musica etc. (p.13). De lo mencionado se
entiende los talleres culturales son espacios en la que sostienen de actividades de difusion,
por medio del canto, baile, pintura, etc. Es a su vez son formas en las que ayudan a fortalecer
los trabajos dados dentro de una comunidad, vecindad y de la familia, en la cual se va a

permitir que las personas puedan desarrollar de manera dindmica.
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Talleres formativos

Segln los redactores del Gobierno del Estado de Nuevo Leon (2009) son espacios que
contribuyen a la formacién conductual de una persona, familia o de un espacio comunitario.
Los talleres que se encuentran dentro de estos centros son participacion ciudadana, lectura,
estimulacion temprana, formacion artistica plasticas o gréficas, etc. (p.12). De esta manera
se infiere que los talleres formativos son espacios que se integran dentro de una comunidad
para desarrollar conductas asociales por medio de actividades dindmicas como charlas que
san integradoras tanto individualmente como colectiva, esto es un paso necesario para el

desarrollo integral de las personas y su desenvolvimiento productivo dentro de la sociedad.

Figura  79. Talleres  formativos. Recuperado de
https://www.elblogdelseo.com/wp-
content/uploads/2018/05/talleres-cecarm-2.jpg

Tecnologia Digital

Segun Gartner (2019) la tecnologia digital es la aplicacion de procesos para poder desarrollar
trabajos y sistemas que se veran expresados en datos y que permitirdn hacer autdnomos
muchos procesos. De tal modo que las personas han pasado de utiliza los objetos analogos a
poner artefactos con uso digital que pueden ser programadas y funcionar automaticamente
(parr. 6). De lo mencionado se infiere que la tecnologia digital es un proceso actual en el que
las personas son capaces de trabajar con los nimeros para poder crear objetos que puedan

ser automaticos, reemplazando asi los objetos analogos por una tecnologia automatica.
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Performance

Segun los redactores de Definicion (s.f) la performance es procedente de lo que se conocio
en el siglo XX como happening, por lo tanto, la performance son realizaciones artisticas que
no se desarrollan en los escenarios tradicionales a puertas cerradas, estos emplean plazas,
calles metros o fabricas asi también como lugares abandonados, los actores son capaces de
adaptarse a una situacion actual para difundirlo por medio del arte ante muchas personas.
Como finalidad es que muchas de las personas que miran estas actuaciones sean capaces de
participar en estos actos (parr. 3). De lo mencionado se infiere que el performance es la
adaptacion de la actuacion en calles o en lugares abiertos el cual sea capaz de invitar a

participar al Publico por medio de trabajos artisticos o desarrollos actorales.
Pictograma

Segun los especialistas del sistema Globalmente Armonizado (GHS)los pictogramas son la
representacion de palabras e ideas por medio de simbolos o imagenes. Estos son vistos todos
los dias en etiquetas y sefiales. Estas son disefiadas para indicar seguridad dentro de sus
instalaciones. Ya depende del estilo o el régimen al que se demande estos tipos de anuncios.
Hay ejemplos como pictogramas que nos indican “prohibido fumar” que colocados dentro
de edificios (p. 1). De lo mencionado se infiere que el pictograma es una expresion de
palabras por medio de imagenes o simbolos el cual quiere transmitir algin tipo de
informacidn esta puede ser de seguridad, ensefianza o en otras palabras hacer didactico y

entendible los tipos de anuncios que se realizan.
Residencia de artistas

Garcia (2014) menciono que en la actualidad las residencias artistica son opciones para
personas que quieren vivir de los trabajos artisticos, estos espacios no solo sirven para la
obtencion de ingresos y para la produccion del arte, también es importante para la formacion
artistica y cultural, muchas de ellas otorgan el derecho a utilizar los talleres y estudios, asi
también como espacios para el alojamiento y manutencion en el tiempo que dure la
residencia asi también como un dinero para comprar materiales que requieran los alumnos
(parr.4). De lo mencionado se infiere que las residencias artisticas son centro que adoptan a
estudiantes de diversas partes del mundo, los cuales puedan tener beneficios desde tener un
espacio donde alojarse, el poder utilizar instalaciones artisticas es decir taller y salones de

manera gratuita e inclusive prestar materiales para la realizacion de los trabajos.
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1.3.3. Marco Analogo

El marco anédlogo en uno de los aspectos de la investigacion el cual ayuda a que el
investigador asocie experiencias pasadas para poder asociar y concluir con las ideas que
tiene en mente, el método analogo es un proceso que ayuda a justificar las ideas. Segun
Bayfred (2015) un marco anélogo es la comparacion de los modelos anélogos, también
Ilamados analdgicos es una representacion de un objeto o de un proceso con la idea de
entender mejor su origen funcionamiento o formacién (p. 3). De lo mencionado se infiere
que un marco analogo es un proceso por el cual se pone en estudio el proceso de ciertos
materiales los cuales se quieres investigar para poder asi entender su funcionamiento u

origen.

1. Casos exitosos Internacionales

a. Escuela de Arte e Historia de lowa
Ubicacion: Ciudad de Lowa. Estados Unidos
Area Construida: 6,503.21 m2

Afio: (1996-2006)

Arquitectos: Steven Holl

Este edificio fue disefiado por el arquitecto Steven Holl desde 1936 concluyendo asi en 2006,
asi tambien este edificio fue inaugurado en 2006, lamentablemente Ilego a inundarse en
2008. A partir del 2016 en el mismo terreno se inauguro otro edificio con caracteristicas
similares en la composicidn por la porosidad que alberga, pero creciendo verticalmente, este
edificio es el nuevo edificio de artes visuales de la universidad de Lowa, este edificio también

fue disefiado por el arquitecto Steven Holl.

La escuela a pesar de no estar habilitada por los dafios que sufrié por la inundacion
ha recibido notables premios por la forma arquitectonica que alberga y asi también como la

funcionalidad que el arquitecto logro desarrollar, estos premios son:

e AIlA Lowa Honor Award of excellence
e Merito de Arquitectura de New York 2007 AIA

e Premio de Honor 2007 AIA lowa a la excelencia en Artesania
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e Premio RIBA 2007

e Premio Americano de la arquitectura del 2008

e Merito SCUP 2010 a una excelente arquitectura en un nuevo edificio

e Premio de proyecto excepcional (2011) para la Cooperacién Econémica y Centro para

entornos efectivos de Aprendizaje en Paris.

El desarrollo de los dos bloques, es decir el Art Building West, asi como el Visual
Art Building son parte de la universidad de Lowa fueron creadas con la idea de formar

experiencias que se integren unas a otras.

Este edificio para el arquitecto significo un instrumento de con bordes abiertos, mas
no un objeto, es decir este edificio es considerado como un instrumento sin alguna forma.
La composicion del edificio se hizo para abrir sus cortinas durante los climas calidos. Asi
también los principales pasajes que estan en forma horizontal son puntos de encuentros en
los que las paredes que estan el interior revelan lo que desarrollan cada uno de los artistas
dentro de los subespacios. La luz es controlada de tal manera que los planos sobrepuestos
unos a otros ayudan a crear sombras para los espacios de descanso. La composicion de los
pisos interiores estd compuesta por tablones a base de acero y concreto expuesto. La
arquitectura resultante es una imagen de una arquitectura hibrida de los tiempos. Este
proyecto hace parte de la referencia porque aparte de tener una arquitectura flexible y
contemporanea, lo que se rescata dentro de este edificio es la ubicacion que este tiene, por
ser un espacio artistico y cultural en donde se espera que no solo los alumnos de la
universidad, también la propia poblacion sea participe de los trabajos desarrollados dentro
de este centro, es asi que este edificio y muchos otros que son parte de la universidad de
lowa estan centrados permitiendo una accesibilidad facil y llamativa por la composicion de
su arquitectura. Es importante que las edificaciones que quieren llegar a la poblacion de
manera efectiva sean céntricas a la ciudad y que de esa manera pueda llegar a muchas

personas de toda la ciudad.
Conclusion:

Este proyecto fue tomado por los espacios funcionales que causan los volumenes elevados
sobre una superficie de estudio y transicion, este proyecto dentro de su arquitectura ha visto
a la laguna que tiene bajo su composicion como un elemento ademas de respeto un elemento
de actividades mdltiples para los jovenes estudiantes y para los transelntes ya que se

encuentra abierto al transito de la poblacion de lowa, haciendo asi que la funcionalidad de
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tan solo poner un volumen arquitectonico sobre este tome caracter y tenga la capacidad de
crear admiracion creativa de muchos de los usuarios. De esto se rescata también que los
proyectos arquitectonicos de caracter privado que existen si bien es cierto es para los usuarios
que se establecen dentro del recinto, pero esto no quita el caracter exterior que se le debe
brindar a cada proyecto, es decir los espacios de transicion de usuarios ajenos al edificio,
con una arquitectura correcta, pueden hacer que los recorridos sean creados por el mismo

volumen arquitectonico, ya sea creando plazas, sendas, o espacios de descanso y meditacion.
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b. Centro de Arte Hardesty en Tulsa
Ubicacion: Ciudad de Lowa, Estados Unidos
Area Construida: 3,900 m2

Afo: 2012

Arquitectos: Selser Schaefer Architects

El Centro de Arte Hardesty es un centro de arte que siempre ha tenido como objetivo
involucrar a la comunidad de Tulsa en el arte (arte comunitario). Este trabajo fue realizado
por el grupo de arquitectos Selser Schaefer Archects. Para el desarrollo del proyecto se tomé
como concepto la trama urbana de la historia de Tulsa, este edificio este arraigado con el
Distrito de Artes Brady, todo con respecto de su materialidad y planificacion. El centro de
artes Hardesty emplea el uso de los materiales de forma honesta, por medio de materiales
como el acero corten, grandes cristales, aceros estructurales a la vista y hormigon esto de

acuerdo a los que define al distrito sin alterar la materialidad.

Este Centro tiene la meta del AHCT (Asociacion del teatro clasico hispano) el cual
busca involucrar a la comunidad. Es asi que la primera planta del proyecto es una especie de
abertura de manera literal para la comunidad por medio de una serie de paneles de vidrio
que se tienden a abrir dando pase asi a todas las personas que fluyen por las calles, dandoles
de este modo espacio para que puedan verse inmersos en los trabajos que se realizan dentro
de los espacios de exposicion. El protagonista de la fachada principal es el acero corten
perforado este afiadido de tal manera que, de una estética artistica, permitiendo que en el
interior los espacios se alejen de la estructura para que el sol no llegue de manera directa
adentro y se proyecte sombra a todos los ambientes. Los materiales que componen
interiormente al centro educativo son trabajados por un panel de hacer con perforaciones.
Esto fue disefiado de tal manera que el peatdn pudiera ver las actividades que se realizan
interiormente, ayudando asi que el usuario se vea en la necesidad de ingresar y participar en

las diversas actividades que se realizan ahi.

Se incorporaron elementos de disefio sostenible contemporaneo respetando el valor
estético e historico de distrito del arte del Brady. El edificio fue disefiado para poder apoyar
la creatividad dentro del estudio, de tal manera que siguiera el protocolo de estudio.

Actividades tales como la pintura, la fotografia, escultura en el arte digital.
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El equipo de arquitectos Schaefer Architects y el consejo de arte de Tulsa
involucraron a varios artistas dentro de la ciudad para poder crear estos espacios, de tal
manera que la funcionalidad se viera reflejada no solo en el desarrollo de las actividades,
sino que los materiales sean un complemento para que los artistas pudieran desarrollarse
fluidamente dentro de los espacios, un proceso requirio de los artistas desde la construccion
hasta el uso del edificio. Como resultado se tuvo un edificio de cuatro pisos con galerias,
oficinas para la administracion, bibliotecas, salas de talleres desde carpinteria, pintura,
escultura, etc. Sala de conferencias, lab de arte digital, sala de fotografia profesional, espacio
para eventos de las calles, asi también como un jardin para las esculturas que realizan los
alumnos dentro del centro y asi como un punto que sirve de exposicion efimeras que se

desarrollan.
Conclusion:

Este proyecto fue tomado por dos cosas, la primera es que para la implementacion del
edificio se tuvo que analizar el sentido de la ciudad, por medio de la trama, recordando asi
que este edificio se encuentra ubicado en un lugar de arte, es decir dentro del distrito del
Arte de Brady esto se ve reflejado por medio de los materiales y la composicion de los
volimenes existentes, los colores son un capa de reflexion al entorno, el acero oxidado dio
el matiz final al que el arquitecto quiso llegar. Todo ello nos da una conclusion de la
importancia de la vinculacion en cuanto a la volumetria, composicion y colores con el
entorno. La segunda es la importancia de los materiales internos, usando el acero perforado
negro como material que alberguen paneles transparente y asi también amplios cristales que
permiten las personas puedan ver los trabajos y a los artistas realizandolos de ese modo
invitar a que las personas que llegan al recinto no solo se queden con la idea de ver las
exposiciones de los artistas, también sean capaces de involucrarse con los trabajos que se
puede realizar con la pintura, escultura, fotografia, etc. La materialidad y entorno es un
papel importante que se tiene que considerar dentro de la arquitectura, esto nos lleva pensar
que tan importante es el material que se va a emplear al momento de realizar un proyecto,
haciendo asi que este se involucre con la historia y composicion de la ciudad y distrito en el

cual esta insertado.
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2. Casos exitosos Nacionales

a. Escuela Nacional de las Bellas Artes
Ubicacién: Jirobn Ancash — Cercado de Lima

Area Construida: 4,120 m2
Afo de construccién:

e 1° Etapa-1599
o 2° Etapa-1683

Etapas de intervencién:

e 1° Etapa-Modificacion 1918
e 2° Etapa-Modificacion 1924
e 3° Etapa-Restauracion 1944
e 4° Etapa-Restauracion 1957

La Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas Artes, es una obra que fue modificada en 1924
por el arquitecto y escultor Manuel Piqueras Cotoli, esta fue pedida por Daniel Hernandez, el primer
director que hubo en la institucion, ubicada asi en Jr. Ancash dentro de Centro Histérico de Lima. La
idea principal del volumen arquitectdnico fue la combinacion de las figuras y elementos que, con
significado en la representacion prehispanica, con elementos de estilo barroco espafiol, este fue
intento de desarrollar una nueva arquitectura peruana, con la idea de crear un gran trabajo en case a
una presentacién solida con elegancia involucrando en su estilo arquitecténico lo neoclasico espafiol

junto con el estilo barroco de la arquitectura incaica.

Dentro de su composicion arquitectonica se encuentran elementos que hacen de la portada
un dnico retrato con figuras antropomorfas y miticas, en las cuales se encuentran representadas el
dios Wiracocha, asi también como la cultura chavin y Tiahuanaco, estas también son una
representacion en el portico principal de la fachada, en las columnas son representadas por medio de
animales como las serpientes, flores y personas, etc. Siendo la iconografia indigena una gran parte
de la decoracion de la fachada del recinto, es asi que también el trabajo de realizar una simetria y
trabajo en los vacios, los ladrillos y el cuarzo que sustituye el uso de la piedra, usandolo asi para dar
un color célido y textura bastante rugosa estos son uno de los principales atractivos que en su época

significo un gran trabajo arquitectdnico.
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La edificacion paso por una serie de trabajos desde remodelaciones y modificaciones, por lo
cual conserva el estilo de la época clasica, la cual era necesario formas espacio alrededor de
un patio principal, y este fue el caso, este tuvo la incorporacion de espacios abiertos que
permitian la circulacion de los usuarios, esta tipologia fue al principio un hospital la cual
conservo de cierto modo esta composicion. La composicion arquitectonica se basaba en que
se eliminara con un gran porcentaje la presencia de ventanas en la fachada haciendo que la
ventilacion e iluminacion se diera por patios interiores, permitiendo conservar asi la

ventilacion en una especie de caja.
Conclusién:

Una de las cosas que se toma de proyecto es la creacion de espacios amplios que fueron
disefiados de tal manera que se adecuaron las diversas funcionalidades que a lo largo fueron
desarrollando y afiadiendo, su funcionalidad también se trat6 de crear patios que permitan el
recorrido alrededor de esta composicion, haciendo asi que las personas puedan buscar un
espacio de trabajo al aire libre. Las separaciones de los trabajos realizados tanto como
privado y publico es un punto en el cual esta escuela conserva, organizada por medio de los

dos patios que tiene hace que sean impredecible la buena funcionalidad de estas.

Otros de ellos puntos a rescatar es que si bien es cierto este espacio primero se
consolido como un hospital, el arquitecto al querer darle un valor a lo que se hace referencia
con arte y cultura, vio reflejada en ello la representacion de lo que significaba en esa época
el arte y cultura por medio de figuras de la cultura Chavin y Tiahuanaco, la cultura peruana
fue tomada como una representacion arquitectonica, dando paso a una escuela de arte. Lo
cual es importante porgue la representacion y la composicién interior de los edificios debe
ser trabajada de tal manera que se logre que tanto el entorno como el usuario no se vean

afectados.

El arte fue adquiriendo muchas representaciones al largo del tiempo, por lo cual es
importante que en le proyecto de arte se represente la composicion arquitectonica por medio
de lo que significa la cultura urbana y asi también conservar espacios amplios y flexibles
gue sean capaces de adaptarse a las diversas actividades artisticas que los jovenes puedan

desarrollar.
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b. Escuela de Arte Corriente Alterna
Ubicacion: Av. De la Aviacion, Miraflores, Lima
Area Construida: 2,508.83 m2

Arquitectos:

1° etapa - Emilio Harth-Terré

2°- etapa - Pier Baracco

3° etapa- Sandra Barclay y Jean Pierre Crousse
Clientes: Inversiones Alternas

Para desarrollar este trabajo de manera vertical fue un trabajo bastante arduo de los
arquitectos, y si a eso le agregamos una linea de separacion de una arquitectura clasica y
contemporanea de los afios en los que se pensaba desarrollar este trabajo arquitectonico. La
idea consistio en integrar dos tiempos de vida creando un solo trabajo. Este trabajo consistio
en que claramente los arquitectos amplien una edificacion sin buscar la imitacion de lo que
ya se desarrollaba como base, pero si buscando y manteniendo el lenguaje de lo que tiene la

edificacion original.

El edificio base fue marcada como un estilo arquitectonico de lo Neo inca, proyecto
desarrollado por el arquitecto Emilio Harth-Terre, su concepcion fue la composicion de un
volumen bastante macizo y masivo, dentro de ella se desarrollan dos pisos de doble altura,
pero dejando en la facha la impresion de que es una sola composicion arquitecténica. Pero a
posterior se introdujo una composicion en el segundo nivel, introduciendo una estructura
metalica con punto de apoyo permitiendo que de cierto modo se pudiera seguir creciendo de
manera vertical. Asi fue el 2007 se crear el tercer y cuarto piso, esta idea concebida por los
arquitectos fue no intentar escalar de forma ascendente los volimenes arquitecténicos, como
se dijo al inicio para no imitar con la composicion base que se tenia, fue entonces que se

Ilega a disminuir la escala, repartiendo de tres partes en dos pisos.

Se tiende por optar una estructura ligera la cual se apoya sobre una estructura
metalica que fue desarrollada con anterioridad por otro arquitecto, propiciando asi una
lectura bastante liviana y ligera, haciendo asi que la fachada no se vea aplastada por una
composicion visual arquitectonica. Esta piel acristalada que se inserto tiene una composicion
y un ritmo aleatorio, con cristales que ayuda a crear un trabajo de luces y sombras naturales,

que permiten bajo un trabajo pivotante asegurar un trabajo correcto de ventilacion e
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iluminacién. Las caras de los dos acabados tienen cavados naturales y de lagueado negro,
generando asi una vista cinética que tiende a modificarse segtn lo que percibe el usuario de

la calle.

Las dos escaleras que el recinto conservan son las que se prolongan hasta llegar a los
niveles superiores uniéndose asi por un pasadizo metalico que sirve para la evacuacion de
los usuarios, pero que dentro de las caracteristicas arquitectonicas conllevan a que estos
espacios pasen por el patio, formando una especie de suspension arquitectonica, formando
asi espacios de aprendizaje de manera informal, sobre lo que se conserva el patio tradicional
y una composicion suspendida contemporanea. Esta también es una referencia de un gran
porche ubicados en el tercer y cuarto piso abriéndose asi al patio que se tiene en la
edificacion.

Conclusion:

Lo que se rescata del proyecto es el trabajo volumétrico que los arquitectos lograron, esta
desde la perceptiva arquitectonicay la composicion de los volimenes que conserva, viéndolo
desde la fachada que este recinto guarda. Es decir, evitando crear una edificacién masificada
y buscar una manera dptima de tener una perspectiva liviana de la volumetria. El trabajo
interno conlleva a vincular lo tradicional con lo contemporaneo, la idea de los arquitectos de
crear espacios de transicion que flotan sobre sobre el patio, indica que la simbiosis de dos
tiempos es importante para crear espacios importantes. Estos espacios de transicion o porche
son espacios informales que son usados por los alumnos de los pisos superiores, los cuales
ayuda a identificar que los pasajes y espacios de transicion tienen que ser adecuado y
habilitados para trabajos de ocio e “informalidad”, produciendo asi una actividad propia de
los usuarios. Entonces la volumetria y los espacios transicion dentro de este proyecto son un
claro ejemplo que el proyecto de arte urbana tiene en su composicion volumétrica, haciendo
importante cada espacio arquitecténico que los jovenes puedan usar en el recorrido o

transicion de su vida artistica.
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1.4. Formulacién de problema

Alva (2018) indica que la formulacion de problema debe de tener caracteristicas claras y
precisas, utilizando términos cientificos que se evoquen Unicamente a lo que se quieren
llegar por medio de los procesos educativos que se estudiaran. Todo esto se lograré de tal
modo que todo lo que plantea como problema tenga un fundamento teorico. Para ello es
importante antes de formular un problema describir una situacion existente y lo que el autor

desea hacer y por ende se podra redactar la formulacion del problema (p. 1)

Problema General

Carrasco (2006) indico que los problemas generales tienden a expresar la motivacion total
que induce el investigador, esta se origina uniendo las variables que representan el universo
problemaético, estan tienden a guiar al investigador para poder lograr formular los objetivos
generales y la determinacion del titulo de la investigacion (p. 106).

¢Cudles son las expresiones de arte que se desarrollan en un Centro de arte urbano juvenil?
1.5. Justificacion

Carrasco (2006) indica que todo trabajo de investigacion necesariamente debe de ser
justificada, explicando la razon por la que se realiza, respondiendo a las preguntas del porqué
de la investigacién cuando se logra responder esta pregunta entonces encontramos razones
gue argumentan y sustentan un trabajo de investigacién, es conclusion por medio de la
justificacion explicamos la utilidad, beneficios que tendra para investigacion para la
sociedad o como en el sistema intelectual del pais (p. 118).

Teodrica

Carrasco (2006) los resultados de la investigacidn serviran para incorporarse al desarrollo
cientifico, asi también para llenar vacios que son materia de investigacion o de desarrollo en
el &mbito cientifico, es asi que una justificacion tedrica tiende a desarrollar ideas para poder
contribuir a la base cientifica, todo ello por medio de las sustentaciones del marco tedrico
(p. 119).

En la actualidad se ha visto reflejada por medio de muros pintados y expresiones
artisticas la voz de muchos jovenes que se han visto suprimidos por la sociedad, por la cual
esta investigacion pretende desarrollar dos cosas: la primera es que el arte urbano

comunitario debe de ser vinculado con las expresiones artisticas contemporaneas desde la



formacion de las expresiones de la pintura, musica, lectura, etc., para acercar y dar
oportunidad a los jovenes que viven del arte urbano dentro de la sociedad, asi también marcar
al Street art como un movimiento artistico urbano y no como expresiones del graffiti, lo que

en la actualidad es vista por muchas personas como expresiones de jovenes pandilleros.
Practica

Carrasco (2006) esta referido a que este tipo de justificacion tiende a desarrollar criterios
que buscan ayudar a resolver problemas que son parte del problema de investigacion,

planteando asi soluciones para poder sustentar una justificacion practica (p. 119)

Con esta investigacion se pretende dar a conocer la importancia del arte no
tradicional, esta reflejada por medio del conocimiento de las actividades de formacion
propias del arte, asi también como funcionan y que las caracteriza, haciendo de este modo
que estos espacios por medio de la arquitectura puedan dar soluciones de formacién a
jovenes que no tengan vinculo con las actividades artisticas y los que tengan una
especializacion de lo que se considera como el arte urbano o Street art, todo ellos con la idea
de que muchos jovenes que viven del arte puedan especializar sus habilidades y puedan
transformar estos conocimiento en una sustentabilidad para su vida, dando asi solucion a
los problemas de rechazo, falta de oportunidades, minimizacion de los valores artisticos por
parte de la sociedad a muchos jévenes e impulsando a la comunidad a vincularse asi también

con estas actividades.
Social

Uno de los fundamentos de un Centro de arte urbano comunitario a la sociedad es que su
implementacién dentro de una sociedad genera que los jovenes tengan un espacio de
expresion el cual sean capaces de reforzar sus habilidades y brindarle oportunidades de
difusion, haciendo que la sociedad visualice y sea parte del desarrollo de muchos jovenes
que buscan la oportunidad para expresar su creatividad, asi también estos espacios son fuente
para que muchas personas puedan insertarse en el arte y vincularlos con el movimiento
urbano por medio de los espacios que ofrece un centro de arte urbano, estas expresadas por
medio del arte, Otro fundamento es que el arte se convierta como fuente sustentable con el
apoyo por medio de la difusion y formacion, brindado trabajo y valor artistico a muchos

jévenes.
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1.6. Objetivos

Carrasco (2006) Los objetivos son los propdsitos que se quiere lograr dentro de la
investigacion, sefialan y orientan el camino que debe tomar el investigador para poder llegar
a lo que desea como resultado. Los objetivos guiaran al investigador sobre todas las
actividades que se deben de desarrollar para resolver el problema planteado esta con
posterioridad serdn un padron que indica si los instrumentos de medicién han sido

desarrollados adecuadamente para cumplir los objetivos trazados (p. 159).

1.6.1. Objetivo General
Proponer los espacios de expresion y difusion de arte que se desarrollan en un Centro de arte

urbano juvenil en San Juan de Lurigancho.
1.6.2. Objetivo Especificos
1.6.2.1. Objetivo Especifico 1

Analizar los espacios de difusién a fin de generar expresion artistica para el disefio de un

Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho.
1.6.2.2. Obijetivo Especifico 2

Analizar los espacios de formacion artistica a fin de generar aprendizaje para el disefio de

un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho.
1.6.2.3. Objetivo Especifico 3

Identificar los espacios de investigacion con la intencion de generar informacion para el

disefio de un Centro de arte urbano para el desarrollo juvenil en San Juan de Lurigancho.
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II. METODO
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2.1. Tipoy Disefio de la Investigacion

Cuando se quiere responder al planteamiento de un problema, es necesario acudir a disefios
0 estrategias, que nos ayuden a obtener la informacién que queremos en nuestra
investigacion. Segin Herndndez, Ferndndez y Baptistas (2014) al terminar de plantear el
problema, de conceptualizar el alcance de la investigacion y asi mimo la hipdtesis. El
investigador ahora debe encontrar una manera inteligente de responder las preguntas de
investigacion, ademas de cumplir los objetivos. Esto indica poner una estrategia para
aplicarlos al contexto de un estudio (p. 128). De lo mencionado se infiere un disefio de
investigacion es una herramienta para tener una informacion, con la finalidad de responder
el planteamiento del problema. Son las estructuras de desarrollo de la investigacion, para

hacer viable y entendible que es lo que se quiere buscar.
Segun el caracter de la medicion

Esta investigacion presenta un enfoque cualitativo, esta busca ser analizada por el
investigador por medio de las practicas de la interpretacion, trabajos que van desde la
observacién apuntes, entrevistas o grabaciones. Segun Hernandez et. al. (2014) es un
conjunto de préacticas de interpretacion que hacen que el mundo pueda ser visto, llegando a
transformar estas practicas en formas de representaciones por medio de la observacion,
grabacion, documentos y anotaciones (p. 9). De lo mencionado se infiere que el enfoque
cualitativo busca llegar a una informacion por medio de las interpretaciones del investigador
esto por medio de técnicas abiertas como son las observaciones, entrevistas, lectura y analisis

de documentos, etc.
Segun el disefio

La investigacion presenta un trabajo en el cual las personas son capaces de establecer ideas
propias acerca de un fendmeno vivido estas a su vez son difundidas, haciendo que otras
personas puedan describir un tipo de informacién ya establecida dentro del fenémeno
ocurrido. Hernandez et. al. (2014) indico que el disefio fenomenoldgico tiene como principal
objetivo explorar y comprender las propias experiencias de otras personas con respecto a un
fendmeno en cuestién, y asi poder descubrir elementos que son compartidos por las
experiencias vividas d ellos autores en cuestion (p.493). De lo mencionado se infiere que el

disefio fenomenoldgico busca indagar, investigar, cuestionar sobre experiencias vividas por
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otras personas, estas con el fin de que se pueda analizar e interpretar cuales son las
caracteristicas que las hacen comunes, todo esto de acuerdo a las propias vivencias del

investigador o las declaraciones de los autores que se quiere tener en referencia.
Segun la profundidad

La investigacion desarrolla un nivel descriptivo, en el cual se busca entender por medio de
cuestiones que ayuden a describir un determinado fendmeno o lo que se pretende investigar,
estas por medio de caracteristicas y cualidades que hacen propias al fenémeno de
investigacion. Segun Carrasco (2006) una investigacion descriptiva responde a preguntas
como el lugar en donde se encuentran, quienes son, la cantidad, etc. en conclusion enfoques
que se refieran a las caracteristicas y cualidades internas, de los hechos y fenémenos de la
actualidad o la realidad, en el tiempo y momento puntual y determinado (p.42). De lo
mencionado se infiere que las que la investigacion de un nivel descriptivo busca desarrollar
una investigacion por medio de preguntas que ayuden a describir una situacion en un

determinado momento y con una realidad precisa.

2.2. Escenario de estudio

El escenario de estudio es el espacio en el cual se va a implementar y desarrollar una
investigacion, estas por medio de caracteristicas y cualidades que hacen propia al espacio de
investigacion, viendo se por medio de su composicién natural y fisica. Segin Taylor y Bogan
(1987) citado por Valerdi (2005) un escenario de estudio es aquel el cual es observador o
investigador tiene un mayor acceso para obtener una buena relacion con los informantes de
tal modo que se recoja datos de manera directa el cual esté relacionado con los intereses del
investigador. (p.123). De lo mencionado se infiere que el escenario de estudio es aquel el
cual el investigador tiene la facilidad de acceder a informacidn necesaria que se quiere

investigar todo ello al estar en contacto con el espacio.
1. Ubicacion

El terreno se encuentra localizado dentro del distrito de San Juan de Lurigancho
perteneciente a la provincia de Lima, del departamento del Per(. Este se encuentra dentro de
la cuadrante 4, comuna 16 del distrito. Este limita con vias como la Av. Fernando Wiesse, y
Jr. Mar del Coral, Jr. Mar de Timor y Jr. Mar Jonico.
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SAN JUAN DE LURIGANCHO TERRENO

Figura 84. Ubicacion proyecto. Elaboracién propia

PERIMETRO: 680 ml
AREA TOTAL: 28 224. 25 m2

e Perimetro de Terreno:
e Jirbn Mar de Timor: 196 ml
e Jirén Mar del Coral: 196 ml
e Jirén Mar Jonico: 144 ml
e Av. Fernando Wiesse: 144ml

2. Limites
1. Por el noroeste: Av. Fernando Wiesse
2. Por el Suroeste: Jiron Mar del Coral

3. Por el sureste: Jiron Mar Jonico

4. Por el noreste: Jiron Mar de Timor

146



Figura 85. Limites del terreno. Recuperado de Google maps

El terreno se encuentra limitado por 4 vias siendo la més importante la Av. Fernando Wiesse
(1) ubicada al noroeste y las demas calles colindando al suroeste, sureste y el noreste (2), (3)
y (4), Jr. Mar de Coral, Jr. Mar J6nico y Jr. Mar de Timor respectivamente.
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Figura 87. Estudio entorno. Elaboracién propia




AREAS VERDES PERFIL URBANO

En su mayoria las
edificaciones se presentan
de 1 a 2 pisos las cuales
son viviendas o viviendas
comercio. Las
edificaciones que albergan
viviendas de uso
multifamiliar presentan de
3 a 4 pisos, pero son de
menor porcentaje. En la
Av. Wiesse hay un mayor
porcentaje de viviendas de
2 piso con menos
porcentaje de 3 pisos, las
edificaciones que estan
alrededor del terreno es
decir mas alejadas de la
avenida principal son en su
mayoria de 1 piso.

ALTURA

L1PISO . 2PISO . 3PISO.

PERFILURBANO: AV. FERNANDO WIESSE

PERFILURBANO: JR. MAR DE CORAL ESTE

Figura 88. Perfil urbano y area verde. Elaboracién

Fuente: Arboles de lima




LIMATI

Presenta un clima templado que varia entre los 20°C anualmente ademas de ellos este
distrito no presenta alteraciones pluviales. En los meses de enero, febrero, marzo existe un
climabastante calido pero durante el resto del afios es himedo con mucha nubosidad.

=

VIENTOS

PRECIPITACION -

ACUOSOS
HUMEDAD =)

COSMICO

ASOLAMIENTO =)

Presenta un clima templado que varia entre los 20°C
anualmente ademds de ellos este distrito no presenta
alteraciones pluviales. En los meses de enero, febrero,
marzo existe un clima bastante cdlido pero durante el resto
del afios es humedo con mucha nubosidad.

La direcciéon predominante del viento es proveniente del
noreste con una velocidad de 10-20 Km/h

Presenta una precipitacion pluvial minima de 19 mm y
mdxima de 30 mm caida por unidad de superficie.

La humedad media es de 77% durante el afios

Fuente: Elaboracion propia

Jirén Mar de Coral y Mar
Jonico son calles que tienen
mayor incidencia con el
durante las tardes,
mientras que el sol tendrd
mayor incidencia en el Jr.
Mar de Timor, durante el
medio dia, de lo contrario
con gran parte del Jr. Mar
de Coral donde el sol no
llega el algunos puntos.
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Figura 89. Clima. Elaboracion propia

El terreno se encuentra a 425 metros sobre el nivel del



Tabla 1

Matriz de Operacionalizacion de la categoria Centro de Arte Urbano Comunitario

Categoria 1

Categoria Conceptual

Sub Categoria

Indicadores

Sub Indicadores

Técnicas e Instrumentos

Centro de Arte
Urbano Comunitario

Segon Jimenez (2014) la tipologia de un
centro urbano es la de un centro de arte ¥
cultura, por el analiziz v concepcion de los
artistas, estas comparadas con provectos
artizticos gque abarcan actividades propias
del arte uwrbano, muches de los provectos
que dedicados al arte tienden a relacionarse
con las actividades propias del arte, estas se
relactonan con mejor claridad zl hacer
mencidn a loz centro culturales que pozesn
una mavor cantidad de programas que se
ajustan a lo que necesitan los artistas, asf
también como la importancia de incorporar
espacios publicos en loz centroz de arte

urbanc (p.9).

Espacio: de Difuzion (Roméan
v Villar, 2017}

Exposicién artistica Permanente

(Bueno,2003)

Definicién
Caracteristicas

Exposicién artistica temporal
(Ezpacio Visval Europa, 2016)

Faze inicial
Programa
Proyecto
Ejecucicn

Auditorio
(Estellés v Fernandez, 2017)

Espacic de Formacidn
(Roman v Villar, 2017}

Formacicn escénica
(Educacion Navarra 2015)

Sonido

Absorcion
Reflexion
Criterios de sonido

Escuela de Artes ezcénicas
Espacics de danza
Espacic de arte dramatico

Formacicn Plastica
(Educacion Navarra, 2013)

Artes plasticas en nifies
Artes plasticas en jovenes v adultos
Artes plisticas en la comunidad

Formacicn musical
(Eafit, 20193

Eszpacic de [nvestigacion
(Romdn v Villar, 2017}

Biblioteca
(Hernandez, 2004)

Compesicion de loz materiales
Compesicidn espacial del drea de enseflanza

Tipos bibliotecas

Composicion espacial de las dreas de ensefianza

Biblioteca escolar
(Arellanc, 1908)

Anilisis de bibliotecas escolares
Criterio de funcionalidad v materialidad

Técnica: Analisis documental

Instrumento: Ficha de analisis
documental

Técnica: Entrevista

Instrumento: Guia de
entrevista

Técnica: Analiziz documental

Instrumento: Ficha de analisis
documental

Fuente: Elaboracion Propia

152



Tabla 2

Matriz de Codificacion

Categoria Sub categoria
Cédigo Denominacién Cadigo Denominacion
C1.1 Espacio de Difusion
C1.1.1 Exposicion artistica Permanente
C1.1.2 Exposicion artistica temporal
“ C1.1.3 Auditorio
Centro de Arte Urbano c2.1 Espaciol de mefmién
Comunitario c21.1 Formacion escénica
C2.1.2 Formacion Plastica
C2.13 Formacion musical
3.1 Espacio de Investigacion
C3.1.1 Biblioteca
C3.1.2 Biblioteca escolar

Fuente. Elaboracién Propia
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2.3. Participantes

Cuando se hace mencion a participantes, se enfoca se entiende que en un grupo de personas
estan dispuestas a involucrase dentro de un evento o idea que lleve a la relacion de un objetivo,
por lo que hablar de participantes es hacer mencién a la involucracion de las personas dentro
un evento. Segun Barrientos (2005) el estilo participativo implica considerar las necesidades,
estas son desarrolladas de acuerdo a lo que necesita un humano por ende este es un derecho
de todas las personas (pag. 1). De lo mencionado se infiere que la participacion se desarrolla
de acuerdo a las necesidades propias de las personas, lo cual directamente tienden a vincularse
con los participantes netamente enfocados a las personas. Los participantes para la categoria
Centro de Arte Urbano Comunitario son los autores de documentos, tesis y libros y trabajos
previos propios de cada autor, los cuales permitiran lograr los objetivos propios de la

investigacion.
Muestra

La muestra esta formada por un gran o pequefio porcentaje de una determinada poblacion que
se requiere de un dicho estudio con la idea de realizar un estudio sobre ellos, recolectando
informacidn necesaria del estudio. Hernandez, Fernandez y Baptistas (2014) indica que la
muestra es el subgrupo de la poblacion que se utiliza con la idea de ser la representacion del
total de la poblacion (p.173). De lo mencionado se infiere que la muestra es una porcion
representativa de la poblacidn que se desea estudiar y evaluar, haciendo asi de este un estudio

de recoleccion de datos, siendo asi una representacion de la poblacion.
Muestra no probabilistica

Cuando se hace mencidn a la muestra no probabilistica se indica que no toda la poblacion
tiene la oportunidad de participar, es decir poniendo a disposicion tan solo el criterio del
investigador. Carraco (2006) indica que no todos los elementos que son parte de la
poblacidn tienen la probabilidad de ser elegidos para formar parte de la muestra, lo cual
no las hacen representativas (p. 243). De lo mencionado se infiere que la muestra no
probabilistica es aquella en la cual no toda la poblacidn puede ser elegida, es asi que esta
viene a formar parte de la representacion de la poblacion, haciendo de este modo que la

eleccion sea criterio Unico de la poblacion.
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Tipo criterial

Segun el criterio del autor, para esto el autor debe de tener bien calificado las caracteristicas
y cualidades de su investigacion para hacer posible su futura seleccion. Carrasco (2006)
indico que este tipo de muestra no probabilistica es a propio criterio del investigador, esta
sin ninguna regla estadistica, procurando que la muestra se lo mas representativa posible
por lo cual es necesario que se conozca la poblacion que va a estudiar (p. 243). De lo
mencionado se infiere que el tipo criterial es una manera seleccionar una muestra de forma
intencional, eligiendo los elementos que se van a considerar convenientes y las cuales son

mas representativas segun el autor.

2.3. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Tabla 3

Correspondencia enfrs variablas, fécnicas ¢ instrumentos.

Categoria Técnica Instrumento
Categoria L: Amalisis Ficha de anslisis
Centro de docnmental N
Arte Urbano . -
- O . oz ce entrevista
Comunitario Enfravista

Nota: Elaboracion Propia
Técnica

Para poder medir las variables, es necesario apoyarse de técnicas e instrumentos, pero las
técnicas son la primera definicion que llevara a entender medida se utilizara para recabar
informacion de una poblacion, objeto, ciudad, etc. Carrasco (2006) indico que las técnicas
son las herramientas (reglas y pautas) metodoldgicas la cual permiten resolver el problema
metodoldgico de la investigacion es decir comprobar si la hipdtesis o tema de interés de
una investigacion es aceptable o rechazada (p.274). De lo mencionado se infiere que las
técnicas son el proceso por el cual se permitird indagar que una investigacion es correcta o

no mediante la aplicacion de herramientas metodologicas.
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Andlisis documental

El andlisis documental es la capacidad de un investigador de recopilar y interpretar una
lectura de otros autores, para poder adquirir informacion necesaria que argumente lo que
quiere conseguir, valiéndose de datos especificos de los autores que considere dentro de la
investigacion. Castillo (2004) el anélisis documental es un proceso intelectual el cual por
medio de la investigacién da lugar a un documento secundario, actuando, asi como un
intermediario entre el documento original y el investigador que requiere informacion, este
luego debe de ser procesado llegando a su sinterizacion (p.1). De lo mencionado se infiere
que el analisis documental es el proceso de sintesis de informacidn que un autor tiende a
analizar para poder ser el intermediario entre la idea original del autor y las palabras
interpretativas del investigador.

Entrevista

La entrevista es una forma de expresar preguntas o afirmaciones entre el investigador y el
entrevistado, el cual lleva a entender de manera clara la opinidn de segundas personas tanto
sus criterios como sus principales ideas acerca de un tema. Carrasco (2006) el termino
entrevista es una palabra muy usada en la investigacion social el cual consiste dialogar entre
el investigador y el entrevistado ayudando asi a tener una idea clara a lo que quiere llegar
a base de criterios propios del encuestado (p.315). De lo mencionado se infiere las
entrevistas son un proceso de didlogo entre el entrevistador y el entrevistado, este medio

permite que se dialogue extendidamente,

Instrumento

Los instrumentos van de la mano con las técnicas y métodos, estos son las herramientas
materiales, para poder registrar, apuntar o copiar ideas obtenidas de las técnicas o métodos.
Segun Carrasco (2006) los instrumentos son aquellos materiales u objetivos fisicos, los
cuales permiten obtener una solucidn o respuesta de todo aquello que se quiere investigar
y observar (p. 283). De acuerdo a lo mencionado se infiere que las técnicas y métodos,
requieren de instrumentos fisicos claros para poder desarrollarlos, por ejemplo, una técnica
es el cuestionario, pero el instrumento que se va a utilizar, es la tabla de cuestionarios, otro

ejemplo es la técnica de la entrevista, como instrumento seria la tabla de apuntes.

Guia de entrevista

Este es un guion desarrollado por el que estd haciendo un trabajo de investigacion,
basandose en recopilar informacion que se requiere para el tema de estudio. Carraco (2006)

indica que la forma de la entrevista que se debe de desarrollar se debe de desarrollar
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mediante formularios que pregunten de forma organizada o siguiendo una secuencia, con
alternativas con respuestas o en otro caso realizar una guia de entrevista de manera informal
a campo abierto en el cual el entrevistado tiende a explayarse de manera dindmica
siguiéndose por la pregunta a campo abierto desarrollada por el investigador (p. 316). De
lo mencionado se infiere que una guia de entrevista se puede hacer de dos maneras una por
medio de preguntas cerradas que nos marquen dos episodios el si 0 el no y otra a campo
abierta el cual el entrevistado tiende a explayarse, todo ello basdndose en una guia de

entrevista.

Tabla 4

Guia de entrevista semiestructurada

GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Titule de investigacion: Centro de Arte Urbano Comunitario en San Juan de
Lurigancho:
Ezpacio de Difision v Expresion Artistica-Cultural de
los jovenes.
Entrevistador (E) : Mirella Davila Ramirez
Entrevistado (P) :
Ocupacion del entrevistado : Arquitecto(a)
Fecha
Hora de inicio
Hora de finalizacién :
Lugar de entrevista o medio de : Video conferencia
comunicacién
PREGUNTAS TRANSCRIPCION DE RESPUESTAS

SUB CATEGORIA 2: Espacio de Formacién

INDICADOR. 1: Formacion Escénica

E: En primer lugar, buen dia Arquitecto | P:
agradezco el brindarme minutos de su
tiempo para poder entrevistarlo v hablar
sobre espacios de formacidn escénica
juvenil en torno al arte dramatico v la
danza.

(Qué importancia tiene un espacio
arquitecténico en la formacién
escénica de los jovenes?
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E: Lz existenciz de distintes espacios
hace necesario incorporar distintos tipoes
de mebiliarics, que ayuden a realizar las
actividades propias de la actracidn v del
baile, as{i mismos revestimientos de
paredes, pizo o techos, para la proteccion
aclztica o proteccion del joven en
formacion  dandeole vnz  calidad de
ezpacio a muchos estediantez que e les
permita su formacion adecuada. ;Qué
hace distinto a una sala de arte
dramatico, con una sala de danza en
cuanto  a su  mobiliarie ¥
revestimiento?

INDICADOE. 2: Formacion Plastica

E: Para que un alumne ze pueda formar
cofrectamente. se tiene que conziderar al
espacio como el principal elements de
formacion.

jOué se debe de tener en cuenta al
moments de disefiar un espacio
dedicado a la formacién de pintura
artistica y escultorica en plastilina
para jovenes?

E: El mebilianic deatre de un ezpacio de
pinfura v escultura son elementos que
hace parte la formacion artistica de los
jovenes, por lo tanto, ;Qué tipo de
mohiliarios se deberian de considerar
para desarrollar actividades de
pintura artistica? asi tambisn,

;Qué tipos de mobiliarios se deben de
considerar para gque los jovenes
puedan desarrollar actividades de
formacion escultorica a base de
plastilina?

INDICADOER. 3: Formacion MMusical

E: Para finalizar hablamos de la
formacion musical. Para ellos ze requiere
de principios  arguitectdmicos v de
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achstica que hagan  posible  dicha
actvidad.

;Oué caracteristicas debe tener una
sala de canto con respecto a su
compaosicion volumétrica?, ;Qué tipo
de elementos acisticos se podria
considerar dentro de la composicidn
volumétrica?

Esztov muy agradecida de haberme dado
esta entrevista.

Ficha de analisis documental

Una ficha de andlisis documental tiene como finalidad poder registrar una informacién a base
de documentos, tesis, monografias, libros, etc., con la idea de interpretar y rescatar los datos
méas importantes de dicha investigacién en especifico que se pretende analizar. Los
especialistas de IPEBA (2017) indican que una ficha de analisis documental tiene como
objetivo registrar informacidn sobre documentos o procedimientos que se realizan un espacio
con el fin de comparar, interpretar, estas fichas pueden ser desarrollada por medio de preguntas
o ideas precisas que ayuden a analizar casos (p. 1). De lo mencionado se infiere que una dicha
de andlisis documental es un registro que se puede desarrollar para poder registrar ideas
pensamientos de otros autores que hagan posible interpretar y valorar lo que el autor piensa
con lo que el investigador considera, esta ficha va en torno a lo que el autor tiene como

especificaciones basicas acerca de libro y lo que el desarrolla dentro de su libro.
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Tabla 5

Ficha de analisis documental por sub categoria

FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA

Titulo: “Centro de arte urbano comunitario en 5an Juan de Lurizgancho: Espacio de Difusion y
Expresion Artistica-Cultural de los jévenes™,

FICHA DE ANALISIS DOCTUMENTAL

CATECORIA: CENTRO DE ARTE URBANO COMUNITARIO

SUB-CATEGORIA 1: ESPACIOS DE DIFUSION

Nombre del Documento

Autor

Referencia Bibliografica

Palabras claves de
basgueda

Ubicacion (direccidn
electrdnica especifica)

Descripeidn del aporte al
tema seleccionado

Conceptos abordados

DObjetive de investigacidn

Metodologia

Fesultados

FACULTAD DE INGENIERIA ¥ ARQUITECTURA

Titulo: *Centro de arte urbano comunitaric en San Juan de Lurigancho: Espacio de Difusion ¥
Expresidn Artistica-Cultural de los jdvenss”,

FICHA DE ANALISIS DOCTUMENTAL

CATEGORIA: CENTRO DE ARTE URBANO COMUNITARIO

Nombre del Documento

Autor

Referencia Bibliografica

Palabras claves de
basgueda

Ubicacion {direccidn
electrdnica especifica)

Descripeidn del aporte al
tema seleccionado

Conceptos abordados

Objetive de investigacidn

Metodologia

Fesultados
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Tabla 6

Ficha de analisis documental por indicador

FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA

Titulo: “Centro de arte urbano comunitario en San Juan de Lurigancho: Espacio de Difusién v
FExpresion Artistica-Cultural de los jovenes™.

FICHA DE ANALISIS DOCUMENTAL

CATEGORIA: CENTRO DE ARTE URBANO COMUNITARIO

SUB-CATEGORIA 1: ESPACIOS DE DIFUSION

INDICADOR 1: EXPOSICION PERMANENTE

Nombre del Documento

Autor

Referencia Bibliografica

Palabras claves de
buasqueda

Ubicacion (direccion
electronica especifica)

Descripcion del aporte al
tema seleccionado

Conceptos abordados

Objetivo de investigacion

Metodologia

Resultados

INDICADOR 2: EXPOSICION TEMPORAL

Nombre del Documento

Autor

Referencia Bibliografica

Palabras claves de
busqueda

Ubicacion (direccion
electrénica especifica)

Descripcion del aporte al
tema seleccionado

Conceptos abordados

Objetivo de investigacion

Metodologia

Resultados
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INDICADOR 3: AUDITORIO

Nombre del Documento

Autor

Referencia Bibliografica

Palabras claves de
bisqueda

Ubicacion (direccion
electronica especifica)

Descripcion del aporte al
tema seleccionado

Conceptos abordados

Objetivo de investigacién

Metodologia

Resultados

Ficha técnica

Una forma de ver resumida los principales principios e idea que se tiene de algun instrumento que se
esta utilizando dentro de una investigacion. Mondragon (2019) indica que las fichas técnicas son
consideradas como herramientas que se utiliza para dar a conocer algin instrumento de manera
sencilla y resumida (parr. 1). De tal modo que las fichas técnicas son composicion resumida de los
instrumentos que se esta utilizando dentro de la investigacion, estas permiten detallar en un solo

sentido a lo que se quiere llega.
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Tabla 7

Ficha técnica del instrumento aplicado a la categoria 1: Centro de Arte Urbano
Comunitario

FICHA TECNICA
Categoria Centro de Arte Urbano Comunitario
Técnica Analisis Documental
Instrumento Ficha de Analisis Documental
Nombre Analisis Documental para desarrollar la subcategoria Espacios de
Difusion.
Autor Mirella Davila Ramirez
Ao 2020
Extensién Consta de 12 items

Correspondencia Loz items del instrumento son 12 por 2 subcategoria espacio de
difusion: Nombre del documento, autor, referencia bibliografica,
palabras claves de busqueda, palabras claves de texto, ubicacion,
descripcion del aporte al tema seleccionado, conceptos abordados,
objetivo de la investigacion, metodologia, resultado, fuente v

espacios de investigacion con lo anterior mencionado.
Duracion 15 minutos

Aplicacion 1 autor comprendidos dentro de los espacios de difusion v 1 autor
comprendido por espacios de investigacidn.

.. .. Solo una vez
Administracion

Nota: Elaboracion Propia
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Tabla 8

Ficha técnica del instrumento aplicado a la categoria 1: Centro de Arte Urbano
Comunitario

FICHA TECNICA
Categoria: Centro de Arte Urbano Comunitario
Técnica Entrevista semi estructurada
Instrumento Guia de entrevista
Nombre (Guia de entrevista semi estructurada
Autor Mirella Déavila Ramirez
Ajio 2020
Extensitn Consta de @ {tems

Correspondencia Los items del instrumento son 3 por cada indicador: Formacion
escénica, formacion plastica v formacion musical, esto para poder

recaudar informacion de los entrevistados.

Duracion 13 minutos

Aplicacion Los espacios comprendidos de la zona de formacion del arte urbano
. . .. comunitario.

Administracién

Solo una vez

Nota: Elaboracion Propia

Validez

Este es un instrumento que esté justificado de tal manera que logre medir la veracidad de las
categorias por juicio de expertos. Segun Carrasco (2006) la validez viene a ser parte del
atributo de una investigacion, estos pueden ser medido s de manera objetiva, concisa y
precisa de acuerdo a lo que se quiere medir, este es valido cuando se logre tener informacion
clara, siendo valido cuando permite que obtengamos informacién pensada con anterioridad
(p.336). De lo mencionado se infiere que la validez es una capacidad que tiene el instrumento
para poder medir las variables de forma clara y coherente para que si son correctas dentro de

la investigacion.
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Tabla 9

Relacion de expertos

JURADO 1 JURADO 2 JURADO 3

Harry Cubas Aliaga Jhonatan Cruzado Villanueva Pedro Chavez Prado

Nota: Elaboracién Propia

2.5. Procedimiento

La investigacion realizada se logrd desarrollar en primer punto analizando la realidad
problemaética de la investigacion que se estudia esto como punto de observacion. Seguido a
esto se ha desarrollado objetivos que se quiere lograr, dando pase a entender la situacién en
la que se encuentra esto por medio de los antecedentes que parten de tener una idea acerca
de realidades similares al trabajo que se esta realizando, a su vez esta seguido por el marco
referencial en el cual se va a profundizar y jerarquizar la idea principal de lo que se quiere
saber, estos desarrollados con la suma de informacion sobre ideas, teorias, cualidades,
caracteristicas todos ellos enfocados a las categorias como las subcategorias y los
indicadores, seguido por el marco conceptual en donde se logra definir los términos que
estan relacionados al tema. Para poder lograr los objetivos se necesita revisar informacion
para poder contestarlos, utilizando de esta manera técnicas como el analisis documental, el
cual consistira en la anotacion y registro de datos principales pertenecientes a autores y sus
respectivos trabajos, sirviendo como evidencia para desollar los resultados de la
investigacion, utilizando asi mismo como instrumento la ficha de analisis de datos. Por otro
lado, se usara la observacion indirecta de tipo no participativo a base de casos exitosos
planteados con anterioridad asi mismo utilizando como instrumento la ficha de observacion
consistiendo en recopilar los datos por medio del marco analogo antes estudios, poniendo a
disposicion criterios que hagan posible entender el funcionamiento de los proyectos
mencionados todo ellos para poder responder los objetivos que se plantea dentro de la
investigacién. De acuerdo a la toda la informacién que se analizo se logro dar respuestas al

objetivo especifico y por lo tanto logrando dar respuesta al objetivo general.
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2.6. Aspectos éticos

Para la verificacion de los datos que se llegaron a obtener dentro del desarrollo de la
investigacion han sido realizadas bajo la Norma APA 6ta edicion, la cual puede ser
verificada y acreditada por las fuentes que han sido citadas dentro del apartado, estas
desarrolladas de acuerdo a las normas existentes. Asi también los datos desarrollados fueron
recopilados y tomados sin tener ninguna manipulacion por parte del investigador,

desarrollando asi la veracidad de los resultados que obtuvieron.
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I1l. RESULTADOS



OBJETIVO ESPECIFICO N°1:
“Analizar los espacios de difusion a fin de generar expresion artistica para el disefio

de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho”.

Este objetivo esta relacionado a la categoria Centro de Arte Urbano Comunitario, la cual
tiene como subcategoria Espacios de difusion, en la cual sus indicadores son las exposiciones
permanentes, exposiciones temporales y auditorio, las que ayudaran a tener un mayor
conocimiento dentro del margen de la investigacion de acuerdo a las investigaciones de

autores especialistas relacionados con el tema.
Instrumento 1: Analisis Documental

Este instrumento permitira recolecta informaciédn a base de fuentes desarrolladas por autores
de libros, revistas, periddicos, etc., fuentes orientadoras que aportaran mediante

investigaciones dadas, por medio de entrevistas, redacciones y opiniones.
Sub-Categoria: Espacio de Difusion

Por medio de esta categoria se podréa conocer los espacios que ayuden a propiciar y difundir
las expresiones de arte asi como el analisis de espacialidad que tienen cada uno de estos
espacios, dadas por una comunidad o especificamente por jovenes, que buscan mediante el
arte dar a conocer sus experiencias o aprendizaje y habilidades, valiéndose de los espacios
propios de la arquitectura mediante los aspectos como la funcionalidad de un espacio y los

mobiliarios, permitiendo desarrollar formacion y aprendizaje en un espacio.
Indicador 1: Exposicion Artistica Permanente

Las exposiciones permanentes son espacios en los que una pintura o escultura son los
protagonistas dentro del ambiente, buscando por medio de estos objetos que se exponen
dentro de una sala, lleguen a ser vistas por todo aquel que lo visita. Expomon (2012) indica
que las exposiciones permanentes con exhibidas al publico de manera permanente ya que
estas exposiciones pertenecen a centro de exposicion, es por medio que esta que se busca
marcar cual es el tipo de exposicidon al que estd enfocado una sala, ademas de esto es
importante que se busque que las exposiciones lleguen al pablico por medio de la tecnologia,
buscando asi interactuar con cada uno de los participantes y las obras dentro de la sala de

exposicién (parr. 1).
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De lo mencionado se infiere que las salas de exposiciones permanentes son espacios
permanentes ya que dentro de ella los objetos son propiedad de un solo artista o de un centro
de arte. Para poder interactuar entre un artista, la pintura y el usuario es necesario que los
elementos tecnologicos, como las luces led, las imagenes virtuales, las computadoras, o

proyeccion de videos sean parte de la exposicion de cada elemento existente en el espacio.

Es necesario que para que un sala de exposicion permanente funcione dentro de su
composicion espacial se permita desarrollar por medio de elementos fisicos como los
abstractos un buen espacio, permitiendo a la obra de arte posicionarla como el elemento
principal, el cual tiene que ser montado dentro de una sala pero previendo con anterioridad
dentro del disefio el cuidado ambiental, dentro de espacio y el estudio de los materiales que
formaran parte de esta, es decir que si se quiere evitar que la iluminacion y el viento se
asienten dentro de un sala de exposicion, entonces se procura que estos elementos no sean
parte de mi ambiente, pero por medio de la tecnologia se logra que estos funcionen de

manera estética y confortable dentro del ambiente.

En base a la ficha de andlisis documental de Lopez (1993) indico que, para montar
una sala de exposiciones, se inicia desde el trabajo de la composicion volumétrica del
espacio, es decir por medio de la precaucién del cuidado con la iluminacion, tratando de
evitar que esta llegue de manera directa hacia las pinturas, control en la himedas, la
contaminacion y el viento, este proceso va de la mano con la incorporacion de los
mobiliarios y elementos que haran que funcionen las salas de exposiciones (pp.19-22). Es
asi que necesariamente se debe tener en consideracion los aspectos ambientales para el
cuidado de cada una de la pinturas o esculturas que se encuentran dentro de estos espacios,
la iluminacion es un punto que si bien es cierto puede jugar de manera ambigua ya que esta
puede ser incorporada dentro de estos ambientes sin ningin problema por medio de teatina
y calculando gue estas no incidan a los elementos de arte, 0 en otro caso que la iluminacién
forme parte de los espacios sociales los cuales sean parte del recorrido pero en donde no

estén presente las exposiciones.

En base a la ficha de analisis documental de Pérez (2002) menciono que los aspectos
estéticos dentro de una sala de exposicién permanente o temporal debe considerar aspecto
como las herramientas, los colores, los materiales. Los colores como el blanco para dar
mas amplitud a un espacio el material de los pisos preferiblemente de color madera, los

elementos visuales que no sean parte de las pinturas y esculturas deben de estar alejadas de
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ellas para no distraer o desenfocar la vista a lo que se quiere presentar. Lo que se busca
dentro de estas es la ortodoxia expositiva en la toda la atencion esta puesta en las pinturas
sin ningln elemento de distraccion, inclusive las sombras de los colores pueden ser

inconvenientes para estos espacios (p.287).

Los muros, el piso, el techo, juegan papeles que ayudan a desarrollar enfocar las
visuales dentro del espacios, siendo recomendable las pinturas blancas para ampliar dichos
espacios, pero los colores oscuros también son parte de la composicion de estas salas, estos
con la idea de resaltar pinturas de colores claros y visualmente crear un espacio mas estrecho,
los dos elementos pueden ser trabajados sin ningun problema el caso la tematica y el curador

lo sustenten,
Indicador 2: Exposicion Artistica Temporal

Las exposiciones temporales son espacios en los que la pintura y la escultura son expuestas
mediante un corto plazo estos referidos a meses entre los 3 a 6 aproximadamente por lo que
muchas de estas pinturas no pertenecen necesariamente a centro de arte. Segun los
redactores de Espacio Visual Europa (2016) estos espacios son programados por un
conjunto de personas que ponen mediante procesos como los programas, proyecto y
gjecucion un conjunto de actividades para exponer los trabajos artisticos mediante la
flexibilidad de los espacios (parr.4). De lo mencionado se infiere que para el montaje de una
exposicion se desarrolla mediante procesos que llevan a entender que tipo de tematica se
tiene que presentar en un determinado tiempo, si bien es cierto la configuracion y el traro
sera el mismo para las pinturas permanentes y temporales la que diferencia una de otra es el
proceso de montaje las exposiciones temporales tienden a que tener un proceso desde su
seleccidn, el tipo de pintura a ser prestado para una galeria y museos, su embarque y
desembarque todo ellos lleva un proceso que mediante espacios de almacenaje y revision
ayuden a evaluar la llegada de una pintura o escultura. Una vez teniendo esto las

exposiciones temporales deberan tener una presentacion dentro del espacio.

Las exposiciones Artisticas temporales de acuerdo a la temaética en la que se van a
desarrollar tienden a adecuar el ambiente por medio de las composiciones de los mobiliarios
por tal motivo es importante que las salas de exposiciones como tal sean espacios bastantes
amplios o si no es caso, estar despejado de elementos que distraigan las visuales de los

elementos expositivos, si se coloca iluminarias, estas deberian de ser simples y estar
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contextualizadas con el ambiente de la exposicion. La presencia de ventanas es un punto en
que es preferible no dar tanto énfasis en su acabado o algln otro elemento perteneciente al

espacio, se busca siempre que los protagonistas sean las pinturas u esculturas del lugar.

Segun el andlisis de las ficha de analisis documental Bueno (2003) indica que los
trabajos van innovando y cambiando de acuerdo a los movimientos y creaciones artisticas
que se desarrollar a los largo del tiempo ya que una exposicion temporal se trata también
de la exploracion de nuevos lenguajes dentro de un espacio, por lo que las exposiciones
temporales en muchas ocasiones han abierto paso a exponerse dentro de espacios cerrados
0 espacios abiertos, esto con el fin de que muchos de estos lenguajes sean vistos y
compartidos de manera temporal por los artistas contemporaneo de la actualidad (pp.190-
192).

En resumen, los espacios temporales debido al cambio y innovacion que se vive del
dia a dia va adquiriendo nuevos cuerpos e ideas por lo que dar a conocer a la sociedad estas
producciones por medio de espacios abiertos es una opcion que repercute de manera positiva
en la actualidad. Se debe hacer hincapié que muchas veces los autores tienden a relacionar
las exposiciones temporales con las efimeras por lo que mencionan exposiciones que de
cierto modo desaparecen con el tiempo, es aqui donde se produce una exposicion que no
necesariamente se situé en lo convencional, transformando de cierta manera los campos de
la exposicién a espacios flexibles como plazas, parques, calles, etc. Tarqui (2015) una sala
de exposicion temporal dentro de su ambiente alberga al arte efimero, espacios que por su
flexibilidad requiere de ambientes abiertos y vista al aire libre, zonas en las que se puede

usar como areas de multiusos (p. 32).

Es asi que los espacios dedicados a la exposicion temporal son sinénimo de
flexibilidad, en el que el arte por medio del arte efimero se exponga los trabajos a base del
tiempo, haciéndolos participes de parques, plazas, calles, etc. De cierto modo el arte efimero
es una exposicion artistica temporal en el que las plazas, calles y parques y las condicionantes
ambientales (la luz, el viento, la lluvia, la tierra, el agua) son los elementos que configuran
a estos tipos de exposiciones, no requiere si no de creatividad para poder componer estos
tipos de espacios que también pueden ser usados como espacios de actividades multiples,
por lo mismo que su configuracion espacial se presta para estar actividades. Es asi que la
representacion de espacios de expresion artistica temporal tiende a mirarse desde dos puntos

espaciales, en los que necesariamente sera inevitable que los elementos de arte sean los
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protagonistas, desde los espacios cerrados como tal, con la configuracion ambiental,
iluminacion, ventilacion, etc. y las exposiciones a campo abierto en el que los espacios

publicos se convierten en area de exposiciones efimeras y itinerantes de ser el caso.
Indicador 3: Auditorio

Los auditorios como tal buscan dentro de sus espacios difundir las actividades de arte y
cultura por medio de expresiones de arte como son las danzas, el teatro y conocimiento como
tal, por lo que es importante que dentro de estos espacios se logre que cada uno de las
personas que esta como espectador logre visualizar y entender lo que se esta desarrollando
dentro de un escenario, caso asi la isoptica vertical y horizontal, puntos que son trabajados
mediante la altura del escenario variando entre 1.00 m a 1.20 m, y las medidas de piso hasta
la altura de los ojos de un personas 1.10 m a 1.20m, puntos que ayudaran a dar resultados
las alturas de la contrahuella de cada escaldn en el que se encuentra las butacas permitiendo
la visual de cada una de las personas hacia el escenario. Si bien es cierto este un punto que
se trabaja al inicio del disefio dentro de estos espacios, la acustica también es unos elementos
que es estudiado y valorizado con materiales que tengan caracteristicas absorbentes y
reflejantes. Segun Estellés y Fernandez (2017) la altura del escenario debera ser mayor a
0.50 m, no debera superar el 1.20m de altura ya que deber permitir que las personas de las
primeras filas observen lo que se desarrolla sobre el escenario. Los materiales reflejantes
deben de estar acometido con respecto a los oyentes, rodeando el escenario como materiales
ya sea reflejante o absorbente de tal manera que se produzca mas sonido o que este se
elimine. Dentro del auditorio se debe proyectar de tal manera que la fuente sonora y el
publico se encuentren cerca, lo que ayuda a que el receptor con los invitados tenga un

dialogo sonoro bueno (pp.7-8).

En otras palabras, dentro las caracteristicas que deberia tener un auditorio se basa
necesariamente en la configuracion de sus espacios por medio de las medidas desarrolladas
por la antropometria del hombre, para poder llegar a que cada una de las personas sean
participes de estas actividades de igual forma el funcionamiento acustico dentro de estos
espacios tienden a tener gran importancia ya que por ejemplo los paneles acusticos son
elementos que ayudan a que el sonido no se escape del espacio en el que se esta haciendo un
trabajo y que asi también permita que ningun sonido se inserte dentro de esta zona. Es asi
que Souza (2019) indica que los paneles son punto de valor estético en los espacios

arquitectonicos ya que no solo se cumple la funcién acustica para poder insertarlas, no solo
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basta con poner los tipicos cuadrados o cartones de huevos que muchos consideran que
solucionaran el problema acustico, esto va mas all& de la funcionalidad de reduccion acustica
también esta la estética, espacios por lo que muchas empresas han venido trabajando (pp. 5
-12). Si bien es cierto los paneles acusticos son elementos que ayudan a que de cierta manera
el sonido se distribuya equitativamente para todos los espectadores, pero no solo los
elementos son parte de la envolvente de un auditorio, los materiales en bruto con los que se
empieza levantar un edificio son parte del aporte a la envolvente de los auditorios por
ejemplo se hace mencidn a los menos y mas absorbentes, Souza en el 2019 menciona que
los materiales menos absorbentes los que son capaces de hacer que el sonido no salga del
espacio y que si no es controlado puede que se produzca reverberaciones o ecos en el
ambiente, materiales como el hormigén, albafileria enlucida, granito, metal o vidrio, a
diferencia de los materiales mas absorbentes que permiten que por tener una composicion
mas porosa permite que el sonido se disuelva dentro de este material evite que se refleje
lana de vidrio, espuma acustica, yesos acustico, baldosa, etc. (parr.5-7). En asi que las
caracteristicas de un espacio como un auditorio deben de ser preparados desde los materiales
en bruto, los elementos acusticos que ayuden a reforzar estos elementos y el trabajo adecuado
para la el disefio de las plateas, el escenario, la altura, colocacion de los asientos, etc. Por tal
motivo la composicion de estos elementos debe verse reflejado por sus materiales,
elementos, y antropometria para buscar un espacio en que cada persona sea participe de lo

que se desarrolla dentro del escenario.

En resumen, los espacios de difusion buscan expresar dentro de las salas de
exposiciones o auditorio el conocimiento de muchas jovenes que a base del analisis de cada
espacio se busca el acondicionamiento de cada espacio mediante el andlisis de los montajes
de una sala de exposicion permanente, en el que, por ser propiedad de un centro, este debe
ser el contraste de las salas, por medio de los colores dentro de los ambientes, mediante el
uso adecuado de la iluminacién, que por preferencia no deberian ser naturales para evitar
dafar las pinturas o esculturas, o de seros buscar enfocarlas dentro de ambientes sociales
dentro de las galerias u orientadas al norte o sur, la ventilacion en el que la ventilacion de
preferencia sea de manera forzada para evitar el contacto del aire contaminado y himedo
dentro de las galerias. Y asi también los tableros y pinturas son adecuados de acuerdo a los
ojos de las personas, para un nifio este sera distinto que para u adulto siendo una medida
promedio de 1.40m a 145m. Las exposiciones temporales pueden ser vistas espacios

expositivos de caracter temporal en cuando al tiempo que son prestadas para ser expuestas
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o al tiempo que estos trabajos desaparecen de acuerdo a las condiciones ambientales
(exposiciones efimeras), espacios adaptados en plazas, parques o calles trabajos artisticos
que tienden a adaptarse a estos espacios, haciendo que sean parte de las plazas, parque o
calles. Asi también los auditorios por medio de sus envolventes buscan dar soluciones de la
acustica y la iséptica, este sea por medio de los materiales en bruto o de construccion, los
elementos de la acUstica, ya sean paneles de paredes, o cielos rasos acusticos, y por ultimo
las condiciones de la isdptica vertical y horizontal que por medio de medidas del escenario
y de la vista de las personas busca como resultado dar las alturas de los contrapisos de la

platea de un auditorio.

OBJETIVO ESPECIFICO N°2:
“Analizar los espacios de formacion artistica a fin de generar aprendizaje para el

disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho”.

Este objetivo esté relacionado a la categoria Centro de Arte Urbano Comunitario, la cual
tiene como subcategoria Espacios de formacion, en la cual sus indicadores son Formacion
escénica, Formacion grafica y plastica y asi también Formacion Musical, de tal manera que
la opinidon de arquitectos especialistas aportara para dar mayor consistencia a la

investigacion.
Instrumento 2: Guia de entrevista

La Guia de entrevista permitira recolectar informacién a especialistas profesionales sobre el
tema de investigacion a desarrollar, lo que permitird por medio del juicio y opiniones ser un

complemento a los resultados de la investigacion.
Sub categoria 2: Espacio de Formacion

Los espacios de formacion dentro del aspecto cultural y artistico, tiene caracteristicas y
cualidades que hacen que una persona a lo largo de su desarrollo formativo sea capaz de
adquirir o presentar habilidades por medio de actividades propiamente formativas en base al
arte por ende, los espacios que contienen estas actividades requieren de la posibilidad de
analizar a base de criterios las bases y estilos arquitectonicos que hagan posible el desarrollo
adecuado de los estudiantes, pero acompafiado por los criterios de acondicionamiento

espaciales que hagan posible el 6ptimo desarrollo de actividades artisticas como la pintura,

174



musica y actuaciéon. Tomasino y Rodriguez (2016) indico que los espacios de formacién
forman parte de los elementos educativos estos a su vez tienden a ser integrales con respecto
a sus funciones y las disciplinas. Estos elementos son bastante flexibles por conformar unas
series de experiencias educativas las cuales intentan comunicarse con la sociedad esto por
medio de los talleres, cursos practicos, proyectos de investigacion, etc. (p.16). De lo
mencionado se infiere que los espacios de formacion estdn concentrados en talleres, en
cursos y en proyectos que se desarrollan en centros y escuelas, estos espacios buscan ser
parte de la sociedad mediante las actividades que se produce dentro de estos ambientes. La
necesidad de crear a estos espacios 0ptimos es un trabajo netamente de la arquitectura por lo
que se necesita analizar cuales son los criterios y punto que hacen que estos espacios sean

importantes y puedan trabajar de manera éptima.
Indicador 1: Formacion escénica

Los espacios de formacion escénica, asi como espacios que configuren el trabajo
arquitectonico son necesariamente espacios que deberan contribuir a la formacién de las
personas. La arquitectura pasa a ser de gran importancia, cuando se logra que ambientes
propicien formacion adecuada por medio de un ambiente agradable y funcional. Guerra
(2018) indico que es impresionante como el arte escénico pueden llegar a influir en la
sociedad. La importancia radica en la formacion que brindan muchas actividades
relacionadas al arte, y esto debido a que estas actividades también son formadores de la
educacién social, es decir que los centros educativos, instituciones, o centros artisticos son
espacios que se construyen dentro de la sociedad con el fin de fomentar dentro de muchas
personas el interés por actividades como el teatro, canto o danza, etc. su importancia siempre
radica en entender que brinda este espacio hacia la sociedad, visto desde el punto
arquitectonico, qué criterios se requiere para que estos espacios contribuyan a la formacion
de escénica de los artistas (parr. 1-2). Se infiere que un espacio de formacion escénica, asi
como otros tipos de espacios relacionadas al arte, son importantes por el cambio positivo
que puedan generar dentro de una sociedad, basados en temas sociales, economicos y

ambientales.

Los espacios que son desarrollados con planificacién tendran un impacto dentro de
la sociedad, por lo que cualquier tipo de espacio con los conocimientos y criterios
arquitectonicos tendra gran importancia en el desarrollo de actividades ya sea el

equipamiento que fuese, pues la importancia de estos espacios radica en que brindan cada
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uno de estos ambientes a la sociedad, por medio de su funcionalidad, sus estética, y aporte a
la comunidad con espacios publicos, es de ahi la importancia de los espacios arquitectonicos

en la sociedad.

Siempre el espacio arquitecténico va tener una importancia crucial para el
desarrollo y actividades ya sea de cualquier actividad, en el caso de
digamos... del arte por ejemplo... si tenemos actividades especiales y
obviamente los espacios es decir el disefio de los espacios va a ser
importantisimo. Digamos mas que otros espacios no, digamos cada actividad
tiene precisamente sus particularidades. El espacio siempre sera espontaneo
eso es el espacio arquitectonico. (Verdnica Cabanillas Cardenas, arquitecta

especialista)

De tal modo que el entrevistado da a conocer la importancia que tienen los espacios
arquitectonicos para la formacion de cualquier tipo de actividades, estas dependiendo del
tipo de espacios a los que se va a configurar para el desarrollo formativo. Por lo que
necesariamente los espacios de formacion artistica en torno a las artes escénicas tienden a
tener importancia dentro de la sociedad por el impacto que estas causan dentro de ellos, y
esto generalmente tiene gran efecto en los jovenes, los cuales buscan dentro de la sociedad
desarrollar y fomentar lo que ellos tienen por habilidad que dentro del arte escénico se
desarrollan Los especialistas del Educacién Navarra (2015) mencionaron que las artes
escénicas son la consideracion del arte como el teatro, la danza, opera, circo, etc. estas
constituyen formaciones socioculturales del arte, que tienen la caracteristica de tener
procesos comunicativos propios, como hechos que se materializan en las escenas por medio
de la sintesis y la cohesidn de otras expresiones artisticas (p. 164). Es asi que muchas de
estas actividades vienen desarrolladas dentro del campo del arte escénico, en el que los

jévenes como tal buscan desarrollar sus potencialidades y habilidades como tal.

Los jovenes tienen muchisimo potencial, digamos de representacion y
expresion artistica. Los jovenes tienen una gran capacidad de generar
movimientos tantos sociales como artisticos [...] en torno a lo que viven,
observan, son una generacion en la cual se les ha inculcado la necesidad de
poder expresar sus ideas, no solamente guardéarselas si no de alguna manera
compartirlas; tanto en la parte social como economica, por ende, los

equipamientos de formacion artistica son importantes y son muy bien vistos

176



sobre todo repito por la parte de la juventud. En este caso la importancia de
los espacios arquitectdnicos en la formacion escénica de los jovenes debe
tener las condiciones adecuadas para poder brindar a cada una de las
actividades escénicas [...]. (Jhonatan Enmanuel Cruzado Villanueva,

arquitecto docente de la Universidad Cesar Vallejo)

De este modo la importancia de los espacios arquitectonicos para la formacion de los
jévenes debera tener en consideracion condiciones que permitan el funcionamiento de estas
salas, esta por medio del revestimiento acustico que deberian de tener en los muros, el trabajo
de los pisos por medio pisos que trabajen como colchones, los mobiliarios que son participe
por medio de espacios dedicados a los lockers, espejos, barras de apoyo, colchones, etc. para
poder convertir a un aula netamente adecuada para el desarrollo de actividades de los

participantes en actividades de danza o de actuacion.

[...] Las particularidades que debe tener cada espacio para el desarrollo
confortable y eficiente para sus actividades tenemos, por ejemplo, las artes
escénicas, que precisamente necesitamos ambientar estos espacios, el tema
acustico es importante, [...] cobra importancia en el tema acustico
obviamente el revestimiento con los materiales que se utilizan con otros mas
implica todo un estudio acustico también por resolver. En cuanto al
mobiliario eh... bueno puedo ser diverso dependiente de qué tipo de artes
escénicas se plantean, cual es el concepto por ejemplo de escuela o del centro

que se busca [...]. (Verdnica Cabanillas Cardenas, arquitecta especialista)

De lo mencionado las condiciones acusticas, el mobiliario y el revestimiento dentro
los espacios de arte escénico por lo que la configuracion de estos espacios son estudiados a
base de los trabajos que se desarrollan dentro de estos espacios, es decir un salon de arte
escénico tiende a ser flexible de acuerdo al tipo de performance que se le puede dar, como
lo menciona este puede ser de un centro o de una escuela, la configuracion es distinta, por
lo que si se configura un espacios de arte escénico en centros artisticos definitivamente se
va tener un espacio de actividades mas especializadas, donde una vez formadas en una
escuela, las personas ya tengan la capacidad de difundir sus conocimientos es decir en donde
el espectador es quien se deleita con los trabajos realizados por los artistas, si hablamos de

escuelas, las personas tienden a formarse llenando estos espacios por medio de las practicas
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en espacios flexibles, el cual es el joven quien tiende a expresar sus actividades

espontaneamente.

[...]La sala de arte dramatico deberia hacer contacto con espacios de
expresion donde todo el mundo pueda verte ya sea en la parte central o en la
parte lateral general, como un podio para que todos puedan ser observados,
dar esa sensacion de que tu estas actuando, estas representando, estas
expresando para que alguien te pueda observar y en la sala de danza claro
es muy importante tener la espacialidad necesaria para poder hacer las
maniobras, poder hacer los pasos ,poder hacer la coreografia, poder
desplazarte correctamente en toda esa sala, y sobre todo ser una sala
multifuncional [...] (Jhonatan Enmanuel Cruzado Villanueva, arquitecto

docente de la Universidad Cesar Vallejo)

Es asi que estas dos salas expresadas en el arte dramatico y danza tienden a tener
caracteristicas similares o de importancia que hacen que una a otra lleguen a ser flexibles,
amplias, impidiendo de tal manera que los sonidos del exterior lleguen a entrar dentro de
estos espacios, ya que por ejemplo una sala de arte dramético necesita concentracion es asi
que estos espacios necesariamente tienen que ser trabajados de manera aculstica a
comparacion de una sala de danza que al igual que estas salas son amplias y flexibles, pero
que en su mayoria estan configuradas por actividades de movimiento, que deberian en su
totalidad buscar la flexibilidad y la multifuncionalidad espacial de acuerdo al tipo de danza

desarrollada.

[...]la implementacion del tipo de danza ya sea ballet, baile urbano, marinera
o huayno, Huaylas, bueno segun la necesidad de practica, ya sea como
presentacion o como pasos especificos, calentamiento ,apoyo para
estiramiento y todo lo demas tiene su propio pequefio mobiliario de apoyo
y soporte entre barras colchonetas y todo lo demas que se tiene que ir
implementando, pero eso como repito, en momento determinado pero la sala
en si de danza creo yo, deberia estar totalmente despejada y libre para
multiples funciones de expresion artistica en torno a la danza. (Jhonatan
Enmanuel Cruzado Villanueva, arquitecto docente de la Universidad Cesar
Vallejo)
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Es asi que si bien es cierto el arte dramético y la danza tienen a ser actividades
distintas, pero muy similares en cuanto su configuracion espacial por medio del
revestimiento y los mobiliarios a utilizar. Por ejemplo esta configurada por barras que estan
ubicadas a .90 cm y 60cm ya sea para adultos y nifios respectivamente, en cambio el piso
que se utiliza dentro de estos recintos lo vemos adecuado por los conocidos como pisos
rebotadores o de marca Harlequin floors, en los que gracias a su cobertura permite que a
cualquier caida se evite alguna lesion grave, asi también la incorporacion de espejos a estos
espacios ayudan a la previsualizacion tanto de los que una personas hace como lo que hace

el profesor.
Indicador 2: Formacion Plastica

La formacion plastica esta determinada por actividades como la pintura y la escultura,
actividades que para su formacion requieren de espacios éptimos, determinado por las
mismas actividades como son la pintura y la escultura. Segin Educacion navarra (2015) la
finalidad de las artes graficas y plasticas es la adquisicion de conocimientos de las técnicas
que las técnicas basadas en el dibujo, la pintura, escultura y asi también lograr el desarrollo
de sus procedimientos, haciendo posible la comunicacién por medio de imagenes y
fomentando la capacidad de crear mediante experimentaciones con todo tipo de materiales
artisticos, configurados dentro de espacios arquitectonicos y mobiliarios que sean capaces
de ayudar a propiciar que estas actividades se desarrollen de manera éptima. (parr. 1). De lo
mencionado se infiere que las actividades de desarrollo artistico vienen configuradas con los
espacios arquitectonicos y mobiliarios, es asi que necesariamente los espacios dedicados a
fomentar el arte por medio de la pintura y la escultura deben tener condiciones o criterio que

ayuden a desarrollar estas actividades.

Se necesita espacios amplios, porque no sabemos el artista que formato va
atrabajar, puede trabajar por ejemplo formatos de lienzos muy pequefios o
puede trabajar en formatos grandes, entonces basicamente lo que se
necesita son paredes amplias, con la posibilidad de tener alturas de
diferentes formas por un lado, por otro lado el artista necesita tener la

distancia suficiente, como para acercarse y alejarse y ver viendo su pintura
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en el proceso creativo, que es lo que yo he experimentado en la practica
propia y también en la experiencia con artistas trabajando con ellos, se
necesita este espacio para alejarse y acercarse mientras se va pintando pero
va a depender del formato. (Verdnica Cabanillas Cardenas, arquitecta

especialista).

De lo mencionado el proceso de creativa deriva de una configuracion espacial
bastante dindmica en la que necesariamente un espacio de pintura artistica tiende a tener
dentro de su espacialidad, espacios amplios, en la que el artista de cierta manera dentro de
su sitio tenga la posibilidad de acercarse y alejarse de sus pintura ,viendo como se va
configurando el proceso de creatividad, esto es sindGnimo de tener espacios que ayuden a
propiciar lo que se indica, en cuanto a sus muros, las alturas, etc. Segun la base teorica los
trabajos realizados por los pintores se basan en tener sus herramientas a la mano y tener un
alto nivel de concentracion, esto puede ser posible por el mismo entorno en el que ellos se
encuentran. Los artistas dentro de su marca de trabajo tienen marcadas la zona de actividad,
donde se encuentra el caballete y las pinturas, y el espacio en donde ellos tienden a sentarse
que puede ser un banco circular con un didmetro de 0.40 cm o una silla asi mismo esta area
en conjunto llegan a tener 2.70 metros de largo y 1.20 de ancho que es la medida del ancho
del caballete. Asi como se hace mencidn a espacios amplios para el desplazamiento del
artista en formacion, crear subespacios también es de importancia, configurado por los

mismos mobiliarios que hacen posible que se desarrollen estas actividades.

Espacios amplios donde puedas juntar caballetes o mesas de trabajo, amplia
cajoneria para guardar pinceles, libros, reglas etc.; taburetes giratorios,
zonas de exposicion interna para conocer los avances del trabajo que vas a
realizar [...] mesa de trabajo, esto es para moldear, portacartas plegables,
donde dejar tus utensilios, dibujos, bocetos, un torro para que moldeen lo que
son las esculturas [...] seria todo a lo que respecta en mobiliario, pero si

serian espacios amplios. (Roberto Kuffo Farias, arquitecto docente).

De lo mencionado se infiere que los espacios dedicados al arte no solo deberian ser
amplios por la antropometria de las personas, los espacios dedicados a la escultura y la
pintura necesariamente al ser disefiados deberian tener un subespacio en el que se pueda
almacenar y contener todos los instrumentos y utensilios que son necesarios para poder

pintar a base de acuarelas, acrilicos o lapices de colores, etc. Por lo que al utilizar estos tipos
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técnicas llevan a contener distintos materiales y herramientas tales como los pinceles,
paletas, lienzos, pinturas acrilicas, colores, etc. Segun la base tedrica parte del desarrollo
dentro del espacio donde artistas laboran se encuentran bastidores las cuales sirven para
colgar y guardar los instrumentos que sirven para el desarrollo de estas actividades, un
lavamanos al alcance también es una opcidn a incorporar, de ser este el caso se tendrd que
tener en cuenta un servicio higiénico. Asi también la pizarra, el proyector, y el ecran son

parte de la configuracion de este espacio.

[...]Una cosa son los materiales a emplear, otra cosa los espacios donde se
dejan los trabajos, otra cosa los espacios como mesas segun la tipologia de
mesas, de nuevo, si es que son individuales o grupales, principalmente son
grandes barras grupales de dos o tres personas para poder compartir un
espacio de trabajo. [ ...] (Jhonatan Enmanuel Cruzado Villanueva, arquitecto

docente de la Universidad Cesar Vallejo)

De tal manera que los espacios tanto para la pintura y escultura tienden a ser amplios
para poder contener el trabajo que realizan las personas y otra por contener a los materiales
que hacen posible dicho trabajo. Estos a su vez segin lo mencionado tienden a ser distintos
en cuanto al mobiliarios para guardar los trabajos que se realizan, es decir por ejemplo en el
caso de los trabajos escultoricos a base de plastilina que requieren secarse para que en
trabajos posteriores puedan desarrollarse trabajos de acabados y detalles, etc. asi también
con las esculturas desarrolladas a base de yeso que requieren de procesos de secados, lijado,
limpieza o pintura, estos trabajos una vez terminado necesitan ser secados por lo cual se
quiere mesas que contengan estos mobiliarios. Por otra parte, los mobiliarios que son parte
del almacenamiento de los materiales y herramientas y por Gltimo los mobiliarios que hacen
posible que la personas pueda trabajar o contenerse dentro de ella. Los puntos de agua son
necesario dentro de los talleres de escultura y pintura, necesariamente por ser espacios que
requieren de un trabajo constante con el agua, por ello es necesario que estos talleres trabajen

en conjunto con lavatorios.
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Indicador 3: Formacion Musical

La musica de cierta manera es una forma de expresion y comunicacion que trae beneficios
al desarrollo humano, cuando la musica pasa a ser parte del desarrollo educativo o formativo
de una persona, para que una persona se pueda formar dentro del campo musical requiere de
espacios que ayuden a realizar dicha formacion. Tierney, Krizman y Kraus (2015) menciona
que la formacion musical introducida dentro de las escuelas, puede ayudar a mejorar las
respuestas de emision del sonido al cerebro de un adolescente y asi como una serie de
criterios que hacen posible dicho suceso por ende es necesario que estas actividades vengan
acompafadas con el buen acondicionamiento espacial, que permitan que la musica llegue de
manera oOptima y fluida a la persona receptora dentro del ambiente (parr.1). De lo
mencionado se infiere que los procesos de formacién musical necesariamente tienen que
tener un espacio optimo que ayude a que se desarrolle de manera favorable la formacién de
las personas que se encuentran involucradas dentro del campo musical. Esto por medio de
elemento y criterios que sean parte de la configuracion acustica de los espacios musicales,

ya sean espacios de canto, instrumentales, grabacion, etc.

La forma volumétrica va ser resultado de cumplir con los requerimientos
acusticos que es lo que se necesita, que es lo mas importante es este tipo de
espacios La forma va a depender basicamente de los instrumentos y de la
técnica, no es lo mismo un espacio para la voz o para un instrumento. Lo
vemos en el teatro de Lima que se han generado por ejemplo espacios
individuales, grupales para ensayar, ti vas a encontrar espacios muy
reducidos de 2 x 2, donde entra el cantante o el artista y ensaya, y esta ese
espacio disefiado precisamente para que él pueda escuchar lo que él esta
haciendo (Verodnica Cabanillas Cardenas, arquitecta especialista).

Es asi que la entrevistada menciona que los espacios musicales son distintos unos a
otros ya que dentro de la musica un espacio para practicar canto no es lo mismo que un
espacios para los instrumentos, ya que por ejemplo existen espacios como las salas de canto
en el cual es necesario que los propios jovenes puedan escuchas su voz, en el caso de tener
una sala de ensayo individual, un espacio gque tiene como caracteristica ser reducido ya que
ayuda a que el sonido sea reflejante en para el cantante. Existen criterios como los espacios
acompariados por paneles o inclusive los mismos espacios ya vienen dados con por formas

concavas, esto para facilitar el trabajo acustico de los ambientes.
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Una sala de canto debe tener digamos, unas superficies concavas para poder
manejar la reflectancia del sonido hacia el sitio donde verdaderamente se va
a atender a llegar con bastante claridad para el receptor, [...] entonces toda
la composicion volumétrica de los planos debe de estar destinado en radios
de digamos curvatura de esa superficie, orientaciones angulares para poder
reflectar el sonido hacia los espacios que corresponden. [...] (Jhonatan
Enmanuel Cruzado Villanueva, arquitecto docente de la Universidad Cesar

Vallejo)

De lo mencionado se infiere que las salas de canto son necesariamente espacios que
deben tener un trabajo en su volumetria por medio formas concavas, que ayuden a que la
musica emitida por el cantante sea llegada de manera Optima hacia el pablico a hacia el
docente, la forma del espacio tiende ayudar mucho el trabajo realizado dentro de estos tipos
de espacios que no solamente estan designados por su volumetria también por los elementos

0 materiales necesarios que ayuden a favorecer estas actividades.

los elementos acusticos pasan basicamente por el tema de materiales, tienen
que cumplir los principios generales de la acustica [...]. ; Qué materiales se
utilizan por ejemplo son por ejemplo el tema de la madera [...] [La
reverberancia por ejemplos, estos aspectos que tiene que considerar el disefio
acustico [.../pasan por los materiales que pueden ser distintos dependiendo
de que se necesite! [...] (Veromica Cabanillas Cardenas, arquitecta

especialista).

De cierto modo los materiales tienden a ser distinto de acuerdo a lo que se necesite
pues no es lo mismo hablar de una sala de canto que un auditorio, ya que un auditorio tiende
a trabajar con una gran cantidad de personas o masas a los que necesariamente deberan
escuchar los sonidos y poder ver los trabajos realizados por los artistas en los escenarios, es
asi que los materiales dentro de un espacio musical juegan un gran papel ayudando asi a
optimizar el trabajo sonoro. Ya que parte del trabajo acustico tiene gran importancia dentro
de estos centros un auditorio es un ejemplo de ello. Estos pueden ser trabajados por medio
de paneles dentro de auditorios o salas de musica. Souza (2019) Los paneles fabricados por
laempresa Mikodam, quien divide a estos tipos de paneles por padrones triangulares, paneles
ondulados y angulados, paneles ripados y paneles convencionales, cada uno de ellos con
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distintos tipos de materiales que sirven para optimizar los sonidos, ya sea buscando ser
reflectante o absorbentes segln sea el caso (p. 5-12)

El auditorio especificamente en la parte de los techos laterales, materiales
reflectantes del sonido, no absorbente, si no reflectantes para poder
transmitir el sonido al 99% ,98%; simplemente que reflejen y transmitan y
en la parte posterior , por ejemplo, donde ya no se necesita mas
transmitancia, ahi se puede utilizar pues materiales absorbentes del sonido;
muchas veces se utiliza la madera o tipos de alfombras tanto en los pisos
como en los muros de al fondo para poder absorber el sonido que ya no se
necesita. (Jhonatan Enmanuel Cruzado Villanueva, arquitecto docente de

la Universidad Cesar Vallejo).

Por lo tanto en el tema sonoro los espacios musicales son sin duda un ejemplo de lo
que se considera el acondicionamiento en temas del sonido, por lo que se menciona el
entrevistado los techos, los muros y pisos deben ser tratados con materiales reflectantes o
absorbentes, estos dependiendo de lo que se quiere lograr, es decir si en un espacio hay un
punto en el que el sonido llega de manera directa y forma abrupta lo que se necesitara es
absorber dicho sonido, las alfombras o maderas son ejemplo de estos materiales, ya que al
contener porosidad dentro su envolvente ayuda a desaparecer estos sonidos, caso contrario
es el de los puntos donde los sonidos no llegan de manera directa, los materiales deberan
trabajar como reflejantes, materiales macizos, como la madera o el concreto son algunos de
los ejemplos. Por lo tanto, es necesario analizar los espacios en torno a los materiales para
permitir la formacion musical de los jévenes por medio del trabajo acustico. Criterios como
formas, elementos y materiales en sus tres dimensiones ayudan a facilitar el trabajo del
ingeniero acustico y asi también ayuda a que las personas puedan desarrollar sus actividades
dentro de ambientes trabajados acUsticamente que permitan que tanto es emisor como el
receptor del sonido sean capaces de escuchar de manera adecuada y optima los sonidos

dentro de los distintos sala de musica.

En resumen los espacios de formacion en cuanto a la artes plasticas, escénicas, 0
musicales tienden a ser distintos en cuanto al ambiente al que estan designados, en primer
lugar por las condicionantes de los revestimientos en paredes, techos o pisos, asi como el
tratamiento de la acustica, los mobiliarios, y la antropometria como tal, aspectos que varian

en distintos tipos de actividades, que requieren de la participacion de materiales que en su
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mayoria tienen caracteristicas acusticas, sea por la busqueda de materiales mas absorbente o
menos absorbentes. Segun Souza (2019) los materiales menos absorbentes segln el indice
Hertz de 0.00 a 1.00 desde reflectante a absorbente.

e Albadileria enlucida (0,025)
e Hormigon (0,03)

e Vidrio (0,03)

e Granito (0,015)

e Metal (0,025)

Los materiales mas absorbentes:

e Chapa acustica en fibra de madera (0,57)
e Lana de vidrio (0,68)

e Espuma acustica (0,50)

e Lanade roca (0,72)

e Cortinas de algodon (0,71)

e Fieltros (tela no tejida)

e Yesos acusticos

e Productos de spray

e Baldosa

Materiales que por su composicion o caracteristicas pueden ser usados dentro de
auditorios, sala de canto, sala de ensayos grupales, etc, normalmente los materiales méas
utilizados son los mas absorbente ya que dentro de su composicion porosa indica que el
sonido que se produce en el interior permite expandirse en un espacio sin causar eco, y
expandirse el sonido con el menos ruido. EI mecanismo de la absorcion trabaja de acuerdo
a materiales que hacen posible que el sonido emitido sea escuche de una manera uniforme.
Y asi también los mobiliarios tienden a ser unicos para cada ambiente muchos de estos son
los protagonistas de estos espacios como en los talleres de pinturay escultura, a comparacién
de una sala de danza o musica, que es el espacio el principal protagonista y la antropometria

como tal para su desarrollo.
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OBJETIVO ESPECIFICO N°3:
“Identificar los espacios de investigacion con la intencién de generar informacion
para el disefio de un Centro de arte urbano para el desarrollo juvenil en San Juan de

Lurigancho”.

Este objetivo esté relacionado a la categoria Centro de Arte Urbano Comunitario, la cual
tiene como subcategoria Espacios de Investigacion, en la cual sus indicadores son las
Biblioteca y biblioteca en centros educativos, las que ayudaran a tener un mayor
conocimiento dentro del margen de la investigacion de acuerdo a las investigaciones de

autores especialistas relacionados con el tema.
Instrumento 1: Andlisis Documental

Este instrumento permitira recolecta informacion a base de fuentes desarrolladas por autores
de libros, revistas, periddicos, etc., fuentes orientadoras que aportaran mediante

investigaciones dadas, por medio de entrevistas, redacciones y opiniones.
Sub-Categoria: Espacio de investigacion

Por medio de esta categoria se podra identificar los espacios de investigacion, por medio del
instrumento utilizado ayudara identificar cudles son estos espacios y que caracteristicas
espaciales deberian de tener, asi como cuales son los mobiliarios que hacen parte de estos

ambientes.
Indicador 1: Biblioteca

Las bibliotecas como tal son espacios en los que se imparte la lectura y la investigacion, por
medio de libros, revistas, documentos, medio digitales, etc. Para un adecuado
funcionamiento las bibliotecas tienden a tener sub ambientes que hacen que los trabajos se
realicen de manera interdependientemente, por lo que segun el analisis documental de
Romero (2003) dentro del desarrollo de una biblioteca se identifica que existen espacios
como las salas de trabajos grupales, espacios que como tal ayudan a fortalecer los trabajos
desarrollados dentro de las aulas, mediante trabajos de lectura, desarrollo de actividades
propias del estudio. Los laboratorios espacios en lo que por medio de la tecnologia se busca
aprender y practicar mas lo que se quiere desarrollar. Asi también las salas de lectura

individual y las grupales propias de lecturas. Ademas de que estos espacios los mobiliarios
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son puntos en los que se deben adaptar a cada ambiente, mobiliarios como los armarios

adaptados que permitan guardar los libros, Utiles y herramientas (pp. 103-104).

En otras palabras, los espacios que se encuentran dentro de la biblioteca tienden a
tener ambientes que son parte del mismo funcionamiento de una biblioteca, espacios como
las salas de trabajo grupal, laboratorios de codmputo, las salas de lectura individual y grupal,
asi como estos ambientes las bibliotecas deberan tener espacios que ayuden o contribuyan a
que la formacion de la lectura y de la investigacion se desarrolle por el complemento de estas
actividades, asi también estos espacios son bastantes flexibles ya que se busca que en la
actualidad una biblioteca sea mas amistosa, sin buscar la rigidez del ambiente por medio de
muros, acompafiados de una agradable iluminacion. Por lo que Heintze en 1963 menciono
se debe de tener lo menos posible de muros o tabiquerias para que ayuden a hacerse cualquier
cambio que se pueda desarrollar en el futuro. Estos espacios pueden ser desde una sola sala
divida por distintas funciones por los mismos mobiliarios, esto se adopta evitando que la
biblioteca tenga caracteristicas de una institucion oficial, ya que un espacio que tenga
caracteristicas mas fluidas y menos rigidas contribuira a que tenga una atmosfera mas
amistosa (p.49). En otras palabras, una biblioteca se tiene que buscar convertirse en un
espacio bastante amistoso en él se busque que cada uno de sus espacios sea lo mas flexible
posible y que el mobiliario sea el que forma parte de este proyecto evitando la creacion de
espacios rigidos y ayudando a estos espacios por medio de los mobiliarios y los cerramientos
a que estos sean ambientes con caracteristicas agradables y confortables para la lectura de
los estudiantes. Esto se logra siempre cuando estos ambientes cumplen un nivel de confort
Optimo para los que se encuentran dentro de estos espacios, es decir estos espacios deben ser
trabajados en cuanto a la incidencia del ruido y la temperatura, es asi que estos espacios
pueden trabajar de manera adecuada mediante cerramientos vidriados que sean
termoacusticos, es decir que impida el calentamiento dentro de los ambientes internos y que
la ventilacion sea optima entre 15 a 18°C temperatura dptima para trabajos sedentarios,

esto logrado por medio de la ventilacién natural por ventilacion forzada.

Hernandez (2004) indico que poder conseguir un nivel de confort en los espacios de
educacion debe ser necesario acondicionar un edificio separandolos de dos maneras:
Espacios documentales y zona de actividad, siendo la primera con mas exigencias por tener
dentro de ella el almacén de libro por el cual las condiciones para las instalaciones deben
de cierta manera ser requeridas y trabajadas (p.53). Es por ello la temperatura y demas
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elementos deberan ser adecuados a los trabajos realizados dentro de estas zonas por tal
motivo la temperatura ambiente dentro de las zonas de trabajo deberdn ser templadas entre
los 15° C y 18 C° permitiéndose asi un a ventilacion e iluminacion natural de ser el caso, en
el caso donde se encuentran almacenado los libros estas son adaptadas a las condicionantes
de los libros a comparacién de los espacios en donde se encuentran los lectores. Martin en
el 2009 indica que estos espacios tienden a ser restringidos por el publico, teniendo una
manipulacion Unica del bibliotecario. La conservacion de los libros se desarrolla a base de
una temperatura de 12 °C a 24°C, con una luminosidad de 50 a 150 luxes y una humedad de
45 % a 60% estos espacios son adaptados para la conservacion de los libros mas no para los
usuarios (pp. 5-21). Es asi que para conservar esta temperatura los ambientes deberan estar
cerrados en su totalidad y controlado por ventilacion forzada, la luminosidad no tiende a
tener una acentuacion alta por lo que esta sea tenue y no verse directamente vinculada con
la iluminacién natural, con una humedad bastante regular evitar que de cierta manera estos

espacios tengan contacto con ambientes donde el agua este presente.
Indicador 2: Bibliotecas en Centros Educativos

Los ambientes dentro de estos espacios reflejan la comunicacion que tiene un ambiente uno
a existiendo distintos tipos de bibliotecas de acuerdo a atencion que logran desarrollar para
los usuarios tal es asi que las bibliotecas que las bibliotecas dentro de los Centros Educativos
estan adaptadas a ambientes de educativos como es el caso de colegios y centro de
formacion, el impacto que causa dentro de la sociedad es favorable hablando dentro del
sistema social, econdmico y ambiental ya que gracias a la arquitectura se logra todo ello.
Inofuente (2019) indica la necesidad de incorporar espacios que ademas ayuden a la
involucracion del humano con el entorno, hace de cierto modo que una biblioteca se
configure en el foco del aprendizaje y desarrollo para las personas con el contexto en el
cual se desenvuelven (p.15). Dentro de estos espacios configurando dentro de ambito
general, es decir el aporte de la arquitectura dentro de la sociedad. La arquitectura tiende a
adaptarse en lo que brinda la funcionalidad dentro de cada ambiente buscando asi que los
nifios, jovenes o comunidad puedan formarse por el uso de espacios de formacion cultura 'y

artisticos, en este caso una biblioteca orientada para la formacion educativa como tal.

Segun Arellano (1998) los espacios dedicados a la formacion por medio de salas de
lectura grupales e individuales, como otros espacios adicionales dentro de estas bibliotecas

se tiene por caracteristicas que estos espacios necesariamente buscan una comunicacion
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por medio de los mobiliarios, es decir dentro de ellas se debe de facilitar la transformacion
y acondicionamiento de los meas espacios distinguiéndolos netamente por el mobiliario.
Las salas de lectura para nifios son distintas a una para jovenes o adultos, principalmente
por el mobiliario que estas adaptan (pp.151-154). Pues es asi que dentro de muchos de estos
espacios de lectura dentro de la arquitectura se da prioridad a temas como la funcionalidad
y materiales usados dentro del recinto, la circulacion, el revestimiento, asi también los

mobiliarios el acondicionamiento.

e Por lo que dentro de la circulacion se deberia permita el control de por parte de la
seguridad o el bibliotecario pero que también permita la privacidad de los que se
encuentran circundantes al recinto. Asi también este los pavimentos que se utilizan dentro
de las bibliotecas son materiales de alto trafico, lavable por medio de ceramica o baldosas.

e Materialidad: los revestimientos deben ayudar a no propagar los sonidos, es decir la
importancia que tienen los materiales dentro del recinto deben de ser en su mayoria
absorbentes, para evitar que el ruido refleje dentro del espacio, por lo cual utilizar,
materiales como las fibras de vidrio o roca, forradas de yeso es una alternativa para poder
ayudar a evitar el ruido dentro del espacio.

e Por medio de elementos como muro, mobiliarios, armarios o estantes, etc. dentro de los
rincones se pueden crear actividades y materias, estan creadas tan solo por actividades y
materiales (zona de video y mdsica, literatura, trabajo, lectura individual, trabajos
teméticos, etc. Muchos de estos mobiliarios estan referidos a mesones, estanterias,
equipos para audiovisuales, ficheros, mesas para computadoras, mesas circulares (que de
cierta manera permiten a las personas involucrarse unas a otras), cabinas personales para
lecturas, etc.

e La iluminacién de trabajo varia 350 lux en las zonas de trabajo individual y grupal, es
importante que la luz natural priorice dentro de la biblioteca esto es sinénimo de producir

un ambiente bastante flexible y armonioso.

En resumen los espacios de investigacion estan adaptados al sistema de ensefianza
ya sea por medio de salas de trabajo grupal, laboratorios de cémputo, sala de lectura
individual y grupal (espacios de uso para el publico), y asi también los almacenes de los
libros (espacio para el personal) que necesariamente para que estos espacios sean funcionales
tienden que buscar relacionarse con criterios basada en el mobiliarios, la circulacion, el

revestimiento, el acondicionamiento y el impacto urbano arquitecténico dentro de la
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sociedad, en definitiva como se menciona, los mobiliarios son parte de la flexibilidad de los
espacios en el que hacer que los mobiliarios sean la separacion de los ambientes es un uso
adecuado del espacio, la circulacion debe estar marcada por los estudiantes y los
trabajadores, adaptados a cada ambiente, el revestimiento por ser un espacios en que se
requiere concentracion este debe adaptar revestimientos acusticos, ya que se quiere
conservar la iluminacion, las mamparas o vidrios con perfileria de PVC son un gran aliado
para estos ambientes, asi también el sellado de los pisos por ser de alto transito y por buscar
la espacios agradable el porcelanato es la opcion para ellos, el acondicionamiento es variado
para los ambientes donde estan los libros y usuarios diferenciandolo por as temperatura e
iluminacion, en el que claramente los depdsitos son adaptados para los libros y no para las

personas.
OBJETIVO GENERAL:

“Proponer los espacios de expresion y difusion de arte que se desarrollan en un Centro

de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho”.

Habiendo analizado e identificado los objetivos especificos se Propone los siguientes
espacios, buscando siempre que estos espacios de expresion y difusion tengan criterios de
funcionalidad, por medio de los revestimientos, mobiliarios, condicionante ambientales,
circulacién y antropometria, de cada uno de estos espacios en general. Ya que basandonos
en los entrevistados se designd que estos espacios son parte de la expresion y difusion
artistica de los jovenes, teniendo como raiz el estudio artistico por medio de espacios claves

que lleven a desarrollan actividades de difusion, formacion e investigacion.
ESPACIOS DE DIFUSION:

Espacios designados para la divulgacion del arte por medio de la actuacion de trabajos
propios de artistas urbanos que pueden ser expresados por las artes teatrales, las danzas
urbanas y las performances, actividades dadas por tal sentido que se desarrollan expresar el

arte y la cultura urbana dentro de la comunidad en la que se encuentra.

e Salas de exposiciones Permanentes
Espacio en el cual por medio de las pinturas y esculturas propias de la institucion busca
que se difunda lo aprendido por medio de pinturas contemporéaneas, basadas en las
expresiones urbanas, donde el arte contemporaneo indica las expresiones de lo que una

persona siente y lo expresa por medio de pinturas a base de oleo o acrilico. Estos espacios
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también trabajan con los valores del arte urbano propio de la comunidad por lo que estos
espacios albergan también los trabajos aquellos trabajos que son desarrollados por cada
uno de estos artistas dentro del centro de arte urbano juvenil.

e Salas de exposiciones Temporal
El espacio temporal esta definida por los trabajos efimeros desarrollados no solo por los
jévenes en formacion artistica, también por la comunidad de la que se pone en manifiesto
los trabajos artisticos con caracteristicas efimeras desarrolladas en cualquier espacio
publico dentro del Centro de Arte Urbano como plazas, calles, alamedas, etc.

e Auditorio
El auditorio forma parte de las expresiones dadas por las danzas urbanas, los
performances o las artes teatrales propias de los jovenes en formacion y de artistas

invitados que quien difundir su arte a la comunidad.
ESPACIOS DE FORMACION:

Espacios dedicados a la formacion artistica de los jévenes por medio de actividades propias
del arte, desde el campo de la actuacion, el baile, los trabajos manuales como las pinturas y
esculturas, y asi también la masica por medio de espacios dedicados al canto o a los ensayos

grupales de los instrumentos como tal.
e Formacion Escénica

Espacios de expresion y formacion por medio de artes teatrales o arte dramaético, asi como

expresiones por medio de la danzay el baile urbano.

° Taller de Artes Escénicas
° Taller de Danza

e Formacion Graficay Platica

Espacios dedicados a las expresiones por medio de actividades manuales a base de la
pintura y escultura, en las que se ve reflejado las expresiones urbanas del arte

contemporaneo y el postgraffiti.

. Taller de Pintura
. Taller de Escultura

e Formacion Musical
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Espacios que por medio de la musica se busca la formacion de artistas a base de la musica
urbana o estilos propios de esta corriente, ya sea desde el reconocimiento de las actividades
propias del canto y del reconocimiento de los instrumentos, desarrollando asi actividades de

difusion por medio de las salas de grabacion.

o Sala de Canto
o Sala de Ensayo Grupal instrumental

. Sala de Grabacion
ESPACIOS DE INVESTIGACION:

El complemento necesario para un centro de arte urbano contemporaneo en que por medio
de la investigacion se busca reforzar las actividades forjadas dentro de los talleres de
formacion por medio de lo aprendido dentro de la masica, la pintura, la escultura, el teatro,
0 la danza, logrando asi que las bibliotecas sean parte del desarrollo formativo de esas

actividades.
e Biblioteca

Espacio en el cual la investigacion, interpretacion y estudio hacen parte a la composicion de
este tipo de espacio, que ayudado por los ambientes que desarrolla dentro de su composicion

contribuye a obtener més informacion y a trabajar de manera grupal o individual.

o Sala de lectura individual
J Sala de lectura grupal
J Sala de trabajo grupal
o Laboratorio de Computo

. Almacén

De tal manera que estos espacios son parte del desarrollo formativo de un Centro de
Arte Urbano, por medio de actividades como son la difusion, formacion, investigacion busca
gue cada una de las actividades desarrolladas dentro de esos campos con los criterios
mencionados por autores y entrevistados desde la funcionalidad, por medio de los
revestimientos, mobiliarios, condicionante ambientales, circulacion y antropometria, se
busque que estos espacios sean formativos y asi también funcionales por medio del estudio

arquitectonico antes mencionado. Formando asi un espacio que por medio del arte busquen
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la expresion y difusion de cada una de las actividades desarrolladas en cada uno de estos

espacios.
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IV. DISCUSION
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Analizar los espacios de difusion a fin de generar expresion artistica para el disefio de
un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho. se aplic el instrumento
de analisis documental a autores de libros especializados en exposiciones permanentes,
exposiciones temporal y auditorio de los cuales fueron, se realizo el analisis de estos libros
y documento mediante la interpretacion de los redactado por los especialistas se considera
para que un espacio genere expresion artistica tendra estudios de criterios arquitectonicas a
fin de que estos espacios que estén adaptados a las actividades desarrolladas y que asi
generen expresion artistica dentro de las salas de exposiciones permanentes, temporales y
los auditorios. Llegando a concluir asi que las condicionantes ambientales como la
iluminacidn, ventilacion y contaminacion forman parte del estudio para poder crear espacios
que permitan el mantenimiento de las pinturas y esculturas adaptadas dentro de las salas de
exposiciones. Asi también que las salas de exposiciones temporales no son necesariamente
espacios cerrados, que estos espacios se convierten en plazas, calles o parques de
exposiciones efimeras cuando son expuestas al aire libre y percibidas por todas las personas
y por ultimo que los materiales y elementos acusticos son parte de los auditorios, ya que sin
tener estudios a base de los criterios acusticos de los materiales sera imposible generar un
espacio de difusion, asi como los estudios antropométricos forman parte también de estas
condicionantes. Urda (2015) tuvo como objetivo valorar e identificar las intervenciones
espaciales que tienen mayor consecuencia en los barrios y explicar el motivo de sus cambios
en las personas. Se concluy6 gue los espacios publicos son hoy en la actualidad dentro de la
ciudad de Madrid, espacios que abarcan o desarrollar el arte efimero, a la vez que para poder
conservar el arte efimero dentro de las ciudades deben de tener claro tres variables el lugar
0 espacio publico que acoge el arte, que tipo de arte en especifico se va a generar y asi
también como se gestiona para poder emplear este tipo de arte. Asi mismo indica para que
el arte sea promocionado tiene que ser visto por ellos, es necesario que lo Ilamativo sea a
vista de los ojos del publico que deberia consumir arte y cultura, ademas menciona que
cuanto menos cargada se encuentre una ciudad es mas favorable percibir este tipo de arte,
sefialando que el arte es contribucion a la sociedad por medio del desarrollo de formacién de
las personas dedicadas al arte por medio de los trabajos realizados por ellos. Asi también
Herrera (2017) en su tesis titulada “Uso del Street art grafiti como difusion de las festividades
de la ciudad de Ambato” para obtener el titulo profesional de Ingeniero en Disefio Grafico
Publicitario”. Tuvo como objetivo Promover las festividades que se desarrollan dentro de la

ciudad de Ambato por medio de la difusién de jovenes valores que realizan el Streest art
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graffiti, A partir de lo mencionado el autor manifiesta que el arte urbano es un tipo de “valor
artistico” que no es considera con la misma terminologia por los ciudadanos, haciendo que
este tipo de arte sea visto como actividades propias de jovenes de mal vivir, por lo cual se
busca que el arte se introduzca en la ciudad de manera que la poblacion participe y entienda
que el arte es una manera de comunicar las emociones y pensamientos de muchos jovenes,
por ellos es muy importante proyectos y programas que ayuden a expandir el arte asi como

también a los jovenes valores que se forman a base de la expresion y formacion artistica.

Analizar los espacios de formacion artistica a fin de generar aprendizaje para
el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho, se aplico el
instrumento de guia de entrevista a los docentes de la Universidad Cesar Vallejo, los cuales
fueron: “Arq. Roberto Kuffo Farias”, “Jhonatan Enmanuel Cruzado Villanueva”,” Veronica
Cabanillas Cardenas”, mediante la interpretacion de los especialistas se considera para que
un espacio genere aprendizaje dentro de las actividades que se desarrollan en los talleres de
formacion escénica, talleres de pintura y escultura y salas de musica tienen criterios a base
los tratamientos de la acUstica en los espacios, los mobiliarios, y la antropometria que se da
en cada uno de estos ambientes. Por lo que un taller de formacion escénica por sus
caracteristicas de funcionalidad en cuanto a las actividades tiene como protagonista al
espacio y las condicionantes acusticas, asi también la antropometria, principal herramienta
de aprendizaje. Los espacios dedicados al taller de pintura y escultura tienen como
protagonistas a los mobiliarios por ser los principales elementos de trabajo para poder
ejecutar y aprender sobre pintura y escultura. Y por Gltimo las salas de musica para ser un
espacio de formacion y generar aprendizaje tiene como principal protagonista al espacio y
las condicionantes acusticas, secundando a los instrumentos que se usan para practicar la
masica, sin tratamiento acustico por medio de materiales y elementos no se genera
aprendizaje dentro de estos espacios. De este modo Miranda (2018) con el objetivo de
determinar que el disefio de un espacio como un Centro Cultural de Arte Urbano potencia
de manera colectiva el espacio cultural dentro del distrito de Comas en lima 2018, determinar
que el disefio de un espacio como un Centro Cultural de Arte Urbano potencia de manera
colectiva el espacio cultural dentro del distrito de Comas por medio de los criterios y
desarrollos de la arquitectura. Asi también se concluy6 que un centro cultural de arte urbano
es un espacio de gran incidencia social. Para que dentro de los espacios se inculque
formacion y aprendizaje necesariamente estos espacios que se contienen dentro del centro

deberan cumplir las condiciones o requerimientos de calidad arquitectonicas por medio de
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los trabajos de acondicionamiento y antropometria. Es asi que los espacios donde se
desarrollan estos tipos de actividades deben de ser un centro de cobijo para toda la
comunidad, si bien es cierto este espacio va dedicado para jovenes, estos espacios
necesariamente tienen que cumplir la funcidn a base los criterios de la arquitectura para
poder establecerse dentro de los pardmetros requeridos del desarrollo de la comunidad y de
los jovenes que requieren establecerse por medio de las actividades de desarrollo
permitiendo asi que por medio de las actividades adquiridas en el proceso de estudio se pueda
dar a conocer de la importancia de valorar el arte por donde se los mire. Ademas de que el
arte urbano es un gran potenciador para reunir a grupos sociales esto serviria como eje para

garantizar la difusion de estas actividades.

Identificar los espacios de investigacidn con la intencion de generar informacion para
el disefio de un Centro de arte urbano para el desarrollo juvenil en San Juan de
Lurigancho, se aplicé el instrumento de andlisis documental a autores de libros
especializados en temas referidos a la bibliotecas y bibliotecas en centros educativos de los
cuales fueron, se realiz6 el andlisis de estos libros y documento mediante la interpretacion
de los redactado por los especialistas estableciendo asi que un espacio para poder generar
informacidn dentro de las actividades que se desarrollan dentro de las bibliotecas se deben
seguir criterios a base de la funcionalidad espacial por medio del acondicionamiento,
revestimiento, mobiliarios. Por lo que las bibliotecas son un término general que abarcar
ambientes especificos, para que estos ambientes den funcidn a una biblioteca tienen criterios
como el mobiliario, que en la actualidad hacen parte de la separacidn de espacios, asi también
para que la biblioteca sea un espacio de investigacion y que genere informacion a sus
usuarios debe cumplir criterios espaciales como el trabajo del acondicionamiento ambiental
y por ende el revestimiento por medio de materiales que contribuyen a formar espacios
adecuados para la investigacion y aprendizaje. De tal modo que De la Cruz (2019) en su
tesis titulada “Espacio 02. Arte participativo, nuevas configuraciones del espacio en el
Historico de Lima” para obtener el titulo profesional de Magister en Estudios Culturales.
Tuvo como objetivo analizar la metodologia que se desarrolla dentro de Espacios culturales
y artisticos de los integrantes de Espacio_02. De este modo los espacios artisticos como la
Casa Brescia, es un espacio que luce como un deposito, llena de desperdicios. Luciendo de

tal manera deteriorada, llegando a entender que los espacios patrimoniales que abarcan estos
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tipos de actividades son un montén de los ejemplos que alberga el centro histérico de lima
en los que necesariamente la incorporacion de actividades referidas a la investigacion del
arte y cultura dentro de la recuperacion de estos espacios seria un punto de arte participativo

para toda la comunidad.

A partir de lo mencionado el autor da a conocer tres casos como el Teatro municipal
de Lima (cultura dominante), La casa Brescia (cultura residual) y el Jiron Ica (lo emergente
de la cultura). El cual segun sus analisis y observaciones da a conocer las posibilidades de
dar soluciones con respecto al valor de las edificaciones arquitectonicas. De este modo se
tiene dos alternativas el de crear un espacio arquitectonico en el que alberque actividades de
investigacion y lectura referidas al arte para la comunidad o el de ser un depésito inaccesible
para los artistas y el pablico, la Gnica manera que se vio valorada la cultura y el arte por los
vecinos circundantes de estos espacios de valor arquitectonico fue por el gesto de los
integrantes de Espacio_02, que por medio de los proyectos de arte fueron incorporandose

por medio de actividades como expresiones artisticas y lectura en esta comunidad.

Proponer los espacios de expresion y difusién de arte que se desarrollan en un Centro

de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho.

De acuerdo a los trabajo e investigaciones realizadas en torno a la aplicacién de los
instrumentos empleados dentro de la investigacion, se toma en consideracion los espacios y
sus actividades como tal para poder justificar la expresion y difusion por medio de las
actividades de formacion, difusion e investigacion como tal, es por ellos que por medio de
los instrumentos empleados se determina que los espacios de expresion para un Centro de
Arte Urbano juvenil se desarrollan a base de espacios formativos, difusores e investigadores,
y gue estos espacios tendran conexion con el aprendizaje, difusion e informacion por medio
de criterios como el revestimiento y materiales, el acondicionamiento, el mobiliario, la
antropometria. Es asi que los espacios formativos dentro del arte urbano son espacios de
expresion y difusion por la practica artisticas mediante la pintura, escultura y dibujo
contenidas en talleres de pintura, dibujo y escultura. Asi también que estos espacios trabajan
de la mano con los auditorios por medio de la expresion del arte escénico y desarrollo
musical, asi también las salas de exposiciones permanentes y temporales por medio de
pinturas y esculturas. Por ultimo, para que los espacios difundan y expresen arte estos se
fundamentan mediante la lectura y la investigacion por medio de la biblioteca, para el

refuerzo del aprendizaje de los jévenes en formacion. Por lo que siempre existira conexién
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directa entre los espacios formativos y espacios de investigacion, por medio de estos
complementos los espacios de formacion trabajan directamente con las salas investigacion
y finalizando lo aprendido con los espacios de difusion, es asi que Alonso (2018) en su tesis
titulada “Arte comunitario desde el trabajo en la calle para promocionar socialmente a los
adolescentes en situacion de riesgo social. Caso de “Espacios Mestizo” de Leon, una practica
europea en accion comunitario intercultural” para obtener el grado de doctor en Educacion.
Tuvo como que los conjuntos de formacidn tienden a integrar a las personas en el barrio, de
tal modo que se analiza las condiciones y criterios que abarca estas instituciones y que efecto
tiene sobre la promocion de sus valores sociales, desarrolladas a profundidad por medio de
elementos de formativos y de difusion elementos que son indispensables dentro de cualquier
centro cultural para poder promocionar o difundir cualquier tipo de actividad. Es asi que la
promocion de actividades puede ser desarrollada siempre y cuando se adapten medida por
la funcionalidad arquitectdnica creada por las mismas instituciones o centro culturales, la
funcionalidad abarcada en este espacio debe incluir desde el hecho que se busque no solo la
difusion del espacio si no el de los valores existen en la comunidad todo ello por medio del
arte, ademas de desarrollar metodologias que abarque en base a la promocion del arte y

cultura por medio de los espacios propios como son espacios formativos y de difusion.

A partir de lo indicado por el autor las personas que se encuentran dentro del medio
en el que habitan tienden a tener problemas sociales, que si son abarcadas por programas e
instituciones y que estén acogidas por espacios arquitectonicos por medio de actividades que
estas mismas desarrollan pueden ser viables para su solucion, ahi se menciona claramente
“la funcionalidad de los distintos tipos de espacios que incluye espacios de formacion y
difusion en base al arte y cultura da solucion a que se promocionen los valores y soluciones
de problemas dentro de una comunidad, es decir los valores culturales y artistico son
promocionados por los espacios que brindan las edificaciones arquitectdnicas, dando asi un
resultado en que cada uno de los integrantes de la comunidad encuentren sustentabilidad a
su trabajo. Asi también Alfaro y Cabanilla (2018) en su tesis titulada “Centro de difusion
artistica en San Juan de Lurigancho” para obtener el titulo profesional de Arquitecto. Tuvo
como objetivo proponer un espacio de difusion artistica dentro del distrito de San Juan de
Lurigancho, de tal modo que logre incentivar las manifestaciones, trabajos y actividades
artisticos desarrollados dentro de la comunidad permitiendo consolidar la cultura de San
Juan de Lurigancho. Se concluyé que el distrito de San Juan de Lurigancho segun datos
estadisticos afronta problemas sociales, que abarcan desde la salud, la educacion,
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infraestructuras urbanas, faltas de areas verdes y un sinfin de problemas sociales, por lo cual
aborda la situacion educativa del distrito el cual indica que muchos jovenes estudian sin
aspiraciones. Si bien es cierto existe promociones que incentiven a la educacion dentro del
distrito hace falta la infraestructura que pueda recoger todas las actividades culturales. Un
Centro dedicado al arte es el foco del desarrollo de los jovenes por medio de sus habilidades.
A partir de lo mencionado los autores confirman la realidad problematica del distrito de San
Juan de Lurigancho, por el cual se busca que las personas encuentren un espacio en el cual
puedan desenvolverse por medio de actividades culturales y artisticas, en este distrito la
mayoria de las personas son adolescentes y jovenes, muchos de ellos provenientes de familia
de un nivel social bajo, que no tienen la cultura y el arte dentro de sus perspectivas en cuanto
a la planificacion del desarrollo de sus vidas, por ende hacer un espacio dinamico, y “no
aburrido” es un término que se puede borrar con proyectos como los Centro dedicados al

arte y la cultura.
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Objetivo Especifico 1: Analizar los espacios de difusion a fin de generar expresion
artistica para el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de

Lurigancho.

Siendo el objetivo analizar los espacios de difusion a fin de generar expresion artistica para
el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho. Conocimientos
otorgados a base de expertos tedricos en el tema, se concluye que para que un espacio genere
expresion artistica tendra estudios de criterios arquitectonicos como es el estudio del
acondicionamiento acustico y los materiales absorbentes y reflectantes que cumple cada uno
de ellos en funcion a su composicion, a fin de que estos espacios que estén adaptados a las
actividades desarrolladas y que asi generen expresion artistica dentro de las salas de
exposiciones permanentes, temporales y los auditorios. Llegando a concluir asi que las
condicionantes ambientales como la iluminacion, ventilacion y contaminacion forman parte
del estudio para poder crear espacios que permitan el mantenimiento de las pinturas y
esculturas adaptadas dentro de las salas de exposiciones. Asi también que las salas de
exposiciones temporales no son necesariamente espacios cerrados, que estos espacios se
convierten en plazas, calles o parques de exposiciones efimeras cuando son expuestas al aire
libre y percibidas por todas las personas y por Gltimo que los materiales y elementos
acusticos son parte de los auditorios, ya que sin tener estudios a base de los criterios acusticos
de los materiales serd imposible generar un espacio de difusion, asi como los estudios

antropométricos forman parte también de estas condicionantes.

Objetivo Especifico 2: Analizar los espacios de formacién artistica a fin de generar
aprendizaje para el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de
Lurigancho.

Siendo el objetivo analizar los espacios de formacion artistica a fin de generar aprendizaje
para el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho.
Conocimientos otorgados por profesionales académicos y especialistas en el tema se
concluye, para que un espacio genere aprendizaje dentro de las actividades que se desarrollan

en los talleres de formacion escénica, talleres de pintura y escultura y salas de musica tienen
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criterios a base los tratamientos de la acUstica en los espacios, los mobiliarios, y la
antropometria que se da en cada uno de estos ambientes. Por lo que un taller de formacion
escénica por sus caracteristicas de funcionalidad en cuanto a las actividades tiene como
protagonista al espacio y las condicionantes acusticas, asi también la antropometria,
principal herramienta de aprendizaje. Los espacios dedicados al taller de pintura y escultura
tienen como protagonistas a los mobiliarios por ser los principales elementos de trabajo para
poder ejecutar y aprender sobre pintura y escultura. Y por ultimo las salas de musica para
ser un espacio de formacion y generar aprendizaje tiene como principal protagonista al
espacio y las condicionantes acusticas, secundando a los instrumentos que se usan para
practicar la musica, sin tratamiento acuistico por medio de materiales y elementos no se

genera aprendizaje dentro de estos espacios.

Objetivo Especifico 3: Identificar los espacios de investigacion con la intencion de
generar informacion para el disefio de un Centro de arte urbano para el desarrollo

juvenil en San Juan de Lurigancho.

Siendo el objetivo identificar los espacios de investigacion con la intencion de generar
informacion para el disefio de un Centro de arte urbano para el desarrollo juvenil en San Juan
de Lurigancho. Conocimientos otorgados a base de expertos teoricos en el tema. Se
concluye, para que un espacio genere informacion dentro de las actividades que se
desarrollan dentro de las bibliotecas se deben seguir criterios a base de la funcionalidad
espacial por medio del acondicionamiento, revestimiento, mobiliarios. Por lo que las
bibliotecas son un término general que abarcar ambientes especificos, para que estos
ambientes den funcion a una biblioteca tienen criterios como el mobiliario, que en la
actualidad hacen parte de la separacion de espacios, asi también para que la biblioteca sea
un espacio de investigacion y que genere informacion a sus usuarios debe cumplir criterios
espaciales como el trabajo del acondicionamiento ambiental y por ende el revestimiento por
medio de materiales que contribuyen a formar espacios adecuados para la investigacion y

aprendizaje.

Objetivo General: Proponer los espacios de expresién y difusion de arte que se

desarrollan en un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho.

Siento el objetivo general proponer los espacios de expresion y difusion de arte que se

desarrollan en un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho. Se concluye que
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los espacios de expresion para un Centro de Arte Urbano juvenil se desarrollan a base de
espacios formativos, difusores e investigadores, y que estos espacios tendran conexion con
el aprendizaje, difusién e informacién por medio de criterios como el revestimiento y
materiales, el acondicionamiento, el mobiliario, la antropometria. Es asi que los espacios
formativos dentro del arte urbano son espacios de expresion y difusion por la practica
artisticas mediante la pintura, escultura y dibujo contenidas en talleres de pintura, dibujo y
escultura. Asi también que estos espacios trabajan de la mano con los auditorios por medio
de la expresion del arte escénico y desarrollo musical, asi también las salas de exposiciones
permanentes y temporales por medio de pinturas y esculturas. Por ultimo, para que los
espacios difundan y expresen arte estos se fundamentan mediante la lectura y la
investigacion por medio de la biblioteca, para el refuerzo del aprendizaje de los jovenes en
formacion. Por lo que siempre existira conexion directa entre los espacios formativos y
espacios de investigacion, por medio de estos complementos los espacios de formacion
trabajan directamente con las salas investigacion y finalizando lo aprendido con los espacios

de difusion.
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Objetivo Especifico 1: Analizar los espacios de difusién a fin de generar expresion
artistica para el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de

Lurigancho.

1. Teniendo como resultado analizar los espacios de difusion a fin de generar expresion
artistica para el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho. Se
recomienda que para generar expresion por medio de los espacios de difusion. Los espacios
tales como salas de exposiciones permanentes en la actualidad deberian ser campos abiertos
a toda la comunidad, caso es asi que muchos de estos espacios pueden tener caracteristicas
funcionales dentro de las salas de exposicion, pero si enfocamos el hecho en que muchas de
estas salas son solo elaboradas para un publico determinado que gusten del arte, pero para
las personas gque no tienen conocimiento de lo que es en si arte, no tienen acceso a ellos, se
recomienda que las entidades o municipios de la comunidades apoyen el hecho de generar
arte y cultura en espacios publicos como plazas, parques o calles o también en instituciones
de formacion como los colegios y universidades haciendo que estas sean accesibles para la

comunidad.

2. Los espacios de difusién como las salas de exposiciones de deberian de dar paso al nuevo
conocimiento artistico contemporaneo desarrollado por jovenes artistas dentro de las salas
de exposiciones o auditorios, en la actualidad es inusual ver dentro de salas de exposicion
pinturas de arte urbano estas son expresadas en las calle como un centro de exposiciones
informales, se debe buscar un medio que ayude a convertir este trabajo como un ingreso
econdémico para muchas personas, por lo que existen alternativas como el de crear puntos
expositivos informales en las calles y otros el de crear espacios netamente para el arte urbano

actual, respaldado claro esta por las entidades principales de la ciudad.

Objetivo Especifico 2: Analizar los espacios de formacion artistica a fin de generar
aprendizaje para el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de

Lurigancho.

1. Teniendo como resultado analizar los espacios de formacion a fin de generar expresion
artistica para el disefio de un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho, se
recomienda que los espacios de formacidn en cuanto a los talleres de danza y actuacion

sean incorporados dentro de las escuelas como espacios de formacion, dejando asi los
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espacios que son usados para actividades de deporte como las losas y canchas deportivas
0 ambientes publicos, que en muchos casos son desarrolladas en espacios publicos de
manera informal. Por ende, se recomienda incorporar dentro de las escuelas y
universidades espacios con las caracteristicas de salas de danza y actuacién (en el que
espacios debe ser amplio con un a altura promedio de 4.20, el piso sea tratado con
materiales con sistema de rebote, la incorporacién de barras para el calentamiento,
espejos, colchones de entrenamiento, etc), como un sistema académico de formacion, asi
como los puedan ser las clases de arte 0 educacion fisica.

2. Se recomienda que los espacios que son adaptados para la exposicion de las pinturas y
esculturas para hacer que sean ambientes en los que se genere un aprendizaje de calidad,
deberan tener dentro de su configuracion espacial aspectos de criterios arquitectonico
como las dimensiones pertinentes a la altura variada entre 4.00 m a 4.50 m, la flexibilidad
de los espacios, muchos de estos espacios deben abrirse a nuevas tendencias por lo que
los tabiques movibles deberian ser usados en su mayoria y asi también la ventilacion e
iluminacién que en muchos casos por ser un criterio econémico no se implementa las
condiciones necesarias en muchos de estos espacios, produciendo fatiga en cuanto al
trabajo que se realiza dentro de ellos, y sabiendo aun que los materiales que se utiliza para
algunas personas son toxicas, haciendo asi que el mismo espacio ayude a reducir efectos

nocivos sobre la persona.

Objetivo Especifico 3: Identificar los espacios de investigacion con la intencion de
generar informacion para el disefio de un Centro de arte urbano para el desarrollo

juvenil en San Juan de Lurigancho.

1. Se recomienda que la incorporacién dentro de centros o espacios educativos
necesariamente deben incorporar bibliotecas, y no ser usadas como dep0sitos o
almacenamiento de libros como en muchos casos se ve dentro de centros educativos en la
actualidad, estos espacios al no ser incorporados como tal, tienden a no ser ambientes
necesarios para las escuelas, instituciones o universidades. Por ello para incentivar a que las
personas desde su inicio como proceso formativo trabaje de la mano con el interés por la
investigacion, las instituciones publicas o privadas deben incorporar dentro de la
programacion arquitectonica espacios destinados exclusivamente a una biblioteca como tal
deberé tener los ambientes necesarios para poder permitir que los alumnos y profesionales

puedan desarrollar las actividades de lectura e investigacion dentro de estos ambientes.
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Objetivo General: Proponer los espacios de expresién y difusion de arte que se

desarrollan en un Centro de arte urbano juvenil en San Juan de Lurigancho.

1. Se recomienda que para los espacios destinados al arte antes de insertarse dentro de la
sociedad deben primero estudiar el contexto es decir a la poblacion, para que en un futuro se
incorpore espacios que ayuden a reforzar y difundir lo que se conoce como arte y cultura. El
arte urbano nace de las maltiples corrientes del arte por lo que para ayudar a que muchos
jovenes puedan especializarse en este mundo necesariamente deben estudiar los principios
artisticos, es asi que las mismas escuelas o universidades en un futuro ayuden a difundir
estos conocimientos aprendidos por medio de auditorios o salas de exposiciones, y asi
incorporar en tal sentidos centros de investigacion que ayuden no solo a la poblacion sino
también a los estudiantes a aprender sobre el arte y la cultura urbana. Este circuito formado
por las salas formacion, difusion e investigacion deberian ser puntos y referentes de las
escuelas y universidades, para que se logre aprender, expresar y reforzar los que se ha venido
aprendiendo de cualquier tipo de actividades de aprendizaje de arte. Por este motivo es
necesario sé que las instituciones adapten este circuito formativo para que los nifios y jévenes
aprendan de estas actividades y conozcan estos espacios con ambientes 6ptimos (por medio
del trabajo del acondicionamiento, en el que la iluminacion y ventilacion son fundamentales
para todo tipo de espacios formativo, acompafiados de cerramientos amplios y medianos,
que permita el ingreso de la luz de manera directa hacia esto tipos de espacios, asi como los
elementos de la acustica, impidiendo que el ruido sea parte de estos espacios por medio de
materiales mas absorbente como la fibra de madera, yeso acustico, lana de roca, etc.

incorporados a los techos, muros o pisos de acuerdo al tipo de ambiente. )
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ANALISIS Y ESTUDIO DEL SECTOR
e Definicion de los usuarios

El centro de Arte Urbano Montenegro cuenta con usuarios permanentes y temporales que

hacen uso del equipamiento, por lo cual son definidos en el siguiente punto.
Perfil del usuario
Usuarios permanentes

Alumnos: Estos son los usuarios que haran parte del desarrollo y funcionamiento del
equipamiento, siendo estos los principales de utilizar los espacios arquitectonicos
desarrollados dentro del Centro de Arte Urbano Montenegro. Estos usuarios se encuentran
divididos en tres grupos de acuerdo a las especialidades que se desarrollan dentro del Centro,
usuarios que desarrollan trabajos desde tedricos y practicos de acuerdo a los talleres y salones

que acondicionados para estos tipos de actividades.
Alumnos del Taller de artes plasticas:

Estos usuarios son aquellos jovenes que desarrollaran actividades pintura y escultura,
por lo que estos usuarios aprenderan dentro de las artes plasticas a pintar por medio de
pinturas a base de 6leo y pintura acrilica. En cuanto al taller de escultura los usuarios
aprenderan a desarrollar trabajos de manualidad a base de esculturas hechas de

plastilina como nivel basico y escultura hecha por yeso como un nivel més avanzado.
Alumnos del Taller de artes dramatico:

Estos usuarios son alumnos que aprenderan por medio de las artes escénicas y el baile
a expresar y desenvolver su cuerpo asi también como mejorar la expresién verbal y
oral, esto por medio de las dos actividades, lograndolo por medio de actividades

tedricas como practicas.
Alumnos de musica de arte urbano:

Estos usuarios son aquellos alumnos que aprenderan a desarrollar actividades por
medio de la musica de la cultura urbana esta por medio de salones de musica, por
medio de salones de canto y de instrumentos musicales que se vinculen con el arte

urbano, asi también por medio de salones teoricos.
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Personal docente:

Estos usuarios son personas que cuentan con conocimientos y estudios técnicos en el rubro
del arte, también son personas que por medio del tiempo han ido adquiriendo conocimiento
en cuanto a este rubro, con las funciones de ensefiar, evaluar las actividades por medio de

las leyes que demanda la educacion. Estos estan divididos por los siguientes:
Docente de artes plasticas

Docente especializado en pintura a base de oleo y acrilico, asi como especializados en

las esculturas a base de plastilina y yeso.
Docente de arte dramatico

Encargado de ensefiar actividades de artes escénicas y de danza, asi como también los

cursos teoéricos.
Docente de musica

Encargado de la ensefianza de musica por medio de los salones de ensayo grupal,
ensayo individual, salon de practica de canto grupal e individual. Asi también es el

encargado del sal6n de grabacion.

Bibliotecario

El encargado de administrar los trabajos desarrollados en la biblioteca.
Personal Administrativo

Estos usuarios son los encargados del funcionamiento y desarrollo del Centro de Arte
Urbano, desde la Direccidn general, secretarias, directores, contabilidad, recursos humanos,

marketing, entre otros:
Informe:

Estos usuarios son profesionales especializados en secretaria, los cuales son
encargados de atender las consultas de la poblacién, siendo la cara principal de la

locacion para la atencion al cliente.
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Secretaria General:

Encargada de coordinar los trabajos y funciones de las demaés actividades dentro del

sector administracion.
Direccién académica:

Usuario encargado de gestionar y apoyar el desarrollo de la ensefianza en cada uno de
los rubros dentro del centro, asi como velar por el bienestar y el rendimiento de los

alumnos inscritos.
Direccién de Difusién:

Usuario encargado de gestionar, coordinar y apoyar el funcionamiento de los espacios
de difusion no solo para los alumnos si n también para artistas invitados dentro de

dentro de arte urbano.
Direccién de formacion:

Encargado de gestionar, apoyar y coordinar los trabajos artisticos de los propios

estudiantes, por medio de los talleres y salones de arte y musica.
Direccién de Investigacion:

Usuario encargado netamente a velar por el funcionamiento de la biblioteca, asi como
coordinar la llegada de nuevos libros, el almacenamiento y cuidado de los libros. Este

tiene un trabajo directo con el bibliotecario.

Contabilidad:

Encargado de trabajar y velar por el area contable del Centro de Arte Urbano.
Marketing:

Encargado de trabajar y velar por el sector promocional del Centro de Arte Urbano.
Recursos Humanos:

Encargado de trabajar de la recepcion de nuevos profesionales en busca de trabajos,
asi como también de velar por la necesidad e integridad de cada una de los miembros
del Centro de Arte Urbano.
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Direccion General:

Usuario encargado de velar por cada uno de los trabajados es decir por los direcciones
y administradores del centro, asi como aceptar o rechazar actividades antes planteadas

y desarrolladas por los demas directores.
Personal de servicio:

Estos usuarios se encuentran dentro del area de mantenimiento, como de las instalaciones de
los equipos, asi como los encargados del desarrollo de actividades complementarias dentro
del Centro de Arte Urbano.

Cocinero:

Encargado de la atencion dentro del restaurante del Centro de Arte Urbano.
Vendedor:

Encargado de la venta y atencion dentro de la tienda del Centro de Arte Urbano.
Personal de Limpieza:

Usuario encargado del acero general en cada uno de los salones, talleres, sectores

administrativos, espacios abiertos, etc.
Personal de mantenimiento:

Encargado de estar dentro del sector de servicio, para el manteamiento de los muebles

de los talles y salones existentes.

Personal de seguridad:

Usuario encargado de velar por la seguridad dentro de Centro de Arte Urbano.
Medico:

Destinado a ver los la salud leve de las personas existentes dentro del Centro de Arte

Urbano.
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Usuarios Temporales:
Vecinos del distrito

Usuarios que permaneceran dentro de la localidad para visitar sus instancias de difusion por
medio de las diversas actividades desarrolladas por los alumnos. En este apartado también

se encuentran los padres de familia que pertenecen este Centro de Arte Urbano.
Jovenes artistas

Usuario que eventualmente puede acercarse para desarrollar actividades dentro del auditorio

0 exponer sus trabajos artisticos a base de pinturas en cuadros o murales.
Comensales y compradores

Usuario temporal que aparecen el publico que solo se acerca por el restaurant y las tiendas

respectivamente. (Anexo 5. Pag. 8)

e Programacion arquitectonica

Para el desarrollo de la programacién arquitectonica se tiene referencias proyectos,
asi como también todas las indicaciones y criterios seguido por el Ministerio de
Educacion (MINEDU), asi como también al Reglamento Nacional de edificaciones
(RNE).
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AMBIENTE

CAP. AMB PA:nczlAL T oi.ltj\f M2 TOTAL M2
1. ZONA DE RECEPCION
1.1 INGRESO
Hall 1 335 335 335
2. ZONA DE ADMINISTRACION
2.1 ADMINISTRACION 500
Administracién + informes + caja 54 1 130.00 130.00
Contabilidad 1 1 30.00 30.00
Recursos humanos 1 1 30.00 30.00
Marketing 1 1 30.00 30.00
Secretaria General 1 1 45.00 45.00
Direccién de Difusion 1 1 25.00 25.00
Direccién Académica 1 1 25.00 25.00
Direccion de Formacion 1 1 25.00 25.00
Direccidn de Investigacién 1 1 25.00 25.00
Sala de Reuniones 10 1 30.00 30.00
Secretaria de Gerencia 1 1 15.00 15.00
Direccién General +SS.HH 1 1 40.00 40.00
SS.HH Mujeres (aparatos) 31,3L 1 15.00 15.00
SS.HH Varones (aparatos) 31,3V, 1 20.00 20.00
3L
SS.HH Discapacitados 11,1L 1 5.00 5.00
Cuarto de Limpieza 1 1 9.30 9.30
Deposito 1 17.00 17.00
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AMBIENTE

3. ZONA DE FORMACION

3.1 FORMACION GRAFICA Y
PLASTICA

SS.HH Mujeres (aparatos)
SS.HH Varones (aparatos)
SS.HH Discapacitados

Taller de artes plasticas
Almacén + Lavadero (aparato)
Aula Tedrica

Taller de escultura

Almacén + Lavadero (aparato)
3.1 FORMACION ESCENICA
Sala de Profesores

Taller de artes dramadticas
Taller de danza

SS.HH + Duchas +Lockers
(mujeres) (aparatos)

SS.HH + Duchas +Lockers
(hombres) (aparatos)

3.1 FORMACION MUSICAL
Aula Tedrica practico de canto
Aula de ensayo grupal

Sala de grabacion + cabina
Almacén de instrumentos
Aula Tedrica

Cabina de ensayo individual
SS.HH Mujeres (aparatos)
SS.HH Varones(aparatos)

SS.HH Discapacitados
(aparatos)

CAP. AMB
41,4U,4L 1
41,4U,4L 1

11,1L 1

18 1
3L 1
21 1
24 1
3L 1
C
8 1
16 1
16 1
41,3L,6D 1
41,3U,3L,6 1
D
25 2
37 1
4 1
1
21 2
20 4
41,4U,4L 1
41,4U,4L 1
11,1U,1L 1
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PARCIAL
M2

15.00
20.00
5.00
125.00
30.00
45.00
125.00

30.00

45.00
110.00
110.00

60.00

60.00

65
145
60
50
20
25
15.00
20.00

5.00

SUB-TOTAL

M2 TOTAL M2

1,345.00
395.00

15.00
20.00
5.00
125.00
30.00
45.00
125.00
30.00

385.00
45.00
110.00
110.00

60.00

60.00

565.00
130
145
60
50
40
100
15.00
20.00

5.00



AMBIENTE
PARCIAL SUB-TOTAL
AMB M2 M2 TOTAL M2

4.1 CENTRO DE 535.00
INVESTIGACION
Seguridad 1 1 5.00 5.00
Sala de trabajo grupal 48 1 100.00 45.00
Laboratorio de computo 20 1 80.00 25.00
Deposito 1 18.00 18.00
4.2 BIBLIOTECA 425.00
Stand + buscador 1 1 90.00 90.00
Zona libros 1 120.00 120.00
Control y entrega 1 1 11.00 11.00
Sala de lectura individual 24 1 125.00 125.00
Sala grupal 40 1 30.00 30.00
SS.HH Mujeres (aparatos) 31,3L 1 15.00 15.00
1
SS.HH Varones(aparatos) 31,3U,3 1 20.00 20.00
L
1
SS.HH Discapacitados 1,1U,1 1 5.00 5.00
(aparatos) L
1
Cuarto de limpieza 1 9.30 9.30
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AMBIENTE _
AMB odenl B TOTAL M2
M2 TOTAL M2

5.1 EXPOSICION ARTISTICA 1,630.00
Sala de Exposicion 540 1 1,630 1,630

5.2 AUDITORIO 703.00
Boleteria 3 1 10.00 10.00

Foyer 1 210.00 210.00

Esclusa 2 9.60 19.20

SS.HH Mujeres (aparatos) 41,4L 1 25.00 25.00

SS.HH Hombres (aparatos) 41,4U,4L 1 30.00 30.00

Platea 280 1 200 200

Escenario 6 1 75.00 75.00

Deposito 1 7.00 7.00

Confiteria 1 1 14.00 14.00

Cuarto de luces 2 1 15.00 15.00

Depositos Escenograficos 1 28.00 28.00

Depdsitos de trajes y vestidos 1 30.00 30.00

Camerinos Grupales (mujeres) 3 1 12.00 12.00

§5.HH. (aparatos) 11,1L,1D 1 8.00 8.00

Camerinos Grupales (hombres) 3 1 12.00 12.00

SS.HH. (aparatos) 11,1U,1L,1D 1 8.00 8.00



AMBIENTE
PARCIAL SUB-
AMB TOTAL M2 TOTAL M2

6.1 TIENDA COMERCIAL 426.00
Tienda 70 7 38.00 266.00
Almacén + deposito 8 20.00 160.00
6.2 TOPICO 3 1 25.00 25.00 25.00
6.2 RESTAURANT 664.00
Hall + Sala de espera 1 75.00 75.00
Atencion + Caja 1 1 12.00 12.00
Area de mesa 1.5* 1 387.00 387.00
Mesa de entrega 1 1 12.00 12.00
Cocina 4* 1 40.00 40.00
Despensa 1 20.00 20.00
Camaras Refrigerantes 1 25.00 25.00

(antecamara, frigorifico,
congelacion)

Cuarto de Basura 1 12.00 12.00

SS.HH (Servicio) Mujeres 11,1L,1 1 3.00 3.00
D

SS.HH (Servicio) Varones 11,1U,1 1 4.00 4.00

L,1D

Area de Descarga 1 1 1

Comedor servicio 1 30.00 30.00

SS.HH Mujeres (aparatos) 31,2U,2 1 18.00 18.00
L

SS.HH Hombres (aparatos) 31,2U,2 1 25.00 25.00
L
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AMBIENTE
AMB PARC"AL SUB-TOTAL M2 TOTAL M2

7.1 SERVICIOS GENERALES

Control y seguridad 1 3 12.00 36.00

Vestidor + duchas + SS.HH 21,2L,2 1 23.00 23.00

{mujeres) D

Vestidor + duchas + SS.HH 21,2U,2 1 24.00 24.00

(varones) L,2D

7.2 MANTENIMIENTO 233.00

Estacionamiento

4 3.80 16.00
Vigilancia + SS.HH 2 15.00 30.00
Vigilancia 7.00 7.00
Rampas Peatonales 457.00
Veredas Perimetrales 4349.00
Plazas 3,756.00
Plaza 1,179.00
Escalera 460.00
Exposicion Efimera 560.00
Area Verde 7,033.00
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CUADRO RESUMEN DE AREA

1. ZONA DE RECEPCION 335.00
2. ZONA DE ADMINISTRACION 500.00
3.ZONA DE FORMACION 1,345.00
4.ZONA DE INVESTIGACION 960.00
5. ZONA DE DIFUSION 2,333.00
6.ZONA DE SERVICIOS COMPLEMENTARIO 1,115.00
7.ZONA DE SERVICIOS GENERALES Y MANTENIMIENTO 313.00
8.ESTACIONAMIENTO 1,353.00
AREA TECHDA (M2) 8,254.00

CIRCULACION (+30%) (M2) 2,476.20

AREA TOTAL TECHADA DEL PROYECTO 10,730.20

AREA TOTAL DEL TERRENO 28,224.25
AREA LIBRE 63% 17,781.27

e Area de intervencion

El terreno donde se encontraria el proyecto se encuentra en la Av. Fernando Wiesse
dentro del sector Enrique Montenegro. El punto de intervencién es propicio dentro del
distrito ya que al estar designado segun el plano de zonificacion como un espacio de otro
uso este poder ser usado para centros culturales y de arte con caracteristicas educativas, esta
cuenta con una via arterial importante que ayudara a conectar el proyecto con otros
equipamientos existentes alrededor del terreno. Este terreno cuenta con un total de
28.224,25m2 equivale a un total de 2.8 Ha, con un perimetro de 680 ml, conformando un

terreno por una manzana completa a la redonda.
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e Condicion del terreno

En la actualidad el terreno se encuentra siendo utilizado como Complejo Deportivo,
asi también prestando sus servicios para alquiler de ferias para nifios, eventos, circos, etc.
Segun lo analizado las autoridades planean hacer un hospital tipo Il, pero esto segun
pardmetros y zonificacion no esta establecido dentro del marco, siendo rechazado por los
pobladores del sector, ya que esta area es un que actualmente esta siendo utilizada como un

centro de deporte y de actividades culturales.

Figura 90. Vista 1. Recuperado de Google maps

Figura 91. Vista 2. Recuperado de Google maps



Equipamiento artistico cultural

~

QL/urigancho

Figura 92. Sector Lima. Recuperado de geoportal Figura 93. Sector San Juan de Lurigancho. Recuperado de
geoportal

o Editoriales o Escuelas de Arte
o Salas de Cine o Salas de Teatro

o Centro/Crganizacion Cultural o Archivos

Como se visualiza en el sector Lima se ve en su totalidad que la provincia de Lima
localiza todos los puntos y sectores artisticos y culturales dentro del distrito del Centro de
Lima y distritos de clase econdmica alta. Dentro de San Juan de Lurigancho se ve en el sur
que existen puntos referenciales como editoriales, sala de cines y galerias. Viendo en su
totalidad en un radio de mas de un 1 Kilometro la inexistencia en el norte del distrito de San
Juan de Lurigancho de algin equipamiento cultural y artistico registrado dentro de puntos

culturales y referenciales dentro de la provincia de Lima y del distrito mas grande del Perd.
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e Sistema Vial

Dentro del distrito de San Juan de Lurigancho, el AA. HH de Enrique Montenegro,
cuenta en su totalidad con veredas, asfaltados de pistas en los cuatros lados, tanto la via
principal como en la calle Mar de Timor, la calle Mar Jonco y Mar de Coral. Con respecto
a los paraderos referenciales alrededor del sector se previsualiza en la Av. Fernando Wiesse,
asi también es en esta via donde existe mayor congestion vehicular sobre todo en las mafianas
por la pista que se dirige hacia el sur y mayor congestion por la pista que se dirige hacia el

norte. (Ver Anexo 5. P4g. 3)
e Sistema de equipamiento dentro de la zona

Dentro del equipamiento se puede observar que existe residencias de densidad media
y baja alrededor de todo el borde del terreno, asi como a la cara posterior o frente se localiza
toda la zona de comercio Zonal. Alrededor del terreno segun lo estipulado por el plano de
zonificacion de los usos del suelo de Lima Metropolitana - San Juan de Lurigancho
encontramos alrededor 5 zonas de recreacién publica, que en la actualidad no cuentan con
un gran porcentaje de area verde. Asi también instituciones educativas publicas
perteneciente a dos colegios de nivel primario y secundarios (Colegio Enrique Montenegro
y Colegio Fe y Alegria respectivamente). Para finalizar encontramos alrededor de 1
kilometro una posta llamada Enrique Montenegro, referenciado como un hospital tipo 1.

Segun lo analizado dentro de sector se visualiza el Mercado Sagrado corazén ubicado en la
parte del comercio zonal colindante con la Av. Fernando Wiesse. Por otro lado, existe una
capilla llamada Santa Rosa, que se encuentra en la calle Mar de Timor. (Ver Anexo 5, Pag.
4y 6)

e Perfil Urbano

Se visualiza que dentro del perfil urbano se encuentran en su totalidad vivienda de 2
pisos con un total de 47%, viviendas con 1 piso con un 42% y 3 pisos con un total de 11%,
siendo en su totalidad viviendas unifamiliares y multifamiliares, algunos pertenecientes a
viviendas con uso de comercio vecinal por otro lado muchas de estas viviendas se encuentran

construidas en su totalidad, pero otras estan a medio construir. (Ver Anexo 5, Lamina.4)
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e Clima

El terreno se encuentra en un clima bastante calido y seco, el terreno se encuentra
orientados de extremo a extremo por la parte norte y sur, la cara mas corta se encuentra
orientada en gran parte por el este y oeste. Al encontrase el distrito en la parte norte el aire
proveniente del mar, este el proveniente desde el Este al Oeste, con una velocidad de 10
km/h y el viento proveniente del noreste con una velocidad entre 10-20km/h, proveniente de
épocas en invierno. En cuanto a la precitacion el distrito en su totalidad no presenta una alta
presencia pluvial, registrandose un total de 19mm o 30 mm como maximo durante épocas

de invierno. (Ver Anexo 5, Lamina.7)
CONCEPTUALIZACION

Para el desarrollo de la conceptualizacion se tomo en consideracién dos aspectos, ya
que dentro del desarrollo del proyecto se trabaja las variables de arte y urbano, entonces se
asocio dos conceptos referenciales al proyecto. Uno desde el punto artistico se asocia con
los colores y el estilo de presentacion de las ceramicas y vasijas de la cultura Lima, usados
dentro del Centro de Arte Urbano asociadas con el arte Nieveria, siendo este un producto de
el estilo y concepto que utilizaban para representar el intercambio o también conocido como
trueque, formalizando asi este tipo de actividad y encontrandose un sinfin de estos estilos,
pero siendo uno de los mas representativos el estilo puente, representado dentro del proyecto
arquitectonico este tipo de conceptualizacion. Por otro lado, se encuentra la variable urbana
que referencia al trazado de la calle del distrito de San Juan de Lurigancho, siendo un trazado
bastante amorfo e irregular. Puesto estos dos conceptos dentro del desarrollo encontramos

dos puntos referenciales el arte y las calles.

Figura 95. Ceramica Nieveria - Puente. Recuperado
de https://www.tierra-
inca.com/album/photos/019/01977.jpg

Figura 94. Cerdmica Nieveria.
Recuperado de
https://upload.wikimedia.org/ 225



IDEA RECTORA

Dentro de la idea rectora se lineas que simulen el intercambio por lo cual estas lineas
tenian que relacionarse otra, estas lineas propuestas como intercambio se forman en
vollimenes para dar fuerza a la idea rectora y al proyecto, teniendo en cuenta lo trazado por
el estilo nieveria (puentes), se relacionan dos puentes que van dentro del proyecto
conectando asi los volimenes propuestos, asi también el trazado de la calle lleva a conectarse
con los blogues de edificios existentes alrededor por lo que se hace un estudio de cada punto
0 equipamiento aledafio al terreno como es el de comercio y viviendas. Por Gltimo, el trazado
de este se pone en manifiesto en la orientacion del inclinando los blogues orientados todos a

los puntos este y oeste por un tema de iluminacién y ventilacion.
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e Criterio de disefo
Concepto

El concepto del equipamiento de un Centro de Arte mantiene los criterios de espacios
establecidos por medio de galerias de exposiciones, talleres, bibliotecas, administracion, en
algunos casos auditorios, etc. Espacios establecidos dentro del proyecto, ademas de estos
criterios se establece criterios donde el area verde predomine, asi como la infraestructura, ya
que como se vio con anterioridad este espacio debe ser conservado y caracterizado por
predominar los espacios verdes, por lo que se buscd que el area verde sea un espacio
paisajista, rodeando cada parte del proyecto, con el fin también de crear espacios sociales en
el cual las personas puedan interactuar y encontrar asi espacios sociales. Estableciéndose asi
en distintos puntos del Centro de Arte Urbano.

Andlisis formal

Dentro del analisis funcional se encuentra 4 bloques que contienen distintos tipos de
actividades, pero con una relacion interdependiente. Estos conectados por medio de puentes
que ayuden a conectar directamente a los jovenes estudiantes a los demas espacios, asi
también muchos de los espacios de areas libre no solo son usados para el disfrute social,
también lo es para las exposiciones presentadas dentro de Centro de Arte Urbano. Siendo asi
un espacio en que los jévenes puedan convivir con la sociedad, el arte y los espacios verdes

dentro del Proyecto.

Accesibilidad y Circulacion

Para la accesibilidad se establecié dos puntos una entrada principal que dentro se
encuentra con el auditorio y la galeria de arte, para la Av. Fernando Wiesse y otra para los
estudiantes que llevan automéaticamente a los espacios de administracion y a la escuela, asi
como a los demaés espacios de investigacion, ubicada en la calle Mar Jonico, ademas es por
esta via por donde acceden los autos para el sétano. Siendo una de las vias donde menos
transito existe y ayudando a no generar mas congestion vehiculas en parte de la Av. Fernando

Wiesse.



PLANOS COMPLETOS
PLANOS ARQUITECTONICOS

Para el desarrollo de los planos arquitectonicos se tiene que desarrollar y entender la
importancia de desarrollar este tipo de planos que abren espacios para poder con
posterioridad trabajar otro tipo de especialidades, por ellos que los planos arquitectonicos
son de gran importancia desde las plantas arquitectonicas, la planta de ubicacion, topografia

y el estudio perimétrico, los cortes, cortes constructivos, las elevaciones.

De esta manera se pudo dentro del proyecto desarrollar los planos de especialidades
de estructuras, instalaciones eléctricas, instalaciones sanitarias y planos de evacuacion y de
salida de emergencia. Esto desarrollado con el estudio con anterioridad, en la cual se definio

es estudio del entorno y del propio terreno en si.
Plano de Ubicacion

En el plano de ubicacion es de gran importancia ya que este plano establece los criterios
técnicos del terreno como son los establecidos por el parametro urbanistico y la normativa,
contrastando estos dos puntos con el proyecto, asi también dentro de esto se establece los
puntos cardinales del proyecto y el analisis topogréfico visto en corte y secciones del

proyecto.
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Plano de Ubicacion
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Plano Perimétrico
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Plano Topografico
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PLANOS DE DISTRIBUCION

Planta Master Plan
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Planimetria general
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Planta de distribucion del segundo piso
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Planta del techo

504

236




Planta de Estacionamiento
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Plano general - Corte
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Plano General - Elevacion
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Plano de la distribucién del auditorio
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Corte longitudinal constructivo del auditorio
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Corte trasversal constructivo del auditorio
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Detalle constructivo del auditorio
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PLANOS DE ESPECIALIDADES

Las presentes especificaciones, juntamente con planos estructurales del proyecto forman parte del proyecto para la construccion de las
estructuras. El trabajo fue desarrollado gracias a normativas y reglamentos que ayudaron llegar y entender el procedimiento constructivo, como
las reglamentaciones del American Concrete Institute (ACI 318 - 99) y las Normas del concreto Armado E - 060 del Reglamento Nacional de
Construcciones del Per(. Asi también se toma en consideracion ejemplos relacionados a otros equipamientos desarrollados por especialistas. Al
no ser un plano calculado por un especialista se tomo en consideracion el predimensionamiento por cada area de acuerdo a ellos se determino,
desarrollar los planos de cimentacion por medio de zapatas aisladas de 1.90 m x 1.90 m con una altura de 0.60 cm para la columna de 0.40 x
0.60 m en cada uno de los respectivos ambientes, con ocho aceros corrugados para las zapatas de 5/8 cada 0.20 cm. Para el tema de las placas
se colocolo zapatas de 1.90 m x 3.60 m, 1.90 m x 3.90 m y 1.90 m x 3.20 m de predimensionamiento. En el techo se utiliz6 vigas peraltadas de
0.40 x0.60 cm, vigas soleras de 0.15m x 0.30m. Viguetas de acero tipo U.

Acabados pisos: Se utilizo adoquines de 0.15 x 0.30 cm de distintas formas, piso frotachados en algunos partes de los espacios abiertos, para
los espacios interiores se utiliz ceramica de 0.30c x 0.30cm, porcelanato color blanco para las zonas administrativas de 0.60m x 0.60m y para

los talleres.
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(Plano de estructuras-cimiento)
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(Plano de estructuras-loza)
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(Plano de estructuras-cimiento)
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(Plano de estructuras-loza)
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(Plano de estructuras-loza)
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PLANOS DE ESPECIALIDADES (Plano de instalaciones eléctricas)

Para las instalaciones eléctricas, la acometida para el centro de Artes es trifasico, la red publica llega al sotano, el cual se encuentra la caja
principal de distribucion, desde ahi empieza a distribuir a los demas pisos, al tener blogues separados dentro del proyecto se trabajo por tubos
de pvc que va desde un nivel -0.40 m para poder llegar a los deméas bloques como los son el auditorio y el restaurant. Asi también los ambientes

0 puntos de luz distribuidos en todo el complejo se desarrollan por puntos de luces tipos convencionales y dicroicos, tal es el caso de las

instalaciones dentro de auditorio, el cual se utiliza luces no convencionales, asi como luces para los pasadizos o de emergencia.
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(Plano de instalaciones sanitarias-agua fria)

Para las instalaciones de agua fria la tuberia de red publica ingresa con una tuberia de 3/4 “esta llega netamente hacia al sétano donde
encontramos dos cisternas una para el agua potable y otra para el agua contra incendios. Con una bomba de inyeccién de 1.5 Hp, con una altura
méaxima de 20 m, ayudandose por medio de la tuberia de llevar al tanque elevado del edificio o bloque de formacion, distribuyéndose asi a todos

los pisos, para la distribucién interna se encuentran tuberia de ¥ con su respectiva valvula check.

Para la distribucion de los distintos puntos ambientes como es el restaurant se utilizé la red publica de distintas calles, usandose para el auditorio
la de la Av. Fernando Wiesse y para el restaurante la calle Mar de Timor, distribuyéndose respectivamente por cisternas de 5700 I/d de acuerdo
a la normativa del restaurante, indicAndose por la cantidad de mesas, con un volumen total de 5.70 m3 con una dimension de 2.20x 2.20x1.80m,
esta a su vez es impulsada por dos electrobombas hacia el techo para distribuir asi al restaurante y la tienda. Para el auditorio se utiliz6 una

cisterna de 2.20 x 2.20 m con dos electrobombas.
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(Plano de instalaciones sanitarias-desaguie)
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Planos de evacuacion

Para el plano de evacuacion, propuso los principales puntos que ayuden a evacuar en caso de una posible emergencia esto iniciando
desde el sétano. El interior de edificacion los acabados que se propondran seran de tipo ignifugo, es decir se utilizaran materiales con elementos
retardantes al trabajo del fuego con la idea de disminuir o tardar la propagacion del mismo. Para el tema de las sobrecargas eléctricas y los
riesgos del corto circuito se colocé entro los tableros e interruptores los simbolos de peligro de acuerdo a lo establecido en el Codigo Nacional
de Electricidad. Para el caso de producirse un incendio lo primero que entrara en funcionamiento el sistema contra incendios. Este cuenta con
pulsadores, alarmas y sirenas, con detectores contra humos, también indicado en el plano de sefializacion dentro del estacionamiento, talleres,
administracion, restaurantes, y auditorios. Los sistemas estan conectados a la central de alarma del edificio con la idea de alertar a los usuarios
y ayudar a que evacue de manera inmediatas ya sea desde el primer piso para las zonas exteriores o desde el segundo piso por las dos escaleras

ubicadas de extremo a extremo.

Asi también en el caso de producirse un incendio se usaré los extintores ubicados en cada parte del edificio, es decir en zonas que se previsualicen

y gue sean accesibles a todos, esto con el fin de eliminar el siniestro y ayudar a dar tiempo a la llegara de los bomberos.

Por otro lado, el sistema de evacuacion esta disefiado para poder permitir la salida de los volumenes de manera inmediata en el menor tiempo
posible, por medio de una ruta segura de escape. Por lo cual el calculo de aforo determinado por cada ambiente ha sido importante, para calcular

el ancho de las puertas y el tiempo que se usara para poder salir a evacuar. (Anexo 5. Lamina. 17)
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MAQUETA URBANA Y MAQUETA DEL DISENO

Para el desarrollo de la maqueta urbana se tomo en consideracion los renders trabajados en programas con Revit y Lumién. El analisis o
estudio del entorno esta definido por lo estipulado en los pardmetros urbanistico, el cual indica que como altura maxima se debera llegar hasta
e promedio de 3 pisos, por lo cual el volumen arquitectdnico estuvo definido en su totalidad por dos piso con alturas de entre 8.40 m y como
maximo llegando a una altura de 12 metros para el auditorio, sabiendo asi que las viviendas que rodean el proyecto son de densidad media y
que los pisos predominantes en su totalidad son de 2 pisos con una altura promedio de 8 metros como maximo. Se busco dentro del proyecto

entablar con el entorno y con el perfil de la ciudad, sabiendo que el proyecto se encuentra en la misma avenida.

Por otro lado, se trabajo los espacios publicos para las dos entradas principales con el fin de generar espacios para la poblacion por lo cual estos
puntos se integran con los las calles principales y el parque existente en el asentamiento humano Enrique Montenegro. La vereda existente se
ampli6 por todo el perimetro, pero mas por la Av. Fernando Wiesse con el fin de generar una relacion directa con la plaza creada a la entrada

del proyecto.

La idea de relacionar los volimenes fue a base de los colores, utilizando colores llamativos, pero a la vez tenues, si bien es cierto la
predominancia de la altura no es el punto principal del todo los materiales utilizados son parte de la predominancia del entorno y de la cultura

existente en el distrito de San Juan de Lurigancho.
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MAQUETA DEL DISENO (RENDERS)

Vista de la entrada principal
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Vista de la administracion
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Vista del taller de escultura
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Vista del taller de pintura
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Vista de la plaza de exposiciones efimeras

Vista del restaurante

RECORRIDO VIRTUAL (LINK DE VIDEO)

https://youtu.be/KScmuAHVLS8c
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VIIl. ASPECTOS ADMINISTRATIVOS



1.1 Recursosy presupuestos

Los Recursos y Presupuesto indica las herramientas que se deben de usar par poder lograr
los objetivos plantados, desarrollados por la demanda del tiempo y el dinero para poder
desarrollarlos. Segun Shapiro (2001) un presupuesto es aquel plan que este doblado al
dinero, por lo que, si se necesita gastar dinero para poder desarrollar una actividad, necesita
tener dinero para poder cubrir lo que un trabajo demande (p.4). Es asi que la realizacion de
un presupuesto y recursos es igual al dinero y esfuerzo que necesita una persona para poder
generar y gastar con el objetivo de saciar sus necesidades.

Recursos Humanos

Los individuos relacionados en la elaboracién del presente trabajo de investigacion son los
siguientes:

Investigador: Mirella Davila Ramirez.

Asesora metodoldgica: Mgrt. Arg. Jhonatan Enmanuel Cruzado Villanueva

Materiales y equipos

Los materiales y equipos empleados durante este trabajo de investigacion fueron los
siguientes:

Tabla 10

Materiales v equipos empleados en el transcurso del trabajo de investigacion.

Materiales Equipos
Hojas Bond Impresora
Folders Laptop
Cuadernos Computadora
Lipices UsB
Lapiceros
Tajador
Planos

Nota: Elaboracion propia

Presupuesto

El monto total invertido durante la elaboracion de la presente investigacion, es de S/. 262
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Tabla 11
Presupuesto invertido en materiales necesarios para la elaboracion del trabajo de

investigacion.

CODIGO DEL DESCRIPCION CO3TO CANTIDAD COSTO
CLASIFICADOR UNITARIO TOTAL
MEF
BIENES
Papeleria
231512 en general, HojaBond 5.11 2 millares 522
utiles v Folders m. sl ] 8/ 5
materiales Lapiceros 5. 1.20 5 5/ 6
de oficina
2.3.2.244 Servicio de Impresiones
Encuadernacion N 3/ 100 1 54100
Empastado
2.3.1.9.1.1 Libros, textos Yy otros §8/.20 1 5. 20

materiales impresos

SERVICIOS DE TELEFONIA E INTERNET

[
%]
—
=)
L]

232223 Servicios de Internet 5/ 80
Ngta: Elaboracién propia.

Nota: Elaboracion propia.

1.2 Financiamiento

El financiamiento es un proceso por el cual en el cual se otorga dinero a una persona para
realizar un proyecto. Por lo cual una persona pude adquirir recursos por medio de
financiamiento. Segun Flores (2018) financiamiento es el mecanismo por el cual se otorga
dinero a una persona o empresa con el fin de desarrollar un proyecto, llegando a tener bienes
0 servicios y asi mismo cubriendo gastos existentes (p.20). De lo mencionado se infiere que
El financiamiento es el aporte de dinero a una persona, para poder realizar actividades que
ha tenido planificado.

Este trabajo de investigacion estd siendo financiado por el propio investigador,
ademas de contar con el apoyo de mis padres que me han apoyado a cubrir gastos en el tema
del trasporte y de insumos alimenticios. Parte de los gastos como copias, internet, ploteos,
etc. Insumo que me demandan la universidad, gastos que implica desarrollar mi trabajo de

investigacion, son financiados por mi persona.
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1.3 Cronograma de ejecucion
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Anexo 1: Validacion de informacion

Validacion de Instrumento: Experta (Arg. Carla Basto Hospina)

CGUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Trtula de invesfipacion: Centro de Ane TUrbans Comunitarno es San Jumm d=
_ Lurigancho:
Expacio de Difusion v Expresion Armstica-Cultaral ds
los jovenes,
Euntrevistadaor (E) Mfirella Davila Ramires
Entrevistado (F)
Ocupacion del entrevistado Arquitaciola)
Fecha
Hora de inicin
Hora de finslizacion
Lugar de entrevisia o medio de Video conferencia

comunicacion

FREGUNTAL | TRAMSCRIPCIOMN DE RESPUESTAS

SUB CATEGORIA 2: Espacio de Formacion

NDICADOER 1: Fonmacion Escanica

E: En primer lugar, buen dia Arquitscio | P
agradezco 2] brindarme minute: de
tiempo para poder sawevistarlo v hablar
zobre espacios da formacion escénica
juwamil e torno al arts dramarico v 1z danza,
(Qué importancia tieme wum espacio
arquitectonice en la formacion escenica
de los jovenes?

0K

E: La exizstenciz dz distintos ezpacios hace
necesario moorporar  distntes tpes de
mobilizrioz, gue avudsn a realizar las
actividades propiaz de la actuacicn v del
baile, 3=l mizkzos revasimmisnto: de parades,
pizo o techos, para la proteccion acistica o
proteccicn dal joven en formacion dindole
una calidad de 2spacic a muchoe: exmdiantes
que ze lez penmita su formacion adscuada,
;Qué hace distinto a una sala de arte
dramatico, con una sala de danra em
cuanto 8 su mobiliario ¥ revestimisnto?

OK

INDICADOR 2: Formacion Plastica

E: Para qus un zlumno ze pueda formar | PC
Comeclamente, 2 fiens gue considerar zl
aspacio como 2] principal elsmento de
formacion.

;Que se debe de fener en cuenta al
moments de disefiar un espacio dedicado
a la formacion de pinfura arfistica ¥
escultorica en plastilina para jovenes?
DK




E: El mobiliario dentro de un espacio de
pinturs v sscultura son 2lemsntoz que hace
parts la formacion artiztica da loz jovenes,
por lo tamte, (Que tipo de mobiliarios se
deberian de considerar para desarrollar
actividades de pintura artistica® =zl
tambign,

OK

(Que tipos de mobiliarios se deben de
considerar para que los jovenes puedan
desarrollar actividades de formacion
escultorica a base de plastilina?

oK

INDICADOE. 3 Formacion Musical

E: Para finzlizar hablamos de la formacion
muzical Para ellos sz reguiers de principio:
arquitectomicos v de acustica gue hazan
posible dicha actividad.

;Que caractermsticas debe temer una sala
de cante con respecto a su compasicion
velumetrica?, ;Queé tipo de elementos
acusticos se podria considerar dentro de
la composicion velumetrica?

0K

Estoy muy agradacida dz habermes dado 2zt
SHUITEVIELE.




Certificado de validez de contenido del instrumento que mide el Centro de Arte Urbano Comunitario

CATEGORIA 1: CENTRO DE ARTE UREANO COMUNITARIO Pertinorcia’ Relevanciz+ Claridag+ tugerendias
v D1 D1 IS "
OBJETWO OENERAL: Proponer 103 e308Cics C2 expresidn y JASEn Je ate que 52 o al o A A
gesamaiisn en un Cendd ce are urdene venl en San Juan oe Lurganche
X X X
0 v v v D]
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X X X
SUBCATECGORIA 2. E 2PACIO DE FORWACION v v - v "
o Al o A A
<OUe IMOCRaNCE tiere UN 23CAT0 SMURECISTICE en I8 LAMacen £3CenCe de I8 Cvenes? X X X
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ce pimturs arstics y escubSrcs en plastiing pars (Svenes?
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Validacion de Instrumento: Experto (Arg. Jhonatan Cruzado Villanueva)

GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Titula de imvestipacion: Cantra de Ane Urbano Comunitanio es San Juan de
Lurizancho
Espacio de Difusion v Expresion Amstica-Cultoral da
1oz jovenes,
Entrevistador (E} Mlirella Dhavila Bamirex
Entrevistado (F)
Ooupacion del entreviztado Arguitactola)
Fecha
Hora de inicio
Hora de finalizacion
Lugar de entrevisia o medio de Video conferencia
COEUDICRCIND
PEEGUNTAL | TRAMNSCRIPCIOMN DE RESPUESTAS

SUB CATEGORIA 2: Espacio de Formacion

NDICADOER 1: Fonmacion Ezcanica

E: En primar lugar, busy dia Arguitacto | F:
agradezco 2]l brindapme munotos de o
tiempo para poder eawaviztarlo v hablar
sobre  espacios de formacion  escémica
juvanil en torno 2l ars dramanico v 1z danza,
;Que importancia tieme wun espacio
arquitectonico en la formacion escenica
de los jovenes?

OK

E: La exizenciz de distintos espacios hace
nacezano  moprporar  distintoz tpos  de
mobilizrioz, gue avudsn a reslizar las
actividades propizs de la actoacicn v del
baile, asi mizmos revastimisntos da paradas,
pizo o techos, para la proteccicn scistica o
proteccicn dal joven en formacion dandole
una celidad de 2zpacic a muches estodiantes
que ze les pemmita su formacion adscuada.
;Que hace distinte a una sala de arte
dramatico, con una sala de danza en
cuanio 8 3u mobiliario v revestimientoa?

OK

INDICADOR 2: Formacion Plastica

E: Para qus un alumno se pueda formar | P
ColTeClamsanie, 2 fens gue conslderar al
azpacio como =] principal elamento de
formacidn,

;Que se debe de femer en cuenta al
momento de disefiar un espacio dedicado
a la formaciom de pinfura arfistica v
escultorica en plastiling para jovenes?
OK
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E: El mobilizrio dentro de un ezpacio de
pinturs v ascultara son 2lemanios gue hace
parte la fonmacion aristica da los jovenes,
por lo tante, (Que tips de mobiliarios se
deberian de considerar para desarrollar
actividades de pintora artistica® ==l
tambign,

0K

(Que tipos de mobiliarios se deben de
considerar para que los jovenes puedan
desarrollar actividades de formacion
escultorica a base de plastilina?

0K

INDICADOE 3 Formacion Musical

E: Para finzlizar hablamos de la formacion
muzicel Para ellos s2 reguiers de principio:
arquitectonicos v de acustica gue hazan
posibls dichs actvidad.

;Que caractermsticas debe temer una sala
de canto con respecto a su composicion
volumetrica?, ;Que tipo de slementos
acusticos se podria considerar dentro de
la composicion velometrica?

0K

Estoy iy agradacida dz haberme dado aze
SnrEvista.
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Certificado de validez de contenido del instruments que mide el Centro de Arte Urbano Comunitario

K CATERCRAL 1- ZENTRDO DE ARTE URBANG COMUNITARIZ FPertinznola’ Riml=wanadas Cilaridad- Aup=rancias
M| D|a|&8|&]|D)]a] W T|lal W
OBJETRD GENERAL: Fraporer [os aspachos o= sypreslin ydiusidn de ar= qus s= desamollar o sl z & .
i un Cenbo de arde ernens [oeenl =6 San Juan d= Lorigance -
) ® X
M| DA D] &M J|lAaAl W
FPragunta ganaml: ; Cusdlss 500 |85 exoresiones o ot oue Se desarralan =0 en Centre d= sz o alo & N
uroEnD Juvmnil? -
*x x =
FUBCATEGDRIA 1. EERFACID DE FORMACISH M| D|a|&8|&]|D)]a] W T|lal W
] &l D A A
F SEul Ipaoitanca tene un =spado srqubscideice en b foreraciin ssodnics de fog pPesnes? % % "
] suiE haoe disticks & uns sake d= sri= dramddon, oon wne sals e danzs en osanby & su moxlada ¥ % % "
rEvEsTmienke?
4 LZUf = JEpe de tEner et cusnis 8] moments de cisa®ar un mspacic cedicedo | (B formacien de x * «
pimiurs srilsHoe y ssoubideics =n piasding mers [dvenes”
[ ZEuE fipe d= meallardos e deberian de consd=rmar pam Sesamallar sctividades de pinturs aristca™ % % ®
[ cEuE Hoos d= moillados = depen d= consid=mr pare aue los PEosnes pustes dessrmalar % % ®
soikiidades de farmecin ssoutinos 8 peee 9 oiesdina?
T SQul carscterislicas dene tener una sals de canEo Con PESpecic B su composichin volumdtrica T % % =
E SuE tipo de mlemanios acisiicos s& podrie considerar dentro de |2 composkcklén voumtrics? % % =

Obhservaciones:

Jpinién de aplicabilidad: Aplicable [ X]
Apellidos y nombres del juez validador: O/ Mgt Jaonatan Cruzade Willznueva
Especialidad del validader: Construccién v Tecnalogia Arguiectinics
Pertinensia: La pesgunis comesponde ol coaceplo ledeico farmulado

Relevancia: _= prequ EI SDA0IdS0S AR PEDAEEEMSR B8l COMpONERS O JUDCHSqOne

expecics del conatucho

HClaridad: Eu srtende nn dficufed miquns &l =muncedo de ls grequrs @ concies, axscls
dirmcie

Motz TAoencin e o suficienc e cusnce [an grequrtes clestesdss mon sofcieriey cure
medrr |8 subcel=goris
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Aplicable después de corregir [ ]

No aplicabla []

DHI: 45210124
16 de junio del 2020

N v |

Firma del -E.::_pﬂr‘m lnfurmintﬂ.
Especialidad




Validacion de Instrumento: Experto (Arg. Teddy Esteves Saldafia)

GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Trtula de imvestipacion: Cantra de Ane Urbano Comunitanio en San hoan d=
Lurizancho
Espacio de Difusion v Expresion Amstica-Cultoral da
1oz jovenes,
Entrevistador (E} hfirella Dawila Bamires
Entrevistado (F)
Oeupacion del entreviztade Arguitaciala)
Fecha
Hora de inicio
Hora de finalizacion
Lugar de entrevisia o medio de Video conferencia
CoOmUNicRcinn
PEEGUNTAL | TRAMNSCRIPCIOMN DE RESPUESTAS

SUB CATEGORIA 2: Espacio de Formacion

NDICADOR 1: Fonmacion Ezcanica

E: En primar lugar, busn dia Arguitacto | F:
agradezco 2]l brindapme munotos de o
tiempo para poder eamaviztarlo v hablar
sobre  espacios de formacion  escémica
juvanil en torno 2l arts dramanico v 1z danza,
;Que importancia tieme wun espacio
arquitectonico en la formacion escenica
de los jovenes?

OK

E: La exiztenciz de distintos espacios hace
nacezanio moprporar  distinto: tpos  de
mobilizrioz, gue avudsn a reslizar las
actividades propizs de la actoacidn v del
baile, 2=l mizmos revastimisnto: da paradas,
pizo o techos, para la profeccicn scistiza o
proteccicn dal joven en formacion dandole
una celidad de 2zpacic a muches estodiantes
que ze les pemmita su formacion adscuada.
;Qué hace distinto a una sala de arte
dramatico, con una sala de danza en
cuanio 8 3u mobiliario v revestimienta?

OK

INDICADOR 2: Formacion Plastica

E: Para qus un alumno se pueda formar | P
CoITeClamsnie, 2 tens gue conslderar al
azpacio come =] principal elamento de
formacidn.

;Que se debe de femer en cuenta al
momento de disefiar un espacio dedicado
a la formaciom de pinfura arfistica v
escultorica en plastilina para jovenes?
OK
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E: El mobiliario dentro de un ezpacio de
pintura ¥ ascultara son alemsnios que hace
parte la fonmacion srtistica ds loz jovenss,
por lo tante, ;Que tipo de mobiliarios se
deberian de considerar para desarrollar
actividades de pintura artistica? z:
tambien,

O

(Queé tipos de mobiliarios se deben de
considerar para que los jovenss puedan
desarrollar actividades de formacion
escultorica a base de plastilina?

OK

[NDICADOF. 3: Formacion Muszical

E: Para finzlizar haklamos de 12 formacion
muzical. Para sllos == reguieres de principio:
arquitectonicos v de acustica gue hagan
posible dicha actividad,

ZQué caracteristicas debe tener una sala
de canto Con respects a su composicion
volumetrica?, [Que tipos de elementos
acusticos se podria considerar dentro de
la composicion velumetrica?

OK

Estoyv many agradscida d2 haberme dado a:zia
SHTEvisa.
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Certificado de validez de contenido del instruments que mide el Centro de Arte Urbano Comunitario

M CATEGORIA 1: CENTAC OE &RTE URE&AND COMUNITERID Fartinaraial Balevanals® Claridad? g eraniolas
MDAl W D]|a|| W D] & M
QEJETIVO DEMERAL : Sroponer los ssmecles o sxpresidn 7 dieshin de ars que o= o sl o sl o &
Je=sarrodlan =0 un SEND de ame uriena jevenl &n 2an Juan 9= Lerigancha.
S ® kS
DAl M| D] A M| M| DA M
=2 ] = = = = e
reguris genarsl ;Cudles son las sypresicnes de s gqus secscamollsm B0 un e e o alo el o A
arie wrbano |uvenl?
S ® X
EUECATEAORLA I EIPACIO DE FORMACION MDAl W D]|a|| W D] & M
ul Ll D A& D B
] LG Irporance tere un =spaco srqubecidnios en b foracidn =scdnice de los plesnes? % w ®
1 LQuid haos dadinio & uns sals de sre dresdtcn, com one el de danze =5 cusnio 8 sw * ¥* x
roicdlarns § revestisl=nio?
4 cZuk sa dage de tener an coanie 8l momEnio o ¢ safar U0 aspacin cedicado | |n Tamackie % % ®
de plnbers artistics v sscubdiics an plasHilne pans [roenss?
[ AGueE Hoo de mobllerics se deb=rdan d= consid=rar pare desarolar actvidedss de pleiurs * * ®
arilsticaT
-] AQui tpoxs de mobllarics s= deben de consid=mr para gques los [deenss pusdss dessmelier * * x®
scitvidedes de farmadén =scuitdrze 8 bxse d= olasdling?
7 LGUE caraci=risdces deie aner une Sals dE CEMD COn raSpecio & SU COmMDosciin wlumetrce’? % w ®
£ SQul fioo de semeriss aoisiions = podie considerer denbno de s comoosickdn volumssrkcs? * ¥* x
Thservaciones:
Opinian de aplicabilidad: Aplicable [ =1 Aplicable después de corragir [ ] Mo aplicable [ ]
Apellidos y nombres dal juez validador Or. &rg.: Teddy lvan Estzves Saldafa DMl T73at122
Ezpecialidad del validader: Conseracian d2l Fatrimeonia Cukursl 24 de junio del 2020
IPertinencia: La peegunis comesponde 8 conpepln dsdeico formuledo
‘Eelevancia: = preguese =r mpegoiscs pmes cspesssnisc ml googonsnie o subcwiEgors
managiice da| comaluchs o
e m . o A0: Wy deascu=rda
Claridad: Se =rsandes on dficukad mquns &l =suncedo de s grequrds, & concis, exscis | i
. C: Cmzacserdc
direcle P
A Agzendc
. . A& Muy scusrdc ;
Mota: Sufciencin, =e Joe syficisnce cusndc b=z prequries plsshendss son sufcisndes can Firma del Ex FIE_H:C_I Informants.
madr m 2ubcetagoris Especialidad
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Anexo 2: Consentimiento Informado

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPAR EN UNA
ENTREVISTA, COMO APORTE AL PROYECTO DE INVESTIGACION

Titulo del Proyecto de Investigacion: Centro de Arte Urbano Comunitario en San Juan de
Lurigancho: Espacio de Difusion y Expresion Artistica-Cultural de los Jovenes

Investigador: Mirella Davila Ramirez
Antes de proceder con la entrevista, lea detenidamente las condiciones y términos de la
misma, presentadas a continuacion.

Condiciones y términos de la entrevista

Luego de una consulta previa y una breve presentacion del tema, usted ha sido elegido(a),
para participar de esta entrevista, bajo las condiciones de ser un sujeto con conocimientos
especiales, profesionales y/u objetivos sobre el tema; y cuya disponibilidad es inmediata en
tiempo y lugar. Por lo tanto, al acceder participar voluntariamente de la entrevista en
cuestion, usted esta sujeto a los siguientes términos:

e Su identidad seréa reservada, asumiendo solo sus iniciales del primer nombre y
apellido en mayusculas.

e Esta entrevista serd archivada en audio y por escrito, este Ultimo junto al presente
documento como anexos dentro del proyecto de investigacion en fisico, guardados
en un CD y entregado a la asesora metodologica, por disposicion de la escuela
profesional de arquitectura de la Universidad César Vallejo y del investigador, para
Su uso netamente académico.

e En caso de tener algn inconveniente de suma importancia durante la realizacion de
la entrevista, tiene total derecho de retirarse o detener la entrevista, para su
continuacion en otra fecha u hora, establecido bajo acuerdo mutuo.

Yo,.... , desempenado COmMO.........coovvviiiiiiiiiiiii e, accedo
en part|C|par voluntarlamente de esta entrevista presencial, en colaboracién al proyecto de
investigacion ya descrito por el alumno entrevistador.

Lima,......de.................... del 2020.

Firma del Entrevistador Firma del Entrevistado
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Anexo 3: Ficha Técnica

FICHA TECNICA
Categoria Centro de Arte Urbano Comunitario
Técnica Analisis Documental
Instrumento Ficha de Analisis Documental
Nombre Analisis Documental para desarrollar la subcategoria Espacios de
Difusion.
Autor Mirella Davila Ramirez
Aio 2020
Extensién Consta de 12 items

Correspondencia Los items del instrumento son 12 por 2 subcategoria espacio de
difusion: Nombre del documento, autor, referencia bibliografica,
palabras claves de busqueda, palabras claves de texto, ubicacion,
descripcion del aporte al tema seleccionado, conceptos abordados,
objetive de la investigacion, metodologia, resultado, fuente. v

espacios de investigacion con lo anterior mencionado.
Duracién 1> minutos

Aplicacion 1 autor comprendidos dentro de los espacios de difusion v 1 autor

comprendido por espacios de investigacion.

L. .. Solo una vez
Administracién
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Anexo 4: Matriz de consistencia

MATRIZ DE CONSISTENCIA

“Cenfro de Arte Urbane Convmutanio en 3an Juan de Lurizanche: Ezpacie de Difusion v Expresion Artistice-Culturzal da loz Jovenes”™

REALIDAD FROELEMATICA

FROELEMA
GEXERAL

OEIETIVOD
CENMERAL

CATECORIAS

SUECATECORIAS

NDICADORES

METODD

TECKICASE
INSTRLUMENTOS

Lowna coweo capital ded pals vaves unz
mealidad hetsrogisez al ipeal gque
oToe palies, sl kkn e cwrn la
culbzra vy gl arts &6 o raquerTiset
oM cogAmizaciomas publicas cowso
petvadan debex poicnizar pamm &l
daszmrolle  dal  misme.  Existem
crEavimacicEds  gque  cada  pais
contans, s mismas Tabajan com
cogmizacice intarsaioalas came la
UMEECD, OFI, CEPAL, e
nocizdas 2 whan de los coodadaecs
por wadic de actividades aristicas,
asta vimcnlacion &6 m amorta a los
gobiamos, pare el problama radica
a0 &l presupneste de Droemide que
cada pals deseerolln para wte sacior
Alvargz sa &l 1014 indico qus la
prissdra  imagss  gue  Eoasta
Latincamirica 4n cuznte 2 k2 culbra
an Basteis fmegaler, sokre todo em
Cratnadrica. Fl PSI an cuawin 2l
apore culbmal v ariistico s memos
dal 0.5%, an cowTapate e ve 2
mcudanzia dal imtemmen el ocmal
alberga un 40%% del total de accescs,
aate lleza a2 comvertime e2 &l
ConTazesD is waTateTis
Fareameantalas (pdm. 1)

e -
3Cedlza 3o lza

sagroaiz=sy de

lea nitzay
sdelemeniza Caao:
Censzrenicri
3laraenel

Juzz 3= Luriga=che.

» Anzlorer lza sapessea de Fermacic

| deazerelle juver
anchao.

Erpacio éz Difuaign

Zxpe narsEsse

pemgparala

Azdiberic

Eagecizy de Fermasién

Fermacion

Fermasien grefice v

plénsicza

Fermazion =uaice]

Eapaszios de [eveabgesids

Hik:ligires

=

3 mooomirs

a

Eafogues Cualitative
Trgraz Aplizeds
Aleznee: Derengiive

Drinzfin: Fonomis

Slciado: [=dustive

Foblazicn:

Aniim Decameniz]

Cruin de exizsvisiz

Motz: Elzberacion Propiz
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Anexo 5: Dossier

o REALIDAD
' PROBLEMATICA

ENTRE ENERO Y JUNIO DEL
2019 SE  REPORTARON
8.826 ACTOS DELICTIVOS

s EN  SAN JUAN  DE
LURIGANCHO
g
S
o~
-
-
Ventanilis
CREATIVIDAD EN VIAS URUGUAY, e
UNESCO- ELARTEES CLAVEPARALA  MEXICO Y PERU-FALTA POLITICA DE
JUVENTUD CULTURA
Isla San
Lorengo

Cleneguil

Escusias o Ag

@

e
o
w

APORTE ARTISTICO ¥ CULTURAL ~.
MENOS DEL 0.5% DELINCUENCIA -LUIS SOTO CantroiOrganeackn Cutural
(ANGELES DE ARENA)
“ =1 , . e S e = . PR . == 3 . - — el |,\\|u,\ =vase i
UNIVERSIDAD RO DOCENTE e O 1
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UBICACION

=

Superficie:s
13125 km2 /
1,138.453

. N & LINDEROS:

A % { 2 5 T N Por ol frente: Av. Fernando Wiesse (44 ml)
; g Z ] 3 S AON Por la derecha: Jr. Mar del Coral (196 ml)
NG : AN : 7 > X Por la izquierda: Jr. Mar de Timor (196 ml)

; Por el fondo:lr. Mar Jonico {44 mi)

Perimetros 680 ml

LAMINAC
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RN AR AR A AR E A AN AR AR AN E A E AR AR A AR

SISTEMA

Fuents Mumicipalidad de San Juan de Lunigancho

Via
W e

Via Via
Colectora

Local

" ’ T—

M n." n_in’v'n__“@_n___ _

v B Lﬁ_
v o4 r 4 ¥

Fuente: Elaboracién propia

B eV

\ /) UNIVERSIDAD

FECHA

CESAR VALLEM %

+

Fuente: Google maps

LAMINA

................................................................f




EQUIPAMIENTOS Y . . .
AREA VERDE
| A‘ 7

ALTURA

o o e
l

LAMINAC

= A ,lln»__- ) ) 3 - - - — Sl
= " " LLO DE PROY OE INVESTIGAOKON ENTRO DE ARTE LEBANO COMUNITA
/  UNIVERSIDAD ¥ ”f R Lo DOCENTE: .lflu‘ -"-w o R ANDA O
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INFRAESTRUCTURA

INFRAESTRUCTURA DEL

CONTEXTO

VIAS DE
COMUNICACH

SISTEMA DE

CONTROL DE
OESECHOS

CORREQ

TELEFONO

RADKO

TELEVISION

PERNDICOS

EQUIPAMIENTO

Fuente: Elaboracioa propia

COLEGID

UNIVERSIDAD

, SERVICIO )
AREAS
HABTACIONALES ADMPESTRATIVO
ASENTAMIENTO COMERTIC
TUGURIO BANCO
VECINDAD TURSMO
CLASE MEDIA-BAIA PARADRROKE
JRTE
ZONA RESIDENCIAL T

PARQLES ¥
PLAZAS

Fuente: Elabaracion propia

B Las pistas, veredas y dreas verdes
—~ ¥ necesitan  mantemimiento,

~ tambidn  se  ve  viviendas

= - tugurizadas en sgunos puntos de

L contexto del terreno

Fosste: Google msaps

Se quip n su mayoris san comerciales, desde comercio
zonaly vecinal , asi tambi pacias de eds Jn, de nivel primaria y secundario, tal es
ol casa de calegl blemati el coleglo Fey Alegria.

T

Capilla Santa Rosa

- Bl " \
Métcado Sagrado Centro de Safud y '}
o Bienestar

Carazon

307



L L L L T

»

G

i

T ey
LY AL
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B e O )
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VT Vs Tl

DOMAS COMERCINLES
Carnanio Vel
Comnperds 2l

Commec b Mege@wo

JOMAS REUSTRIMLES
:ln [P T VIR ——.

Ec oo

ALUMNA:

WMENTO

b Ddekca
R e
R T =Y

Caucackn Supedor Pue Grus

M2 G oo Sbs

PRt
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2w on Fmunacin Mok
> Evcmcchie § Tiskurieto Pabuidea
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Ene et Mar Asr
W T e 20
3 4 3 1

HUMEDAD  mmm)

UCTURA CLIMATICA

May Jun Jul Ago £ Oct Now
ne 2w n< ne ne e n'c
o 1 1 ] 1 1 1

Presenta un cdima templado que vara entre fos 20°C
anusimente ademds de eflas este distrito no presenta
alteraciones pluvales. En los meses de enera, febrera,
marza existe un clima bastante calido pera durante o resto
del afos es hdmeda con mucha nubosidad.

La direccién predominante del viento es provemente del
noreste con una velocidad de 10-20 Km/h

Presenta pna precipitaddn pladal méximo de 19 mm y
maxima de 30 mm caida por unidad de superfice

La huemedad meda es de 773 durante & afios

ESTRUCTURA GEOGRAFIC

53 ALTURA - El terreno se encuentra a 425 metros sobre el nivel del
ne mar.
LEL) "
ionirup | mmmp  OTT°14L66
wrruo EEED 077°1'41.66"

Pty

Catinadt

Jron Mar de Corad y Mar

Jorwco son calles que tenen

mayor  ncidencly con el

durante fas  terdes, e
mientras que o sol tendrs

mayor Incidencis en el Jr |
Mor de Timor, durante el

medic dis, de lo contrario |

con gran parte del », My

de Coral donde el sol no 1
llega el pigunos purtos,

UIIVEIS!IAI
CESAR VALLEW

LAMINA

ALUMN




>

4 R R
, |IIIIIIIII!IHIIII:II:IIIIII"III IIIIII |IIII| IIIII\
&

Estudiante de musica rﬂ
+» Estudiante de artes plasticas

» Estudiante de arte dramatico

SO

O

Docente de musica
Docente de artes plasticas
Docente de arte dramdtico
Bibliotecario

—

b

0
<>

>

,
O

%

.,

*

.
o

Informe
Secretaria General
Direccion Académico

2.
o

e

“

< Direccion Difusion .

< Direcc?c"m de Investigicién | R s i

<+ Direccion de Formacion AFORO : Algunos datos

< Contabilidad 1,197 | %

< Marketing Entre personal de 2 59% N '

% Recursos Humanos educadores, administracién, | ) dovies J 1

<+ Secretaria + Direccion apoyo, estudiantes, ; v =
& comensales y compradores. : 1

SJ.L

e

S

TSR 130 jévenes
e artistasen = » = -

.
<

Cocineros 2 ﬁ ’ ﬂ A Q
Vendedor o Q 4
Persenal de Limpieza ﬂ

e

-

5

S

Personal de Mantenimiento
Perscenal de Seguridad
Medico

e

*

.
<

LAMINA

FECHA

CESAR VALLEW %




ARBUSTO

FLORIPONDIA

Abuso de 23 3 mde
'l v Usdo  pam

pargues, jardnes y alies

B Y

\1

'||";"""""; N
{

ARBUSTO
9 cucaroA

I// Atav de 2 2 5 mde atura,
|
A

TEIEE s &

ARBOL
JUACARANDA
Artol Se% 312 metos de
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PALETA VEGETAL

Use ornamental
por sus colores y

sombra, en
caminos, parques
y jardines

1} SZIELL

Su apariencia tiende a tener
aspecto de relajacion. Utilizada
como puntos focales

CALISTEMO

iii @ 3aém

Uso ornamental por su
sombra, en parques,
jardines o estacionamientos

"' @ 5aém

) UNIVERSIDAD
CESAR VALLE)

‘|IIIII ||IIII| |

LR LR TR

-

Uso ornamental
para parques vy
jardines,  Usado
como cerce o
barra rompe
viento.

f" @ 7aldm

GREVILLEA

Uso ornamental para
parques y jardines.

‘ iii & 20cm

Uso ornamental
para parques,
jardines y calles

B it o oo

LAMINAC

FLORIPONDIA

TEMAL
NTRO DE ARTE LRBANC

ALUMNA: I 4
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5153 HOWILTSG HVIN - —

’ INGRESO VEHICULAR

D ZONA COMERCIAL

I___| ZONA ADMINISTRATIVA
[:] ZONA DE DIFUSION
| ZONA DE INVESTIGACION
ZONA DE FORMACION

' TRATAMIENTO EXTERIOR

.........................................

D ZONA DE SERVICIOS GENEi!AL

LAMINA

15
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4

SEGUNDA PLANTA

UNIVERSIDAS s
CESAR VALLEN 2t

} INGRESO PERSONAL

} INGRESO VEHICULAR
l:l ZONA COMERCIAL

D ZONA ADMINISTRATIVA

D ZONA DE DIFUSION
ZONA DE INVESTIGACION

ZONA DE FORMACION

LAMINAC
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CALCULO

ucv

! UMIVERSIDAN
CESAR VALLEW

AFORO DE TIENDA

Mivel indice Area Ambientes Afora  Afore Total
ocupacional

:TI'.:'LE" 2.8ma 38 m2 3 Tiendas 1d/et 42

SEGLINDD

e 5.6 m2 38 m2 4 Tiendas Tiet 28

70

BARIO( N* APARATOS SANITARIOS)

N* Aparatos
Mivel Usuario N°per.
Hombres Mujeres
. 1L, 1w, 11 1L 11
Publico 21a50
2L, 2w, 21 2L, 21
FRIMER MIVEL 2L, :I 2L, ]
Personal l1a5 1L, 1w, 11
Piblico 21a50 étéﬂ;:; 1L, 11
SEGUNDO NIVEL ’ (2L, 21)
Personal la5s 1L, 1w, 11

N® ESTACIONAMIENTOS

Usuario E/N® personas Total de estacionamientos
Publica 1cada 15 5 estacionamientos
Personal 1cada 15 1 estacicnamiento

EARTE LSEAND COMLUSNTARSDY

=2 MISELLA FERNASIDA
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CALCULO

AFORO DE TALLERES

indice ocupacional
Nivel Usuario {Por mobillario) Aforo
PRIMER MIVEL ALUMNOS . 153
SEGUNDO NIVEL ALUMNOS 30 an
243
PROFESORES 22/faulas 22
ADMINISTRACION 734 10m2 70
BAF.\ID[ M® APARATOS SAMITARIOS)
N® Aparatos
Mivel Usuario N* per.
Hombres Mujeres
141 a 200 3L, 3u, 31 3L, 31
PRIMER NIVEL ALUMHGS (4L, 4u, 41) (aL, 41)
3L, 3u, 31 3L, 31
GUNDO NI ALUMNOS
SEGLINDO NIVEL LLIRAM B1ai40 (4L, 4u, 41} (4L, 41)
M® ESTACIOMAMIENTOS
Area techada/ Area
- Total de
Usuario Uitil EfArea techada B —
ALUMNOS F00 m2 1/100m2 7 estacionamientos
10
ADMINITRACIGN/ [administracion}+1{pr
DOCENTES =00 ma T ofesores)

estacionamiento

ucv

{ UNIVERSIDAD
CESAR VALLEW

316

Suma total de
Estacionamientos:
100 estacionamientos

AFORO TOTAL
1,197

Discapacitados Norma A.120

De 51 a 40 esta. /2 por cada 50
estacionamientos

Al tener 101 esta. /4
estacionamientos
discapacitados
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